LAS MUJERES

EN EL AMBITO
el estado de la cuestion

Actas del | Congreso Las mujeres en el ambito literario. el estado de la cuestion

http://isonomia.uji.es

FUNDACION \

isongmia

PARA LA IGUALDAD DE OPORTUNIDADES UNIVERSITAT
JAUME-I




LAS MUJERES EN EL AMBITO LITERARIO: EL ESTADO DE LA CUESTION

Actas del | Congreso Las mujeres en el ambito literario: el estado de la cuestion

Comité cientifico asesor:
Aguilar Rédenas, Consol
Bueno de la Pefia, Ana Maria
Caporale Bizzini, Silvia
Carbonell Tatay, Amparo
Establier Pérez, Helena
Farrel Kane, Mary

Garcia Burdeus, Reyes
Lameiras Fernandez, Maria
Nieva de la Paz, Pilar

Olaria Puyolés, Carmen
Sanchez Bueno, Ruth Gabriel
Téllez Infantes, Anastasia
Ventura Franch, Asuncién
Vilches de Frufos, Francisca

Edicion:

Gemma Escrig Gil, M.° José Orti Porcar y Raul Beltran Benages
Copyright del texto:

Las autoras, 2011

Copyright de la presente edicion:

Fundacion Isonomia para la Igualdad de Oportunidades. Universitat Jaume I, 2011
http://isonomia.uji.es

isonomia@isonomia.uji.es

Tel. (34) 964 729 134 / Fax (34) 964 729 135

ISBN: 978-84-695-3436-6
Creative Commons



INDICE

SIS 1 (@3] 0 5

Mary Farrell-Kane

I. CONFERENCIAS

La visibilizacion de 1S MUJEIES ©SCITOIOIS ...ttt oot oot oot oot 6
Noni Benegas

Las mujeres escritoras; perspeCtiVAs AE FUTUIO ...t st 10
Ana Rossetti

La comercializacion de 1as produCCIONES [HEIANAIS ... 16
Merce Rivas Torres

Repercusion e impacto de las olbras de [As HTEIATAS ... oo 19
Juana Casfro

Il. MESAS REDONDAS

MESA 1. LAS MUJERES Y LOS QUEHACERES LITERARIOS

Heroinas de Babel: mujeres y tradUCCION [HEIQIMQ ...t 29
Gala Arias Rubio

Quehacer literario del liderazgo en femenino en una empresa editorial ... 32
Monica Gonzdlez

Les linies editorials de les publicCACIONS UNIVEISIHAINES ...ttt 36
Carme Pinyana i Gari

MESA 2. CREADORAS I: ¢ LAS MUJERES LITERATAS PUEDEN VIVIR DE HACER CUENTOS?

cPueden 1as mujeres VIVIr de NACET CUENTOS? ... sssssssssossssssossosssssssesssssssosssoss 39
Rosa Maria Vilarroig Colomé

MESA 3. CREADORAS II: ¢, MUJERES QUE SON PURO TEATRO?

La mujer COMO QUTOTQ TEATTAI ... oo s s s s 43
Paloma Pedrero Diaz-Caneja

MESA 4. MUJERES EN LA LITERATURA: LA MUJER INVISIBLE

Mujeres mal vistas: estrategias de SEGIEGUTION ... 47
Antonia Cabanilles

Transformaciones en 105 €STUAIOS AE GENETO ... 52
Maria Pilar Rodriguez Pérez

I1l. COMUNICACIONES

El rol de la mujer en la literatura a fravés de la mirada cinematogrdfica. Propuesta para su
aplicacion didactica en alumnos AAOIESCENTES ...ttt oot oo 55
Lucia Adsuara Agut, Maria Carmen Pesudo Chiva y Maria Amparo Munoz Blasco

La presencia de las escritoras en la narrativa gallega: evolucion en su procesode incorporacion .58
Lorena Lopez Lopez



La presencia de las escritoras en la literatura en la ensenanza secundaria obligatoria:
ANAIISIS AE TTES EATONIQIUES ... s s s 61
Ana Lépez Navajas y Lucia Medea Garcia Lopez

Propuesta metodoldgica de inclusion v visibilizacion de escritoras en la ensenanza de la
[ITEICQTUIT ©N IO ESO ..o 65
Ana Loépez Navajas e Isabelle Aube

«Balneario» de Pilar Pedraza. La literatura fantastica escrita por MUJEIES ... 67
Ana Lozano de la Pola

Divulgacion vy visibilizacion de la escritura de mujeres en las artes pldsticas en la Espana
AEI SIGIO XX 11ttt 70
Pilar Munoz Lopez

Las primeras generaciones de auforas catalanas contempordneas (xix-xx), historia silenciada ........ 73
Montserrat Palau Vergés

Entre la lirica y la técnica. La incorporacion de las jévenes escritoras a la literatura gallega
(TDB0-TO7 ) e e 75
Mario Regueira Fernandez

Vigencia de las autoras sociales y de sus planteamientos vitales ante la individualidad e
independencia de la mujer a través de las maestras de Josefina Aldecoa y Dolores Medio ... 77
Aranzazu Sumalla Benito

Mujer sujeto / mujer objeto en el dGmbito literario de un bestseller de actualidad:
Los ojos amairillos de los cocodrilos de Kathernng PANCOL ... oeseessseessens oo 80
Aranzazu Sumalla Benito

Repercusion en la esfera publica de las escritoras de la generacion del 27 ... 83
Mar Trallero Cordero



Voz

Una vocecita imaginaria
mantenida silenciosa
debajo de los pliegues vocales,

antes llamados cuerdas.

Los pulmones, retienen su aire
por temor
a comefer alguna equivocacion
o0 de enredarse en palabras
que se podrian escapar

testigos contra ti.

¢Metedura de pata?
¢Riesgo politico?
¢El pecado de las perfeccionistas?
Tal vez, ¢el habito de muchas mujeres

mudas desde hace siglos?

Miedo, ya no.
Esa voz que canta, reza y se alegra
también estd hecha
para el foro, el agora.
Ahora, ahora.

Mary Farrell-Kane



LA VISIBILIZACION DE LAS MUJERES ESCRITORAS
Noni Benegas
Poetisa y antéloga

La tentacion de creer que, con el comienzo del nuevo siglo y el advenimiento de las nuevas tecnologias, ha habido un cambio en el
sistema culfural que rigié durante todo el siglo xx es grande. Un cambio que habria sido propiciado por el pase de una sociedad industrial
a ofra posindustrial, generadora de servicios, en las Ultimas décadas del siglo pasado y la emergencia de las nuevas tecnologias en el
ambito de la comunicacion, con el acceso generalizado a Internet.

Me gustaria incorporar esta variable a las conclusiones del estudio que llevé a cabo sobre la visibilidad de las poetas espafolas en
1997 y ver en qué las modifica, si es que hay modificacion, y averiguar cudles son los problemas que hoy se presentan.

Hace trece anos acepté frabajar en la seleccion de las poefas que conformaron una anfologia de auforas espanolas contempordneas, na-
cidas a partir de 1950 y que fueron recogidas en un volumen bajo el fitulo Ellas tienen la palabra: dos décadas de poesia espariola.’

Cuando el editor me pidié que elaborara un prélogo que diera cuenta del estado de la cuestion, la primera pregunta que me hice fue
acerca de la necesidad de una compilacion de poesia escrita solo por mujeres a finales del siglo xx. Me percaté de que ni yo misma, en
fanto que poeta, habia tomado conciencia de la falta de visibilidad de las autoras en las antologias candnicas. Me propuse, entonces,
averiguar las causas de fal exclusion vy, para ello, me vi obligada a remontarme a las generacién anteriores.

Comprobé que ni por asomo fenian una presencia ya no digamos equitativa, sino digna en las selecciones, mientras que la inclusion
de hombres era abrumadora. Una primera razon, pues, para reunirlas y mostrar su frabajo.

Pero eso no me parecié suficiente. Habia que ahondar y buscar las causas de su exclusion, a fin de defectar los impedimentos y
subsanarlos en el futuro.

De a poco, la investigacion se extendié hasta dar con las circunstancias que generaron tan escandalosa ausencia. Descubri que el
problema, tal como se plantea en la actualidad, comienza, justamente, con ofra revolucion, que cambia el panorama social de Espafa
a mediados del siglo xix; una situacion que guarda muchas coincidencias con la que hoy nos toca vivir. Hablo de la revolucion industrial
que dio paso, al igual que la actual revolucion de las nuevas fecnologias, a una cierta democratizacion de las redes de poder; redes
que, en un principio, fambién entonces, beneficiaron a las mujeres. Rapidamente vamos a ver cdmo, sin embargo, esos cambios no
fueron suficientes.

1_EL CAMPO LITERARIO

La revolucién industrial modifica el panorama social al producirse el ascenso de nuevas clases al poder politico y econémico y, como
resultado de este cambio, se alfera el mundo de la cultura.

En primer lugar, se generaliza el acceso a la educacion con la aprobacion de la ley que obliga a crear —fambién— escuelas publicas
para ninas. De este modo, la escritura deja de ser el privilegio de un pufiado de nobles, monjas o hijas de letrados, y mujeres de diver-
sos esfamentos sociales adquieren el derecho a la alfabetizacion y a la obtencion de conocimientos. Lo que hoy en dia se fraduciria,
frazando una paralelo, en el ingreso masivo a los estudios universitarios y a la capacitacion en idiomas gracias al programa Erasmus,
entre ofros.

Con el desarrollo industrial, se crea la industria editorial moderna y la prensa conoce un progreso espectacular. Florecen nuevas
profesiones alrededor de las lefras: periodistas, criticos, editores, ilustradores, fraductores, correctores... Nace la produccion cultural fal
como la conocemos hoy y se afirma el poder del mercado para las obras de arte.

Como corolario, de a poco comienza la subordinacion estructural de los autores que aspiran a vivir de su arte a las leyes del mercado
y a los puestos de frabajo que este genera.

El mecenzago privado es reemplazado por el del Estado y las prebendas que oforga: distinciones honorificas, cargos o puestos bien
remunerados de la politica cultural y el poder medidtico o sillon vitalicio en la Real Academia.

Esto da lugar a la aparicion de unas relaciones de poder en un feudo nuevo y apetecible: el campo literario, intimamente vinculado
con el campo politico y econdmico. Hay una estrecha articulacion entre ambos. Por un lado, los politicos tratan de imponer su visién
a los artistas y apropiarse de la consagracion y legitimacion de que gozan, a través de la prensa literaria y de opinién; por el ofro, los
escritores y artistas acttan como auténticos grupos de presion y luchan entre si para controlar los beneficios materiales y simboélicos
repartidos por el estado. Actualmente, esfo se re eja en las subvenciones y premios que vinculan el poder politico con el privado, re-
presentado por las ediforiales que acumulan esos galardones para su publicacion. Subordinacion que implica fomar compromisos e
imponer determinadas fendencias en lugar de ofras, con la consecuente pérdida de liberfad para la creacion que esto supone.



2_POETISA

A grandes rasgos, ese es el panorama cuando docenas de mujeres, animadas por el movimiento romdntico que estimula la libre
expresion de los sentimientos, emergen y comienzan a publicar en una prensa en rdpido crecimiento. Es enfonces cuando, casualmente,
se generaliza el desprecio por sus creaciones y el férmino poetisa adquiere la connofacion negativa que adn conserva.

Pues las autoras de hoy heredan el desprecio que el campo literario dispensé a sus anfepasadas, en el momento en que se modifi-
caron las reglas del juego, y el éxito o el aupamiento de un aufor dejo de estar sujeto al capricho de unos protectores aristocraticos y fue
reemplazado por el mecenazgo del Estado, al cual, tedricamente, fodos pueden aspirar por igual.

¢Como no ver, enfonces, que la constfruccion de la figura de la poetisa, o la frepa de hoy, se debe, mds que al bajo nivel de las
autoras, a infereses muy precisos de los que dominan el campo literario? Intereses que buscan excluirlas para eliminar desde el principio
y en bloque cuantos mds aspirantes posibles a esos beneficios que quieren reservar para si mismos.

Pues en lo que hace a calidad, no fodos los poetas romdnticos y de las subsiguientes generaciones liricas, desde la del 98, pasando
por las del 27, 50 y 70, hastfa la actual generacion Nocilla, son tan buenos como para merecer entrar en los manuales de historia lite-
raria. Pero, por ser hombres, se integran de hecho y entran al canon, e incluso como escritores menores son estudiados, mientras que
las auforas son recogidas excepcionalmente, una o dos por generacion, y tardiamente.

3_CAPITAL SIMBOLICO

&Y qué quiere decir que los autores entran por ser hombres? Simplemente, que tienen deirds una tradicion que los legitima. Heredan
un capital simbolico acumulado durante siglos por escritores consagrados de su sexo, que les facilita su enfrada en el campo literario.
Por no hablar del capital social: las relaciones in uyentes o enchufes que poseen por haber dominado siempre la esfera publica y en-
contrarse en ella como pez en el agua.

Me refiero a esa mezcla de confianza y familiaridad heredada de un linaje masculino para negociar entre si'y confrolar los beneficios
de la res publica. La trasmision tan conocida de periddicos, bancos, nofarias, consultorios, estudios de arquitectura y empresas en
general de padres a hijos, con una clientela afianzada a lo largo de generaciones.

Esta situacion se prolonga hasta hoy, con matices. Tras la transicion, y la llamada movida en los 80, parecia que las poetas iban a
conquistar el feudo de la lirica, pero en la practica eso no ha ocurrido. Tienen, si, un publico fiel que va en aumento y un mercado; ganan
premios, también, pero se demora su enirada en las anfologias exegéticas, las que ayudan a configurar el canon.

Y es que siempre que se incluye a algunas, nunca son las mismas en fodas las compilaciones. No se ponen de acuerdo para decidir
quiénes son las que merecen figurar. En realidad, se las anexiona para engrosar la tendencia alli re ejada y ayudar a la consagracion
de los lideres del grupo en cuestion.

Es posible aislar al menos dos razones de peso por las cuales se impide su entrada. La primera, porque son muchas, y los beneficios
a repartir escasos. La segunda, porque la novedad de asuntos y estilos que fraen obligaria a revisar los juicios de valor para fodo el
campo. Su ingreso desestabiliza y cuestiona las vias de consagracion de los que dominan el campo. No hay que olvidar que la mujer,
como el mar o la guerra, ha sido un tépico de la poesia masculina.

Enfonces, de lo que se trata es de impedir que ese objeto lirico se manifieste en tanto que sujeto, hable por si mismo y comience a desdecir
lo que de él han escrifo y escriben los poetas. Me refiero a ese corpus lirico que conforma la llamada gran literatura, caracterizada, segun
afirman, por dar un frafamiento universal a los femas que frata. Tratamiento que, en realidad, es parcial y contingente, pues responde a los
criterios de valor que prevalecen en el campo literario en un deferminado momento.

4_ANGUSTIA DE LA INFLUENCIA FRENTE A ANGUSTIA DE LA AUTORIA

Se podrd arglir que a muchas auforas no les inferesa entrar en las luchas infestinas del campo, es posible; pero es conveniente
recordar que esta es la via para obfener los beneficios simbolicos, derivados de los reales: la estima y el lugar en la historia literaria que
merecen sus obras.

El problema bdsico, que se repite con cada generacion de escritoras, tal como lo estamos viendo ahora, es que al resignarse a no
ver reconocido su frabajo, y por tanto no entrar en el espacio literario, no legan ningun capital simbdlico a las que vienen después, que
deben recomenzar todo desde cero.

Pues si los aufores sufren lo que Harold Bloom denominé en el libro homénimo «la angustia de la in uencia», las autoras, en cam-
bio, padecen de algo previo: la angustia de la autoria. Es decir, la ausencia de precursoras reconocidas que legitimen su quehacer.



Se me dird que actualmente las mujeres publican, ganan premios y estan en todas partes. O sea, que obtienen los beneficios reales.
Pero, ¢qué significa publicar diez libros de poemas que se distribuyen malamente y desaparecen de las librerias? ¢Y qué sentido tiene
ganar premios de provincia, pronto olvidados, si no obtienen el Nacional, el Reina Sofia o el Cervantes, que si consagran; ni enfran en
las anfologias exegéticas, las que conforman el canon de un periodo y generan, por tanto, beneficios simbdlicos?

En consecuencia, no entran a formar parte de la hisforia oficial, ni se estudia la manera en que han resuelto los problemas formales
y han logrado inscribir sus creaciones en una fradicion que, debido a su ausencia, es en gran medida ajena. Por ajena me refiero a que
las poetas han debido expresarse en un lenguaje cargado de representaciones estereotipadas, que vienen con el acervo de la lengua y se
filiran en fodos los estamentos: la madre patria, la lengua materna, la madre de fodas las batallas... Una mitologia caduca que sustenta
nuestras instituciones, tanto publicas como privadas, y que codifica las relaciones entire los sexos hasta ahora.

5 EPOCA ACTUAL

Asi como la revolucion industrial democratizé el acceso a la educacion, la propiciada por las nuevas fecnologias ha facilitado el ac-
ceso generalizado a las redes de comunicacion global, sin distinciones de clase ni jerarquias, siempre y cuando, claro estd, se disponga
de medios publicos o privados para conectarse.

Me estoy refiriendo a las posibilidades que brinda la red para interactuar en el ciberespacio a través de los ordenadores y para crear
u opinar en foros, blogs, pdginas web, redes sociales o correo electronico. Una participacion en una realidad virtual en la que se han
abolido las fronteras entre el cuerpo humano y el mundo, al comprimirse el espacio y el tiempo. Y que no deja de tener su peligro, porque,
como recuerda Paul Virilio, a cada nuevo invento corresponde un nuevo accidente. Y la emergencia de una realidad virtual en la pantalla,
con ser muy sugerente poéticamente, corre el riesgo de suplantar lo real por una realidad alternativa, ficticia, que ocupa mucho tiempo
a los usuarios y amenaza la lectura tradicional.

Mas, yendo a lo positivo, podemos hablar de una democratizacion de la produccién literaria, mediante la publicacion de textos en
el ciberespacio, sin la intermediacion de los editores. Esto, en lo que hace a los creadores; pero asistimos, también, a la emergencia de
una nueva critica a través de las paginas web, que no depende de los emporios editoriales y sus infereses creados. Gracias a Internet
surgen propuestas literarias y proyectos que no tenian cabida en el sistema tradicional. Aparecen, asi, lenguajes inéditos y la posibilidad
de alcanzar a miles de lectores potenciales.

Me inferesa comentar aqui el cambio que estd experimentando el mundo de la moda por obra de Infernet, y que da cuenta de la
aparicion de nuevos gurus de insolito perfil.

Si bien la moda es la maquinaria mds frivial y perversa de todas las que conforman el sistema, es, a la vez, el espacio donde se
ponen en evidencia cambios sociales significativos.

Hace unos meses, 1os medios de comunicacion se hicieron eco de la emergencia de un nuevo tipo de analistas en ese feudo anfario
reservado a observadores de alto postin, vinculados a glamurosas publicaciones. Asi, una joven norfeamericana de tan solo catorce
anos es invitada a la primera fila de los desfiles de las grandes marcas para dar su opinién. Y, con ella, ofros jovenes de su generacion,
a los que ofrecen asiento y ordenador porfdtil, para que posteen sus impresiones y las cuelguen de inmediato en su pdgina web. Blogs
de jovenes que, amparados en su gusto personal y comentando sus simples puntos de vista 0 mostrando nuevos estilos que pueden
pillarse por la calle, se vuelven celebridades con impunidad para generar un nuevo discurso al margen de cualquier pauta publicitaria.
Un discurso que desdefia la uniformizacion de la moda y propugna la adopcion de un estilo personal e inconfundible. (Extrapolemos al
campo literario y pensemos en los escritores que acomodan su escritura a las fendencias en boga, frente a los que arriesgan y se forjan
un estilo propio.)

Asi, de la mano de la herramienta mds plural que ha dado la modernidad, es decir, Internet, el imperio de la moda, como sacudido
por un ferremofo, marca un antes y un después. El nuevo orden acarrea la caida de una monarquia de editores fraicionados por disefia-
dores que coquetean con la nueva aristocracia de bloggers y tweeteros, y por unos consumidores que prefieren opinar en las pdginas
de esos blogs y dejan de comprar las revistas y de enviar carfas de lectores como antafio. Una tendencia que lleg6 para quedarse, pues
los nuevos gurus estimulan el debate y comparten la informacion y hacen que la moda haya dejado de ser un monologo para convertirse
en una conversacion.

Este es un indicio de por donde podrian ir los tiros en el futuro. De hecho, fodos conocemos varios blogs donde se opina, se critica
y juzga sobre literatura. Una alfernativa palpable, y en aumento, a las resefias de periddicos y revistas, cautivos en estructuras de poder
que responden a los intereses de poderosos monopolios editoriales.

Me refiero al blog de Addison de Witt, Critica y contracultura, que esconde a un grupo de dcidos criticos bajo ese nombre, o
el personalizado de Vicente Luis Mora, activo desde hace afios, o a Ediciones del Aguila, de dos jovenes y originales poetas: Patricia
Esteban y Sandra Santana.

Pero, curiosamente, tanto Mora como las editoras de Aguila, tras dar a conocer su obra en la red, publican sus poemas en formato libro.

Llegados a este punto, una se pregunta: desde el momento en que eligen volcar sus creaciones al viejo soporte, No pasan a regirse
automaticamente por las reglas del campo literario?



Me refiero a la busqueda de apoyos institucionales, fundaciones o ayuntamientos, tal como Mora, que obtiene el premio de ensayo
Ciudad de Mdlaga con sus cronicas recogidas en libro.

0 la obligada anfesala para encontrar editorial en un campo literario cambiante, del que han desaparecido aquellos cultos y compro-
metidos edifores de ayer, reemplazados ahora por ejecutivos formados en escuelas de negocio, que enfocan el libro como un objeto de
entfrefenimienfo mads, sujefo al marketing. Y qué decir de la presentacion del libro una vez editado, para la que se recurre a un padrino
0 madrina de generaciones anteriores, con mucho prestigio, que legitime (si posible, hombre). Y, por dltimo, la caza de la resefa en un
suplemento de gran tirada para dar a conocer el nuevo libro, dentro de la marafia de publicaciones que afosigan el mercado.

Todo, punto por punto, semejante a las penurias por lo que han pasado sus inmediatas anfecesoras para alcanzar visibilidad en el
campo literario, cuyas reglas, aun vigentes, hemos repasado aqui.

Un campo dominado por figuras masculinas que ocupan los estamentos de poder, por abrumadora mayoria: prensa, editoriales,
jurados, grandes premios y Real Academia. En una palabra: el antiguo régimen, el de siempre.

1 BENEGAS, N. y MUNARRIZ, J. (eds.) (2006) Ellas tienen la palabra: dos décadas de poesia espariola, Hiperion, Madrid,



LAS MUJERES ESCRITORAS: PERSPECTIVAS DE FUTURO
Ana Rossetti

Mi infervencion, segun el programa, estaria enfocada a las perspectivas de futuro.

Confieso que no sé como abordar ese asunto pues, en la actualidad, se han infroducido unos facfores cuya innegable in uencia
fodavia no estamos en condiciones de analizar. Me refiero a Infernet, a las redes sociales, a los blogs y a fodas las nuevas dindmicas
de relaciones en las que estd formando una parte muy activa la poesia. Estas redes que conectan con poetas de fodas partes constitu-
yen una eficaz herramienta de autopromocion e intercambio. La gente que se chatea o se escribe llega a un punto que también desea
conocerse y uno invita a ofro a una lectura sola o compartida. Unicamente hay que buscar un sitio, a menudo el bar habitual, donde no
suelen poner pegas porque nada hay que perder; queda sobreentendido que todo es gratis, menos las copas. En cuanfo al puablico, se
consigue anuncidandolo en el muro. Como quienes acuden son fambién del gremio, a partir de esa reunion, se esta en condiciones de
asegurar una continuidad en las citas, para lo cual se establece un turno entre los asistentes para ir a leer en el bar una vez por semana
mds la promesa del invifado foraneo de corresponderles en su lugar de origen con un evento similar. Hoy por ti y mafiana por mi. A
partir de entonces, la propaganda se hace reciproca y fodo el mundo da cuenta de los movimientos de todo el mundo. De momento,
este sistfema parece funcionar de manera igualitaria entre ellos y ellas y se diria que se ha desbaratado la pirdmide de las jerarquias y
que todo se distribuye sin favoritismos, envidias o recelos; pero también es verdad que, de momento, la mayor actividad que se produce
fuera de las redes se limita a lecturas en bares y que el Unico dinero que se maneja es, como he dicho, el que va a parar a la caja del
establecimiento en cuestion, a costa del Facebook y de las amistades de quien organiza el encuentro. No sé si la cosa seguird asi en
cuanto haya ofro tipo de reconocimientos y de compensaciones. Desde que entré a pertenecer a la Republica de las Letras, he ido es-
cuchando a sucesivas fandas de jovenes comentar que las mafias literarias eran cosa del pasado y que la concordia estaba asegurada.
Si esta vez va de veras, no lo s¢, pero ojald.

Por eso, esfimo que lo mds acerfado que puedo hacer es, més que cefiirme al titulo de la ponencia, guiarme por el lema del con-
greso y exponer mis observaciones a lo largo de tantos afios en el mundo de las letras sobre el estado de la cuestion en la poesia. Y
digo poesia y no literatura en general porque lo que ocurre en narrativa puede encontrar explicaciones en las estrategias de mercado
y en el poder econémico que dominan los sefiores, mientras que la poesia, que siempre se presenta como la hermana pobre de las
lefras, como nadie se imagina que maneje tantos infereses y opere en tan extenso radio de in uencias y control, se cree que estd libre
de luchas y enconos.

No se puede hablar del futuro sin poner sobre el tapete lo que se entiende por jévenes promesas. Es muy dificil para una persona
joven friunfar de repente y sentir la presion de las expectativas sobre que, segun se ha convencido o le han convencido, no ha de de-
fraudar. Para sentir la angustia de esa responsabilidad no hace falta ser hombre o mujer, en eso estamos de acuerdo, pero hay unas
particularidades en la recepcion de una obra escrita por una joven que difieren de las escritas por los jovenes. En primer lugar, porque
percibimos el mundo a fravés de nuestros prejuicios. Hay un experimento que consisfe en eniregar la misma foto de un bebé a dos gru-
pos. Se les dice a uno que es nifio y a otro que es nifia y se les pide que lo describan. Los calificativos difieren segun crean que estan
ante una nifia o ante un nifio. Con los textos pasa igual. Hay un escrito que circula por ahi'y que a todo el mundo le parece genial porque
cree que es de Borges. Cuando se enteran de que lo ha escrifo una sefiora mayor —porque Borges nunca fue un sefior mayor, qué va—, en
el country mas profundo de los Estados Unidos, el texto pasa a ser el de una maruja de pueblo que ha ido a unos cursos de aufoestima
y estd cuestiondndose su vida echada a perder.

Rosalia se pregunfaba a qué clase de sexo pertenecia, puesfo que en su poesia no habla de lo que se supone que debe hablar una
sensibilidad femenina, de acuerdo con lo que se enfendia en su época sobre qué era la sensibilidad y la femineidad. En el siglo xix, las
pintoras debian limitarse a las ores y, si alguna se salia del fiesto, el revuelo estaba asegurado; respecto a las poetisas, ofro tanto de
lo propio. No importa la naturaleza de esa desobediencia, que seguramente era inofensiva. Emily Dickinson, que en vida jamds dio que
hablar, y cuyos poemas son un prodigio de sintfesis y elegancia estilistica, fue censurada por sus herederos por parecerles algunas de
sus composiciones demasiado mefafisicas para una sefiorita respetable. Menos mal que eran americanos y no espafoles, porque aqui
nos gustan demasiado las hogueras y en un sanfiamén hubiéramos hecho una falla con ellas.

En infervenciones anteriores se ha aludido al cardcter excepcional que envuelve cualquier produccion femenina; no voy a abundar
en ello, fan solo remarcar que, si ademds de ser mujer fiene menos de diecinueve afos, pongo por caso, o excepcional se convierte en
el mas dificil todavia. Si encima de ser mujer y tener diecinueve arnos, escribe en soneto —qué mérito, 4no?—, ya es decididamente un
fendmeno de feria.

Tal vez en una época donde el mundo real es el del espectdculo no importe mucho entrar en el circo. Lo malo es que la juventud, que
es permanente porque se frata de una energia renovable en el universo, cuando se trata de la juventud individual fiene sus dias confados.
Asi que, pasado un tiempo, como el inferés que primaba sobre la obra en cuestion se cifraba mds en los pocos afios de la aufora y en
cualquiera de sus cualidades menos en las literarias, siempre habrd ofra joven a la que dirigir la afencién, siquiera sea por la novedad;
como cuando al casino del pueblo llega de improviso una forastera. Estamos hablando de un repudio en el mejor de los casos y de una
defenestracion en los casos habituales.



En el campo de la poesia, hemos asistido al encumbramiento de sucesivas generaciones de plberes canéforas muy alabadas y
ensalzadas por sefiores maduros con mucho poder y luego a su posterior linchamiento desde las mismas fribunas de los panegiricos.
El procedimiento es el siguiente: aparece un conspicuo escritor, critico o periodista, asegurando que, a partir de ese momento cumbre,
la poesia espafola se dividird en antes y después de libro tal y mds cual, escrito por una jovencita de la que él se proclama descubridor
y valedor; y si alguien piensa que exagero, que consulte las hemerotecas. No hablard, sin embargo, de las innovaciones liferarias o
estilisticas que justifiquen aseveracion semejante, claro que no, porque, a pesar a lo del anfes y después, no es innovacion exactamente;
en foda la loa subyace el asombro consabido: «de como una chica joven, es capaz de o se afreve a... una proeza como la de escribir».
La singularidad consiste, pues, en la anomalia. O sea, que su valor reside en su precocidad, en su desparpajo o, como mucho, en su
fransgresion.

Eso de la frasgresion es un término que con reiterada frecuencia nos aplican a las mujeres, por aquello de que cualquier cosa que ha-
gamos distinta al mandafo de género es un grave desacato. En los afios cuarenta de esfe pais en posguerra, un hombre con pantalones
era un hombre con pantalones mientras que una mujer con la misma prenda era una golfa; en el siglo xx fodavia somos unas afrevidas
por escribir sobre nuestros deseos o por aventurarnos con unas palabras que no suenan bien en la boca de una seforita. Por eso, no se
juzga el como funciona un fexto de manera literaria, sino que se considera como una licencia o0 una curiosidad que no merece la pena
consignarse en las paginas de la literatura candnica. Segun algunos, todo lo que hagamos nosofras ya lo han hecho anfes ellos y mejor.
Como si sobre lo que escribe cada uno de ellos, es decir, la vida, el amor y la muerte, no hubiera escrito nadie anfes.

Ademds, al hablar de fransgresion, estan hablando también de marginalidad y periferia, justificando asi el tiempo y la atencion que
prestan sobre lo que escribimos sin necesidad de incluimos dentro de cualquier fradicion o genealogia. Y, desde luego, para no incluirse
fampoco ellos en ninguna de nuestras supuestas vias de renovacion poética. Porque, como bien se han encargado de dejar bien claro,
ninguna mujer ha in uido en nada sino en la casa de una y eso que las mds de las veces ha sido bajo la infalible coaccién de «deja que
venga fu padre y verds». Enfafizar en los transgredientes es fambién una maniobra, inconsciente y todo o que Se quiera, pero maniobra,
que exime de fijarse en los ingredientes, los que a fin de cuentas serdn los que dardn validez a una obra analizdndola literaria, filolégica
y hasta histéricamente, pero es mejor mantenernos a raya, fuera de cualquier contexto académico.

Hoy por hoy, las frasgresiones que se nos permite son fodavia las de la sefiorita Pepis, porque si fuesen tipo Bukoswki o Quevedo no
nos comeriamos ni una rosca. Se lanzarian sobre la osada todo fipo de anafemas o se la segregaria mediante el desprecio. Sin llegar ni
por suefio al grado de escatologia del «Soneto al pedo» o el «Tratado del ojo del culo» y ofros divertimentos por el estilo, habia un libro
de poesia rodando por esos concursos de la geografia ibérica que ha costado Dios y ayuda defender porque como en un verso, en un
simple verso, habla de la menstruacion, a los sefiores del jurado les daba muchisimo asco la fotalidad del poemario, como si todo el
libro esfuviese contfaminado de las impurezas esas que dice la Biblia, a pesar de que los tférminos empleados para describir el susodicho
episodio bioldgico eran a base de rama de corales o algo por el estilo, no vayan a creer. Eso si: Moratin puede hablar de la pringue res-
baldndole a la protagonista de su libro «Arte de las putas» hasta media pierna y nadie se rasga las vestiduras por la falta de higiene.

Hago un inciso antes de continuar sobre los premios. Hemos conseguido que, al menos en los premios dotados con dinero publico,
haya mujeres. Es decir, alguna mujer que ofra para que no se diga. Pero también se deberian tener en cuenta los prejurados, pues la
criba es de suma importancia: solo podemos evaluar respecto a los libros que nos llegan v, si los seleccionados estdn todos escrifos por
hombres, no hay mas opcion. Pudiera ser que se presenten mds hombres que mujeres a los premios y, enfonces, por la ley de probabi-
lidades, ellos tengan las de ganar. Pero seria interesante saber, de ser asi, porqué se presenfan mds hombres que mujeres. Por ejemplo,
el Premio Loewe, que esfd muy bien pagado, solo ha tenido una ganadora en tantas ediciones como lleva. El jurado esta compuesto
exclusivamente por hombres. Como se comprenderd, existen factores disuasorios.

Respecto a la recepcion de una obra, no solo en los premios, sino en los medios académicos y de comunicacion, concluyo con un
deseo para el futuro, y es que se disponga de una vez por todas de las herramientas adecuadas para que se nos siga leyendo como
hasta la fecha, es decir, como mujeres que escribimos y no como escriforas. Que lo mismo que cualquier escritora es susceptible de ser
escrutada con lupa para determinar si somos falocrdticas o androcéntricas o todo lo contrario, los libros escritos por varones sean tam-
bién examinados desde una perspectiva de género aunque tengan que rodar cabezas. Que lo mismo que es inadmisible el racismo, el
antisemitismo, la xenofobia, la homofobia y demds, la misoginia declarada de un aufor in uya en las decisiones para conceder premios
como el Nobel, para el cual, aparenfemente, fanfo cuenta la ideologia de los candidatos. Y que las mujeres que ejercen la critica gocen
del prestigio suficiente, como para poner en las bandas rojas de los libros: «Fulanita de fal ha dicho...», como una recomendacion con
auforidad.

Siguiendo con las jovenes canéforas, inmediatamente a su descubrimiento, se le hard el lanzamiento adecuado. El conspicuo va-
ledor hard llamadas y pondrd en funcionamiento misteriosos resortes a fin de que la chica en cuestion aparezca como perejil de todas
las salsas y debates, escriba en revistas y hasta en las columnas de afrds de los periddicos; se le hard impartir falleres, se la incluird en
jurados de prestigio y se le hard toda clase de entrevistas para que opine sobre cualquier cosa que ocurra por el mundo, de la indole que
se tercie. El valedor en cuestion, con el ego henchido a reventar, estard detras de todo moviendo los hilos de su in uencia y regaldndole
a su profegida su asesoramiento inapreciable pues, ademds de mdanager, ejercerd de Pigmalion. Convencerd a la chica de que si sigue
Sus sapientisimos consejos tiene seguro el Parnaso y con la consigna del «tt vales mucho», le hard creer que es mds o menos Gertrudis
Gomez de Avellaneda. (Cuando yo confaba con solo un libro publicado, cierfa persona me prometio infervenir en Suecia para que me
dieran el Nobel; esa misma persona, cuando vio que no podia impresionarme con eso y que hacia de mi capa un sayo, fue diciendo por



ahi que él —porque la persona era un él, como habrdn supuesto— reescribid mi libro; declaracion nada original pues, como todos sabe-
mos, detrds de fodo libro de éxito escrito por mujeres hay un escritor desdefiado. .. o envidioso, como padre intelectual de la criatura.)

Pues bien, mds farde o mds femprano, la chica zarandeada por los auditorios mds variopintos hard el ridiculo o meterd la pata unas
pocas de veces y entonces ya nadie pensard en su desparpajo ni en la frescura de su juventud. Esto no solo ocurre con escritoras. Es
de admirar como se repife en los medios la escena de la nifia ante los doctores: sefiores bien asentados en sus cdtedras respectivas
y una joven —0 muy, muy joven o de muy, muy buen ver— sin ninguna idea del tema a trafar; y que ninguno de ellos se niegue a una
farsa semejante, si no es porque ellos, con acceder, no pierden ni un dpice de su prestigio. La chica, por el contrario, va perdiendo
puntos por momentos, pues cuanfas mas burradas diga mas la requerirdn... hasta que sus salidas de fono dejen de tener gracia. Lejos
de considerar que ser escritora no consiste en ser una experta en politica internacional, en fisica cudntica o en el pollo al chilindron y ni
siquiera en fener gusto artistico, el poco conocimiento que la autora tenga al respecto se hard extensivo a su escasa obra, inicidndose
enfonces la fase de acoso o derribo. Y es también enfonces cuando el valedor demuestra que no es el caballero que parecia y que de
reluciente armadura nada de nada, papel albal, porque tomard la postura de «si te he visto no me acuerdo», si es que no ha sido él el
que dio la sefial de ataque.

Esto puede suceder fambién porque la chica madure y se rebele contra el marionefista y lo plante. Lei en una revista donde frecuen-
femente escribia la chica de moda y donde puntualmente aparecia en fodos los reportajes de fiestas y saraos, que se la acusaba de ser
«cada vez menos escrifora y mds came de  ash». Esa frase fue como su epitafio, pues ya no volvié a escribir mas en la revista, y como
la sefial para el ataque: se abrid la veda y empezaron a salirle defractores —y detractoras— por fodos los  ancos. Quienes estdbamos en
el entresijo de la historia de sobra sabiamos de dénde venian los tiros. La chica habia querido cortar con una situacion pero no contaba
con la revancha.

Yo he presenciado abucheos mientras una chica se dirigia al afril sin ni siquiera haber empezado a leer; como desde una mesa se
ensafiaban contra una joven, que ademds estaba entre el publico; como un editor, en medio de una reunién, ha pedido cuentas a una
autora porque el segundo libro no habia tenido la misma acogida que el primero (libro que, dicho sea de paso, se publicé a instancias
reiteradas de la parte editora). Y sobre fodo he visto como, fuera cual fuera la reaccion del momento de la agredida, a la larga ha firado
la toalla y se ha esfumado de entre los vivos y los muerfos.

Y, al poco tiempo, vuelta a empezar con oftra nifia prodigio.

Claro que, aforfunadamente, no fodo es tan dramdtico y es verdad que muchas consiguen arregldrselas sin verse implicadas en estas
sucias maniobras, pero esa es ofra cuestion.

La mecdnica del salto a la fama, en el caso de los varones, es muy diferente. Cierfo que algunos de los que en su dia fueron recibidos
con loas y entusiasmo también se desin aron en el olvido, pero a ninguno se le pidi6 las cuentas que se le pide a ellas ni se le castigd
de la manera tan brutal, porque los varapalos de la critica, por mucho que duelan, estan dentro de los riesgos del oficio, pero lo ofro, no.
Lo que suele ocurrir puede ser lo siguiente: o bien un grupo de jévenes inquietos se declaran seguidores de algun escritor de prestigio y
se acogen bajo su magisterio o bien un escrifor de prestigio apoyard a un joven y extenderd su patrocinio simultdneamente a los amigos
de este. De una u ofra manera el resultado es la cohesion del grupo y que el escritor admirado reciba como contraprestacion a su inferés
un club incondicional de fans. Por descontado que de estos muchachos no se dird que los ojos de ninguno son del color que sean, ni
si la sonrisa de este es fraviesa y la boca de aquel sensual, ni se remarcard el mérito de hacer un soneto con la edad que tfiene uno, ni
se sugerird que las palabras del ofro se engarzan como cerezas o cualquier ofra cursileria. Con o sin razén, se sacard a relucir a una
porcion de poefas muertos, se resefiardn las metdforas o la falta de ellas y se hard todo lo posible por guardar las apariencias de que
se estd haciendo critica literaria y no lanzando ores a porfia. Si el escritor de prestigio se estd beneficiando 0 no a uno o a ofro o a toda
la cuadrilla pertenecerd al secreto de un sumario que no serd abierto jamds a pesar de sospechas o pruebas evidentes. En el grupo en
cuestion puede haber una chica, que suele ser amiga o novia de alguno de los chicos, a la cual le estaran reservados los colores de
0jos, los mohines y las cerezas, si es que se ocupan de su obra; pero esta se va sustituyendo sucesivamente por aquello de que el canfo
rodado no cria verdin y para, como dije antes, no rebasar en exceso el limite de la pubertad de ella. A lo mejor parece una maldad lo
que digo, pero fengo ejemplos a mi favor y estd demostrado con creces que sea cual sea el fiempo que la chica en cuestion esté en el
grupo, no pasard a la historia y, si pasa, jamds lo hard como parte de él.

Asi pues, Emilia Pardo Bazan o Carmen de Burgos no estan con el 98; ni Rosa Chacel, Maria Zambrano o Concha Méndez, con el
27; Angela Figueras, Carmen Conde o Maria Beneyton no estdn en los poetas de posguerra; ni Gloria Fuertes, con los postistas. Para qué
seguir; las aportaciones de las mujeres, ya sean meramente literarias por sus femas o estilo o como parte activa de tertulias, debates y
publicaciones, no constan y, si se dice algo referente a ellas, serd como anexo. Esto dificulta la contextualizacion de sus escritos porque
la mejor manera de valorar un texto empieza por compararlo con sus confempordneos. Y fambién, y esto para nosotras es muy grave,
impide el trazado de nuestra genealogia. En numerosas ocasiones me he quejado de que siempre esfamos como Afenea, sin madres,
saliendo de la cabeza de alguien que ni siquiera es Zeus.

Es asombrosa la habilidad que han tenido los hombres para borrar de sus vidas y hasta de las fofos foda huella de las mujeres de
falento que en algun momento se les cruzaran mientras que, por el contrario, Carmen Martin Gaite se las vio y se las desed para que se
suprimiera de las solapas de sus libros el nombre de Sanchez Ferlosio, pese a que ya estaban separados. Pero la importancia de una
mujer consiste en la calidad de los hombres con los que se ha relacionado y no al revés, excepto en el caso de Abelardo y Eloisa.



Se sabe que Zenobia de Camprubi fue la esposa de Juan Ramén o Concha Méndez, la de Altolaguirre, o Teresa Ledn, de Alberti
porque no hay mas remedio pero, desde luego, sin explicarlo del todo. Por ejemplo, no se sabe que Concha fue anteriormente novia
de Bufiuel si nos referimos a Bufiuel. Ni en la amistad entre Bufiuel, Lorca y Dali aparece Maruja Mallo ni fampoco se ha hablado de
la in uencia de la pintora en el poemario Sobre los dngeles de Alberti, cuando se habla de la obra de Alberti. Ni se menciona a Gloria
Fuertes en la biografia de Carlos Edmundo de Ory. En el Museo de Arte Reina Sofia se hizo, afios atrds, una exposicion muy interesante
y bastante completa sobre Ramoén Gémez de la Serna y su mundo. Pues bien, Carmen de Burgos no aparecia por ningun lado. Es decir,
estas amistades, noviazgos o emparejamientos, solo las sabemos cuando se habla de ellas, pero no al revés. Y eso que se supondria
que los antedichos, como buenos carpetovetonicos, no tendrian empacho de presumir que habian estado con esta y aquella. Pues nada.
Herméticos como la poesia de Ungaretti.

Seguimos con las tdcticas de grupo para prevalecer en union y fuerza. Con el tiempo, el grupo de jovenes acdlitos va adquiriendo
consistencia en edad y gobierno; entonces acomete dos importantes misiones, a saber: por un lado, emplearse a fondo en encumbrar
a sus mayores y en proporcionarles honores y prebendas y, por ofro, preparar el relevo de la antorcha, con lo cual la confinuidad estd
asegurada sin necesidad de empujones ni usurpaciones, aunque de todo hay. Pero debo reconocer, desde donde se me alcanza, que es
mads comun que un grupo trate de desbancar a ofro grupo —toda vez que estén legitimados como fales— que los golpes de Esfado en el
interior de estos. Los hombres suelen ser fieles entre ellos y, como comentaba Concepcion Arenal, consideran de mds gravedad la fraicion
al amigo sea o no del alma que a una esposa aungue sea la madre de sus hijos. O sea, que entre ellos, hasta la muerte.

Y hablando de la muerte: cuando un maestro se les va, como es ley de vida, buscan enseguida a ofro que esté sin parroquia; puede
ser que haya habido aproximaciones previas al deceso que se barruntaba para impedir que cualquier ofro grupo se adelantase. Se repite
enfonces la misma operacion, pero ahora los resultados son mas contundentes. Como herederos del antecesor difunfo y al resguardo
del elegido como nuevo buque insignia, se consigue ensanchar el radio de accién —por eso, si el nuevo fotem pertenece a ofra comu-
nidad auténoma, genial-. Esto les permite ampliar el control de premios, criticas y demds centros de poder a lo largo y ancho del atlas
literario, ocupando el maximo ferritorio posible. Ni qué decir fiene que esta estrategia estd muy bien pensada y, por favor, que nadie crea
ni por un momento que la critico. Me parece muy equitafiva: el escritor consagrado recibe como recompensa a sus anos de magisterio
y tutela, suculentos premios, inyecciones a la autoestima nada despreciables y compadiia en su vejez, mientras que los admiradores
van cobrando fama y dineros, organizando jornadas, escribiendo articulos, promoviendo fundaciones y, si es posible, repartiéndose los
cargos de la misma, a mayor gloria del maestro. Todos salen ganando como puede verse.

Pero hay ofra clase de grupos, los fardios, que son parecidos pero con variantes. A partir de unas cierfas in uencias conseguidas,
generalmente a fravés de vias académicas mas que literarias, unos sujefos de mediana edad conciben el propdsito de elegir a una figura
mds 0 menos presentable y mds o menos desconocida por el gran publico para convertirla en estrella y asi parficipar de su esplendor en
fodos los sentidos. Si el grupo es mayormente masculino y apoya a una figura del sexo predominante, como es obvio, porque al revés, al
menos hoy por hoy, es imposible, ocurre lo que he dicho: todos son arte y parte, equilibrdndose el dar con el recibir casi al fifty-fifty. Los
poetas-profesores hacen estudios criticos, imparten seminarios y se pasean con su maesiro en procesion por todos los lugares donde
fengan los contactos oportunos. Pero, si el grupo es en su fotalidad de mujeres, sin mezcla de vardn alguno, que es lo que suele suceder
cuando se frata de la misma operacion con una congénere, la cosa no estd tan clara. La promocionada en cuestion puede recibir el pre-
mio y la gloria, segun nos contd Noni Benegas ayer, después de ciertas estrategias culminadas con éxito. La gloria y el premio, si, pero
no el poder, por lo que a las admiradoras solo les queda como recompensa el haber hecho justicia. Estos grupos de mujeres se forman
para un fin concreto. No hay enire nosotras ningun vinculo estético; quiero decir que, aunque seamos escritoras, no tenemos porqué
compartir afinidades, ni suscribir la poética de la elegida. Volvemos a lo mismo, esfamos desclasadas: la Unica union entre nosofras es
la biologia y el Unico motor, la vindicacién. Para colmo, como cualquier jurado estd en su mayoria compuesto por varones, el trabajo del
lobby de mujeres permanece, como todo lo que hacemos, en la sombra y al final queda como si la premiada tuviera que agradecérselo
a ellos, puesto que, en realidad y a la postre, han sido sus vofos los que han decidido la victoria. Y es lo que hay.

Estos grupos tardios son la tnica modalidad de los formados por mujeres, fodas de mediana edad y con un cierto margen de ma-
niobra. No existe esa dindmica de grupo enfre jovenes y mayores que sirva para crear sinergias fundamentadas en la literatura y que fun-
cionen en ambos sentidos. Cierto que Elena Fortiin mantuvo una asidua correspondencia con jovenes escriforas como Carmen Laforef,
Martin Gaite y Esther Tusquets cuando aun era una nifia. Igualmente, Rosa Chacel mantuvo correspondencia con Ana Maria Moix. Pero
ya me dirdn que podian hacer Elena Fortin o Rosa Chacel en el exilio por ninguna de ellas en los términos en los que aqui nos estamos
refiriendo. Pero, aunque siguiesen en Espanfa, las mujeres hasta ahora no hemos tenido ni poder ni prestigio —y una autora de literatura
infantil como Elena Fortin, muchisimo menos— por lo que este intercambio de favores que se produce entre varones no ha sido adn
posible. Es verdad que ahora ya hay mds de una que si puede estar en condiciones de dar y recibir, pero como los hombres siguen en
sus privilegiados puestos, es de cajon que sale mds rentable el negocio con ellos que con ellas. Una escritora puede admirar y apoyar a
ofra ya sea mayor o mds joven o de su edad, pero de ahi a organizar una fuerza viva tal como poesia de la experiencia, de la conciencia,
de la diferencia, del silencio y demds inventos o grupos de presion que fanto facilitan las cosas a hispanistas, criticos y anfologos, va
mds de un frecho. Sea como fuere, el estado de la cuestion es que las jovenes, tal como yo lo veo, pasan de nosotras y se comportan
siguiendo estas pautas: o se van con el lobo de caperucita 0 se agregan a un grupo de chicos mientras se les deje o van por libre.

Con frecuencia, las sobrevivientes son estas Gltimas, pero sobrevivir no quiere decir enraizar, aunque, bien pensado, por qué no. Si
saben manejarse bien sin envidias ni malos rollos y no tienen mdas ambicion que la creacion en si 'y consideran cualquier recompensa



como regalo afadido, tanto las mujeres como los hombres que eligen esta opcidn pueden hacer su trabajo con tranquilidad e independen-
cia. Esto les puede granjear una cierta durea de artista de culto y, a la larga, pudiera ser que unos de estos grupos mencionados, ya sean
fardios o de larga duracion, las rescate para conseguirles el Nobel si es preciso, esta vez sin fanfarronadas. Pero, eso si, como he dicho,
fienen que portarse bien. Hay artistas varones cuya vida desordenada, bohemia y radicalmente libre, les confiere el halo romdntico de Max
Estrella, pero no existe el personaje correspondiente en femenino. Solo podemos ser friquis en plan Eloisa, Emily Dickinson o la monja
portuguesa. Por ejemplo, a nadie se le ocurre hablar de la locura de Camille Claudel en los mismos términos que se utilizan para describir
a Van Gogh. El es una especie de loco sagrado, un artista en estado puro, v ella, la pobre mia, una desgraciada. O sea que cuidadito.

Sobre las que se dejan engatusar por los lobos disfrazados, ya he hablado antes, pero me gustaria insistir sobre un hecho compro-
bado: la inseguridad que experimentan muchas mujeres ante el éxito. Esta actitud de desconfianza de las propias capacidades y el miedo
a manejar su friunfo profesional estd lo suficientemente diagnosticada. Consiste en que el efecfo negativo producido en muchas personas
por ser felicitadas y aplaudidas, como si el conseguir las metas y ser reconocidas por ello, conllevase una insoportable responsabilidad,
en las mujeres desemboca en la necesidad de que alguien mds fuerte y mds inteligente acuda al rescate y tome las riendas, dado el
pdanico a cometer un fallo que las desenmascare.

Creo firmemente que, entre otras de las muchas cosas que deben hacerse para disfrutar de una verdadera independencia, es corre-
gir nuestra conciencia de inferioridad desde la educacion. Conocer desde la infancia la presencia de las mujeres en fodos los ambitos
(politica, arte y saber) puede ayudar a nuestra aufoestima. No puede permitirse que todavia sea el patriarcado el Unico que nos legitime
y nos dé autoridad. No puede permitirse que sigamos esperando que nadie fome por nosotras la brdjula, para desnortarnos de nosotras
mismas, y el mapa para borrarnos de él. Por eso, mi siguiente deseo es lograr frasmitir la urgencia de visibilizar el valioso frabajo de
nuestras antecesoras. El saberse herederas de una rica estirpe femenina puede ser muy alentador para una chica en vez de obnubilarla
con fantas sandeces que solo consiguen acrecentar su desarraigo y reafirmar su condicién de subalferna. Debe ensefidrseles a confiar
mds en si mismas en vez de enfregarse a un gurd en exclusiva para que le gestione la existencia, porque, si se tiene verdadero falento,
no se necesita de un ordculo que le dicte instrucciones y, si no se tiene, tampoco, porque no se puede sacar de donde no hay.

Aunque parezca que me estoy refiriendo a nifas un fanto fatuas y superficiales, no es asi. Carmen Laforef, que segun su caligrafia
era un genio, fenia una inseguridad que se considera patoldgica, como se re eja en su correspondencia con Ramon J. Sender. Se
dejo convencer por el critico Manuel Cerezales, con el que se caso, de que la verdadera literatura no debia tener nada que ver con la
autobiografia, conviccion que le hacia mucho sufrir pues pensaba que no era una verdadera escrifora por aprovechar sus experiencias.
Por lo visto, Cerezales, que formo parte del jurado que concedio el Nadal a la novela de Laforet, fue diciendo por ahi que él puso de su
cosecha en la novela anfes de ser publicada; Anna Caballé, que ha fenido acceso al manuscrito original, niega fal cosa. Lo de Maria
Lejarraga respecto a su marido es ofro tanfo; pero él no decia que corregia, él directamente firmaba. Sin embargo, mieniras que el marido
de Carmen Laforet, cuando se separ6 de ella, le hizo comprometerse anfe nofario de que no escribiria jamds sobre los casi freinta afios
de su vida en comdn, lo que contribuy6 a que no escribiera ni sobre ello ni de apenas casi ninguna ofra cosa, Gregorio Martinez Sierra,
conviviendo ya con la actriz Catalina Bdrcenas, seguia proponiéndole argumentos a Maria Lejdrraga para que compusiese guiones y
comedias. Gregorio Martinez Sierra la privo de su firma pero la hizo escribir, como a Colefte su primer marido que, segun cuenta ella, la
fenia encerrada en una habitacién y no la liberaba mientras no le deslizase unas cuartillas escritas por debajo de la puerta. El resulfado
de ese régimen de internamiento fue la exitosa serie de Claudine la cual, naturalmente, firmaba el buen sefor.

Se intenta explicar la actitud de Maria Lejdrraga con la excusa de que estaba enamorada. Lo estaria, pero todo el mundo sabe que
la ceguera del enamoramiento no dura efernamente. Lo que en verdad sabemos es lo que ha repefido Maria en varias ocasiones: su fe
ciega en él'y como necesitaba de sus pautas para seguir creando. Si alguien tiene la oportunidad de leer Gregorio y yo, verd cudn fragil
es el limite que media entre la nobleza de espiritu y el sindrome de Estocolmo.

Sea como sea, no tengo porqué enjuiciar sino exponer y llamar la atencién sobre una situacion que es mas habitual de lo que podria
ser una simple anécdota. En pleno siglo de las luces, Diderot nos cuenta la patética hisforia de la sefiorita de La Chaux, aprendiendo
hebreo, griego, lafin, alemdn y todo lo que hiciera falta, para cumplir con los plazos de enfrega de su amante, un tfraductor que se
pasaba el dia enfermo, borracho o las dos cosas. Esta mujer portentosa, que fue la primera traductora de Hume al francés, murié en la
ruina porque cuando él la dejo —o, segun Diderot, la arroj6 a la calle— se quedd sin recursos. Era incapaz de hacer algo que no fuera en
funcion de él, dictado por él o a fravés de él.

Respecto a las que se agregan a los grupos de varones, aungue no estdn tan amenazadas como las del apartado anterior, suelen
fener una cierta dosis de ingenuidad que les hace confiarse mas de la cuenta en la auforidad del patriarcado. A menudo les oyes comen-
farios sobre que ya no hay discriminacion y que los hombres las frafan muy bien y que qué paranoicas esfamos las demds y fodos esos
efcéteras mas que trillados. Aunque, claro estd, no hace falta ser joven para ser tan incauta y fragarse semejantes ruedas de molino:
una puede vivir felizmente engafiada a tiempo completo, de por vida. Lo grave es cuando llega la hora de repartirse el pastel y a fi te
foca, ademds de poner la mesa, fregar los cacharros. Esfo no ocurre solo en el campo de la literatura, sino en cualquiera. La Revolucion
francesa ejemplifica sobradamente la maniobra de valerse de las comparieras para luchar por la liberté, la fraternité y la égalité, para
luego arramplar con todas las tajadas de los derechos ciudadanos y ellas, pues eso, a verlas venir.

Hay ofro sentimiento que parece que fenemos insertado en el aon y es el de culpabilidad. Se puede observar claramente en como
actuamos cada vez que hablamos de nuestras reivindicaciones y hay entre nosofras un hombre. Enseguida nos sentimos incomodas y
nos esforzamos porque él no crea que la cosa va con él, ni que somos mafahombres ni capadoras ni nada por el estilo... ya conocéis



la escena. Asimismo, cuando sobresalimos en algo, infenfamos que nuestro marido, colega, comparfiero 0 acompanante sea coparticipe
del éxito y, si @ mano viene, de los rédifos para que no parezca que lo queremos anular.

Quizds se deba a eso el que algunas escriforas espafolas, claro que de generaciones anferiores, adoptaran el apellido del marido
como si fuesen exiranjeras. Encarnacion Aragoneses esfaba casada con un escritor de cierto renombre cuando, espoleada y amadrinada
por Maria Lejdrraga, enfrego sus escritos al suplemento Blanco y Negro que tuvieron, como diria Juana Castro gran «impacto y reper-
cusion». Ella, como homenaje a su marido que ni pinchaba ni cortaba en este asunto, fomo el nombre de la protagonista de su mds
famosa novela: Elena Fortin. Como se puede comprobar, le salié el tiro por la culata. La Elena Fortn de Celia eclips6 a la Elena Fortun
de la obra magna del marido. Y al marido. Esto le supuso a ella pasarse la vida haciéndole actos de desagravio por haber suplantado
al personaje y haber sobrepasado al aufor.

Cosas parecidas ocurren en los grupos mixtos. Enseguida que una de ellas destaca, empieza a querer tirar de los hombres para no
hacerlos de menos. Les pide prologos, les confia la presentacion del libro, da sus nombres aqui y alld, les agradece esto y aquello... No
lo hacen con las compafieras, sino con ellos, no se vayan a pensar qué sé yo qué, y esto es lo que choca. Si quiere compartir la gloria
con el grupo, que la comparta, eso es muy generoso, pero sin discriminaciones. Aunque, claro, un hombre da mucha mds representa-
¢ion social y mas credibilidad académica. Pero ¢hasta cuando vamos a seguir con eso?

No acostumbro a hablar tan negativamente sobre ninguna cosa, pero creo que es necesario, de vez en cuando, hacer un examen de
conciencia. Con gran facilidad se despliegan las listas de las ofensas, pero de nada sirve ver la paja en 0jos ajenos si no estamos dis-
puestas a reconocer lo injustas que podemos ser con nosofras mismas y con las demds. Esta llamada de afencion sobre las diferencias
que exisfen entre pertenecer al mundo de la literafura segun se sea hombre o0 mujer es un re ejo de como nos consideramos y como se
nos considera como personas, porque todos los dmbitos son cosmos idénticos en distintas escalas, pero con la misma complejidad.
Cualquier cambio que se introduzca en cualquiera de estos dmbitos, por mindsculo que sea, se convierte en conmocion. Por eso, si
queremos preparar un futuro distinto, es preciso re exionar sobre lo que estamos haciendo para saber si es lo conveniente. Es preciso
detectar errores y fallos. Es preciso saber como anudar relaciones entre nosotras. Es preciso buscar modelos, reconocer a las maestras
y honrar a las madres. Es preciso disefiar nuevas estrategias para preparar nuestro relevo. Es preciso empezar a pensar qué se puede
dar y en como se puede corresponder. No es cierto que estemos fan desprovistas. No es cierto que seamos fan insignificantes. No es
cierfo que no fengamos ningun bagaje, ninguna herencia. No es cierfo que sea imposible tejer una red. Tenemos que dejar de creer en
las fabulas que nos han contado, romper los moldes que nos han definido y empezar a construir nuestra verdadera historia.

Termino con un poema de Pilar Paz Pasamar que habla de todo lo que nos queda por hacer, pero que, en vez de acobardarnos, nos
deberia animar a abordar la tarea:

Crey0 ser ella misma, en los ojos de Narciso.
Narciso, a través de ella, se amaba y complacia.
Y el agua contemplaba confundida su belleza
en los hermosos ojos que siempre la ignoraron.

Pero cuando el nenufar aparecid en su seno,
azul y oscuro como la muerte, transformado,
quedo desposeida el agua de lo suyo:
la uidez, el alma, el rostro y el espejo.

Quedd por siempre el agua preguntandose a solas,
preguntdndose siempre en qué consistiria

aquello de ser agua...

Pues, eso. jA averiguarlo junfas!



LA COMERCIALIZACION DE LAS PRODUCCIONES LITERARIAS
Mercé Rivas Torres

Las mujeres tenemos el potencial economico de China e India juntas, pero ninguna de nosotras nos lo creemos o, simplemente, no
lo sabemos con certeza.

Desgraciadamente, en el dmbito editorial, se calcula que solo un 20% de los libros publicados han sido escritos por mujeres, mien-
fras que se afirma que el 80% de los lectores son mujeres. No sé si es una cifra exagerada pero, aunque fuese menos, en pocos campos
las mujeres hemos ganado fanto terreno.

Las mujeres controlamos el 65% de las compras que se hacen en el mundo, ya sean de electrodomésticos o de libros, aunque esa
cifra se eleva al 80% en Estados Unidos y Europa vy, por esa razon, rdpidamente ha surgido en esos paises el pensamiento wome-
nomics (mezcla de mujer y economia) que estudia las oportunidades que puede brindar a la economia, a las empresas y al mercado
laboral un mayor equilibrio de género. Por lo visto, para muchas empresas, la presencia de mujeres significa un mayor negocio.

¢Un acto de oportunismo? Sin duda, pero fambién es una realidad social.

En Estados Unidos y en Europa, las estudiantes universitarias son el 60% de la poblacion estudiantil. Pero no solo es que seamos
mds en las aulas, sino que ademds las calificaciones son mds alfas. Y eso lo saben las empresas.

Desde el punto de vista empresarial es rentable contar con esas mujeres preparadas, que saben perfectamente lo que quieren. Co-
nocidas compafias norfeamericanas animan a sus consejos de administracion a que aprendan a hablar el lenguaje femenino y a que
infroduzcan la cultura y los valores de mujeres en sus decisiones estratégicas para conseguir unos mejores resultados. Esto es el punto
de vista empresarial: mejorar los resultados.

Para nosotras, es un fema de justicia, de igualdad de género, pero queda mucho camino por recorrer.

Instituciones como la Boston Consulting afirman, tras haber realizado un importante estudio, que las motivaciones de las mujeres en
las empresas son distintas a la de los hombres. Eso ya lo sabemos nosofras, pero no viene mal que alguien lo recuerde.

Dicen que no valoramos el dinero por si mismo sino por alcanzar nuestra satisfaccion personal y el equilibrio entre la vida profesio-
nal, laboral y personal. Entonces, ¢qué es lo que valoramos? El fiempo. Tiempo para compatibilizar fodos los roles que asumimos en la
sociedad. Y quizds sea por esa necesidad de tiempo, la realidad es que no hay mujeres en la clpula de las empresas, ni en las empresas
constructoras ni en las editoriales. La promocion personal requiere de mucho fiempo y empefio, algo que no solemos tener.

Esta fotografia que os acabo de describir se puede aplicar también para las mujeres que trabajamos en el mundo ediforial. Pero
quizds las cosas estén cambiando. En EE.UU., los dos grandes, grandisimos grupos de edicion, Random House Mondadori y Harper
Collins, estan dirigidos por mujeres. Se dice que es un sector dominado por mujeres y en parte es verdad, pero nosotras acabamos sien-
do meras agentes, intermediarias. Los profagonistas de los libros, en especial en sectores como ensayo, politica, sociologia o filosofia,
siguen siendo los hombres. Otra cosa es el mundo de la narrativa.

Las cifras nos dicen que hay mds mujeres lectoras que hombres, asi como mds compradoras de libros. Pero, ¢a qué clase de libros
nos referimos? ¢A ensayos sociopoliticos, a libros de autoayuda, a narrativa?

Pues, de forma mayoritaria, las mujeres adquirimos y leemos narrativa. Y en la mayor parte de los casos se lee a autoras, ya que
en los ultimos afios ha crecido de forma considerable el numero de mujeres escritoras tanto en Espafia como en América Latina, pero
fambién en ofras partes del mundo como Australia o India. Muchas de ellas, de gran calidad, y esta es la parte positiva y optimista del
fema. Hay una parte de la realidad que nos dice que hay cada vez mdas mujeres que escriben libros con una vision y sensibilidad disfintas
del mundo y también con nuevas formas de andlisis. Las mujeres opinamos ya sobre nuesiras vidas.

Hay quien opina que no hay literatura masculina y femenina, sino simplemente buena o mala literatura, pero ahi no estoy del fodo de
acuerdo. La realidad es que las mujeres aporfamos nuevos femas, nuevos argumentos y nuevos puntos de vista. Lo friste es que fodavia
a estas alturas una buena novela escrita por un hombre es una novela para la humanidad, mientras que una buena novela escrita por
una muijer es solo buena para las mujeres.Y eso se re eja a la hora de comercializar un producto y colocarlo en una libreria.

Insisto: es deplorable que un libro escrito por un hombre sea una obra maestra y uno escrito por una mujer, un gran éxito editorial
femenino. De la misma forma que es un error asociar a la mujer a sexo, amor o maternidad, como si fuese incapaz de hablar de ofros
femas.

Pero bienvenidos sean esos nuevos enfoques y nuevos temas. Hasta que las mujeres no han irrumpido en el mundo de la narrativa
de forma masiva, no habia nadie que hablase de violencia, abusos, discriminacion y falta de visibilidad o simplemente que diese un
nuevo enfoque, una nueva vision de temas cotidianos. Han aparecido nuevos contenidos y mds variadas formas de enfocarlos.

Efectivamente, existe una literatura femenina y una literatura masculina por lo que se refiere no a los autores/as que la practican,
sino a sus contenidos.

Nadie ignora que ha existido desde siempre, también, una literatura escrita para mujeres que, en principio, revestia cardcter precepti-
vo (libros de comportamiento, fratados morales, efc.). Recardad las mas mayores todos aquellos libros de coémo comportarse una mujer,
coémo actuar... y que con el paso de los siglos se convirtié en novela rosa, folletines y ofras obras.

Esos nuevos enfoques hacen que el nimero de lectoras vaya en aumento dia a dia. Solo hay que viajar en ren, mefro o autobus para verlo.



Pero, ademas de los temas, hay que prestarle una especial atencion al lenguaje. Lo que no se nombra, no existe, y eso in uye en la
invisibilizacion de las mujeres. El lenguaje no sexista es aquel que no oculta, no subordina, no infravalora ni excluye.

Este lenguaje debe cambiar no solo en los fextos (especialmente en los dedicados a la ensefianza) sino también en la comercializa-
cion de los libros. El lenguaje cambia la sociedad, las costumbres y, por supuesfo, cambia el papel de la mujer, la revaloriza. Nos hace
visibles y, aunque esto parezca un tema secundario, es algo imporfante.

Y quisiera hacer especial hincapié en este tema, el lenguaje, porque aunque a veces nos parece un tema menor en la comercializa-
cion, promocion o en los medios de comunicacion que hablan de libros, es algo fundamental. La forma de presentar un libro escrito por
una mujer en un medio de comunicacion puede hacer que los lectores se queden solo con el mensaje de que es un libro de una mujer
para el resto de las mujeres pero que no eniren en el fondo del contenido.

Seguimos viendo y escuchando noticias donde lo mds importante es decir que es la primera mujer en hacer algo en lugar de hablar
del contenido del libro, y eso relega a ese producto de un lugar de la libreria a ofra. Eso nos puede llevar a que un libro sobre divulgacion
cientifica en lugar de estar colocado en la seccion de ciencia esté en la de mujeres, porque la noficia es que la aufora del libro es mujer
y no el contenido del libro.

Raramente se habla de mujeres que han elaborado una gran obra literaria, merecedoras de un Nobel o un Cervanfes... Nuesira
literatura, por buena que seq, estd condenada a ser leida solo por mujeres. Lo masculino es igual a universal y lo femenino igual a
particular.

Todos los estudios nos indican que el nivel de estudios hace que haya mds lectoras, pero eso no es del todo asi. Es verdad que
las mujeres leemos mds, el nivel de formacion ha aumentado y la presencia femenina con un libro en la mano es mayor en librerias y
fambién en el aumento que estamos viviendo de forma moderada de compras por Infernet. Se calcula que un 40% de los compradores
online somos mujeres. También somos las primeras compradoras de clubs de lectores.

Siguiendo en la linea optimista, después ya llegard la pesimista... podemos ver como cierfos premios literarios son concedidos de
forma muy calculada a mujeres. Insisto, de forma muy calculada. Y eso no quiere decir que esas escritoras no se 1o merezcan, sino
que esta comprobado que el nivel de ventas serd mayor si es mujer que si es un hombre. El producto, en este caso el libro o la novela,
se vende mejor en general y entre las mujeres en particular. Pero el porcentaje de mujeres que ha conseguido un premio nacional o un
Cervantes es ridiculo, ese dato sube un poco con los premios comerciales como Planeta, Nadal o Alfaguara.

Pero, al igual que nos tenemos que alegrar de la parte positiva, no hay que olvidar la negativa. Siempre ha habido una literatura
femenina que no era escrita por mujeres pero si dirigida a ellas.

Durante siglos, han sido muchos los hombres a los cuales las mujeres que leian les parecian sospechosas. Lo han fenido que hacer
durante siglos en secreto y, hasfa hace pocos afios, aqui en Espafia las mujeres leian aquello que sus mayores las dejaban. Algunas
recordaréis esos libros de la posguerra en donde prefendian realzar los valores femeninos con comportamientos morales, de buena
conducta, que colocaban a la mujer en una situacion de inferioridad frente al hombre, que les ensefiaba a ser sumisas e invisibles.
Obedientes y recatadas.

Después, comenzo el auge de las novelas rosa, que la mayor parte de las veces eran escritas por hombres con seudonimos feme-
ninos y que seguian pofenciando esa mujer romdntica, obediente, siempre al servicio del hombre, de los hijos, de la familia.

La realidad es que han tenido que pasar muchos siglos antes de que las mujeres fueran libres de leer lo que quisieran, tanfo para su
educacion como para su placer. Pero, desde el instante en que concibieron la lectura como una posibilidad de cambiar la estrechez del
mundo domeéstico por el espacio ilimitado del pensamiento, la imaginacion, pero también del saber, las se volvieron peligrosas. Como
dice el titulo del libro de Stefan Bollman, Las mujeres que leen son peligrosas y, si queda alguna que no lo ha leido, lo recomiendo
como libro de cabecera.

Porque, leyendo, se apropiaron de conocimientos, saber y experiencias que habian estado fuera de su alcance y solo reservados a
los hombres. Consiguieron conocer otras cosas que no estaban a su alcance, vivieron otras experiencias y aumentaron su independencia
y autoestima. Palabras muy importantes, independencia y autoestima, que les dieron ofra vision del mundo, hecho imporfantisimo dadas
las estrecheces con las que han tenido que vivir durante siglos nuestras antecesoras.

Y, ahora, en pleno siglo xx nos enconiramos con los famosos chick lit. En el argot americano, Chick significa chica y Lit hace
referencia a la palabra literatura. Este género pretendio dar a conocer a finales de los 90 las multiples experiencias de la mujer actual a
nivel sentimental, sexual o de género. Se llegaron a vender muy bien, consiguiendo estar en las listas de los best sellers.

Y, posteriormente, aparecieron otras versiones como la chica-lit, dedicadas a las mujeres latinas, o las matronas-lit, a las maduras
(el nombre se las trae), pero la realidad es que nos hacen un aco favor a las mujeres. Ademas de frivolos, crean un estereotipo de muijer
falso, muy lejano de la realidad. Muy superficial. Son productos de usar y firar, como muchos ofros que hay en el mercado.

Pero, volviendo al mundo editorial en general, con una vision global, podemos afirmar que la mayoria de las plantillas de las edito-
riales estan formadas por mujeres aunque, al final del camino, el responsable econémico es un hombre.

Desde el mundo de la fraduccion (ingrata y mail pagada) hasta el de las agentes literarias, son sectores que van en aumento. Como
bien sabéis, el papel de las agentes es hacer de intermediarias entre los aufores y la editorial. Teniendo en cuenfa que los gurus del
marketing afirman que las mujeres adquieren o in uyen en la compra del 80% de los productos, es 16gico que las agentes fengan un
papel destacado. Practicamente fodas las agencias literarias en Espafia estdn dirigidas por mujeres.



Ofro importante apartado del sector editorial son las personas encargadas de la edicién, correccion, maquetacion y promocion de los
libros, y ahi seguimos jugando un papel mds que importante. Quizdas eso sea asi porque los salarios son cortitos y la procedencia de las per-
sonas que trabajan en esos puestos son de carreras relacionadas con las lefras, que eso si es tradicional ya en el mundo de las muijeres.

Pero estos altos porcentajes femeninos cambian radicalmente cuando seguimos en el proceso productivo y enframos en la distribu-
cion y comercializacion. Ahi el cambio es fotal, ya que es un apartado en donde las mujeres intervienen muy poco o nada porque mds
de un 80 % son hombres. Y, por lo fanto, son ellos quienes deciden dénde se coloca un libro y su visibilidad.

Y una vez hemos llegado al punto final, las librerias, los porcentajes vuelven a equilibrarse.

Hasta el momento, hemos estado repasando el mundo de la narrativa y de las editoriales en general; pero, si pasamos a analizar
los libros de ensayo socio-politico-econémico, nos volvemos a colocar en un porcentaje muy bajo. Solo hay que echar un vistazo a los
suplementos de libros. Las mujeres no existimos... en el mundo del ensayo.

Hay miles de ejemplos pero, si cogemos el suplemento cultural de £/ Mundo dedicado a E Quijote (6-1-05), escriben Francisco
(Umbral), Mario (Vargas Llosa), Antonio (Mufioz Molina), Guillermo (Solana, critico de arte), Albert (Boadella, director de teatro)... y
asi hasta 22. Se ve que para escribir sobre Cervantes no es necesario ser cervantista, ni fildlogo, ni siquiera escritor; si hay un requisito
indispensable: ser hombre. Ni una sola mujer opinando.

Leemos ABC Cultural (8-1-05) dedicado a la autobiografia. Contiene una seleccion de las 26 mejores de la historia. EI resumen
es que todas eran de hombres.

0 eso mismo lo podemos comparar en Babelia (5-5-01) dedicado al 25 aniversario del periddico. Aqui también hay una seleccion:
los quince libros de narrativa mds importantes de estfe cuarto de siglo. De quince, quince son masculinos.

Cuando paramos un momento y preguntamos a autores y autoras por qué predominan los hombres en este amplio mundo del en-
sayo, casi todos coinciden en que ademds de dar clases en la universidad, de desarrollar sus frabajos habituales como historiadores,
abogados, economistas etc. hay que fener mucho tiempo libre para dedicarlo a investigar y trabajar un fexto y por lo tanfo siempre
llegamos a la misma conclusion: el tiempo.

Es evidente que el fiempo va en contra nuestra y de nuestros intereses. Porque el hecho de que no haya mujeres en el mundo de los
libros de la no ficcion no es por un problema de falta de preparacién, de escasez de expertas. Es un problema de dedicacion. De dedicarle
tiempo y espacio, cosa de la que las mujeres carecemos Yy, cuando lo logramos, es porque renunciamos a otras cosas.

Pero afortunadamente también se van abriendo ventanas en este ferreno y hay una nueva generacion de mujeres que buscan y
encuentran ese tiempo y aparecen por las editoriales con su fesis doctoral bajo el brazo con muchas ganas de publicar. Lo que quizds
fambién nos deberiamos preguntar es a queé tienen que renunciar €sas mujeres para encontrar tiempo para escribir un libro de sociologia
polifica o de historia. Seguramente han renunciado a bastanfes.

Este seria un breve recorrido por las tripas del mundo ediforial. Pero si hay algo de este mundo que nos iguala al resto de los sectores
productivos son las cuentas de resulfados. Y estas nos dicen que, salvo en sectores como la narrativa, las mujeres fodavia fenemos
mucho camino por recorrer.



REPERCUSION E IMPACTO DE LA OBRA DE LAS LITERATAS
Juana Castro
Critica

1_¢ LITERATAS?

¢Quién ha dicho literatas? De repente vuelvo a ser nifia y es como si mirara la foto-efigie de mujeres grandes, poderosas, fuertes, de
humanidad rebosante y de clara autoridad. Dofia Emilia Pardo Bazdn, dofia Gertrudis Gomez de Avellaneda, dofia Carmen de Burgos,
Gabriela Mistral... No las mujeres fragiles que quiere esta sociedad que seamos, sino mujeres-dofnas con carnes y poderio (en todos
los dmbitos).

¢Literatas? Serd en este congreso, me parece, la primera vez que el apelativo no se use con cierta ironia o un hasta ahora disimulado
desprecio. Hace fan solo un siglo, escribia la sevillana Blanca de los Rios: «La mujer que escribe es, para la generalidad de las gentes,
un caso inaguantable de chi adura o pedanteria. El ideal es que las seforitas no sepan nada de nada fuera de tocar la Rapsodia han-
garay cantar las romanzas de Tosti» (La Correspondencia de Esparia, 1911).

Encuentro, de primeras, una contradiccion inferna y personal, que cada una va solvenfando como puede, pero que sigue sin resol-
verse. Lo que fradicionalmente se ha valorado de una escritora es que en su obra no se advierta que sea mujer, es decir, que escriba
como si no fuese mujer o que escriba a pesar de. O mejor que no escriba, «Escritoras a fregar», que dice Marcos Taracido en el blog
historias de hispania. Hombre es el genérico humano y hombre es universal. Por tanto, la mirada de la mujer, el cuerpo de la mujer
resulta extrafio, no interesa, porque no existe en la tfradicion, o existe Unicamente con el dibujo y la enfidad con que los varones escri-
fores quisieron dotarla. Claro, si una mujer o algunas mujeres se ponen a escribir desde su yo sin seguir los patrones establecidos, el
cambalache se fambalea. Quién arregla ahora el desbarajuste? Con lo bien que estaba eso de los cuatro tipos de mujer: madre-esposa,
virgen, pufa y bruja, que ademds se corresponden mds o0 menos con los ciclos vitales de las mujeres.

Ya la cosa venia desajustada con Rosalia de Castro, cuando ella misma decia: «Daquelas que cantan as pombas i as frores, / fodos
din que tefien alma de muller, / pois eu que n’as canto, Virxe da Paloma, /jai!, ¢de que a ferei?» (Rosalia de Castro, Follas novas).

2_EL ESTADO DE LA CUESTION
Y ahora, hoy, puesto que estamos en el estado de la cuestion, ¢qué pasa?

Segun varios autores, parece haber un consenso cuando se afirma que a finales del siglo xix y principio del siglo xx es el momento
en el que las mujeres conquistan «espacio y visibilidad» (Santoro, 1997). Segun Mercedes Arriaga (Univ. Sevilla), «El periodo es muy
importante porque sefiala el cambio a una sociedad de masas y a una literatura en consonancia con ella. La crisis del papel del inte-
lectual y la presencia de un publico popular, en el que abundan también las mujeres, son las principales causas de la irrupcién masiva
de las escritoras en todos los campos de la literatura», incluyendo, ademds de narrativa, literatura infantil-juvenil, fraduccion de aufores
exiranjeros, poesia y, muy importante, critica de fextos de escritoras del pasado.

Parece, también, que la popularidad alcanzada por la produccion femenina en la segunda mitad del siglo xx estd ligada a la rela-
cion que esas escritoras consiguen establecer con el publico femenino. Aunque, en general, la repercusion de la obra de las mujeres se
produce Unicamente entre las lectoras, estudiosas y profesoras-ensayistas, pero no enfre comparieros escritores ni enfre mandatarios
culturales.

3_¢ REPERCUSION?

Me parece que nunca, ni antes ni ahora, ha fenido repercusion la obra de las escritoras. Repercusion seria que esa obra se convirtiera
en obra de referencia para escritores y lectores. Que enfrara, de una vez por todas, en el canon. Que la obra, el nombre y sobre todo el
magisterio de la literata fuese considerado, aclamado, reconocido. Y eso no ocurre.

Entre los escritores varones, ¢quién nombra a una mujer como su maestra o entre sus maestros? A la vista esta: cada vez que se
hace una encuesta a varios escritores o una entrevista personalizada, solo salen obras y nombres de escrifores. Da igual que se trafe de
escritores que dejan huella o de obras insustituibles que conforman nuestra cultura, la cuestion es que ni en in uencias ni en encuestas
aparecen literatas. Otra cosa es que a la hora de presentar candidaturas para los reconocimientos institucionales (Premios de la Criti-
ca, Nacionales, de las Letras, Reina Sofia, Principe de Asturias, Cervantes) se barajen —también— algunos nombres de mujer (para no
parecer anticuados sino politicamente correctos). Pero una cosa es barajar y ofra dar frigo. A la hora de la verdad, el premio es para un
escritor, y hay tantas menos mujeres cuanto mayor y mds prestigioso es el premio. En el Premio Reina Sofia de este afio 2010, recien-
temente fallado, se anuncian asi las candidaturas (y cito textualmente): «Los poetas espafoles Francisco Brines, Maria Victoria Atencia
y Julia Uceda, el portugués Antonio Ramos Rosa, el nicaragliense Ernesto Cardenal y la uruguaya Cristina Peri Rossi son algunos de los
candidatos al Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana, que se falla hoy en el Palacio Real» (La voz libre, noticias). El premiado
fue Francisco Brines.



Es decir, todos los afios se incluyen algunos nombres de escritoras para que parezca que... pero la verdad es que no fenemos
ninguna mujer con ese galardén, a excepcion de Sophia de Mello (Portugal) en 2003 y Blanca Varela (Pert) en 2007. Sin embargo, si
se viene cumpliendo puntualmente la alternancia entre poetas esparioles e hispanoamericanos. Pero, en cuanfo a mujeres, l0s recono-
cimientos fan solo se conceden a exiranjeras.

4_UNOS CUANTOS NUMEROS

En la edicion del periddico £/ Pais (agosto 2008), en el suplemento E/ Pais Semanal, aparece un reportaje fitulado «Cien escritores
en esparnol eligen los cien libros que cambiaron su vida». Entre las personas que nos dan la lista de los libros que cambiaron su vida,
nos fopamos con nombres relevantes de hombres y de mujeres de la literafura hispanica. En esta lista de cien personas creadoras de
historias, de ensayos, de poesia, efc. nos encontramos con un claro desfase enire mujeres y hombres, puesto que solo aparecen 24
mujeres frente a 76 hombres.

Pero lo mds curioso de esta lista de aufores y autoras que nos dan los nombres de libros que cambiaron su vida es eso mismo, los
nombres que ellas y ellos nos dan. Después de hacer un examen de la lista de libros, podemos hacer algunas apreciaciones:

¢ De enfre las 24 autoras que aparecen, 20 de ellas reconoce a alguna ofra autora presente o pasada en la lista de los diez libros
que cambiaron sus vidas. O, lo que es lo mismo, el 83,4% de las escriforas de esa lista reconoce que las obras de ofras mujeres han
in uenciado su propia vida.

*De los 76 autores de la lista, solo 17 de ellos reconoce a alguna autora de entre las obras elegidas. O sea, que solamente un
22,36% de ellos admite que ha habido alguna aufora que les ha marcado con su obra.

* Pero hay mds lecturas sobre este reportaje, pues si vemos las listas de las obras elegidas por mujeres y hombres observamos
que las mujeres escritoras eligen, a su vez, mds escritoras que los hombres. Asi, enconiramos que entre las veinficuatro mujeres
auforas han elegido a un fotal de cuarenta y cinco obras de otras mujeres, mientras que entre los sefenta y seis hombres tan solo
han elegido diecinueve obras de muijeres.

5_¢Y LA CRITICA?

Igualmente los criticos van entremezclando algunas criticas de obras de escritoras en sus escasos mdrgenes, porque ya sabemos que
se publica mucho, y ahora ademds estdn las mujeres. Miren ustedes la lista de libros mds vendidos o miren los nombres y los libros que se
resefian: hay unos nombres que acaparan todo, que tienen ya un puesto fijo como de funcionarios de la cultura-literatura y que tienen ase-
gurada su resefia —y ademas siempre positiva— y ofros/as que van y vienen y a quienes se les reserva un tercio de pagina o un billetito.

6_IMPACTO

El impacto es ofra cosa. El impacfo es aquello que sacude, que choca, que supone una reactivacion de la vida literaria por su no-
vedad formal, estilistica o temdtica, o por todo eso junto. Impacto si creo que han tenido y siguen teniendo las obras de las escritoras,
o de algunas. Pero el impacto es eso, una llama, un fogonazo, un relumbrédn, ha nacido una escrifora, una poefa... Y marca un hito, y
se venden muchos ejemplares de ese libro, y asciende el nombre al parnaso de los elegidos, etc.

Pero ¢qué repercusion fiene el impacto? Desde mi vision-observacion, el de siempre. Se trata de ascender y luego olvidar. Se frata
de alabar el momento y pare usted de contar. Cuando llegan los reconocimientos importantes (institucionales) es como si no hubiera
nada. ¢Por qué? Porque la cultura-literatura fiene muchos siglos de tradicion y se asienta en unos pilares con escasas variaciones. Pero
sobre todo porque, si los reconocimientos son pocos y 10s nombres muchos, es claro que un hombre ird siempre delante de una muijer.
(Son de mayor numero, han tenido mds atencion critica, mds consenso de alabanza, mds poder que pudieron ir haciendo moneda de
cambio...)

Impacto y repercusion han fenido, tienen, muy pocas autoras: Safo, sor Juana Inés de la Cruz, Carmen Laforet?, ¢Wallada, de la
que apenas se conservan fragmenfos? Virginia Wolf. Un ejemplo: Leonor Lopez de Cordoba fue, en el siglo xv, la autora de la primera
autobiografia en lengua castfellana. ¢Se conoce, se cita ese dafo al mismo rango, pongamos, que otros primeros hitos literarios?

Ofro ejemplo: las fundaciones. ¢Conocen ustedes una fundacién con nombre de mujer? Yo si, una, Fundacién Maria Zambrano, en
Vélez-Mdlaga. Luego estdn fodas las de los varones, contempordneos vivos o muertos: José Hierro, con dos centros de poder, Vicente
Nufiez, Gerardo Diego, Caballero Bonald, Castilla del Pino, José Maria Valverde, Francisco Umbral, José Saramago, Mario Benedetti,
Juan Ramon Jiménez, Federico Garcia Lorca, Blas de Ofero, Miguel Herndndez, Miguel Ferndndez, Rafael Alberti, Francisco Ayala, Camilo
José Cela, Jorge Guillén, Fernando Ldzaro... (1045 fundaciones: 8 mil millones al afio). Ah, no se confundan: la fundacién carolina no
tiene nada que ver con Carolina Coronado, es carolina de Carlos)...

Las fundaciones son fambién centros de poder y, por fanto, de intercambios: no tenemos fundaciones con nombre de literatas vivas
en todos los sentidos. Ademds, quienes dirigen las fundaciones suelen ser ofros escritores que se benefician del poder de intercambio.
¢A quién premian, a quién invitan las fundaciones? ¢Qué proporcion de mujeres hay en sus actividades, premios y publicaciones frenfe
a la de los hombres?



7_RECONOCIMIENTOS

Hace unos dias salié en un coloquio, en Huelva, el tema de los premios-reconocimientos y un sefior del publico me amonesto: ¢es-
famos hablando de poesia o de mercado? Pues mire usted: el mercado, con sus gratificaciones honorarias, es lo que convierte en valor
simbdlico el prestigio de una obra y de un nombre. Mientras nuestras nifias y nifios/estudiantes no se topen con nombres de mujeres
reconocidas (lo cual es una rueda de eco-repeticion, porque si un nombre es reconocido vienen los centenarios, las exposiciones, 10
ciclos-congresos...) no estaremos haciendo cultura para la actualidad y el futuro, lo que se estd haciendo es or de un dia, impacto de
pequefna mariposa que vive dos dias y al olvido.

Como esfoy en la poesia, y en la concrecion de 1o vivido, voy a recordar dos casos paradigmaticos:

En los primeros afios 80 surgen dos poetas/poetisas que vinieron a impactar el mundo literario: Blanca Andréu, por un lado, y Ana
Rossetti, por ofro.

Anfes habiamos fenido poetas en Espaiia, poetas de las que, si ahora leemos sus libros/poemas, nos parecen fotalmente nuevos,
actuales, con fuerza: Angela Figuera, Concha Méndez, Carmen Conde, Maria Beneyto, Concha Lagos, Angelina Gatell, Elena Andrés. .. (y
de las vivas, Julia Uceda, Maria Victoria Atencia, Dionisia Garcia, Paca Aguirre, Pilar Paz Pasamar...). Pero no sabemos si en esos afios
sucedia que la cosa/causa del impacto brillaba y moria, como las mariposas de luz, o es que no habia calidad. jAy, la calidad! En el altar
de la calidad se han ofrendado muchas victimas, y han ejercido de sacerdotisas las propias hijas/hermanas, es decir, nosotras. ¢Quién
mide la calidad? Si nos defuviéramos en esta y ofras preguntas se podria explicar la hegemonia de unos aufores con respecfo a ofros en
algunos periodos histdricos, el predominio infernacional de una literatura sobre ofra y el olvido por parte del publico de aufores que en
una coyuntura politico-social determinada fueron aclamados. La canonizacion en literatura es un procedimiento sumario y selectivo que
responde a criterios culturales y posiciones ideoldgicas (por no hablar de los infereses) de los canonizadores, que logran framandar su
concepcion de la literatura. Por desgracia, como se sabe, nuestro mundo moderno y democrdtico no ha podido acabar con este control,
que, si en tiempos pasados se hacia con criterios estéticos, politicos, religiosos, efc., ahora responde casi exclusivamente a exigencias
del mercado editorial y a niveles medidticos.

Y siguiendo con la calidad: ¢es que acaso los poetas del canon, 10s de alto nombre lo escribieron fodo con altisima calidad? Poetas
como Neruda o como Alberti o que hicieron fue escribir mucho... mucho. Y en ese mucho hay de todo: muy bueno, regular y malo.
En los poetas buenos hay bastantes poemas malos, que no pasarian el baremo de un premio de cuarta categoria. Pero somos asi de
perfectas y perfectos: una mujer debe ser siempre superior en fodo para ser reconocida, fambién en literatura.

8_ANA ROSSETTI Y BLANCA ANDREU

La primera obra de Blanca Andréu, De una nina de provincias que se vino a vivir en un chagall (1980), reconocida con el
entonces muy prestigioso Premio Adonais, supuso el descubrimiento de una voz nueva, el renacimienfo del surrealismo inventando
imdgenes renovadas que devolvian al verso toda su potencia. Tuvo un gran impacto en la poesia del momento, y el nombre de su autora
ascendio a los altares. Blanca se enconird con una fama, un nombre y unas expectativas por parte de criticos y lectores que a la larga
no pudo cumplir, porque la convirtieron en la nifia mimada de la poesia, se hizo mitica, también por su relacion, pregonada por Umbral
a los cuatro vientos, y mas tarde por su unién con Juan Benet. De su brazo y del de la fama conquistada recorrio el mundo, visitando
universidades y congresos, mientras su libro era objefo de tesis docforales y de traducciones y reediciones infinitas. Ella fue un mito, y lo
sigue siendo para algunas auforas y un pufadito de autores. Sin embargo, ¢quién de enfre los mas jovenes cita ahora a Blanca Andréu?
Por eso, impacto si, pero repercusion. .. no.

Ana Rossetti: en 1979 sale a la luz un libro premiado con el Gules de Valencia, Los devaneos de Erato. Y el pablico aclama a una
autora desinhibida, que dice el erofismo mezclando la mitologia con la liturgia catdlica y con cualquier cosa de la movida del momento,
como la publicidad. Le siguieron Diéscuros en 1982 e Indicios vehementes en 1985. Y Ana Rossetti, de modo similar al de Blanca
Andréu, se vio aupada, vitoreada, solicitada, sus libros vendidos y su presencia indispensable en cualquier evento, congreso o ciclo que
se preciara. Un icono de la movida madrilefia, que Andalucia y su provincia, Cadiz, también recogieron como su cuna de nacimiento.
Gana el premio Rey Juan Carlos con Devocionario en 1985. Pero Ana Rossetti, mds madura que Blanca, sabe bien que la poesia no
debe forzarse y se convierte en la escritora que ya era: novela, relato, guién, ensayo, libreto, canciones, literatura infanfil... Pero, eso si,
encarnd siempre el estandarte del erotismo, y asi llegd a ganar el premio La sonrisa vertical de novela.

El caso de Ana Rossetti es  agrante. Amiga de amigos in uyentes, aupada por los grandes, sin embargo su obra no se ha visto reco-
nocida por ningn premio de los de reconocimiento: ni el de la crifica, ni el nacional, ni por supuesto ninguno de todos los demds, los de
mas alto nivel. 4Por qué los que se decian sus amigos no apostaron, a la hora de la verdad, por ella? Y ahora, ¢qué pasa con los poefas
jovenes? Parece como si la diccion y valentia-originalidad de Ana les hubiese quedado vacia e inservible a las nuevas generaciones:
caduca. Ella misma ha huido del encasillamiento que produjeron y reprodujeron criticos y estudiosos, y eligié primero el silencio, hasta
que publicé Punto umbrio en 1995 v, tras otro paréntesis, Lienar tu nombre (2008), su Ultima publicacion, una poética que infenta
expresar en verso qué es y qué no es la poesia. Pero la verdad es que, aunque una resefia en los mejores suplementos no la discute ni
se la disputa nadie, se la considera mds en Estados Unidos que en Espafia.



La cuestion es que, mieniras a jovenes talentos varones se les reconoce en plena juventud (como Pere Gimferrer o Antonio Colinas,
que reciben el Nacional de Poesia a los 21 y a los 36 afios respectivamente), nuestras poetas jovenes no tienen un laurel que llevarse
a las sienes, ni en su juventud ni en la madurez.

Ofro caso es el de Carmen Jodra, el mds escandaloso, porque era una chica muy muy joven que si, con Las moras agraces fue
or de un dia. Como si de un crimen se fratara. Efimera.

Lo que tienen de comun esfos tres casos es que se frafa de chicas jovenes, atractivas y, aparentemente, al menos en su poesia,
desinhibidas. Es decir, segun la lectura de la época, dispuestas. Por eso solo son valiosas cuando se las percibe jovenes, pero no
después.

9_EL SUJETO POSMODERNO Y LA RED

En estos momentos quiza ya no sean necesarios una figura o un atractivo (Elena Medel es el ultimo caso de fama temprana). Lo
que ahora se valora es la desinhibicion, como antafio, pero en ofro sentido. Lo erdtico se ha superado, porque ya no existen fabues y
la sociedad se ha laicado, por lo fanto el discurso, para producir impacto, debe ser ante fodo descarado o deslenguado. Lo que mds se
valora hoy es el descaro y la supuesta originalidad ante los medios, ser carne de titular prefendidamente ingenioso o ingenuo. Ser capaz
de producir los mejores y mds innovadores y afractivos fitulares.

Ademds, a dia de hoy, el sujeto posmoderno no es nada si no se siente mirado: soy si soy percibido. «Si dejas de mirarme / moriré
(...) Para siempre: yo vigilo, tu vigilas / y lo que aqui esta escrito nos vigila a los dos. // Dentro del pajaro, la jaula, dice el poeta Rubén
Martin. Y las escritoras jovenes (¢,0 solo las poetas?) no son inmunes a esta actitud, con lo cual volvemos a un refroceso de la identidad
(construida) femenina, pues dejarse mirar reuniria las expectativas de/sobre una mujer, la vuelta al sujeto pasivo que habiamos aban-
donado con-desde la escritura.

Nunca como hoy 1@s escrifor@s aspiran a ser artistas. Y estd Facebook, esa manera de anunciar(se) 300 veces: presenfaciones,
fraducciones... Antes de editarse un libro ya estd hecha la publicidad. Recibimos cada dia 3000 mails de producciones y nuevas ac-
fividades literarias, interliterarias, circumliterarias, y lo importante son los medios. Nunca como hoy la poesia estd sustentada por tanfo
aparato tedrico.

10_¢ IGUALES O DIFERENTES?

Lo fenemos crudo. Por una parte, lo que impacta es aquello que aporta experiencias o miradas nuevas, y 1o estamos viendo en las
obras que nos vienen de otras culturas: de China o de Pekin, de India, de personajes/escritores de culturas de mestizaje, de los harenes
ocultos, del mundo de las geishas... Nos motiva, a lectores y criticos, vigjar con la literatura, en femdticas y en formas: nos distrae la
diversidad, la deseamos. Enfonces, ¢qué pasa con las mujeres? ¢Somos iguales los seres humanos o somos diversos? ¢Hay diferencia
entre los sexos/géneros? Si respondemos afirmativamente, fodo o que las mujeres presentan de nuevo en la literatura deberia de ser
saludado con vitores y aplausos. Porque venimos de los mdrgenes, porque no nos habiamos dicho desde nuestro sentir y nuestro deseo.
Esa seria la escritura que cree y parte de una cierta diferencia. Nuestras anfepasadas lo hicieron y a la larga fueron ridiculizadas. Por eso
desde la segunda mitad del siglo xx, la de la incorporacion mds numerosa de las mujeres a la literatura, las escritoras han abominado
de la escritura femenina y también de la feminista, en un esfuerzo estéril por llevar a las Ultimas consecuencias los postulados de la
igualdad. Se lo monten como se lo monten, nadie las va a percibir mas que 0 como mujeres 0 como hombres, porque el fercer sexo sigue
sin inventarse (la teoria queer, por ejemplo, lo que hace es ir de una identidad sexual a ofra, pero por periodos de tiempo).

Las diferencias entre literatura femenina y literatura masculina, mas que estar relacionadas con el sexo/género de sus autores 1o
estdn con la adopcion de una posicion hegemonica o marginal, fradicional o innovadora, con la eleccion de temas que pertenecen al
ambito publico o al privado, con la identificacion o la subversion de los roles y los modelos culturales. Es lo que paralelamente Jonathan
Culler sostiene a propésito de las posiciones que el lector o lectora puede adoptar ante el fexto, que puede asimilar contenidos mds o me-
nos femeninos o0 masculinos, independientemente del hecho de ser hombre o mujer (Culler, 1982). La idea central, tanfo de los decons-
fruccionistas como de la critica posfeminista, es que autor y lector no son sujefos neutros, universales, tedricos, sino sujefos encarnados
y sexuados. Como sefiala Patrizia Violi «la diferencia sexual constituye una dimension fundamental de nuestra experiencia y de nuestra
vida, y no existe ninguna actividad que no esté en cierto modo marcada, sefalada, o afectada por esa diferencia» (Violi, 1991).

Pero, a pesar de esa marca, «lo cierto es que la fradicion literaria canonizada es la historia de un pensamiento masculino, no sélo
por la ausencia de escritoras, sino fambién porque esa tradicién ha codificado lo femenino a fravés de temas, estilos y escalas de va-
lores» (Marina Zancan).

T1_NI FEMENINAS NI FEMINISTAS

Lo tenemos crudo. Afrapadas entre la necesidad de ser originales y fieles a nosofras mismas, y el deseo de enmascarar nuestro ser
en un algo asexuado y desideologizado a fin de que no nos pongan pegatinas de femeninas/feministas. Hasta tal punto no queremos
efiquetas ni calificativos que rehuimos alinearnos con/antes/después de otras mujeres, y menos de aquellas que se han significado cla-



ramente. Para las chicas de 30 afios, las escritoras de 60 les resultan afiejas. O, yo corregiria, no es que les parezcan de verdad afiejas,
€s que creen/intuyen que reconocer a ofras mayores les va a resultar perjudicial para su carrera. Por lo cual, optan por nombrar/alinearse
con los y las de su edad o generacion. Luego, conforme van entrando en la madurez de la cuarentena, puede ser que regresen a sus
fermentos, de los que abominaron, igual que se regresa a la madre. Un ejemplo cercano. Cordoba: un premio de poesia joven instituido
por mujeres jovenes. ¢Con nombre de mujer? No, con el nombre de Pablo Garcia Baena que, hay que comprenderlo, es el laureado y
reconocido. O una antologia recientemente publicada, Terreno fértil, un ciclo que dibuja la historia de la poesia en Cordoba y salta desde
Cdntico a los afios 90, olvidando a toda una generacion de poetas, muchas de ellos mujeres.

12_LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

Ofro espacio de reconocimiento de escritores es la RAE. Su sistema de captacion para la eleccion de nuevos miembros hace que,
en realidad, en sus sillones no siempre se sienten los que mas saben de la lengua espafiola, sino los que mejor le caen a los que ya
estdn sentados.

Pero la Real Academia de la Lengua ha sido coto vedado para las mujeres, y seguramente lo sigue siendo. Aln hoy sobran dedos
para contar a fodas las mujeres que han sido académicas. Aunque en la historia de la rae existe un primer ejemplo muy femprano y
notorio, a menudo desconocido. Parece que a los académicos no les gusta aceptar a Maria Isidra Quinfina de Guzman como la primera
acadeémica, enire ofras cosas porque fue nombrada a dedo por el rey y no elegida por los propios académicos. Maria Isidra Quintina de
Guzmdn y de la Cerda, hija de Diego de Guzmdn y Ladron de Guevara, marqués de Montealegre y conde de Onate, y de Maria Isidra de
la Cerda, condesa de Paredes, nacié el 31 de octubre de 1768 en la calle Mayor, a la altura del nimero 4. Se dice que ya adolescente
hablaba, ademds de su idioma materno, griego, latin, italiano y francés. El 31 de octubre de 1784 cumplié 16 afios de edad. Y solo dos
dias después, Carlos IIl decret6 su ingreso en la Real Academia. Al afio siguiente, y fambién por orden real, Maria Isidra fue declarada
doctora y maestra de la Facultad de Artes y Letras Humanas, ademds de cafedrdtica de Filosofia. Para dichas proclamaciones, Maria
Isidra fue examinada el 5 de junio de 1785, en un examen en el que realizd una disertacion oral sobre Aristoteles, para luego exten-
derse sobre las circunstancias filolégicas de las cinco lenguas que dominaba. Luego le preguntaron de retdrica, mifologia, geometria,
geografia, filosofia general, 16gica, ontosofia, feosofia, psicologia, fisica, zoologia, botanica y moral. El claustro, segun las cronicas, ni
siquiera votd. La doctoraron por aclamacion.

¢Por qué se duda de este y ofros casos, como el de Leonor Lopez de Cordoba?

13_LAS ACADEMICAS

Pasaron las décadas, y las mujeres empezaron a descollar fambién en el mundo de las lefras. La primera mujer que infenta ser
académica es una poetisa, Gertrudis Gomez de Avellaneda, quien en 1853 se propone ocupar el sillén dejado vacante por Juan Nica-
sio Gallego. Desarrollé una intensa campana epistolar buscando apoyos, pero no logré nada. Ni siquiera se hizo realidad la oferfa de
algunos de sus partidarios, en el sentido de que fuese nombrada académica adjunta, supernumeraria. Ni eso consiguio ante la férrea
oposicion de algunos académicos. Se dijeron cosas muy feas. Por ejemplo, el escritor asturiano Patricio de la Escosura, escandalizado
por la peticion de la Avellaneda, declar6 que ponia como condicion para votarla que «previamente a enfrar en la Academia, lo haga en
quinfas».

Afinales del siglo xix enconframos a dofia Emilia Pardo Bazdan, enorme escritora que fuvo bastante mds que afinidades estéticas con
don Benito Pérez Galdds y que llegd al enfonces enorme puesto infelectual de presidenta de la seccion literaria del Ateneo de Madrid.
Ademds, fue designada, sin oposicion, catedrdtica de Literaturas Neolatinas de la Universidad Central de Madrid. Dofia Emilia siempre
nego su inferés por enfrar en la RAE. Pero son muchos los estudiosos que consideran que dicho inferés existio, y que la negativa cons-
fante de la docta insfitucion le amargd los dias. En sus escritos, dofia Emilia lanza un venablo que es, hoy, plenamente vigente, pues
recuerda que ser académico «no ensefia al escritor a escribir al calorcillo del sillon famoso». En ofro punto argumenta que, si las mujeres
no pueden ser académicas porque en las sesiones de la misma se cuentan chistes verdes, «yo también sé contarlos, y no son de los
menos graciosos».

De dofia Emilia Pardo Bazdn es esta cita: «En Literatura se le ocultan, prohiben o expurgan los cldsicos, y se la sentencia al libro
azul, el libro rosa y el libro crema; y de todas esas falsedades, mezquindades y miserias, sale la mujer menguada y sin gusto, con el
ideal estético no mayor que una avellana» (La mujer espanola y otros articulos feministas, Madrid 1976).

En la Historia enconframos también las candidaturas fallidas de mujeres sefieras de las lefras hispanas como son Concepcion
Arenal, Fernan Caballero (Cecilia Bohl de Faber), Blanca de los Rios y Concha Espina. Los refruécanos inventados por las mujeres para
poder llegar a la RAE son, en ocasiones, humillantes. Asi le ocurrié, por ejemplo, a Concepcion Arenal, quien llego a acepfar ser nom-
brada académico, y no académica, para poder enfrar; y ni aun asi lo consiguio.

Especialmente sangrante es el hecho de que la Academia, institucion como bien sabemos formada por personas versadas en el
idioma espafiol, no fuviese en su seno nunca una mayoria de miembros proclives a conceder la presencia en sus sesiones de la mujer,
y probablemente también del hombre, que mds ha hecho por el conocimiento de nuestro idioma: Maria Moliner. La Moliner lleg6 a sonar
para académica, pero en eso quedd. Como quedaron ad portas Carmen Bravo Villasante, Carmen Llorca, Angela Figuera, Rosa Chacel,



Ana Maria Matute, Carmen Laforet o Carmen Martin Gaite. Hasta que, en 1978, Carmen Conde logré abrir un agujerito por el que se han
colado unas pocas mds, como literatas tnicamente Ana Maria Matute y muy recientemente Soledad Puértolas, que hard su presentacion
como académica en octubre.

14_PECADO DE ESCRIBIR

Histéricamente, el escribir ha sido visto en demasiadas ocasiones como una prdctica indtil para las mujeres y como la usurpacion
de un derecho que no les pertenece. Yadira Calvo, fildloga y ensayista costarricense, en A la mujer por la palabra, cuenta la historia de
Charlotte Bronte poniendo a un lado el manuscrito de Jane Eyre para pelar patatas. La de Jane Austen escondiendo los papeles cada
vez que enfraba alguien por la verglienza de que la vieran escribir. La de Fanny Burney quemando fodos sus originales y poniéndose
a hacer labor de punto como penitencia por escribir. La de Katherine Anne Porfer declarando haber tardado veinte afios en escribir una
novela porque era constantemente interrumpida. Porfer calculaba que solo habia podido emplear un diez por ciento de sus energias en
escribir. «El ofro noventa por ciento lo he usado para poder mantener mi cabeza fuera del agua», decia. Y sor Juana Inés de la Cruz, que
renuncio a la literatura por obediencia a su confesor.

Pero no hay que ir tan lejos, la autora de Harry Potter firmé el primer tomo como Joanne Rowling, y los editores, femiendo que el
libro no llamara la atencion de los nifios por llevar el nombre de una mujer, le sugirieron que firmara como J. K. Rowling. Pero si esta
situacion aun persiste, antes del siglo xx las mujeres tenian la minima (sino es que nula) oportunidad de dedicarse a la literatura dados
los prejuicios sobre su inteligencia, talento y condicion social, por lo cual muchas se aventuraron a publicar sus obras con seuddnimo
masculino: Currer, Ellis y Acton (las hermanas Brénte), George Sand (Aurore Duphin), George Eliot (Mary Ann Evans), Vernon Lee (Vio-
let Page) e Isak Dinesen (Karen Blixen). Esfo sin contar a las que no publicaron con sus nombres reales y quedaron en la penumbra,
como Maria Lejarraga, cuya verdad sobre la autoria de las obras atribuidas a su marido, Gregorio Sierra, solo se hizo publica muy
fardiamente.

15_¢ QUE HACER?

Tanto quehacer y tantos frentes para las mujeres... Por un lado, hay que no romper o reestablecer el lazo de union con las y los
jovenes. No permanecer aislada, sino relacionarse/hablar/analizar situaciones y dmbitos con las mas cercanas en edad. Instaurar
genealogias y hacerlas publicas, en aquellos espacios, que siempre son pocos y de escaso poder y repercusion, a los que tengamos
acceso. Procurar ganar a las mujeres con poder para la causa a fin de que haya mds espacio para las creadoras en revistas, suple-
mentos, ciclos, etc. tanto para ejercer la critica como para recibirla. Asociarse como miembro en todas las asociaciones posibles: de
escritores, de autores, de criticos, efc. Y esfablecer pactos con algunos hombres de buena voluntad, apelando a aquello de lo que las
mujeres sabemos que puede ser efectivo —porque lo sabemos.

Y, cuando de algin modo nos significamos en una postura ideoldgica como es el feminismo, rdpidamente se identifica feminismo
con reivindicacion. Pero, primero: no hay un solo feminismo, sino varios; y segundo: declararse feminista no consiste en hacer reivindi-
caciones, eso es empobrecerlo. El feminismo es una ideologia que tiene su propia vision del mundo, de las relaciones, de la economia,
y que puede o0 no coincidir con lo que desde el gobierno se promulga en cuanto a igualdad, educacién o cultura. Hace tiempo que el
llamado «pensamiento de la diferencia» fradujo del italiano el libro No creas tener derechos, donde se postula el partir de si, la relacion
con la madre o el affidamento; y posteriormente se ha proclamado la muerte del patriarcado, esencialmente porque las mujeres ya no
creen en él.

16_UN POCO DE HISTORIA

En 2003, un grupo de poetas (organizadoras de los Encuentros de Mujeres poetas, desde 1996 hasta 2003, en Vigo, Cordoba,
Lanzarote, Mdlaga, Barcelona, San Sebastidn, Granada, Vitoria) nos dirigimos por carta a la enfonces ministra de Cultura, Dfiia. Carmen
Calvo, a fin de hacerle nofar que se estaba incumpliendo sisfemdticamente la ley de Igualdad si en los jurados no se establecia obliga-
foriamente la paridad, como ya se habia hecho efectiva en otros dmbitos. Es asi como en 2003 se nombran tres mujeres de un total de
once miembros para formar parte del jurado. Y es asi como Julia Uceda obtiene el Premio Nacional de Poesia, la primera mujer desde
la democracia; al afio siguiente (2004) lo gana Chantal Maillard y en 2007 Olvido Garcia Valdés. Pero la ley sigue sin cumplirse, por-
que los organismos representados en el jurado (Asociacion de Escritores, Asociacion de Criticos, Reales Academias... efc.) alegan que
apenas cuentan con mujeres entre sus miembros.

El Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana 2010 estd dotado con 42 100 euros y reconoce la obra de escritores
vivos de toda Iberoamérica. En 2010 el jurado estuvo infegrado por: Yago Pico de Coafna, Daniel Herndndez, Victor Garcia
de la Concha, José Emilio Pacheco, José Saramago, Pilar Martin Laborda, Milagros del Corral Belirdn, Susana Regazzoni,
Marie-Claire Zimmermann, Petra Strien, Carmen Posadas, Soledad Puértolas, José Miguel Santiago Castelo, José Manuel
Méndes, Luis Antonio de Villena, Jaime Siles, José Manuel Caballero Bonald, Javier San José Lera y Pedro Catedra Garcia.
Excepcionalmente, esfe afio el jurado contd con 12 varones y 7 mujeres (escritoras y del mundo del arfe y la cultura), de las
cuales ninguna poeta.



17_AYER Y HOY

En el capitulo 11, Articulo 26 de la ley de Igualdad, BOE numero 71 de 23/3/2007, quedan re ejados los derechos de las creadoras
y la obligacion de las instituciones de «adoptar las medidas positivas necesarias para corregir las situaciones de desigualdad en la
produccion y creacion intelectual arfistica y cultural de las mujeres» (paginas 12611 a 12645).

Ahora, cuando se conmemora el centenario de las dos Reales 6rdenes de 1910, una por la que se podian cursar estudios univer-
sitarios sin permiso previo y ofra la de poder ejercer una profesion, recordamos lo que hace 100 escribid Candida Lopez Venegas, una
escritora andaluza (de narrativa y comedias de costumbres): «pero lo mismo que los grandes inventores no pueden cefiir a sus sienes la
corona del completo friunfo, asi las mujeres de esta generacion no podremos (salvo rarisimas excepciones) aprovecharnos de las ven-
fajas justas de ese decreto; ni aun de ofros complementarios que la misma equidad reclamac...) Queda adn por hacer esa renovacion
educativa sin la cual son lefra muerfa las leyes; mas como decia Chateaubriand, es ley general que quien siembra el laurel no puede
descansar a su sombra» (La ensefianza de la mujer, Granada 1910).

18_APENDICES
1. Mujeres premios Nobel

Desde que en 1901 se concedieran los primeros Premios Nobel, han sido 10 las mujeres galardonadas con el premio en el campo
de la literatura, desde la sueca Selma Lagerlof, primera galardonada en 1909, hasta la britdnica nacida en Persia Doris Lessing en
2007.

Selma Lagerlof (1909) Suecia, 1858-1940
Grazia Deledda (1926) Italia, 1871-1936
Sigridi Undiset (1928) Noruega, 1882-1949
Pearl S. Buck (1938) EE. UU. 1892-1973
Gabriela Mistral (1945) Chile, 1889-1967
Nelly Sachs (1966) Alemania, 1891-1970
Nadine Gordimer (1991), Sudafrica, 1923
Toni Morrison (1993), EE. UU. 1931
Wislawa Szymborska (1996) Polonia, 1923
Elfriecle Jelinek (2004) Austria, 1946

Doris Lessing (2007) Kermansah, 1919

2. Premios Cervantes
Duylce Maria Loynaz 1992

Maria Zambrano 1988

3. Premios Reina Sofia

1992. Gonzalo Rojas Chile

1993. Claudio Rodriguez Espafia

1994. Jodo Cabral de Melo Neto Brasil
1995. José Hierro Espafa

1996. Angel Gonzdlez Espafia

1997. Alvaro Mutis Colombia

1998. José Angel Valente Espafia
1999. Mario Benedetti Uruguay

2000. Pere Gimferrer Espafia



Conferencias

2001. Nicanor Parra Chile

2003. Sophia de Mello Portugal

2004. José Manuel Caballero Bonald Espana
2005. Juan Gelman Argentina

2006. Anfonio Gamoneda Espafia

2007. Blanca Varela Perd

2008. Pablo Garcia Baena Espafia

2009. José Emilio Pacheco México

2010. Francisco Brines Espana

4. Premios Nacional de Literatura-Poesia

1924 - Gerardo Diego por Versos humanos

1925 - Rafael Alberti por Marinero en tierra

1927 - Damaso Alonso por El viento y el verso

1933 - Adriano del Valle por Ruido de Tranvias

1934 - Vicente Aleixandre por La destruccion o el amor
1937 - Antonio Sanchez Barbudo por Entre dos fuegos
1938 - Emilio Prados por Destino fiel

1949 - Leopoldo Panero por Escrito a cada instante
1950 - José Maria Valverde por La espera

1951 - José Garcia Nieto por Tregua

1951 - Alfonsa de la Torre por Oratorio de San Bernardino
1952 - Dionisio Ridruejo por En Once anos. Poesias completa de juventud
1958 - Luis Rosales por Rimas

1954 - José Hierro por Antologia

1955 - Jorge Campos

1957 - José Garcia Nieto por Geografia es amor

1959 - Rafael Laffon por La rama ingrata

1960 - José Luis Prado Nogueira por Miserere en la tumba de R. N.
1962 - Manuel Alcantara por Ciudad de entonces

1963 - Eladio Cabarero por Marisa Sabia y otros poemas
1965 - Alfonso Canales por Aminadab

1966 - Pere Gimferrer por Arde el Mar

1967 - Carmen Conde por Obra poética

1973 - Angel Garcia Lépez por Elegia en Astaroth

1977 — Miguel Fernandez por Eros y Anteros

1978 — Félix Grande por Las rubdiyatas de Horacio Martin
1979 — Leopoldo de Luis por Igual que guantes grises
1980 — Carlos Sahagun por Primer y ditimo oficio

1981 — Vicente Gaos por Ultima Thule
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1982 — Antonio Colinas por Poesia, 1967-1981

1983 - Claudio Rodriguez por Desde mis poemas

1984 — No se otorg6 en esta modalidad

1985 — Joan Vinyoli por Passeig d’aniversari

1986 — No se oforgo en esta modalidad

1987 — Francisco Brines por El otofo de las rosas

1988 — Anfonio Gamoneda por Edad

1989 — Pere Gimferrer por El vendaval

1990 - Carlos Bousorio por Metafora del desafuero

1991 — Luis Alvarez Piner por En resumen, 1927-1988

1992 — Basilio Fernandez Lopez por Poemas 1927-1987
1993 - José Angel Valente por No amanece el cantor
1994 — Rafael Guillén por Los estados transparentes

1995 - Luis Garcia Montero por Habitaciones separadas
1996 - Felipe Benitez Reyes por Vidas improbables

1997 — Diego Jesus Jiménez por Itinerario para nadfragos
1998 — José Antonio Munoz Rojas por Objetos perdidos
1999 — José Hierro por Cuaderno de Nueva York

2000 - Guillermo Carnero por Verano inglés

2001 - José Angel Valente por Fragmentos de un libro futuro
2002 — Carlos Marzal por Metales pesados

2008 — Julia Uceda por En el viento, hacia el mar

2004 — Chantal Maillard por Matar a Platon

2005 — José Corredor-Matheos por El don de la ignorancia
2006 — Jose Manuel Caballero Bonald por Manual de infractores
2007 - Olvido Garcia Valdés por Y todos estdbamos vivos
2008 - Joan Margarit por Casa de Misericordia

2009 - Juan Carlos Mestre por La casa roja

5. Premios Nacional de las Letras
1984 - Josep Vicencg Foix

1985 - Julio Caro Baroja

1986 - Gabriel Celaya

1987 - Rosa Chacel

1988 - Francisco Ayala

1989 - Joan Coromines

1990 - José Hierro

1991 - Miguel Delibes

1992 - José Jiménez Lozano

1993 - Carlos Bousorio
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Conferencias

1994 - Carmen Martin Gaite

1995 - Manuel Vidzquez Montalbdn
1996 - Antonio Buero Vallejo

1997 - Francisco Umbral

1998 - Pere Gimferrer

1999 - Francisco Brines

2000 - Martin de Riquer

2001 - Miquel Batllori

2002 - Joan Perucho

2003 - Leopoldo de Luis

2004 - Félix Grande

2005 - José Manuel Caballero Bonald
2006 - Raul Guerra Garrido

2007 - Ana Maria Matute

2008 - Juan Goytisolo

2009 - Rafael SGnchez Ferlosio
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HEROINAS DE BABEL: MUJERES Y TRADUCCION LITERARIA
Gala Arias Rubio
Traductora, profesora de la UEM

Buenos dias a todas:

Lo primero que me gustaria hacer es agradecer la invitacion a estas jornadas que, por su diversidad, me parecen especialmente
sensibles a fodas las mujeres miembros de la comunidad literaria.

Si los traductores, como gremio, son invisibles, las traductoras seriamos las invisibles de lo invisible, si tal cosa existe. Invitarnos a
actos, concedernos premios, etcétera, nos permite vivir (no ya vivir mejor, sino, simplemente, vivir) y dar visibilidad a la profesion.

Lo segundo que me veo obligada a hacer, pues he fenido que bautizar esta ponencia, es a explicar su titulo: «Heroinas de Babel:
mujeres y traduccion literaria». A pesar de todo lo manido que estd el mito de Babel, sigue siendo un bonito referente para los fraductores,
ademds de ofrecer una imagen muy poética del origen de nuestra profesion, cosa que no nos viene mal cuando falta el aliento, algo muy
comun en el dia a dia de nuestro trabajo. La parte de la heroicidad no es tan exagerada como pudiera parecer a primera vista y espero
que al final de esta ponencia estéis de acuerdo conmigo, en mayor o menor medida. Traducir en Espafia es llorar... a légrima viva. Y
con los dafos que os voy a dar a confinuacion comprobaréis que fraducir en Espafia, siendo mujer, es, sin lugar a dudas, aun peor, sin
fener ya en cuenta siquiera los condicionantes diarios que afrontamos, cosa que ya es de sobra sabida por las numerosas encuestas
que se realizan sobre el reparto de las fareas del hogar y el cuidado de los hijos.

De fodas maneras, y aunque a primera vista pueda parecerlo, no he venido aqui para quejarme, aunque mi infervencion no puede
estar exenta de comentarios a la mala situacion de la profesion, pues son inextirpables de esta, desgraciadamente. Dentro de lo posifivo
debo decir que, como mujeres, la traduccion literaria es una actividad que nos permite un sinfin de oportunidades de significacion y
de acceso al gran publico que ofras actividades no permiten. Esto lo veremos en mds detalle a lo largo de la ponencia, cuando hable
brevemente de la fraduccion feminista.

La nuestra es una profesion que sin duda se estd feminizando ostensiblemente. Yo misma soy festigo de excepcion: en los ultimos
afios me he estado dedicando a la docencia de la fraduccion en la Universidad Europea de Madrid, donde cada afio veo que hay un
porcentaje mayor de alumnas con respecto al fotal del alumnado. En los dltimos afios, hemos pasado de tener 6 alumnos por 16
alumnas en clase, a tener 2 por 11y, finalmente, este afio un Unico alumno por 14 alumnas. En las lenguas de las que yo fraduzco
mayorifariamente, el ruso y el polaco, hay un porcentaje menor de mujeres, probablemente por razones sociol6gicas que no alcanzo a
apuntar, pero, en general, y los nimeros no mienfen, nuestra profesion estd siendo cada vez en mayor medida ejercida por mujeres y
mds concrefamente por mujeres jovenes. Para demostrarlo, me voy a servir de un estudio encargado por ACE Traductores, subvenciona-
do por CEDRO vy realizado por las socidlogas Carmen Macias Sistiaga y Matilde Ferndndez-Cid, con la colaboracién de Catalina Martinez
Mufioz y José Manuel de Prada Samper. Este estudio, publicado en el 2003, es un trabajo cuyo antecedente fue el Libro blanco de la
Traduccion en Espana, que se publico en 1997, por iniciativa, asimismo, de ACEft. Actualmente se estd preparando una actualizacion
de este dltimo.

Leo algunos fragmentos seleccionados:

Entre los ndveles —hasta seis anos de experiencia— las mujeres duplican con creces la representacion porcentual de los hombres (38%
frente a 156%) y asimismo es muy notable la sobrerepresentacion de los menores de freinta y cinco anos (80% frente al 28,5% del fotal). Por
el confrario, en el grupo de los mds veteranos —mds de quince afnos de experiencia— la representacion de los hombres casi duplica la de las
mujeres (52% frente a 27%) y la de los fraductores mayores de cincuenta y cinco aios es también casi el doble que la del conjunto (71% frente
a 38%). A partir de estos datfos, creemos que puede hablarse en rigor de la existencia de un proceso de feminizacion de la profesion traductora,
mas alla del proceso general de incorporacion de las mujeres al dmbito del mercado laboral en su conjunto.

En el grupo minoritario integrado por los que se dedican a la fraduccién con cardcter exclusivo, las mujeres superan a los hombres en 12
puntos porcentuales (49% frenfe a 37%) y los mas jovenes de los consultados aumentan fambién de forma notable su presencia en este grupo
(60% frente al 45% del total).

Ofra curiosidad:

Las mujeres y, mas acusadamente, los menores de freinta y cinco anos, traducen proporcionalmente mads del inglés, en tanto que el uso
de esta lengua desciende entre los mayores de cincuenta y cinco anos. El francés, fambién algo mas ufilizado por las mujeres, disminuye en
cambio notablemente su uso entre los mas jovenes y lo aumenta entre los mayores. Los hombres traducen en bastante mayor medida del
alemdn que las mujeres y su ufilizacion es muy escasa (5% frente al 18% del fotal) entre fraductores de edad comprendida entre cuarenta y
seis y cincuenta y cinco anos. lfaliano, porfugués y cataldn aumentan de forma moderada su represenfacion porcentual entre los menores de
freinta y cinco anos, que son fambién como se ha comentado los que en mayor medida traducen a partir de dos vy tres lenguas.

Y hasta aqui lo que podriamos denominar dafos positivos. Es bien sabido que en nuestra profesion se cobra poco, mal y
nunca. Pues, como veremos, siendo mujer, aun se cobra menos y peor:



La situacion mas negativa -ningun saldo positivo- afecta asimismo en bastante mayor medida a las mujeres que a los hombres (62% frente
a 42%); también a los mas jovenes y con menos afos de experiencia profesional; a los que tienen dedicacion exclusiva a la traduccion vy ejer-
cen la misma en Catalufia, lo que se puede explicar por el hecho de que sea en esta Comunidad donde se han producido mads incorporaciones
recientes de fraductores menores de treinta y cinco afios y en su mayor parte mujeres.

Para el conjunto del periodo analizado la cantidad media percibida por pdgina se sitia en 1.484 pesetfas, con una desviacion fipica de 313
puntos. Los hombres obtienen una media de 1.566 pesetas, con una d.t. de 362, y las mujeres 1.383 pesetas de tarifa media con una d.t. de
227 punfos; es decir, los hombres esfdn en conjunto algo mejor pagados que las mujeres aunque las diferencias de remuneracion entre ellos
son mds acusadas.

En esta mayoria ajena al tema de las subvenciones, las mujeres tienen mayor presencia porcentual que los hombres durante fodo el periodo
(76% frente a 52%), y lo mismo sucede con los menores de freinta y cinco afos (76%); realidad que se ve confirmada en la acusada sub repre-
sentacion de las mujeres y los mads jovenes en el restante 35% al que si incumbe de forma expresa el cobro de subvenciones, puesto que “sabe”
que alguna de sus fraducciones ha sido objeto de subvencion y le corresponde por tanto recibir de las editoriales una parte de las mismas.

Las mujeres y los menores de freinfa y cinco afos han frabajado siempre sin contrato en proporcion mayor que el resto.

Las mujeres, con dedicacion exclusiva a la traduccion y de edad comprendida entre los freinta y seis y los cuarenta y cinco anos participan
de la experiencia mds negativa en mayor proporcion que el resto.

Todos los afios los hombres superan a las mujeres en saldos positivos y la situacion mas negativa -ningun saldo positivo- afecta fambién
en mayor medida a las mujeres.

Las mujeres y los menores de freinta y cinco afos obtienen una farifa media mas baja.

Dentro de la precariedad econdmica como situacion dominante en la profesion, la diferencia de ingresos brufos entre hombres y mujeres -a
favor de los primeros- es significativa.

Creo que no hace falta afiadir mucho a lo ya dicho, porque los datos hablan por si mismos. La pregunta casi seria ¢por qué segui-
mos fraduciendo, qué nos empuja a ello? La respuesta seria, probablemente, que traducimos por el inmenso placer que nos produce
recrear un fexto que nos gusta y la satisfaccion que supone ver la obra fraducida en nuestras manos. Algunas fraducimos sencillamente
porque no sabemos hacer ofra cosa.

Y quizd también fraducimos porque, como he dicho anferiormente, eso nos dota de una voz que ofras profesiones no nos permiten, una
voz que podemos elevar de manera inconsciente o de manera totalmente voluntaria y re exiva. Ambas actividades son igualmente impor-
fantes y loables. La inconsciente seria la labor lenta pero  uida de transferencia de valores femeninos que inevitablemente se ocasiona con
nuestro frabajo de traductoras. Aln sin quererlo o, mejor dicho, sin intentarlo, como individuos que somos, como muijeres, inseparables de
foda una trayectoria personal muy concrefa y de un sistema de valores, en la eleccion del 1éxico, en la formacion de imdgenes, efcéfera,
estamos frabajando por una visibilidad; pues, como diria Virgilio Moya (Moya, 2003: 196) «El silencio mata y la palabra vivifica».

La manera volunfaria y re exiva que fenemos las fraductoras de elevar nuestra voz es la de ejercer las prdcticas de traduccion femi-
nistas, de las que no puedo dejar de hablar brevemente en esta infervencion. Las teorias feministas de la traduccion tienen su origen en
Canada en los afos 80, aunque su afianzamiento no fendria lugar hasta la década de los noventa. Es dificil englobar todo lo que desa-
rrollan en unas pocas lineas, pues hay, ademds, varias corrientes, pero su esencia se basa en el derecho de las traductoras de reforzar
la visibilidad de nuestra figura, a través de la cooperacion con el autor, o coautoria. Esta corriente considera la fraduccion como un acto
creativo, cosa que hoy en dia practicamente no se discute, y afirma que cada acto de lectura implica en cierfo sentido una apropiacion
del texto y, sin lugar a dudas, la fraduccién es uno de los actos mds puros de lectura. Deniro de lo que reclaman y ejercen como derecho
hay dos niveles, el Iéxico y el semdntico. El Iéxico consiste en liberar los fexfos traducidos del lenguaje patriarcal y el semdntico, que va
aun mas allg, reivindica el derecho de secuestro del original y de su adaptacion, si es preciso, en lo que a confenidos se refiere, a un
mensaje mds acorde con el ideario feminista.

Finalmente, y para ilustrar fodo lo que he dicho hasta ahora, quiero presentaros cuatro refratos de mujeres traductoras, la mayoria
del ruso, al ser la lengua desde la que yo fraduzco, excepto la primera. Y las voy a presentar de mayor a mds joven, en un re ejo de lo
que ha sido la historia mds reciente y lo que espero que sea el futuro deseado de nuestra profesion.

La primera, la mayor, fallecida en el 2008 a los 94 afios, es la meritoria traductora de £/ Serior de los anillos, Matilde Horne. A
Matilde siempre se la recordard por la traduccién de esta obra, que hizo en colaboracion con su editor, Francisco Porrua, pero ella estaba
igualmente orgullosa de sus oftros frabajos de fraduccion, no menos loables, de obras de Ray Bradbury, Ursula K. LeGuin, Stanislav Lem,
Angela Carter, Brian Aldiss, Christopher Priest, Lawrence Durrel y Doris Lessing... Matilde es una figura sumamente interesante, autodi-
dacta, inquieta, curiosa, en una entrevista que le hicieron en 2007 en el diario £/ Pais, decia: «Conmigo nacid la necesidad de expresar
un idioma en ofro, de recrearlo, inventarlo». Y afirmaba, de como aprendié a fraducir: «Aprendi sola, leyendo. Tuve un profesor particular
durante un afo, cuando mis padres tuvieron alguna posibilidad econdémica, pero nada mas».

Y también decia que aprendio a fraducir: «Leyendo y poniendo alma, que es la Unica capaz de percibir mds alla de lo visible y lo
audible».

A pesar de su prolongada carrera (fradujo mdas de 200 obras) y de la frascendencia de las obras que habia traducido, Matilde
Horne no disfruté de una jubilaciéon econémicamente desahogada. Contd, eso si, con el apoyo y asesoramiento de sus hijos y con las
ayudas asistenciales de organismos como CEDRO, que realiza una labor de sustento muy importante para autores y traductores. Es
muy interesante destacar que su pasion por la fraduccion la llevé a seguir frabajando hasta los 86 afios y que quiza hubiera seguido
haciéndolo si la pérdida progresiva de vision que sufrié no se lo hubiera impedido.



Matilde establecié negociaciones con la editorial Planeta, que adquirié los derechos de sus traducciones al comprar Minotauro, el
sello con el que ella siempre trabaj6 desde que llegd a Espafa a mediados de los setenta, para regularizar la situacion de los derechos
de traduccion de sus obras. Tras varios intentos infructuosos, la editorial se avino a cambiar el estatus de la fraductora y a hacerle liqui-
daciones semestrales de derechos, en el afio 2007.

Quede aqui constancia de su encomiable y nunca suficientemente reconocida labor.

La segunda es una traductora ya nonagenaria, Lydia Kuper, nacida en 1914 en Lodz, a quien quiero citar enire ofras cosas porque
el afio pasado recibid la mencion especial del Premio La literatura rusa en Espafia por su meritoria labor en la promocion y divulgacion
de la literatura rusa en nuestro pais y porque es historia viva, ademds de seguir siendo fraductora en activo. Emigré a Espafa con su
familia en 1917, estudio Filosofia y Letras en Madrid, sufrié las consecuencias de la guerra civil en la que ejercié como inférprete de
algunos consejeros soviéticos, y al finalizar la guerra emigré a la URSS donde permanecié 18 afos frabajando como fraductora, para
regresar a Espana en el afo 1957. Entre los autores que ha fraducido cabe destacar a Antdn Chéjov, Nikoldi Gogol y Fiodor Dostoevski,
entre ofros.

Selma Ancira seria el ejemplo de fraducfora madura, muy profesional, muy prolifica, fremendamente culta y polifacética. Selma nacio
en Méjico en 1956, pero esta afincada en Barcelona desde 1988. Si me pusiera a enumerar todas las fraducciones que ha publicado no
acabaria hoy. Solo destacar que ha fraducido obras de Bulgakov, de Dostoevski, de Tolstdi, de Gonchdrov y que ha vertido en castellano
casi foda la obra en prosa de Marina Tsvetdeva, con un maravilloso resultado.

Y quiero acabar con la mds joven del grupo, Marta Rebon. Marta nacio en 1976 y pese a su juventud es una encomiable frabajadora
con una carrera ya sumamente reconocida. Traductora de Ulitskaia, Tolst6i y, sobre todo, de Grossman. Por su frabajo excelente en la
fraduccion de la muy famosa y durisima obra Vida y destino recibio el Premio La literatura rusa en Espafia en el afio 2009.

Para finalizar, quiero leer un extracto de Natalia Goncharova, refrato de una pintora de Maria Tsvetdeva, fraducido por Selma Anci-
ra. La traductora Selma Ancira es, ademds de todo lo anteriormente dicho sobre ella, la amante ganadora del XII Premio Angel Crespo
por su fraduccion del ruso al castellano de la obra Viva voz de vida, de Marina Tsvetdeva, editada por Editorial Mindscula. He elegido
esta obra porque es un escrito de una mujer que habla sobre ofra mujer y que ha sido fraducido por ofra mujer en un delicado y muy
interesante juego de espejos, que obtiene el siguiente resultado:

No es una callejuela, sino un desfiladero. Con los brazos extendidos tocas las paredes: los ancos de las montafas. No son casas, sino
montafias, viejas, viejas montanias. (No hay montafias jovenes, si es joven -no es montaia, si es montafa es —vieja.) Montafias y madrigueras.
Vive en una montana y en una madriguera.

No es una callejuela, sino un desfiladero, y aun mejor —una cafada. Es fan poco una calle que cada vez, habiéndolo olvidado y esperando
una calle -jpuesto que tiene un nombre y tiene un nimero! —paso de largo y, repentinamente, caigo en la cuenta cuando ya estoy junfo al Sena. Y
enfonces —de nuevo airds- a buscar. Pero la callejuela se desvia -jla evasividad de los desfiladeros! Pregunten a los montaneses -corro, recorro-
¢serd ella? no, es una casa, de pronfo convertida en un patio del tamano de foda una plaza, no, es un porton desde donde soplan los siglos,
no es sencillamente -una calle, con escaparates, con automoviles. No estd. Desapareci6. La montana se cerro, fragandose a Goncharova y
sus tesoros. No conseguiré llegar hasta Goncharova hoy, también hoy me perderé. sDerecha? ¢lzquierda? ¢La place Saint-Germain? ¢El Sena?
;Donde esta qué? ¢Y en relacion con cudl qué esta el donde?

Y de pronto -jun milagro! -jno puede ser! jSi, si puede ser, puesto que es! ;De verdad serd —ella? jPor supuesto que es ella —éI- la madriguera
—el desfiladero! Aqui mismo, entre dos casa, como si nada, aqui esfd, como si siempre hubiera estado.

Muchas gracias por vuestra afencion.
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QUEHACER LITERARIO DEL LIDERAZGO EN FEMENINO EN UNA EMPRESA EDITORIAL
Monica Gonzalez
Narcea Ediciones

Agradezco a la Fundacion Isonomia la oportunidad de compartir este espacio con ustedes. Para Narcea Ediciones, editorial a la que
fengo el gusto de representar, es todo un honor.

Cuando nos propusieron participar en esfe evento hace ya meses, nos parecio inferesante la propuesta no solo por ser un foro atractivo
sino por la aportacion significativa que podria hacer Narcea al ser una ediforial que desde sus inicios ha estado liderada por mujeres, y al
confar con una interesante coleccion de libros titulada Mujeres que, con sus casi 60 fitulos, se dirige a fodas aquellas personas interesadas
por la presencia de las mujeres en nuesira sociedad, su aportacion a la historia y la cultura y, en general, las cuestiones de género.

En lo referente al tema de la mesa redonda que nos convoca, «Las mujeres y los quehaceres literarios», y dado que en la mesa
contaremos con interesantes aportaciones sobre el quehacer literario de la traduccion y el quehacer literario de la edicion, me parecia
sugerente introducir en este foro lo que he denominado el quehacer literario del liderazgo en femenino en una empresa editorial.

Si me remonto a los tiempos en que me incorporé a Narcea Ediciones, puedo decir que he tenido la oportunidad de implicarme en
fodos los departamentos con los que cuenta una editorial: edicion propiamente dicha, promocion, comercial-distribucion... permane-
ciendo en la actualidad en la Direccion que incluye fambién el Departamento de Derechos de Autor. Me gusta sefialar este punto, porque
yo me incorporé como editora y, al margen de las tareas de gestion que desempenie, lo seguiré siendo, de ahi que para mi el liderazgo
en la gestion ediforial supone simultaneamente un quehacer literario.

Dicho esto, centraré mi exposicion en dos aspectos:
* Qué entendemos por liderazgo femenino.

* Breve presentacion de la Coleccion Mujeres, de Narcea.

1_LIDERAZGO FEMENINO

Es sabido de todas que el nuestro ha sido calificado como «El fiempo de las mujeres» a raiz de tres hechos fundamentales que se
han dado en torno al estatus femenino a lo largo del reciente siglo xx:

e El derecho al voto y la autonomia legal en lo que respecta a los derechos civiles.
e La igualdad y el acceso a la educacion.
e El acceso masivo al mercado laboral.

Estos tres hechos han llevado consigo importantes reformas legislativas en el marco europeo y espariol que han venido acompa-
fiadas de la creacion de nuevas instituciones publicas directamente implicadas en la custodia del trascendental papel de las mujeres
en nuestra sociedad. Merece la pena recordar tanto al Instituto de la Mujer como al actual Ministerio de Igualdad. Ambas enfidades se
encargan de impulsar y coordinar una diversidad de acciones como las siguientes:

e Aplicar y desarrollar la legislacion igualitaria.

e Promover la participacion equitativa de las mujeres en los procesos de elaboracion y fransmisién del conocimiento.
e Equilibrar cualitativa y cuantitativamente la participacion de las mujeres en el mundo laboral.

e Difundir una imagen social de las mujeres ajustada a su realidad actual.

e Promover un reparfo equitativo de responsabilidades domésticas.

e Incrementar la participacion social y politica de las mujeres.

e Propiciar el acceso de las mujeres a puestos de decision.

e Mejorar los aspectos sociosanitarios que afectan especificamente a las mujeres.

e Insertar socialmente a colectivos de muijeres afecfados por procesos de marginacion.

e Infegrar politicas de igualdad en el marco internacional.

Todo ello feniendo como guia los cuatro principios rectores de ciudadania, empoderamiento, fransversalidad e innovacion:

e Ciudadania en concordancia con la igualdad de género, que entiende la igualdad mds alld de la equiparacion de lo femenino con
lo masculino y considera lo femenino como riqueza.



* Empoderamiento en el sentido de valorar y fortalecer las formas de hacer, de ejercer el poder y de relacionarse de las mujeres,
ddandoles acceso a la toma de decisiones.

e Transversalidad de la perspectiva de género, como herramienta que busca modificar las formas actuales de la politica, de modo que
se tomen como referencia las experiencias, las aporfaciones de las mujeres, su modo de esfar en el mundo y su conocimiento.

 Aportacion a la innovacion cientifica y fecnolégica, como una de las principales fuerzas de cambio social.

Ahora bien, una cosa es lo que dice la lefra de la ley y ofra la realidad que vivimos, pues fodavia hoy, y dependiendo de las cir-
cunstancias, la mujer se desenvuelve, nos desenvolvemos, en un mundo de varones, lo cual no resulta facil. No obstante, y desde mi
experiencia, sostengo que el punto de in exién lo constituye una formacién seria y profesional. Lliegamos donde llegamos por lo que
somos Yy hacemos.

Asi pues, ¢qué aportacion supone el liderazgo femenino en una empresa editorial?

Hace fiempo lei que cada organizacion acaba por ser del famafo del corazén de quien controla el fimén. Podemos decir que la
cultura de las organizaciones es el sistema de significados e ideas que tienen los miembros de una organizacion y que determinan el
comportamiento entre ellos y las personas externas a la misma.

Se trata de un modo de actuar ad intra 0 ad extra de la propia organizacion; es decir, su sello, su impronta, que va mds alld de
los productos que ofrece. Representa el como y por qué hacemos las cosas en la organizacion.

Es este un tema importante que nos ayuda a construir significados compartidos pues, en definitiva, 4qué somos? Somos nuestros
proyectos, nuestras ilusiones, nuestros suefos. ..

Lo mas importante de las personas no se compra, se merece. Profundizar en esta rama del mundo de la empresa y de cualquier
organizacion nos situa ante un modo de empresa donde o que prima es la persona.

Para mi, independientemente de la composicion de la empresa, definir cudl es su cultura organizativa es fundamental y ello depende
del tipo de liderazgo en el que se sitte la empresa. En nuestro caso, ademds de en femenino, el liderazgo responde al arte de dirigir las
actividades laborales de los miembros del grupo y de in uir en ellas con ciertas implicaciones por parte de quien lidera:

e Involucrar a las personas en las tareas.

e Distribuir el poder.

e Garantizar una minima capacidad de in uencia.

e Concebir una cultura organizacional que implique una serie de valores irrenunciables.

De todo ello se desprende que dirigir como lider implica ser capaz de incorporar en la propia vida las mejores capacidades técnicas,
a la vez que unos hdbitos basados en valores que infroduzcan un reto en el propio quehacer y en el de aquellos con quienes desarro-
llamos iniciativas.

Respecto al adjefivo femenino, ¢podemos establecer una relacion entre género v liderazgo?

En algunos articulos que he tenido ocasion de consultar, se habla de un liderazgo transaccional y fransformacional. El primero va
mds vinculado a los varones y se basa en el poder formal, en el logro de objetivos y en el poder del puesto denfro del organigrama. El
segundo estd mas vinculado a un estilo de direccion femenino y tiene su fuerza en el carisma de la persona que dirige, su capacidad
de relacion y de comunicacion, de modo que el objetivo no es tanto de producto sino de identfificacion de valores de los empleados con
los de la organizacion.

Parece esfar demostrado que las mujeres fenemos mayor capacidad para enfusiasmar en el trabajo, solemos confiar mas en la
cooperacion que en la competencia, somos mas polivalenfes y fendemos a hacer varias cosas a la vez, tenemos mayor inclinacion
natural a la colaboracion y el trabajo en equipo, huimos de la estructura formal y la jerarquia para lograr resulfados, aunque esto no
quiere decir que los ignoremos; somos, en general, menos esirategas que los hombres, pero muy buenas en la implantacion de medidas
y programas; dirigimos y trabajomos haciendo uso de nuestra tendencia innata a la comunicacion interpersonal y hasta algunos dicen
que SOMOS menos propensas al estrés.

Oftro rasgo significativo del liderazgo femenino es que gozamos de una buena intuicion, lo que nos permite fomar decisiones para
solucionar aspectos complejos con menos datos cuantitativos y apoydndonos en la experiencia y en la observacion de la realidad a
fravés de distintos puntos de vista, aprovechando de un modo infegrado dafos racionales y emocionales.

Y, en general, brindamos mayor atencion a las personas. Surge aqui el maravilloso arfe del saber escuchar, es decir, mostrar
atencion y receptividad, que sugiere didlogo e inferaccion, pero, al mismo tiempo, implica elaborar defalladamente la informacion que
se recoge con el objeto de manejar las expectativas de las personas, con las cuales se inferactua... La escucha re exiva del liderazgo
femenino permite a las mujeres tender puentes entre las necesidades de la empresa y los deseos de la gente; por lo tanto, este estilo de
liderazgo resulta ser funcional para el proyecto personal y el de la empresa



Como estos, podriamos enumerar ofros rasgos. Me parece interesante sefialar que algunos de los modelos de liderazgo que hoy se
plantean en el mundo de la empresa tienen que ver con una feminizacion del enfoque de direccion empresarial. Asi, hoy hablamos de
una direccion por valores y por hdbitos donde el jefe es un facilifador, el usuario es un cliente y el acatamiento se convierte en iniciativa.
De esfe modo, la estructura vertical se hace mds plana 'y exible.

Tal como sefalé al principio, en mi caso tengo la enorme suerte de liderar una empresa ediforial que, desde sus origenes (hace mds
de 40 afos), ha estado gestionada por mujeres y en la que se aprecian las caracteristicas evidenfes de un liderazgo en femenino. En
ella, he podido aprender lo que aqui he sintetizado y espero que pueda servir a las mujeres que, ademas de disfrutar del placer del arte
de editar, tengan encomendadas tareas de liderazgo y gestion.

2_COLECCION MUJERES, DE NARCEA EDICIONES

En 1995, Narcea asumid el compromiso de crear una coleccion monogrdfica, especificamente dedicada a los estudios de género,
con la que desde el ambito editorial se incorporaba a la corrienfe de difusion de esfudios y pensamiento sobre las muijeres, corriente
imparable en el llamado siglo de las mujeres. Se frafa de nuestra Coleccion Mujeres que presento a confinuacion brevemente.

La Coleccion Mujeres responde al objetivo de hacer visibles a las mujeres (su hisforia, su aportacion social y cultural) a fravés de
unos libros dirigidos especialmente a quienes estudian e investigan en forno a los llamados estudios de genero o estudios de las mujeres
en ambitos universitarios y en la sociedad en general.

Esta coleccion monogrdfica aborda, como su nombre indica, cualquier tema relacionado con la mujer, las mujeres. Hasta la fecha
(2010), se han publicado 56 fitulos, de los que 30 son fraducciones de obras inglesas, norteamericanas, italianas y francesas, y el
resto, de autoras espariolas (26).

Tres aspectos merecen ser destacados en la coleccion: los temas, la auforia de los libros y el publico lector.

Los temas

Como se sefiald al principio, esta coleccion responde al objetivo de hacer visibles a las mujeres (su historia, su aportacion social y
cultural) a fravés de unos libros para cuya seleccion se fienen en cuenta unos criterios, entre ofros, los siguientes:

e Interés intrinseco del argumento.
e Actualidad y rigor de la informacion que se difunde.

e Origen linguistico/cultural: mundo europeo (espafiol, anglosajon, ifaliano y francés) y norteamericano, por su aportacion al pen-
samienfo feminista y a la investigacion sobre las mujeres.

e Interdisciplinariedad, nota caracteristica de los estudios de las mujeres, sin privilegiar ninguna disciplina. En la coleccion de Nar-
ced hay obras de historia, literatura, sociologia, educacion, linguistica, politica, arte, biografias, efc.

La autoria de las obras
En general, los libros de la Coleccion Mujeres estdn escritos por mujeres que escriben en femenino textos con marca femenina:

e Escriben en femenino porque incorporan un universo de sentimientos, de valores, un uso del yo, un lenguaje capaz de expresar
fodo ello, tomando conciencia de la diferencia, de la opresion, de la experiencia de mujer que indaga desde la propia realidad per-
sonal.

e Son fextos con marca femenina que Se caracterizan por los temas y los personajes, por el punto de vista desde el que se hace
la investigacion, se cuentan las historias, se elige el sistema de enunciacion, se organiza el texto, se emplea un lenguaje y unas
fécnicas literarias.

El pablico lector

Un capitulo importante del frabajo editorial a la hora de crear una coleccion es delimitar el publico lector al que se dirige. En el caso
de nuestra Coleccion Muijeres, este publico se concrefa:

e En el profesorado y estudiantes vinculados a los departamentos e institutos de estudios de género de las universidades, a los que
ofrecemos una bibliografia inferdisciplinar.

e En un publico lector de nivel medio/superior, inferesado por estos temas.



Dado el valor multiplicador del libro y su alcance, dificil de constatar, pensamos que estos libros pueden contribuir a hacer visibles
a las mujeres, particularmente por su difusion en bibliotecas puablicas y en las de los seminarios e institutos de estudios de la mujer y
en circulos de colectivos feministas, ademds de su frascendencia a una mayoria creciente de personas lectoras. No deja de ser un refo
editorial en estos tiempos, pero que en Narcea consideramos un deber y un derecho.

Muchas gracias.



LES LINIES EDITORIALS DE LES PUBLICACIONS UNIVERSITARIES
Carme Pinyana i Gari
Universitat Jaume | de Castello

Primer de tof, vull donar les gracies a la Fundacié Isonomia per haver-me brindat I'oportunitat de compartir aquesta taula redona amb
professionals del mon del llibre, i col-legues editores tan distingides com les que m’acompanyen: Rosa Serrano, de Tandem, ella sap que
em mereix el respecte i la veneracié més incondicionals, i Monica Gonzdlez, de Narcea, amb un cafaleg de fons formidable, entre el qual
he trobat un fitol que m’inferessara aconseguir: Las primeras universitarias en Esparia. En segon lloc voldria demanar excuses per haver
friat un titol tan poc atractiu per a la meua intervencié, de cap manera tan inferessant com la de les meues companyes de taula.

Com s’ha anunciat en el programa, séc I'edifora de Publicacions de la Universitat Jaume |. Una ediforial universitaria de mida menuda, creada F'any
1991, com la mateixa universitat, amb una produccié que actualment esta al voltant dels 50 fitols anuals, i amb quasi 800 ISBN assignats des que es
va crear, ara fa 19 anys. En 'editorial de la Universitat Jaume | han publicat uns 2500 autors diferents: el 65 % sén homens i el 35 % s6n dones.

El passat 24 d’abril, ara fa un mes, en el marc de Sant Jordi i la celebracié del Dia Internacional del Llibre i dels Drets d’Autor, em
van convidar a fer una xarrada a Cati, un poble de 800 habitants, al Maestrat.

Organitzaven la seua primera fira del llibre, i una amiga em va demanar si podria fer una intervencio sobre la historia del llibre, apro-
fitant el meu ofici. Jo, sabent que el public seria molt variat, d’inferessos i d’edat, vaig planejar la conferéncia com una classe senzilla
i inferactiva, amb una presentacié en PowerPoint amb fotografies, i amb una caixa plena de llibres en diferents fases de produccié que
anava mostrant i distribuint perqué els observaren i focaren les persones assistents.

El titol de la meua conferéncia al final va ser “Una miqueta d’historia del llibre”, i I'objectiu que m’havia marcat era entretenir i il-lustrar,
sense embolicar, la gent que tan amablement havia acudit a I'acte. Vaig comencar la xarrada amb la definicid de liibre. La nova definicio,
que dona la Llei de la lectura, del llibre i de les bibliofeques (19/2007), a l'arficle 2:

e Libro: obra cientifica, artistica, literaria o de cualquier ofra indole que constituye una publicacién unitaria en uno o varios
volumenes y que puede aparecer impresa o en cualquier ofro soporte susceptible de lectura. [...] los libros electronicos y los
libros que se publiquen o se difundan por Infernet o en ofro soporte que pueda aparecer en el futuro [...]

Aquesta és la novetat de la definicid, I'aparicié dels suports infangibles, d’Internet.

La seguent diapositiva d’aquella conferencia era una frase feta que ella sola sinfetitzava el que per a mi era I‘origen de tot, de
I'escriptura, i consegtientment, del llibre: Més val un llapis curt que una memoria llarga.

La historia diu que els primers llibres, en sentit ampli, que de moment coneixem daten entre el tercer i el quart mil-lenni abans de Crist,
frobats a Mesopotamia; eren unes tauletes de ceramica amb escriptura cuneiforme que representen una mena de comptes.

A ningu li escapa, per tant, i tornant a la paremia que m’interessa tant, que és més Ufil escriure que confiar que algu es recordara
d’alguna cosa, sobretot si pretenem que eixa memoria perdure invariable en el femps. Quan una societat es forma, i el grup esdevé
estable i organitzat, necessita normes. Normes fixades i immutables. Aixi tenim la primigénia funcié dels llibres: garantir el manteniment
d’una serie de normes d’ambit civil o religiés, com diu la llei actual, «sobre qualsevol tipus de suport susceptible de ser llegit». Pero, a
banda de la mera vessant utilitaria de fransmissio del saber i de les lleis humanes i divines, el llibre, tal com el concebem actualment, és
un mitja de transmissio de la bellesa, de I'entrefeniment i del gaudi; en general, I'expressio creativa. En definitiva: la literatura.

Arribades a aquest punt, m’agradaria fer referéncia a la famosa pirdmide de Maslow que jerarquitza les necessitats de I'ésser huma,
i que té una certa utilitat per ubicar en uns estadis inferiors el llibres que hem descrit com utilitaris i dels que son producte de la creacié
literaria:

moralidad,
creatividad,
espontaneidad,
falta de prejuicios,

Autorealizacién

/ autoreconocimiento,
" confianza, respeto, éxito

amistad, afecto, intimidad sexual

Reconocimiento

seguridad fisica, de empleo, de recursos,
moral, familiar, de salud, de propiedad privada

Seguridad

Fisiologia



Les editorials universitaries van naixer, amb les universitats, entre el segle xi i xu, en I'Europa medieval cristiana (Paris, Bolonya,
Montpeller, Oxford, Salamanca), en uns temps en qué els ensenyaments es dividien en ciencies humanes (que aglutinaven fot el que no
era feologia, i que després se subdividiria en lletres i ciencies: filologiq, filosofia, medicina, astronomia...) i ciéncies divines (teologia).
Com aleshores, actualment les editorials universitaries encara consisteixen a ser un servei a la comunitat universitaria i, per extensio, a
la sociefat que les alberga.

Aixi, per coheréncia, les editorials universitaries es dediquen a I'edicid d’obres que confribuisquen a aconseguir una missio en con-
cret: la maxima difusio de la investigacio realitzada dins la mafeixa universitat i I'edicié de maferials per a donar suport a la docéncia
interna, és a dir, la formacio de I'alumnat. A¢o és el que habitualment s‘anomena la literatura gris o literatura de recerca: principalment
fesis doctorals i manuals universitaris.

Amb una linia editorial fan delimitada i tan, diriem, fora del circuit comercial, ja que els femes que publiquem, habitualment, no
inferessen al gran public, evitem la competéncia amb el sector privat, que cobreix la demanda de literatura de consum i de freballs de
divulgacio. La linia editorial d'una universitat, per fant, en principi descarta la publicacié de creacio literaria, en feoria més rendible i
majoritaria, en favor del sector editorial privat en un pacte secular de no-agressio.

| per aixo les editorials universitaries se situen, volgudament, en el primer gran bloc que mencionavem: I'ufilitari, el del saber i el seu
ensenyament.

L'dltim informe de comerg interior, encomanat per la Unién de Editoriales Universitarias Espafiolas, amb dades de 2007, intitulat Las
editoriales universitarias en cifras 2008' afirma que el nombre de fitols editats per les editorials universitaries va ser de 4.756 (d’'un
fotal de 73.000 editats a Espanya), aproximadament un 6,5 %.

e La firada mitjana per titol va ser de 501 ex.

e Per matéries, els llibres de ciéncies socials/humanes son els que adquireixen més protagonisme: 6/10 corresponen a CS/H i 4/10
son fitols cientificofecnics. La creativitat/divulgacié només representa un 6 % de I'edicio universitaria.?

e El nombre d’autors de mitjana amb que treballa una editorial és de 60 a I‘any. Majoritariament son aufors de la mateixa
universitat, aproximadament un 75 % , un 20 % d’alres universitats i només un 5 % d’aufors sense relacié amb la universitat.

I una vegada presentades la filosofia i les dades del que representa I'edicié universitaria, i ben remarcat que cap dels estudis sec-
forials consultats no aporta cap analisi des del punt de vista del genere, no s’hi fa mencid de la preséncia o abséncia de les dones en
el mon editorial universitari, en cap de les variables contemplades (no només pel que fa a I‘autoria dels llibres, ni a les persones que
freballen a les editorials, ni a qui ocupa els carrecs de direccio, ni a qui compra els llibres...), voldria acabar la meua intervencié amb
una re exié sobre la precaria situacié de les dones en el mon editorial universitari.

Em sembla molt interessant i il-lustrativa la cita del catedratic de la Universitat de Barcelona Jordi Llovet en parlar de la decadéncia
de les humanifats respecte a les ciencies en el denostat, perd aprovat i ja practicament instaurat, Pla Bolonya:® «No s’ha d’oblidar que
les universitats son una institucié corporativa (aixo és el que vol dir la paraula llatinomedieval universitas; res a veure, doncs, amb el
valor d'universalitat que es dona a aquesta paraula tof sovint) derivada de I'ensenyament de la teologia, la gramatica i la retorica en les
escoles monastiques i catedralicies del final de la baixa edat mitjana».

Precisament conceptes com corporativisme, transmissié del saber, tradicio eclesiastica, ens donen la clau de per qué encara ara,
en una universitat com la Jaume I, moderna, actual i amb prefensions de ser exemple de bones practiques éfiques, encara no només no
hi ha paritat entre personal investigador i docent, sin6 que encara el 65 % dels autors que publiquen en I'editorial propia sén homes i
només el 35 % son dones. Una discriminacié inacceptable que no s’hauria de donar.

No és una observacio nova, ja I‘any 1990, en I'arficle de la socidloga Maria Antonia Garcia de Leon* «Las profesoras universitarias:
el caso de una élite discriminada»® es feia un IGcid repas a la situacio, que llegit ara posa els péls de punta, per la seua actualitat, 20
anys més fard. | diu: «La débil comunitat cientifica que encara manifesta la societat espanyola és doblement negativa per a les dones (p.
ex. els processos de seleccid estan plens de fensions i in uencies extraacademiques). En aquest context les dones sén candidates molt
debils a I'Academia [...] Les dones universitaries tenen una posicié dominada en el camp academic».

1 hitp://www.une.es/Ent/ltems/ItemDetail.aspx?ID=1988&AspxAutoDetectCookieSuppori=1

2 Un exemple d'aixo és, en el nostre cas, una col-leccié propia de génere, avalada per I'Institut Universitari d'Estudis Feministes i de Génere, que hem intitulat Sendes.
La col-lecci6 Sendes, dirigida per la doctora Rosalia Torrent, recull obres literdries de gran qualitat escrites per dones, inedites o traduides per primera vegada, i treballs
d‘assaig i reflexio sobre génere.

3 Jordi Llovet, catedrafic de Teoria de la Literatura i Literatura Comparada. Universitat de Barcelona hitp://www.barcelonametropolis.cat/ca/page.
asp?id=23&ui=151

4 CV hitp://www.plazayvaldes.es/autor/maria-antonia-garcia-de-leon/1298/

5 hitp://revistas.ucm.es/edu/11302496/articulos/RCED9090330355A.PDF



Em ve al pensament relacionar-ho amb un estudi realitzat recentment a la Universitat d’Oviedo, é fet public al desembre de 2009, i del
qual només he pogut consultar els destacats, que ha detectat que 4 de cada 10 professores ha patit assetjament moral.

Des de dins de la institucid, i des de la meua posicié com a editora universitaria, en soc testimoni d’una de les manifestacions d’eixe
assetjament que, pel que es refereix a I’'hora de publicar, es concreta en una usurpacio de drets de propietat intel-lectual.

Es el cas que arriba una proposta de publicacié fruit d’una tesi d’'una autora, perd que se presenta sota el nom del director de la tesi i
dos o fres persones més, en regim de suposada coautoria. En un primer moment apareix habitualment el primer aufor, amb el rol d’aval
del contingut cientific de la publicacié. Una vegada comenca el procés, el contacte i la interlocucio ja I'assumeix I‘autora auténtica que
és qui pot corregir galerades, resoldre dubtes, aportar dades, en fi, tot el que calga. Quant a la resta de noms, ja se sap que el seu paper
es limitara a figurar en la coberta del llibre.

Aquesta situacid, gens esporadica, i que no només afecta les dones, perd més infensament, acaba minant les possibilitats de
I‘autentica autora i diluint el seu pofencial creador, ja que es veu immersa en un grup de diversos autors, entre els quals ni fan sols
apareix en primer lloc.

Per a acabar m‘agradaria fer constar que la Universitat Jaume | esta preparant la posada en marxa del Pla d’lgualtat que acaba
d’aprovar fa escasses sefmanes, i és la meua infencié, com a editora, abordar aquesta quiestio i proposar una bateria de mesures efec-
tives per a dilucidar I‘autoria en els casos d’obres col-lectives i de les obres en col-laboracio, a fi de posar fi a aquest escull en la carrera
de les professores universitaries.

6 El objetivo del frabajo, coordinado por Leticia Sanfos Vijande, profesora y subdirectora del Instituto Universitario de la Empresa, era conocer las percepciones
del personal de la institucién sobre las condiciones de igualdad de género en el seno de la institucion. Y las conclusiones son contundentes, aunque «no muy
diferentes de las que se pueden exiraer en el conjunto de la sociedad, en la que las cifras de este tipo de acoso son similares», preciso la directora de drea de
Coordinacion y Programacion, Silvia Gdmez Anson. Una de ellas es la referida a otro tipo de acoso moral, aun mds graves, el que incluye «gritos, insultos y
vejaciones». Se afreven a reconocer que lo han sufrido o presenciado «el 16% de los hombres del PDI y casi el 30% de las mujeres» hitp://www.elcomerciodigital.
com/2009121 1/asturias/cuatro-cada-diez-profesoras-20091211.html



¢ PUEDEN LAS MUJERES VIVIR DE HACER CUENTOS?
Rosa Maria Vilarroig Colomé

Portadora de intercambios de existencia,
idenfidad,

femenina realidad del mundo,

imdgenes de genealogia,

denfro de ti misma

fodos los nombres

dentro de fi.

Brisa ahora, tierna brizna, antano

Rosa Maria Vilarroig

Confieso que esta cuestion flagrante marco en mi una sonrisa, un mohin irénico.

Claro que aquilaté el sentido ampliamente crematistico, pero permitanme remarcar la huella que me sobrevino, —soportada, impues-
fa—en mi inconsciente cual vestigio sociolégico arcaico.

Rdapidamente atrajo mi interés una amarga y evidente muesca, a la cual apliqué el siguiente envite. Pero, ¢qué se supone que estu-
vimos haciendo las mujeres desde ille tempore, sino vivir o pervivir o sobrevivir de los cuentos inventados por nosotras, de los cuentos
que nos inventaron, de los cuentos que dejamos inventar sin oponer resistencia, de los cuentos y leyendas degradantes, de los cuentos
no inventados, de los sustraidos, los robados, de los escritos para ofros por nosotras, de los escritos por ofros para nos, de los ficficios,
dramdficos, pasionales, re exivos, animicos, fanfasticos, concretos, morales, eréticos, emocionales o sensibles? Con moraleja o sin
ella, escritos bajo presion o pecado, rebeldes, innovadores, conferidos en lugares imaginarios y, por supuesto, cazados en sombrios
territorios policiacos o bajo suspense. Areas de emancipacion, sentimiento y desvelo fundidas con dolor y muerte en el ujo de nuestra
propia sangre. Aportaciones permeables que a francas y barrancas todavia hoy llegan dosificadas a las editoriales, la critica, la investi-
gacion, las escuelas, librerias o bibliotecas. .

En resumen, cuentos de dimensiones y coordenadas irrenunciables constituyeron y constituyen alegatos desde las entrafias de nues-
fra existencia. Narraciones fipificadas dan cuenta de reivindicaciones; problemdticas comunes o diferenciadas se alzan en defensa de
posiciones contextualizadas dentro de la quebradura de cada época... Desde el benepldcito del consenso femenino exigimos propuestas
universales que nos incluyan, a nosotras las literatas, y no excluyan de los diferentes espacios culturales, que atribuyan a nuestra labor
el apelativo de oficio y no simple pasatiempo o juego. Reclamamos que nuestra tarea sea merecidamente dignificada; exigimos el de-
bido reconocimiento y representacion. Descartar definitivamente frabas en el ambito literario. Hombre y mujer congregados en el mismo
recorrido, diferenciados solo por su valia o aptitudes.

Desde la consideracion de cuentista, hay diferentes posiciones de trazado y planfeamiento fraguadas desde nuesira mirada hacia
la mirada fraspasada de las ofras/os. Las mujeres existimos. Escribimos por nuestra capacidad y volunfad la histforia literaria, pero de
sobra surgen argumentos diferenciadores bajo los cuales nuestros escritos no se ponderan o divulgan lo suficienfe a pesar del aumento
considerable de literatas cuya calidad es incuestionable. Se tiende a distinguir la escritura femenina invistiéndola de inferioridad, respecto
de la que hace apenas frescientos afios se mostraba categéricamente masculing, bajo ocultas salvedades. En el presente, las mujeres
literatas, inmersas con impetu en el proceso, pugnamos por entrar de lleno en el espacio literario, consolidar posiciones desde las insti-
fuciones culturales-educativas, eliminar denuestos segregacionistas, desgajar hegemonias afejas.

Cabria preguntarse si fodavia en el siglo xxi se considera que la mujer escritora imifa al hombre en sus caracteres, exhibe el sello de
la escritura fradicional o, por el contrario, los libros divulgados han salvado ese afascadero, muestran visiones heterodoxas y multiples,
—fraspasan lo masculino y lo femenino— siendo el acervo literario aportado y apostado, de renovadora riqueza y pretendidas dimensiones
para los dos naturalezas.

Si el primer interrogante resultara afirmativo —la emulacion vilipendiada en el presente— explicitamos que la produccion femenina
(poesia, diarios, cuentos, novelas), se fragud desde la intimidad y bajo las normas de una sociedad patriarcal donde la mujer, victima
de privilegios a cambio de invisibilidad, cultivé el papel de imitadora en la cultura reinante. Algunas escritoras expusieron su rechazo
ante las concesiones u ordalias admitidas por dominacién; distanciaron sus escritos del concierto de obras que persistentemente las
inventaron desde la distancia, seductoras o desdibujadas: matriz de propaganda donde se apoyo el peligroso mimetismo —papiro exia
de mentalidad reductora. Literatas mds ingenuas conformaron, en inercia conveniente, estatus deplorables. Perfiles idilicos las arrullaron
desde la primera nana emitida hasta la dltima enmascarada, en ilusire, buen dechado de ideal femenino, relegadas a asumir expresio-



nes de apariencia meli ua: mujeres moderadas y complacidas, no precisadas de excesivos requerimienfos ni prerrogativas para usar
la estilogrdfica. Sin embargo, bajo la pluma cautiva, se vislumbraron maneras disconformes. Algunas autoras poco identificadas con la
estructura dominante irradiaron luces de emancipacion. Otras desaforfunadas animosas eligieron el acato o la destruccion. Fatalmente
la indocilidad todavia hoy se condena con harta locura en demasiadas vetas sociales.

A principios del siglo xix, algunas narraciones provenientes de mujeres privilegiadas aun respondian a ese genero desbordante de
dramatismo femenino, decimondnico. Las autoras impregnaban grdciles novelas por eniregas, de lectura facil y embarazosa, donde la
mujer era causa de males (casamientos obligados, adulferios, soledad y humillacion). Voces abanderadas, en persecucion de derechos
equivalentes, resonaban. Respaldaron la educacion igualitaria mientras se preservaban en delicadas revistas destinadas a la clase
media. Ciertas autoras conquistaron espacios intangibles, subvirtieron el modelo masculino y exigieron el titulo de escritora. Por agitar
falenfo y graduacion se ganaron repulsa y condena. En algun caso, reconocimiento de literatos y rivalidad de sus coetdneas. A duras
penas amplificaron su notabilidad como individuo, alejandose de la corriente imitativa y patriarcal mientras lidiaban con la comunidad
y con la frasecilla desdefiosa: «La escritura femenina muestra el lado oscuro de la luna», enfiéndase el lado sombrio de la diosa, una y
friforme-ocultada, diabdlica bruja, perversa y seductora fémina, duefia de encrucijadas, de vida y muerte.

Sin embargo, ¢qué grado de competfencia posee, qué cuota de valia alcanza el género del aufor, si se busca la mirada irrepetible,
si se apuesta por la calidad, por la formacion continua personal y el crecimiento literario? Hay una literatura en accion, escrita por
mujeres y no necesariamente para nosotras, las mujeres. Mujeres que publican, escriben y escribieron con mirada excelente y objefiva
desde sus basamentos, con deseo de transformar y experimentar; conscientes de asentar claves psicoldgicas en contexturas ficticias.
Son apreciadas y requeridas literatas. Mujeres leidas y valoradas por sus logros, por dictamen universal. Artifices de engrandecimiento,
cualitativo-cuantitativo. Permitanme que omita nombres, algunas viven de hacer cuentos y muchas, las abundantes, siguen luchando
para vivir de ellos, oponiéndose a la cultura del silencio y ninguneo.

Producen maravillosos relafos, cuentos imprevisibles, palabras sobre la realidad, precisas o trastocadas. Configuran temdticas
diversas, amasando sugerencias de valor. Sus fibras muestran al mundo edificaciones singulares; datos sensibles en cuantificada
femperatura emocional destruyen imdgenes fefiche o belleza no mds. Su produccion es capaz de solidarizarse con almas dvidas de
buenas lecturas, forjando momentos inolvidables. Ahondan en aspectos cotidianos o ficticios desde una Unica posicion: el talento
y la imaginacion aderezados con sensibilidad.

De su entusiasta pericia adviene el inferés por establecer lineas de filiacion: acometen construir su discurso a fravés de la historia.
Con rigor indagan en técnicas literarias cordialmente novedosas; buscan la diversidad con honradez creatfiva y transparencia. Hacen
profesion. Realizan su frabajo con maestria. Algunas devienen mentoras dotadas. Defienden sus cuentos no por lo fascinantes o
aportaciones de género menor, sino como elementos indefinibles, perturbadores: configuraciones arficuladas de accion perdurable. En
sucesion dindmica consideran un estatuto ficticio, basado en lo real, o un estafuto real, aludido, eludido, ilusionado, enraizado en lo
imaginario. Estas mujeres, con sus cuentos, dominan los relatos, nutren sus venas de patrimonio antiguo, aportan la mies y el grano,
rompen cadenas, saben despedirse de pasados y reducidos aledanos. Navegan por fuentes de intuicion, de sutileza. En su mochila dia-
ria fransporfan mensajes oniricos y pasion. Volcadas con maestria en el proceso creativo, caminan hacia la cosecha. Y por ello esperan
aplauso y gratificacion como resultado correcto a la falcada bien hecha.

¢Con qué recursos cuentan para introducir sus elaboraciones en un mercado competitivo, donde las leyes de la oferta y la demanda
son guiadas por modas o modismos, enire miopia institucional, miopia mercantil y miopia apreciativa? ¢Son pastizal expiatorio del no
reconocidas, no venden, no editan, no las leen, no interesa, penadas a dar vueltas en orfandad, puesto que la osadia o la busqueda de
nuevos destinos se hallan acosadas por repeticiones de usanza, formulas manidas, reiteraciones mds o menos brillantes e insulsas?

iDe ninglin modo! Esas escriforas son firmes: con su cuerpo de respeto abren senda. No poseen aquella sombra caida desde la
altura de las ilusiones ni el nivel de animo herido, pequefia or conservada en el regazo. Ellas no practican la renuncia silenciosa ni su-
cumben bajo fulgores de magndnima fristeza. Tampoco suman cisnes negros en el re ejo de sus 0jos cuando un cuervo suspira 0scuro
por sus pupilas. Ellas invierten sus acciones y recursos. Se enfrentan al mercado, a niveles de audiencia. Defienden su drea como bravia
indomable, como persona y sujeto de creacion; ufa y esfuerzo en defensa de una causa cuya lucha siempre es doble.

Depositan su yo narrativo en 0jos ajenos; capaces de conquistar campos que le son propios, diluyen ferritorios confiscados per se.
Son conscientes de que el viento rema a su favor. Su papel protagdnico es notable. La voluntad vigente, brdjula para arribar a puertos
inexpugnables requiere foque de alerta, sentido avizor. Alli estan, disciplinadas a fravés de siglos, salen al encuentro con fervor y valentia,
cargando su dotacion de lo necesario para el trayecto, adaptadas a las exigencias posmodernas.

Se esfuerzan por establecer vinculos entre pablico y autoras/es y edifores/as. A fravés de concursos literarios, revistas, ediciones y
medios de distribucion se hacen leer, encontrar y reencontrar. Fueron las propias escriforas quienes apostaron y expandieron sus obras
por el mundo, planeando certdmenes por iniciativa personal o desde su militancia, foda vez que algunas crearon o alcanzaron puestos
directivos en importanfes editoriales.

Puesto que la mujer ama los cuentos y requiere vivir de ellos, no pierde ocasion para ufilizar con destreza los exhortos que posee.
Recurre a lecturas ilustrativas —estadisticamente hay mds lecforas que lectores—, asiste con espiritu infatigable a coloquios, seminarios,
falleres literarios, recitales, debates, congresos u otros movimientos de difusion. Se muestra atenta a la prensa, a los movimientos on-
line, a cualquier matiz o infervencion que atienda su espacio vital como escritora y amplifique su credencial.



El papel que ocupa la literatura creada por las mujeres dentro del proceso continuo de desarrollo viene a llenar un lugar inaplazable
en el memento literario actual, cuyo propdsito, tan audaz como importante, apuesta por ganar areas de autonomia, enraizar elementos
dé identidad. Sobre fodo, asentar cédulas justipreciadas dentro un proyecto de confianza que dé sustentaculo a acciones benefactoras
para nuestro presente y futuro. Debemos desterrar refazos atavicos todavia incomodos, salvar barreras de orden politico, social, historico,
literario y pedagdgico.

Rebasar el simple estar, afianzarnos en el ser con derecho propio, extender dimensiones, libertades y posiciones. Deseamos repre-
sentar con marcada autoria espacios ineludibles cuya deuda historica v literaria con nosotras no es pequenfa.

Revindicamos nuestra opcion en narrativa de denuncia o testimonial, fusiones de investigacion e historia, narraciones infanti-
les con corpus propio o inclinaciones subjetivas partiendo de contexturas afines. Igualmente, dominios de la critica que, al eliminar
condiciones estereotipadas o revisar cdnones impuestos, obliguen a ejercer y observar a las literatas como acogedoras de los
mensajes de una sociedad que exige reinventar y reinventarse en constante dinamia.

Por ello, exigimos situarnos con amplitud iluminadora y enfoque apacible en procesos de globalizacion. No sentiros perjudicadas.
Establecernos en el presente con fuerzas andlogas, sin efectos perversos, implantando frafamientos de igualdad.

Indudablemente, el desarrollo y las perspectivas actuales no son las mismas que anfafio. Hoy subyace en lo econémico un enfo-
que comun investido de calidad y capacidad productiva. Han variado factores culturales, educativos, valores personales y colectivos,
adminiculos de democratizacion vy fortaleza, pero... scudntas mujeres pueden ponderar sus escrifos a igual nivel? Cudnfas reciben
remuneracion, patrocinio, refrendo por su trabajo? ¢Cudntas ingresan en los circuitos de distribucion, no ya infernacionales, sino en lo
circuitos nacionales o de su propia localidad? ;Cudntas consiguen llegar a las aulas?

Conocemos, por vivenciadas, las fronteras que suele tener detrds o ante si la mujer literata en su periplo hacia la publicacion, la
venta y el reconocimiento. Infelizmente todavia se percibe como obstdculo el gesto disefiado en el establishment donde el consumo,
la incompetencia, el desconocimiento e intereses secundarios son factores vigentes. Todavia vive, la mujer literata, bajo el sinsabor y la
ofensa —pues alguien en mejor posicion, que no calidad, asi lo sugiere—, toda vez que se halla expuesta a cualquier garambaina que
imposibilite la divulgacion o defenga el acceso al mérito por presiones de poder.

Someten su labor a silencio aunque transporten, entre dientes, el canastillo de buenas pdginas exiraidas de su cuquero. Pero ellas,
nosotras, sabemos del esfuerzo, estamos ahi desde siempre y para siempre; hemos aprendido el arfe de la espera a través del tiempo.
Con atrevimiento y expectacion plasmamos nuestras inquietudes y sin tregua nos erigimos también duefias de la palabra escrita. Con
gesfo seguro y pleno de confianza, la defendemos y compartimos. La mujer escritora no se arredra, posee la seguridad de saberse
prosista, hacedora de cuentos, poeta, investigadora, dramaturga, ensayista... Desafia con orgullo las demandas de una literatura Light.
Ligera camina hacia delante, rompe gravdmenes liferarios: su cerebro de pofestad, dispuesto, preparado para conseguir sus propositos
por la razén y con la razoén. Sin lastres que la disminuyan o atilden iza con independencia el estandarte.

Para desarrollar la propia individualidad plena de vida, en pdrrafos pujantes y nimbados, el cuento es su elemento. Contribuye a
llamar la afencién sobre deferminados aspectos sociales; buen aliado para amasar la realidad. Caben en él matices, modales exisfen-
ciales, retazos de espontaneidad procedentes de experiencias intimas. Al escapar de prefiguraciones fedricas, forma parte del universo
personal de nuestras autoras.

Como la existencia, la narracién posee caracteristicas andlogas: Unicas, intensivas, vitales y firmes.

No podemos instalarnos en la frama como quien adquiere un calzado inapropiado. Una horma se acomoda con mds 0 menos juicio,
pero el cuento es nuestro pie y basa, nuestra huella frabada en el mundo. Significativa en su franscurso, entabla movimientos de soltura y
desembarazo. No requiere estridencias ni desarmonias rompiendo el son. Lo narrado expresa vital presencia, merma falseos y evidencia
lo vano. El lector descubre la impostura en la narracion. El cuento requiere un ademdn de buen/buena narradora.

Las literatas estamos preparadas para afrontar refos relevantes, guiones, paufas, habilidades técnicas... Poseemos tonelaje para
asumir las ultimas tendencias dentro de la ficcion, facticas de desbloqueo, manejos temporales, dominio del didlogo; capaces de utilizar
con maestria en correlato objetivo la plasmacion de sensaciones y sentimientos en contexiura eficiente. Convocamos modos de escritura,
somos competentes para inundar de expresion personal y ritmo cada relato, de apostar por narraciones breves, infensas, extensas, con
innegable dosis de empuje y experimentalismo.

Con toque apropiado, eliminamos virtuosismos reiterados, recursos repetidos, femdticas frajinadas; hdabiles para excluir eslabones
ajados. Apostamos por romper la rueca y recrear la realidad con foque singular. Por todo ello, merecemos un puesto dentro del volcdn
literario que nos permita escribir-redescribir nuestro propio destino.

Capacitadas para indagar, disefiar aspectos de un mundo que nos pertenece, afravesamos claramente por las pautas de una nueva
sensibilidad. Con decision veraz, fomamos el timén de las narraciones de vanguardia. Narrativas liberadoras nos transforman cual
calidoscopio de multiples fragmentos, apostando por estilos vitalistas, complacidas recreaciones, visiones insolitas de la experiencia
personal; perspectivas sugerentes cargadas de razoén filosdfica y razoén historica.

La muijer literata se funde con la existencia, dadora de vida y de suefios; desde esa perspectiva concibe, mejora, transgrede, impri-
me, objetiva, fantasea, humaniza. Con exigencias de perfeccion, frata de demarcar estilo y tendencias. La mujer narradora vive de los



cuentos y vivird de ellos, porque con firmeza sabe adaptarse a su entorno, abalanzarse sobre la cronologia: posee sentido de futuro y
comparte experiencias.

Algunas impulsoras marcaron hito; a ellas debemos el presente. La escritoras del 2010 brillan en la baranda acrisolada. Son
conscientes de que nada hay dentro de sus escritos que les confiera inferioridad: saben que las condiciones adversas no inhibirdn su
capacidad creativa ni su oficio.

Sefioras y sefores, sefiores y sefioras, esta aportacion no pretendid ser un cuento. A mi juicio es la pura realidad, cualquier parecido
con la ficcion es mero espejismo.
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LA ESCRITURA TEATRAL FEMENINA EN ESPANA
Paloma Pedrero Diaz-Caneja

Para comenzar, voy a plantear una pregunta que esta siempre en el aire y que exige una respuesta rotunda e inmediata: ¢Ha habido
dramaturgas en la historia de la literatura espafiola? O la version actual de este interrogante: ¢Existe hoy un ndmero significativo de
autoras vivas importantes? Con ofra doble pregunta finalizaré esta intervencion: ¢Cudles han sido y son las dificultades de las autoras
de featro y por qué hoy seguimos estando en clara minoria en relacion a los varones?

Como todas sabéis, existe un vacio historiogrdfico, un silencio casi absolufo sobre la mayor parte de las autoras en nuestra historia
literaria. En el catdlogo de comedias del siglo xvi compuesto por Mesonero Romanos, solo dos mujeres constan en sus pdginas: Ana
Caro y Leonor de la Cueva. La primera, sevillana, nacida en 1590, con seis obras conocidas, de las cuales se sabe que fres fueron aufos
sacramentales estrenados. Las otras tres, comedias en verso, no han podido ser encontradas. De Leonor de la Cueva, nacida en Medina
del Campo a comienzos del xvi, apenas se conoce una obra titulada La firmeza en la ausencia.

En el catdlogo de piezas dramdticas publicadas en Espafia desde el principio del siglo xvii, solo figura un nombre de mujer: Maria
Rosa Galvez, autora de casi una veintena de obras.

Ofra fuente bibliogrdfica, Apuntes para una biblioteca de escritoras espanolas, realizada por Manuel Serrano y Sanz, publicada
en 1903, nos presenta y descubre un vasfo panorama en cuanto a la aporfacion intelectual y cultural de las mujeres en el periodo estu-
diado: siglos xvii y xix. En este exhaustivo estudio, las auforas teatrales ocupan un espacio revelador en el conjunto de las resefiadas.

Llegando al siglo xx las dificultades para encontrar perfiles biogrdficos o localizar simplemente fexfos dramdticos se acrecientan
fodavia mas. Un libro de Pilar Nieva, publicado en 1993, nos habla de las autoras dramdticas espafolas enire 1918 y 1936. Ofro de
Patricia O'Connor titulado Dramaturgas espariolas de hoy, publicado en 1988, incluye un indice bio-bibliogrdfico de las dramaturgas
espariolas del siglo xx. Y publica, a modo de muestra, siefe obras en un acto, escritas en los afios ochenta: obras de Lidia Falcédn, Car-
men Resino, Maria Manuela Reina, Maribel Lazaro, Marisa Ares, Pilar Pombo y una servidora. (Ver qué ha pasado con estas mujeres.)
En el 98, la misma autora escribié su antologia Mujeres sobre mujeres con obras breves escritas por autoras.

Por ultimo, un nuevo libro ve la luz en el afo 96. La Asociacion de Directores de Escena, financiada por el Instituto de la Mujer, edita
un frabajo de investigacion, dirigido por Juan Antonio Hormigon vy fitulado Las autoras en la historia del teatro espanol 1500-1994 en
el que se resefian 600 mujeres que a fravés de todos estos afios escribieron algun fexfo dramadtico.

Como veréis, el material es escaso y algo confuso. Hemos pasado de la idea de que apenas habian existido dramaturgas a través de
la hisforia a la de que un gran nimero de muijeres, ignoradas por los historiadores, escribieron para la escena a fravés de los siglos.

Mi opinién, analizando esta bibliografia, no es fan victoriosa. Creo que es evidente que ha habido numerosas mujeres que han escrito
algun fexto dramdtico, pero darles a todas el nombre de autoras dramdticas puede ser casi fan negativo como el ignorarlas.

Ya en el siglo xx, las auforas teatrales estamos en las antologias mezcladas con los autores, aunque fodavia en clara minoria.
Si hacemos un pequefio repaso historico desde el siglo xwi hasta nuestros dias, observamos lo siguiente:

Por lo que respecta al periodo barroco, encontramos un inferesante grupo de autoras dramdticas que escriben comedias destina-
das a los corrales o escenarios palaciegos. Algunas, como Ana Caro o Leonor de la Cueva, anferiormente citadas, obtienen un notable
reconocimiento.

En México, escribe la mas refinada y perfeccionista de todas ellas: sor Juana Inés de la Cruz, mujer que fuvo que ingresar en el
convenfo para poder dedicarse a la literatura.

Ofros nombres de mujer aparecen en esta época, varios de ellos de monjas, que componen aufos y comedias de santos con destino
a representaciones publicas. El género vinculado estrechamente a las escritoras de esta época es el religioso conventual. Se trata de
loas, coloquios, festejos y didlogos para ser representados por las religiosas de la congregacion con motivo de las fiestas litdrgicas. Se
frata de un teatro sencillo, pero en muchas ocasiones de magnifico verso. Destaca entre las auforas de este género sor Manuela de San
Félix, hija de Lope de Vega y abadesa del convento de las Trinitarias de Madrid.

Como es fdcil de suponer, los textos de estas auforas no fueron nunca publicados y se siguen custodiando en las bibliofecas con-
ventuales.

El periodo ilustrado es mds limitado en cuanto al nimero de mujeres que escribieron teatro. Entre las causas citadas por quienes han
estudiado esta cuestion, cabe subrayar la difusion de ciertos valores burgueses respecto a la condicion femenina, asi como la misoginia
infelectual de la mayoria de nuestros ilustrados.

Destaca en esfa época, sin distincion de sexos, la anfes citada Maria Rosa Gdlvez, nacida en 1768, mujer que ocup6 un lugar
in uyente en los circulos ilustrados y que pudo ver publicada casi fodas sus obras en una excelente edicion salida de la imprenta real.
Se conocen 17 de sus titulos, con seis de ellos estrenados.

Existen otros muchos nombres de mujeres que escribieron algun fexto dramdtico en esta época.



A lo largo del siglo xix se dan en el featro espafiol fres grandes corrientes estéticas: el costumbrismo, el romanticismo y el realismo.

Nos enconframos en el primer tercio de siglo con otra autora a destacar: Francisca Navarro. No existen datos de su biografia, aunque
se sospecha que fue actriz, pues conocia bien el teafro por dentro. Si se conoce, sin embargo, el fitulo de doce de sus obras, de las que
diez al menos fueron editadas. Sus textos proyectan una mirada critica respecto al enforno social, a pesar del clima de opresion de la
época. Hay otros dos nombres, en este primer tercio del siglo xix, de los que nos ha llegado algin manuscrito.

A partir de los afios freinta, cierfo nimero de mujeres escriben comedias de tendencia costumbrista —juguefes codmicos—. Destaca
por la amplitud de su produccion (siefe obras y cinco estrenadas) Purificacion Llobet, valenciana de 1852 y con seuddnimo de Camila
Calderon.

En el Romanticismo espafol, fenemos a Gertrudis Gomez de Avellaneda, nacida en Cuba. Sus veinte obras, de escritura impecable,
la sittan entre los mejores de su tiempo.

Al Romanticismo fardio pertenece Rosario Acuiia, mujer librepensadora en constante debate politico e intelectual. Su obra £/ padre
Juan desencadend prohibiciones gubernamentales y apoyos populares que no se habian producido hasta enfonces.

Existe ofro largo ndmero de nombres de mujer adscritas a esfa corriente, pero como en otras épocas, con escasa obra y menos
publicaciones o estrenos.

En el Realismo y Naturalismo, otra mujer, ensayista y narradora y en la madurez dramaturga, juega un papel relevante: Emilia Pardo
Bazdn, que escribid siete obras, de las cuales estrend cinco en vida.

Otras, menos significativas, como Emilia Carballo, componen obras para nifios en esta época en la que el feairo infantil adquiere
un desarrollo paulatino.

También en el siglo xix son varias las mujeres que componen libretos de zarzuela e incluso de 6pera.

En este somero repaso llegamos al siglo xx a lo largo del cual se produce un extraordinario aumento del nimero de mujeres que
escriben piezas dramdticas. En los afios 20 y 30 algunas comienzan a ver estrenadas sus obras de manera regular. Cultivan la comedia
urbana en distintas formas y podemos citar, entre ofras, a Mercedes Ballesteros, Julia Maura o Maria Isabel Sudrez de Deza. Otras mds
experimentales son Maria Teresa Le6n o Carlota O’Neill.

Llega la guerra civil y con ella la dictadura franquista. Existe en este periodo una literatura dramdatica del exilio espafiol que incluye
fambién algunas auforas. Desfacada es Maria de la O Lejarraga, conocida literariamente con el apellido de su marido, Martinez Sierra.
Es significativo que fodos sus textos fueran firmados con el nombre de su esposo. Su obra mds conocida es Cancién de cuna, llevada
por Garci al cine.

Asi, siguiendo el caminito, llegamos al presente. En los ultimos 30 afios el numero de mujeres que escribe para el teatro crece
enormemente.

Como en épocas anteriores, Juan Anfonio Hormigon enumera en su ensayo una larga lista de nombres femeninos que, desde mi
punfo de vista, excede también a la realidad de lo que ha de considerarse una autora teatral.

Como podemos observar, y confestando a nuestra pregunta inicial, ha habido y hay importantes autoras a lo largo de la historia
del featro espariol. Autoras, en su mayoria, silenciadas por nuestros historiadores varones. Creo asimismo que es necesario diferenciar
entre las mujeres que han escrito o escriben algun fexto dramatico en su vida y las verdaderas autoras dramdticas. Al igual que no fodos
los que escriben poemas son poetas, no todas, ni fodos, los que escriben algun texto dramdtico a lo largo de su existencia pueden ser
considerados autores teatrales. Y creo que mezclar el frigo y la paja en un desesperado afdn reivindicativo puede ser mds negativo que
positivo para la propia hisforia de las mujeres creadoras. Estoy convencida, también, de que grandes falentos femeninos se fueron a la
fumba con sus cuerpos de mujer. Pero la historia implacable y patriarcal y las circunstancias educacionales y culturales no propiciaron
de manera alguna la participacion de las mujeres en el territorio mas social, mds duro, de las artes literarias: el feafro. Es significativo y
sorprendente que, a pesar de fodo, tantas mujeres a fravés de los siglos sofiaran y escribieran con la mirada puesta en los escenarios
de los teatros.

Pero, ¢por qué hoy, en el siglo xxi, cuando las mujeres destacan en narrativa o poesia, las autoras teatrales seguimos estando en
llamativa minoria con respecto a los aufores? Esta es la segunda pregunta que os habia avanzado.

A partir de ahora, si me lo permitis, voy a hablaros desde el lugar que mejor conozco: el de mi propia experiencia. Desde ahi puedo
deciros que, para mi, dedicarme a la escritura dramdtica, a pesar de la forfuna que significa el ser actriz y estar deniro del feairo, ha
supuesto y, de alguna manera, supone aun hoy, después de veintifantos afios de publicaciones y estrenos, el librar una auténtica batfalla
cofidiana, una batalla en la que hay que poseer un coraje exiraordinario, un apasionado amor al teatro, mucha suerte y todo el tiempo
y la energia del mundo. Supone, fambién, una renuncia: la de ambicionar riqueza material, estabilidad econémica, renuncia a poseer
€s0s minimos puntos de apoyo que te exige esfa sociedad para vivir la vida con cierfo sosiego. Hay que aprender a vivir en el aire y, a
veces, del aire. Aprendizaje, como sabéis, nada fdcil.

Para poder explicaros el porqué de tanta especial dureza, tendriamos que hablar con largura del mundillo teatral, de algunos de los
personajes mediocres que en él se mueven, del desprecio de los poderosos por el autor de teatro vivo, de la mezquindad de las insti-



fuciones publicas ante los artistas independientes, de la firania sectaria de algunos directores de escena, de la falta de atencion de los
medios de comunicacion hacia el teatro... En fin, de un rosario de circunstancias tan reales como desdichadas.

Os diré también que si la creacion es una mezcla de gozo y dolor, un vivir entre el pozo y el cielo, una eleccién-condena a caminar
por lo hondo, conseguir para un aufor vivo poner en escena una de sus obras y, sobre fodo, contar con los medios 6ptimos (dinero, acfo-
res conocidos, un buen feafro...) para que el pablico vaya a verla es, hoy por hoy, una farea que se acerca al ferreno de lo milagroso.

Y, volviendo al fema que nos ocupa, me atrevo a deciros fambién que ser mujer, en esfe dspero recorrido, enfrafia aun hoy dificul-
fades y riesgos afiadidos. Voy a ello:

La creacion exige mucho tiempo mental y fisico. La sociedad espafiola sigue siendo machista. Las responsabilidades domésticas
y el cuidado de los hijos siguen estando primordialmente en manos de la mujer. De este modo, la mujer ha de fener una energia de
superdotada para poder desarrollar, con posibilidades de éxito, su vida personal y su vida profesional. A no ser que renuncie a una de
las dos; cruel e injusto castigo, ciertamente.

Otro de los problemas que seguimos teniendo las muijeres, y que estd en relacion con lo anterior, es el de la falta de un espacio propio
dentro de la casa. Es cierfo que esa habitacion propia de la que habld Virginia Woolf sigue siendo un objefivo complicado para la mujer
de hoy (no me refiero, claro, a mujeres de clase y situacion privilegiadas). Una habitacion propia no es solo un espacio fisico concreto,
es fambién un lugar que debe considerarse inviolable y sagrado para el resto de la familia. Es una metdfora.

La mujer, la madre, solo cuando ha adquirido un amplio reconocimiento social, con el resultado econémico pertinente, puede acce-
der a ese necesario lugar que consiste sencillamente en la constatacion de un profundo respeto hacia su labor creativa.

Evidentemente, podemos afirmar que esta realidad, llena todavia de dificultades en la vida privada de la mujer creadora, puede echar
al surco muchos talentos y vocaciones.

Como os decia antes, la escritura teatral es, ademds, la mds social de fodas las artes literarias, ya que conlleva una serie especifica
de tareas poscreativas que no se dan en ofros géneros literarios. Los autores de teatro en Espafia no confamos con la ayuda de un
agente artistico —no se por qué motivo no existen—, por lo cual, ademds de ser buenos aufores, hemos de ser estupendos vendedores y
eficaces politicos. Aptitudes estas refiidas a menudo con el talento artistico. En la poesia, en el cuento, en la novela, la labor del escritor,
salvo los deberes de apoyo a la promocion, fermina con la publicacion del libro. Sin embargo, en el featro, la parte mds laboriosa co-
mienza cuando pones fin a la dltima escena. Normalmente, cuando finalizas una obra, no suele haber nadie que la espere, nadie que
tenga el poder y el dinero suficiente para fomarla y hacer con ella lo que le es propio: llevarla al escenario. Es el autor o aufora mismos
quienes hemos de ir a la busqueda de ese productor aparentemente razonable o de ese director de escena apreciado, con el que se
podria compartir el esfuerzo de buscar los medios, o0 de ese actor o aciriz que podria sofiar con dar vida a uno de los personajes. La
busqueda de dinero —solos 0 acompafados— para la puesta en escena forma parte en estos momentos del trabajo de los autores vivos
para conseguir esfrenar sus obras. Esto significa que eres 10, con tu cuerpo torero, y tu obra debajo del brazo, la que has de ir llamando
a la puerta del poder.

El aufor o autora, una vez puesta en marcha la produccion, ha de estar también cerca del proceso de puesta en escena. Ha de co-
laborar en la eleccion del director, en el reparto de los papeles a los acfores, en la escenografia, la dramaturgia, las luces... Los autores
no acabamos nuestro frabajo hasta después del estreno de la obra. Y este camino de relaciones multiples, desde el productor hasta el
técnico de sonido, es generalmente fan arduo y agofador que necesita de una suerfe y una resistencia inusitadas. También requiere una
dedicacion y entrega tofales que la mujer, por las razones apunfadas, no suele encontrarse en disposicion de afrontar.

Hay un momento, una vez estrenado y publicado el fexto, que adquiere vida propia. Se traduce, se hace en ofros paises, se eman-
cipa... Ya no fienes que estar. Pero este es un momento posterior, y siempre hay que pasar por el primero.

Oftro asunto delicado es el de la critica teatral. Mi opinion personal al respecto es clara. Creo, firmemente, que las dramaturgas segui-
mos siendo discriminadas por la mayor parte de la critica escrita que, al menos en Madrid, esta firmada exclusivamente por hombres.
Pienso que, de una forma consciente o inconsciente, la mayoria de estos criticos siguen mirando con cierfo desdén las obras escritas
por dramaturgas.

Mi hipdtesis, pura conjefura basada en la experiencia, es la de que los criticos, varones y maduros —en general mucho—, sienfen
cierto exiranamienfo hacia el fratamiento que algunas escritoras damos a nuestros temas y personajes. El hiperdesarrollo intelectual que
suelen padecer, la falta de conexién con los sentimienfos de la sociedad actual, el desconocimiento de la culfura infima femenina, les
hacen complicada la comprension, y mds aun la identificacion, de algunos de los complejos protagonistas creados por muijeres. Esto les
provoca un légico distanciamiento, una perplejidad a veces molesta, una falta de implicacion emocional, que les imposibilita cualquier
iniciacion a la empatia o simpatia, y menos aun, claro, a una posible catarsis.

A los hombres, criticos, directores, actores o programadores, en general, y por lo motivos apuntados, les gustan mas las obras de
los hombres; teniendo en cuenta que son mayoria en todos los dmbitos de poder, nos lo ponen dificil a las escritoras.

Para acabar, dejemos a un lado las complicaciones y vayamos a la parfe positiva del momento actual, que también la hay. Hoy,
las dramaturgas ya no somos personajes exotficos en el universo de la dramaturgia nacional. Hoy, ya en mi generacion, y sobre todo en
las siguientes, el nimero de mujeres escribiendo teatro es muy similar al de hombres. Todavia no somos muchas las que estrenamos,



es verdad, pero somos muchas mds que hace veinte afios vy, sin duda, muchas menos de las que seremos dentro de diez. Por poner un
ejemplo, les diré que alrededor del 75% de los estudiantes de dramaturgia de la Real Escuela de Arte Dramdtico son mujeres.

Por ultimo, no quiero dejar de sefialar que, en mi opinién, las mujeres, en confraposicion de esas dificultades exiraartisticas de las
que he hablado, confamos con algunas ventajas frenfe a los hombres para escribir teatro. Consiste mi oficio en la creacion de hisforias
contadas a través de personajes que actuan. Estos han de pensar y senfir para ser. Y solo fransmitiendo plenamente este mundo emo-
cional alcanzaran una dimension significativa. La liberfad que nuestra cultura ha ofrecido y ofrece a la mujer para expresar emociones
y sensaciones nos aporta una capacidad especial para desarrollar sin miedos ese universo afectivo y sensorial con el que se constfruye
un personaje dramdtico. La riqueza inferior del mundo femenino estd ahora ligada a la posibilidad real de un desarrollo intelectual sin
frabas. La unién de estos aspectos proporciona fascinantes universos dramaticos.

Y soy de la opinién de que el artista tiene sexo, de que, afortunadamente, los dos sexos son diferentes, como diferenfes son los
cuerpos en forma y sustancia, y que, por lo tanto, el artista integro marcard con su tinta veraz el subtexto, la inexplicable esencia de su
obra. No creo por eso que haya literatura masculina y femenina; creo que hay literatura buena y mala con diferentes esencias y diferentes
rasgos y estilos. Por eso mismo, creo fambién que llegard el momento en que la historia no estudiara a las escritoras en libros aparte.
Cuando llegue la igualdad en todos los ferritorios de la vida, los grandes y las grandes se mezclardn en las paginas de la memoria.

Seguramente, cuando llegue ese imprescindible momento, las escritoras no tendremos que seguir peleando por los espacios roba-
dos. Seguramente, cuando llegue ese momento, ya no tendrd sentido hablar de la situacion de la mujer en la literatura dramdtica actual.
Seguramente, cuando llegue ese momento, mujeres y hombres junfos seguiremos luchando por causas siempre pendientes.

Mientras fanto, habra que batallar con las armas mds adecuadas para tal fin. Cada una desde su forfaleza.

Y, la verdad, os digo que ver un teatro lleno de gente que siente, que vibra, que se conmueve con la recreacion de tu obra es dema-
siado hermoso como para no peledrtelo con ufias y dientes, con la fuerza del que sabe que ha encontrado el lugar perfecto desde el que
colaborar a la transformacion del mundo, con la fuerza del que es consciente de tener un privilegio en esta vida: el haber encontrado la
fuente para transformar el horror. Transformar el horror en belleza.

Muchas gracias.



MUJERES MAL VISTAS: ESTRATEGIAS DE SEGREGACION
Antonia Cabanilles
Universitat de Valencia

SOBRE EL ESTADO DE LA CUESTION.

A lo largo de este Congreso se han programado conferencias y mesas redondas para analizar la situacion actual de las creadoras
(literatas, traductoras, dramaturgas, guionistas, humoristas grdficas), de las criticas y de las ediforas. La situacion actual, por lo que
afecta a las mujeres en el dmbito literario, se podria complefar con la experiencia de las siempre olvidadas libreras' y de las poderosas
agentes literarias. Quedaria pendiente, sin embargo, el andlisis de la figura que fundamenta fodo ese quehacer literario y que fratandose
de esfe Congreso fiene genero: la lectora. Seria importante conocer el porcentaje de mujeres dentro de nuestra comunidad lectora, tam-
bién saber qué leen y, mds adn, cémo leen y como han leido. Aunque estos femas necesitarian ofro congreso, nos vendria muy bien
disponer de unos estudios cuantitativos y de unas cifras fiables que nos ayudaran a trazar con mas precision el estado de la cuestion. Ni
la Economia de la cultura ni la Sociologia de la literatura se han interesado por este campo. Quizds algunos andlisis de mercado podrian
ayudar un poco, pero esas cifras, de existir, no nos permitirian establecer unas relaciones de inferencia causal. Serian necesarios otros
estudios, especialmente de andlisis cualitativo de la recepcion y de género, que consideraren ofros factores para abordar el debate con
mayor propiedad.

Laura Freixas, en la conferencia inaugural de este Congreso, «Literatura y mujeres en Espafia: ¢Boom? ;Qué Boom?», sefialaba la
falta de cifras y demostraba, basdndose en su propia investigacion (Freixas, 2000; 2009), que el aumento del nimero de lectoras, de
literatas y de mujeres en el campo literario no es tan elevado como se pregona y, sobre todo, no ha supuesto un cambio radical en el
mismo. Mostraba, por ejemplo, como en la némina del Premio Miguel de Cervantes, un galardén que desde 1976 oforga el Ministerio de
Cultura, figuran treinta y cinco nombres, de los cuales sélo dos corresponden a mujeres: el de la espafiola Maria Zambrano y el de la cu-
bana Dulce Maria Loynaz. El porcentaje estd claro: no llega al 6%. La ofra cifra que queria recordar de esa conferencia revela el desajuste
que se produce en la prensa: el 85% de los libros que aparecen resefiados en los suplementos literarios estdn escritos por hombres y
esas criticas la realizan en la misma proporcion, un 85%, hombres. El dato es fundamental por la funcion mediadora que desempefia la
critica entre la obra y el lector, por la norma literaria que se impone, por la formacion de un determinado gusto, y porque, como recuerda
Felix Vodicka, por encima de la norma literaria, el objefo estético estd dentro de un complejo estructural de representaciones sociales de
valores. Este aspecto nos permite comprender por qué cuando se enjuicia el 15 % restante, las obras de mujeres, a oran ofros valores
que no son estéticos. Asi que después de tanfo anuncio sobre el poder de las mujeres y sus consecuencias en el ambito literario, después
de fanfo femor y de tantas ganas, muy pocas cosas han variado. Casi se podria concluir, si no fuera fergiversar en exceso la situacion,
que ha generado el efecto contrario: ha producido una alarma que ha hecho reverdecer algunas posiciones refrogradas.

No obstante, durante el primer semestre de este afo 2010, el mercado del libro esta ofreciendo semana fras semana una novedad.
La lista de libros mds vendidos aparece encabezada por El tiempo entre costuras (2009)? de la escritora espafiola Maria Duefias y le
han acompanado entre los diez primeros Julia Navarro con Dime quien soy (2010), Matilde Asensi con Venganza en Sevilla (2010)
y Clara Sdnchez con Lo que esconde tu nombre (2010). Se puede hacer un seguimiento de la critica a estos libros para comprobar
coémo algunos valores se disfrazan de juicios estéticos; como, en una clara estrategia de desprestigio, se los relaciona con el fenémeno
Chick lit, cuando no fienen nada que ver con él; 0 como las ventas, que hasta ahora no habian supuesto un menoscabo para los autores
espanoles, se han convertido de repente en signo inequicovo de la falta de calidad de estas obras y, por extension, de sus autoras. Es
una novedad y, por tanto, no tenemos perspectiva suficiente para interprefar este hecho. Puede ser una coincidencia, si no se repite todo
habrd sido una «falsa alarma», pero si se repite ...

MUJERES EN LA LITERATURA: LA MUJER INVISIBLE

La ultima mesa del Congreso estuvo dedicada a «Mujeres en la literatura: la mujer invisible». No se trata de creadoras, de su invi-
sibilidad histérica, sino de las mujeres que desde la ensefianza y desde la investigacion se dedican a la literatura. No creo que en este
caso las mujeres sean invisibles, como tampoco creo que lo sean en ofros campos, aunque persista la defensa de una imagen, de un
orden anterior. Hay demasiadas mujeres para poder ocultar lo evidente. La invisibilidad no es posible, se frafa mas bien del gesto de
cerrar 10s 0jos para no ver o para esperar que se desvanezca la pesadilla. Pero, como en el cuento de Augusto Monterroso, «cuando
desperto, la mujer tfodavia esfaba alli». Ese gesfo es una actitud exirema que en ofros dmbitos tiene unas consecuencias fatales para
la mujer. En el literario se intenta distorsionar el cuadro a fravés del juego de luces: se ensombrece o se ilumina segun la conveniencia.
Cuando se realiza un refrafo de familia —Ilas obras literarias mas importantes del ano, de la década, del siglo, el canon occidental, o en
nuestro gremio la excelencia de los sexenios, de las catedras, de los proyectos de investigacion, efc.— los refrafistas se ceniran en el
patery en la descendencia que perpetia su nombre (después las instituciones y los medios de comunicacion echardn mano de esas
fotos de archivo). Las mujeres quedan desdibujadas, no se las reconoce. Esporddicamente aparece en algun retrato una figura de mujer
iluminada, pero es siempre bajo el prisma de la excepcionalidad. Esta estrafegia explica la fendencia a refratar a las mujeres de nuevo,
para reconocerlas, también para poder frazar una genealogia. Citaré como ejemplo el nombre de una coleccion de horas y HORAS, la
editorial: *La cosecha de nuestras madres”.



Las mujeres ya no son invisibles pero si que estdn mal vistas. Esta es la hipétesis que querria defender y discutir en esta mesa redon-
da. Y para centrar mds el tema me gustaria plantear como algunas acciones destinadas a que se conozca, se difunda y se reconozca en
nuestra sociedad la produccion critica, investigadora y artistica de las mujeres han causado un efecto imprevisto: la segregacion.

Para ajustarme al esquema solicitado comenzaré con el esfado de la cuestion. La promulgacion de la Constitucion Espafola, en
diciembre de 1978, supuso el reconocimiento de la igualdad anfe la ley de hombres y mujeres como uno de 10s principios inspiradores
de nuestro ordenamiento juridico. A ese cambio legislativo fundamental le sigui6 la creacion de un organismo para promover la participa-
cion de la mujer en la cultura, en el trabajo y en la vida social. Con esta finalidad se cred mediante la Ley 16/1983, de 24 de octubre, el
Instituto de la Mujer, un organismo auténomo que se reestructuré en mayo de 1997, y que actualmente se encuadra dentro del Ministerio
de Igualdad. Partiendo de ese modelo cada institucion ha generado organismos destinados a ese mismo fin. Asi, por ejemplo, la Direc-
cion General de la Mujer y por la Igualdad dentro de la Conselleria de Benestar Social de la Generalitat Valenciana.

Han pasado ya algunos afos y se puede empezar a valorar en su justa medida los efectos de estas Leyes. El balance no puede ser
mds positivo y, sin embargo, ha sido necesario elaborar ofra ley para que esa igualdad enfre hombres y mujeres, que recoge la Consti-
tucion, sea efectiva. La igualdad era de derecho, pero de hecho... EI mismo titulo esta nueva ley, Ley Orgdanica para la Igualdad efectiva
entre mujeres y hombres (B.O.E. n° 71 de 23/03/2007), enuncia que algo ha fallado, porque tiene que garantizar, hacer efectiva, una
igualdad ya promulgada. De nuevo, cada institucion creard, siguiendo esa ley, los organismos pertinentes encargados de velar por su
desarrollo y por su cumplimiento.

No voy a glosar los beneficios que ha supuesto la creacion del Instituto de la Mujer y ofros organismos paralelos en el ambito literario
y artistico en general. Son de sobra conocidos. La financiacion de congresos, estudios y proyectos de investigacion ha sido fundamental
para conocer y sacar a la luz la produccion artistica y literaria de las mujeres. Pero es el momento y el lugar adecuados para re exionar
sobre algunas estrategias de segregacion, sobre los efectos imprevistos y en muchos casos perversos que ha provocado esa labor, unos
efectos que la nueva Ley Orgdnica 3/2007, de 22 de marzo, deberia neutralizar.

ESTRATEGIAS DE SEGREGACION
1) Los circuitos.

Las publicaciones derivadas de esos proyectos y de esos estudios conforman actualmente una bibliografia copiosa. Los estudios de
género han aumentado en todos los campos del saber. Y, sin embargo, fodos ese saber, toda esa actividad investigadora, no ha tenido
una proyeccion suficiente. No s6lo no ha calado en la sociedad, sino que ni siquiera ha traspasado la fronfera que va de la investigacion
a la ensefianza. Se puede dar, y se da, la paradoja de que una misma persona que investiga y realiza estudios de género no fenga
muchas posibilidades —por no decir ninguna— de incoporar esa investigacion a unos temarios y menos a unos programas o planes de
estudio. Se han creado unos circuitos que en la practica estan resultando cerrados, casi privados, porque la informacion no tiene salida
a los circuitos abiertos, publicos. De hecho, la transversalidad no ha existido en los estudios superiores. Por eso hay que preguntarse
hasta qué punto fodo ese frabajo de mostrar la existencia de autoras y de obras literarias a lo largo del tiempo ha contribuido a cambiar
nuestra vision de las historias de la literatura de la literatura espafiola, catalana o gallega. ¢Se han renovado los programas generales
de Historia de la literatura para incorporar los nombres y las obras de las autoras recuperadas? Si se examinan estos programas la res-
puesta es mayoritariamente negativa. Si se revisan los programas de las historias de la Literatura contempordnea se puede apreciar un
ligero cambio. Aqui si que aparecen algunos nombres y algunas obras, pero en una proporcion que no se corresponde con la cantidad
ni con la “calidad” de la literatura escrita por las mujeres. Y aqui haria un inciso para apuntar que el canon que ordena la seleccion y
la configuracion de estos temarios resultaria cuestionado por muchas obras escritas por auforas contempordneas. Por ello ni en los
programas ni en los manuales correspondientes figurardn como es debido. Con suerte algunas figuras aisladas (Emilia Pardo Bazdn,
Rosalia de Castro o Mercé Rodoreda), que parecen haber nacido por generacion espontdnea, y unos nombres que quedan relegados a
un listado amplisimo que recoge a los integrantes de una determinada generacion de poetas, novelistas o dramaturgos que han quedado
fuera del cuadro o del refrato de familia. Ese listado puede ofrecer ofra modalidad. Una vez desarrollado ampliamente un tema aparece
un altimo epigrafe dedicado a la mujer en el Barroco, en el Modernismo o en la Guerra Civil y ahi se incorpora el listado, ahora solo de
mujeres, donde aparece fambién el nombre de algunas obras.

Este mismo panorama se reproduce en otros dmbitos. El caso de las anfologias de poesia es emblemdtico. En las selecciones
“generales” el nimero de mujeres es escasisimo o nulo. Por eso cuando Pedro Provencio (1988) compila en dos volumenes, La gene-
racion del 50 y La generacion del 70, las poéticas esparfiolas contempordneas se olvida de que las poefas aparte de escribir versos
han re exionado y escrito acerca de esa actividad, de su significado, de su propia escritura. Como reaccién, para intentar reparar la
invisibilidad o el silenciamento, aunque en ocasiones la estrategia sea puramente comercial, se editan anfologias de poesia dedicadas
exclusivamente a poesia escrita por mujeres. Algunas muy interesantes, con vocacion de replantear el panorama, como Ellas tienen
la palabra: dos décadas de poesia espanola. Poesia castellana 1950-1997 de Noni Benegas y Jesus Mundrriz en 1997, o de
dinamitarlo, como La maldad de escribir. 9 poetas latinoamericanas del siglo XX, de Maria Negroni y Silvia Bonzini en 2003. Otras
que parecen querer captar, a fravés de la eleccion de nombres y de poemas, una supuesta esencia femenina que reduce hasta desactivar
el poder creativo y subversivo de las mujeres. Pero en fodos los casos el resultado es la creacion de dos circuitos que se ignoran. Con
una pequefa diferencia, claro, unas anfologias son de poesia y las ofras de poesia femenina. No es extrafio que muchas autoras sean
reqacias a circular por ese circuito privado.



En la investigacion y en la ensefianza deberian regir otras prdcticas, pero como recordd Roger Fowler en la inauguracion del curso
de la Universidad de East Anglia, Norwich, el afio 1979, la literatura es una institucion secular:

Una practica social y econdmica a fravés de la que se transmiten valores culturales, un conjunto de textos que sinfetizan y fransforman los
sistemas de creencias, con todo un conjunto de industrias que regulan las condiciones necesarias para la produccion y el consumo de estos
fextos, y con una profesion de ideoldgos (ustedes mismos) que se ocupan de administrar la prdctica de la literatura en el sistema educativo
(Fowler, 1988: 36-37).

Los poderes econdmicos académicos, editoriales, y culturales son los que regulan tanto la produccion como el consumo, pero,
sobre fodo, son los encargados de mantener el canon, entendido como un proceso de seleccion y, por tanto, de exclusion. Con motivo
del Congreso Canon literari: ordre i subversié organizado en Lleida en 1996, analicé (Cabanilles, 1998: 227-250) dos ejemplos de
administracién de la practica de la literatura en el sistema educativo que revelan su cardcter patriarcal cuando no directamente misogino.
Son dos casos de ese gesto de cerrar los 0jos para negar la evidencia: la presencia de los estudios de género y el poder creativo de la
mujeres en la literatura. El primero es muy burdo y no necesita comentarios. El afio 1985 Raman Selden publica A Reader’s Guide to
Contemporary Literary Theory (The Harvester Press, Brigfon, Sussex). En la «Infroduccion» explica que con ese libro se intenta ofrecer
una guia para conocer las fendencias mds importantes y estimulantes de la feoria moderna: el formalismo ruso, las teorias marxistas,
las teorias estructuralistas, las teorias postestructuralistas, la teoria de la recepcion y la critica feminista. Al cabo de dos afios, la editorial
Ariel de Barcelona publica la traduccion de esta obra en su coleccion «Letras e Ideas» (Instrumenta), que dirigia Francisco Rico. La obra,
fal y como aparece en su primera edicion espafiola, setiembre de 1987, estd censurada. Le falta el altimo capitulo del original: la critica
feminista (Chapter Six: «Feminist Criticism», paginas 128-148). En la segunda edicion (abril de 1989) se incorpora el capitulo censu-
rado (Capitulo 6: «Critica feminista», paginas 152-176) y las referencias a la critica feminista en la «Introduccién», que fambién habian
sido suprimidas. Pero incluso cuando se rectifica se evita hablar con propiedad: la segunda edicién aparece como «edicion corregida»
y en la porfada se indica que se se trata de una «Nueva edicion». No respecto al original. La primera edicion espafiola (1987) hubiese
debido llevar, como en los tiempos de oscuridad, la nofa de «edicion expurgada», mientras que la segunda (1989) hubiera debido
aclarar que se restablecia el texto original al incorporar el capitulo censurado.

El segundo caso es mucho mds refinado, es un parpadeo que deslumbra. De «teoria politica» se ha definir la estrategia de Harold
Bloom en El canon occidental (1994) al incluir como canonica a Virginia Woolf, pero no como escrifora sino como lecfora y, sobre
fodo, como heredera, hija y representante de Walter Pater, de un esteficismo patriarcal (Cabanilles, 1998: 237-247).

Hace anos que no se puede hablar de invisibilidad ni en la investigacion ni el conocimiento de nombres y obras de auforas, y sin
embargo este saber no ha derivado ni en un reconocimiento ni en una amplia difusion. Los motivos habria que buscarlos, como se ha
podido comprobar a fravés de los ejemplos expuestos, en que la institucion académica, tanto en la investigacion como en la ensefian-
za, fransmite, como indicaba Fowler, valores culturales, un conjunto de fextos que sintefizan y fransforman los sistemas ideoldgicos.
La defensa de un canon literario es la defensa de un orden politico, de una memoria patriarcal, que se siente amenazada porque ha
descubierfo, muy a su pesar, que no ha fransitado por una calzada real y, sobre todo, que no era ni es la Unica via. La invisibilidad ha
desaparecido, pero la mujeres fodavia estan mal vistas porque generalmente aparecen desenfocadas y s6lo son visibles claramente
cuando se enfra en deferminados circuitos.

2) El curriculum

Uno de los efectos mds perversos de los circuitos es la discriminacion en la investigacion. Aunque la frascendencia inmediata de los
estudios realizados haya sido escasa, el frabajo ya esta hecho. Sélo queda, que no es poco, conseguir con el tiempo la permeabilidad,
que esfas propuestas vayan calando en la sociedad. Sin embargo, un tema crucial para conocer el esfado de la cuestion es saber cémo
se le estan valorando actualmente esos estudios a la investigadora, qué repercusion fienen en su curriculum.

El Ministerio de Educacion y otras administraciones generales no se han hecho cargo durante estos afios de una investigacion que
se framitaba mayoritariamente a fravés de una ventanilla “privada”. La financiacion de los proyectos se ha obfenido fundamentalmente a
fravés del Instituto de la Mujer y de insfituciones semejantes. Los beneficios pueden haber sido enormes, ya se ha dicho. Sin esa ventani-
lla no se hubiesen realizados ni estudios ni proyectos. Pero para la investigadora ha supuesto una encrucijada: sabia que si presentaba
un proyecto fuera de los circuitos “feministas” tenia muy pocas posibilidades de que prosperara, pero fambién sabia que si lo hacia
a fravés del Institufo de la Mujer su investigacion podria ser mal vista. Asi, a la hora de evaluar la investigacion, en los denominados
Sexenios, en un concurso o en una oposicion, dependiendo de la composicion de la comision o del fribunal, se podian y se pueden
poner frabas para la concesion del framo o de la plaza porque el perfil de la investigadora i/o de la docente esta claramentfe decantado
0 es exclusivamente de estudios feministas. Esa desviacion se puede hacer mds evidente cuando los/las otros/as candidatos/as estdn
mas centrados y sus curriculos son una muestra de esa invencion progresiva que es la lectura pura y, por tanto, la investigacion pura
(Bourdieu, 1995). Es decir, cuando no aparece en sus curriculos estudios de género o proyectos de investigacion financiados por el
Insituto de la Mujer o alguna institucion afin. La la Ley Orgdnica 3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres
debe cambiar esfas prdcticas. De hecho el Ministerio de Ciencia e Innovacion, infenfando corregir la situacion, ha creado la Unidad de
Mujeres y Ciencia que fiene entre sus objetivos promover la inclusion del género como categoria fransversal en la investigacion cientifica,
asi como la investigacion especifica en el campo de los estudios de género y de las mujeres.



3) La cuota.

Me gustaria recordar algunas acepciones de la palabra cuofa para re exionar sobre la tercera esirategia de segregacion a la que
quiero referirme. En los casi treinfa afios que han pasado desde la promulgacion de la Constitucion Espanola a la de la Ley Orgdnica
3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres, se ha hablado mucho de la imposicion de una cuota feme-
nina en fodos los dmbitos, también en el literario. A través de esta cuota, que hasta ahora se ha fributado voluntariamente, se pretendia
enmendar en nuestro campo esa invisibilidad histérica de las mujeres, y de hecho algo se ha logrado, pero, de nuevo, mediante una
estrategia forticera.

La cuota femenina es la responsable de que nos enconiremos al final de un capitulo o de un libro con un epigrafe dedicado a «La
mujer en la pintura», a «La mujer en la musica, efc. Esta prdctica se ha frasladado a la organizacion de Congresos y va siendo habitual
que se dedique una sesion o una mesa redonda —mds esta Ultima modalidad, ya que ofrece la posibilidad de aumentar la cuota feme-
nina de participacion al tiempo que rebaja su categorio— a «La mujer y el titulo del congreso». Pero esa es un forma muy exirana de
entender el significado de cuota. La primera acepcion del término es, segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola,
«parte o porcidn fija y proporcional». En los casos citados es una parte de un conjunto, pero no siempre fija, y menos aun proporcional.
No insisfiré en quién, con qué criterios y como se establece la fofalidad para calcular la parte proporcional, soélo diré que esas prdcticas
parecen una version «politicamente correcta» de la campafia franquista «Siente un pobre a su mesa» que satirizé Luis Garcia Berlanga en
su pelicula Piaeido (1961). Pero el Diccionario da ofras acepciones al término cuota que nos van a permitir ampliar el significado de la
expresion «cuota femenina». La segunda es: «Cantidad de dinero asignada a cada coniribuyente en el repartimiento o lista cobraforia.
En cierta medida podriamos decir que la presencia de mujeres en esas condiciones es el fribufo minimo que se debe pagar para aparecer
como «politicamente correcto» o, al menos, para no parecer demasiado refrogado. Pero todavia fenemos una fercera acepcion que nos
ayuda a comprender mejor como estd funcionando esta estrafegia: «Pago en metdlico mediante el cual se permitia a los reclutas gozar
de cierfas ventajas y reduccion de plazo en el servicio militar». La cuota, esa presencia minima, ha sido el pago para continuar gozando
de cierfas ventajas seculares, para no desmontar por el momento fodo el finglado.

Ofras estrategias politicas y académicas, aparentemente alejadas de ésta pueden explicarse a través de ella. Durante unos afios
las Universidades, especialmente los Institutos universitarios de estudios de género, han ofrecido estos programas de doctorado. Al no
fratarse de la culminacion de una educacion especifica anferior, de una licenciatura, se ofrecia una formacion amplia y, generalmente,
interdisciplinar en estudios de género. Su actual reconversion en Mdsters y, por fanto, su orientacion hacia el ejercicio profesional y, en
este caso, hacia la necesaria y urgente formacion de Agentes de igualdad, Mediacién en género e igualdad y Expertas/os en violencia de
género, estd feniendo una derivacion imprevista: la disminucion y en algin caso la desaparicién de los Masters dedicados a los estudios
de género en Humanidades en favor de los de las Ciencias Sociales y Juridicas. Siguiendo la dindmica descrita de la «cuota femeninay,
con un master dedicado a los estudios de la mujer la oferfa no se cubre, pero si las apariencias. El confenido del Master es a veces
irrelevante porque los criterios no son epistemoldgicos, por tanto no se puede argumentar que la imperiosa necesidad de un Master en
Politicas de Igualdad no elimina la necesidad de ofro dedicado a estudios de género en Humanidades, por ejemplo. La parte y el tribufo
que le corresponden a los estudios de género se agotan con un Mdaster. Si alguien quiere una formacion en arte o en literatura debe buscar
ofros caminos, aunque sea para después situarse en los margenes.

Corregir la vision

La presencia de las mujeres en la investigacion y en la docencia ha aumentado y se ha sumado en los dltimos afios a la de las es-
critoras que han estado desde siempre. Bastaria mencionar el trabajo ingente de Carmen Simén Palmer, quien tras sus estudios sobre Es-
critoras espanolas del siglo XIX. Manual bio-bibliografico (1991) y Escritoras espariolas. 1500-1900 (1992), publica “Mil estudios
actuales sobre escritoras del siglo XX. Bibliografia” (2006), para mostrar lo evidente. Y, sin embargo, esa presencia no estd bien vista.

Para detectar estos extranos problemas de vision se puede recurrir a unas sencillas pruebas de optometria. En una sala en penumbra
se enciende una pantalla al fondo, la persona, senfanda en una butaca a una determinada distancia de la pantalla, debe leer las letras
que aparecen en ella. La mitad de la pantalla es verde y los nombres escritos perfenecen a literafos e investigadores, la ofra mitad es
roja y los nombres pertenecen a literatas e investigadoras. La parte verde se ve mucho mejor. En la segunda prueba se ciega un ojo con
una lente opaca y hay que leer con el ofro ojo los nombres que aparecen en una pantalla blanca iluminada que semeja la pdgina de un
libro. Las lineas estan ordenadas por tamanos, de mayor a menor. Los nombres son 10s que anferiormente no se han visto bien sobre
un fondo rojo. La primera fila se lee facilmente: Ana Maria Maute, Clara Janés, Carme Riera..., pero en la siguiente, en la que figuran
los titulos de sus obras, empiezan a confundirse las lefras y no se puede distinguir nada con precision. La fercera es so6lo una linea
imperceptible, las ofras ni se ven... No obstante, cuando se realiza la operacion contraria, cuando Se ciega con la lenfe opaca el ofro
0jo, y aparecen en la pantalla los nombres que se veian fan claramente sobre el fondo verde, se distingue hasta la rebaba, se puede ver
con nitidez hasta la dltima fila, la de aquellos que fodavia no han publicado un libro, pero que ya son mds que una promesa porque
han escrito un microrrelafo en un blog... Esta segunda prueba reconforta, no parece que haya una lesion congénita. No sé si a esfas
edades se puede hablar de una ambliopia, lo que comUnmente Se conoce como un 0jo vago, o de una catarata. Nada que no se puede
subsanar facilmente.

En el primer caso se recomendaria dejar descansar un ojo y activar el otro con la lectura de “literatura de mujeres”. En el segundo,



retirar la telilla que produce la ceguera e implanfar una lenfe graduada siguiendo los consejos de Heidegger, Husserl y Gadamer, para
que no produzca rechazo. La coincidencia de los fres informes es alentadora: segun Heidegger, si bien toda inferpretacion/vision esta
condicionada por ciertas ideas previas del intérprete (la estructura del previo), y aunque es imposible salir del denominado circulo
hermenéutico, si que podemos “entrar en él de modo justo” (1996:171). Husserl, por su parte, recomienda que para conseguir un
conocimiento/vision libre hay que sospechar de todo aquello que se da por supuesto. El/la investigador/a ha de ser consciente de su
propia historicidad y de que sus re exiones se inscriben en una fradicion de la que emergen foda una serie de prejucios que marcan su
estudio. Y, finalmente, Gadamer concluird que la obra no es un conjunto acabado, porque su sentido depende de la situacion historica
del intérprete, de las preguntas que su horizonte le permite plantear (1996: 372).

Estas fres recomendaciones, por asi decirlo, nos ayudan a concluir insistiendo en que no existen las miradas objetivas ni las lecturas
puras, que siempre se mira y se lee desde un lugar, lo que, necesariamente, supone tener un determinado dngulo de vision. Este breve
repaso por algunas estrategias de segregacion nos ha permitido comprobar desde donde se ha mirado a «las mujeres en la literatura»
en un momento historico muy preciso y fambién muy apasionante, el que va del reconocimiento de la igualdad ante la ley de hombres y
mujeres, recogido en la Constitucion espanola de 1978, a la promulgacion de la Ley Orgdnica, 3/2007 de 22 de marzo, para la Igualdad
efectiva enire hombres y mujeres. La primera ha propiciado cambios fundamentales, una vision diferente, la de la igualdad, contra la
que se ha reaccionado a través de estrategias de segregacion. La nueva ley obliga a cambiar de nuevo las posiciones para corregir la
discriminacion, para hacer efectiva la igualdad. En este punto estamos.
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TRANSFORMACIONES EN LOS ESTUDIOS DE GENERO
Maria Pilar Rodriguez Pérez
Universidad de Deusto

Mi propdsito es apuntar unas breves re exiones en forno a los estudios de género en la universidad, delinear el panorama actual
y argumentar la necesidad de concebir la ensefianza y la investigacion en términos de igualdad de género. Les ruego me permitan
ampliar mi andlisis tanto en el terreno geogrdfico como en el disciplinar, ya que mi experiencia parte de mi formacion académica y de
mi experiencia laboral fanfo en EE. UU. como en Espafia en terrenos que abarcan los estudios literarios, de género, filmicos, europeos
y culturales en sentido amplio.

En los primeros arios de la década de los 90 escribi lo que enfonces ya percibia vagamente como labor pionera en el muy conser-
vador (entonces) Departfamento de Espafol de la Universidad de Harvard: la primera tesis doctoral sobre escritoras espanolas contem-
pordneas que habia visfo la luz en aquel templo del saber. La tesis dio lugar al libro fitulado Vidas im/propias. Transformaciones del
sujefo femenino en la literatura espanola contemporanea, publicado en el afio 2000. La tesis fue el resultado de un arduo proceso
de negociaciones enfre el mantenimiento del canon y de la tradicion literaria (asi, por ejemplo, partia del muy masculino género del
Bildungsroman'y de Nada de Carmen Laforet, una de las escasisimas novelas que formaban parte del canon de la literatura espanola
contempordnea) y la exploracion de la feoria feminista y la inclusion de obras cuya temdtica y exploracion formal se alejaban de lo
establecido (como Los perros de Hécate de Carmen Gomez Ojea o Efectos secundarios de Luisa Efxenike). Recuerdo con claridad
la explosion de vitalidad que los estudios de género y de teoria feminista experimentaban a comienzos de los noventa; yo aprovechaba
las magnificas oportunidades que el deparfamento de Women's Studiies ofrecia a las esfudianfes de doctorado a través de cursos que
abrian nuestras mentes a ferrenos desconocidos. El aprendizaje de la feoria feminista comenzo alli; fue duro y exigié ingentes cantidades
de fiempo y la mds absoluta dedicacion, pero no dejo de acompafniarme ya durante el resto de mi vida.

Desde entonces, a las que fueron nuestro ejemplo en el estudio de la escritura de las mujeres espafolas desde los principios de la
teoria feminista (Elizabeth Ordofiez, Mary Ellen Bieder o Kathleen Glenn, entre ofras), siguieron nuevas generaciones que ya incorpo-
raron los estudios de género y las asignaturas centradas exclusivamente en la escritura de las mujeres en los diversos departamentos
de espariol y de lenguas modernas de las universidades norfeamericanas (Liz Scarlett, Maria del Mar Lopez Cabrales, Akiko Tsuchiya).
Hoy en dia, esfos cursos forman parte esencial de los planes de estudio de los deparfamentos de espariol en la préctica tofalidad de las
universidades norteamericanas.

Ampliando el campo hacia los estudios de género, las universidades norfeamericanas cuentan ya de modo estable enfre sus
departamentos con el de estudios de la mujer o estudios de género, generalmente de reconocido prestigio y con figuras de renombre
académico. Importa recordar ahora que, como formula Foucault, el poder y el saber estan relacionados dialécticamente, ya que toda
forma de poder conlleva un discurso que legitima y reproduce las relaciones de dominacion. El poder «crea objefos de saber, los hace
emerger, acumula informaciones, las utiliza [...] El ejercicio del poder crea perpefuamente saber e inversamente el saber conlleva efectos
de poder» (Foucault, 1980: 99). El ejercicio del poder es, en cierta medida, la produccion de discursos que se vuelven verdades que
no se cuestionan, de modo que el discurso legitimado es una forma de poder. La inclusion de los programas de estudios de género en
las universidades apoya la incorporacion de nuevos conocimientos y aporta nuevas interprefaciones de los viejos y nuevos problemas;
corrige errores, incorpora nuevos dafos, formula nuevas preguntas e indaga nuevos modos de conocer.

*En lo referente a las universidades del Estado espariol, el Libro Blanco centrado en los estudios de las mujeres en las universidades
espanolas apuntaba en 1995 algunos de los problemas mas visibles (pdg. 384-385).

*Los estudios de las mujeres no forman parte del curriculo académico de ninguna titulacion universitaria, ni como materia troncal ni
como materia obligatoria. Los nuevos planes de estudios, recientemente aprobados, incorporan un nimero muy reducido de asig-
naturas optativas, y solo en algunos curricula.

*Los estudios de las mujeres no logran permear de modo significativo las disciplinas convencionales. El conjunto de la comunidad
académica confinda sin prestar afencion a la existencia de nuevos dafos para incorporar a la materia en que frabajan. Solo la actitud
personal, en casos concretos, fiene en cuenta los desarrollos cienfificos sobre las mujeres.

Estas dos cuestiones son, seguramente, las mas problemdticas, porque atentan conira los principios bdsicos del desarrollo del
conocimiento.

En otro orden de cosas, el frabajo llevado a cabo en su mayoria por profesoras e investigadoras se encuentra con dificultades que
inciden en su grado de esfuerzo personal, en sus posibilidades de promocion, en su calidad de vida, efc. Su labor se basa en el frabajo
paralelo: es necesario mantener la dedicacion a la asignatura convencional que se imparte y, al tiempo, crear la nueva asignatura.

En estos Ultimos afios, se han dado pasos significativos para lograr el reconocimiento académico (por tanto, legitimo) de los estfu-
dios sobre las mujeres mediante la enfrada en la universidad de esfos estudios. Todo ello nunca se produce de una forma lineal, por el
contrario, sino que, como sefiala Maria Antonia Garcia de Ledn, «se produce con forcejeos, contradicciones, como fodo lo que tiene que
ver con el poder (y, como es sabido, con el poder que fiene que ver fodo)» (Garcia de Ledn, 1999: 170). En Espafia, ya en la década



del 2000, se reconocen los primeros programas oficiales de posgrado en estudios de género o de las mujeres. Este hecho es muy im-
porfante ya que, como indica Purificacion Mayobre, significa avalar académicamente el corpus de conocimiento de esos estudios, de los
frabajos excelentes aportados por las mujeres a la cultura para incorporarlas al conocimiento, a la historia, y para que existan diversos
referentes de identificacion social vdlidos. Significa también que se garantiza la difusién del corpus de conocimiento de las mujeres, que
se propague no solo en espacios mds o menos periféricos como congresos, cursos de doctorado, asignaturas de libre eleccion, materias
optativas, etc., que llegan solo a un grupo de poblacion generalmente sensible con la cuestion de género, sino que se transfiera a un
publico plural, a la ensefanza reglada, a la docencia oficial, al reconocimiento en los curricula para evitar que 1os conocimientos de
género se conviertan en guefos en los que solo estdn personas convencidas.

La aceptacion de los estudios de las mujeres es un hito importante, pero su admision estd muy lejos todavia que las disciplinas
académicas acepten los resultados de dichos estudios y modifiquen sus confenidos. Ninguna materia los ha incorporado. Existe el
peligro lafente de que la presencia de programas de estudios y seminarios de género pueda resultar en un falso compromiso por parfe
de las instituciones universitarias. Comparto la tajante afirmacion de Cristina Segura en su magnifico estudio fitulado «La docencia y
los Estudios de las Mujeres, Feministas y de Género en la Universidad»: «La universidad, considerada de forma global, no valora los
estudios de las mujeres y no fomenta su difusion entre el alumnado» (Segura, 2000: 139). No solo eso, fal fransmision de conocimien-
fos, prosigue la autora, encuentra un gran rechazo por una parte importante del profesorado, ya sea por oposicién a esta realidad, por
desconocimiento y falta de inferés, o simplemente por inercia y pereza ante la tarea de poner al dia contenidos y compefencias. Incide
Segura en la folerancia que se despliega en las universidades a los aspectos periféricos tales como los congresos, programas de master
y doctorado, asignaturas opfativas, etc. No generan inquietud, ya que a este tipo de reuniones solo acuden las personas convencidas de
la importancia de generar y transmitir este tipo de conocimienfo. De este modo tienen escasa trascendencia para el mundo universitario
dominante. Por ello, imporfa subrayar con insistencia la urgencia de que las asignaturas sobre feoria de género y las centradas en cada
disciplina particular con perspectiva de género lleguen a formar parte de las asignaturas obligatorias y de los disefios curriculares de los
planes de estudio. Cito de nuevo a Cristina Segura: «La docencia supone la irrupcion en un espacio pablico, es la palabra de las mujeres
en un dmbito con audiencia de mujeres pero también de hombres, mieniras que publicaciones y difusion oral tienen una mayor relacion
con los dmbitos privados» (Segura, 2000: 148).

Me gustaria insistir en los aspectos que definen a los estudios de género y que potencian su idoneidad como elementos constitutivos
de los nuevos grados universitarios. En primer lugar, los criterios de calidad, infegracion social e internacionalizacion con los que se
estdn construyendo los nuevos grados de acuerdo al Plan de Bolonia son los mismos con los que los estudios de género llevan tra-
bajando desde sus inicios. Hay que subrayar su pluralidad basada en la diversidad de enfoques y corrientes fedricas que aglufinan y,
especialmente, su cardcter interdisciplinar, ya que probablemente en ninguin campo cientifico hayan convergido tantas disciplinas. Por
ofra parte, llama poderosamente la afencion su vocacion infernacional, si bien el mundo anglosajon ocupa el centro de las investigacio-
nes. Importa destacar, como lo hace Maria Anfonia Garcia de Ledn, su refinamiento infelectual y pujanza, ya que no ha habido campo
infelectual que se haya desarrollado de tal modo en los Ultimos afios, y su naturaleza cambiante, o en continuo movimiento y ebullicion
(Garcia de Ledn, 1999: 176-177).

Finalmente, y como conclusion, deseo tan solo apuntar de modo somero algunas partficularidades que experimenfamos las investi-
gadoras en estudios de género, que nos diferencian de estudiosos y estudiosas y docentes en ofras disciplinas. En primer lugar, nuestra
formacidn es siempre doble (en el mejor de los casos), ya que nos hemos visto obligadas a formarnos en esta disciplina paralelamente
a nuestros estudios en terrenos mds fradicionales tales como la literatura, la sociologia, la antropologia, efc. Importa destacar que la
educacion en estudios de género constituye un ardua tarea, que en muchas ocasiones hemos fenido que emprender de modo autodidac-
fa, a base de innumerables lecturas, o bien por medio de cursos y programas ajenos a los que se nos requerian para alcanzar nuestros
doctorados. Ofra consecuencia ligada a esfa misma situacion es que, en ocasiones, la docencia y la investigacion no estdn ligadas;
mientras que debemos ocuparnos de la docencia de las asignaturas propias de los grados de los departamentos de los que formamos
parte, no dejamos por ello de investigar y publicar en temas relacionados con los esfudios de género.

Tal vez el mayor problema provenga de la falta de adscripcion a un departamento o a una facultad en los que los estudios de género
hayan alcanzado algun reconocimiento. Ello provoca que en las ocasiones en las que hay que responder a convocatorias importantes
0 gestionar los diversos equipos de investigacion, las disciplinas fradicionales se impongan, ya que estdn apoyadas por 10s equipos
rectorales y por los decanatos de cada una de las diversas facultades. Por dltimo, muchas de las actividades relacionadas con los
estudios de género no tienen cabida dentro de los criferios estrictamente académicos, lo que significa que es un tfrabajo en ocasiones
no reconocido.

No quiero, sin embargo, terminar sin sefialar algunas de las ventfajas y de las satisfacciones que reporta el compromiso con estos
estudios. En primer lugar, el propio dinamismo y la calidad que va adquiriendo esta rama de la investigacion hace que ya se conside-
ren equiparables (y, en ocasiones, incluso superiores en calidad) a disciplinas mas tradicionales. Cada vez son mds los encuentros,
congresos Y jornadas organizados en torno a esfos temas, y ello nos permite unirnos y alcanzar un mayor nivel de interaccion y de
compromiso. No hay que descartar en absoluto el placer intelectual ligado a los descubrimientos de realidades nuevas, de la exploracion
y apertura de terrenos inexplorados, ni el gozo propio que supone la investigacion asociada a realidades sociales o arfisticas cuando
estas apuntan a vislumbrar nuevos horizontes. Los mejores logros llegan cuando se olvidan los elementos que constrifien la creatividad
y se piensa, por el contrario, en qué es lo urgente y lo necesario para sacar a la luz elementos descuidados o ignorados previamente, y
en esa farea nos enconframos muchas de las investigadoras hoy en dia.
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EL ROL DE LA MUJER EN LA‘LITERATURA A TRAVES DE LA MIRADA CINEMATOGRAFICA. PROPUESTA
PARA SU APLICACION DIDACTICA EN ALUMNOS ADOLESCENTES
Lucia Adsuara Agut, M.? Carmen Pesudo Chiva y M.? Amparo Munoz Blasco

Resumen

Dentro de las actuaciones realizadas por las diferentes administraciones educativas, se ha integrado dentro del desarrollo del curri-
culo fanto de la educacion secundaria obligaforia como de bachillerato el frafamiento de temas transversales en los que se plantea la
igualdad plena en y entre los educandos.

Pese a ello, este no deja de ser un confenido no desarrollado plenamente dentro del curriculo, sino que debe ser el propio docente
en cada una de las asignaturas quien lo desarrolle y realice su aplicacion.

Como propuesta de actuacion para paliar esta situacion, hemos tomado la materia de cultura audiovisual del primer curso de los
estudios de bachillerato artistico como campo de aplicacion para el desarrollo de la educacion para la igualdad de género dentro de los
contenidos de la materia, quedando infegrados dentro del drea de La imagen en movimiento y su capacidad expresiva: La narra-
cién de la imagen en movimiento. Literatura y guion cinematogrdafico. Los objetivos conseguidos con esta experiencia coinciden
con los establecidos por el curriculo':

e Asimilacion de la importancia de los medios de comunicacion en una sociedad democrdtica y de la inferrelacion creativa que brindan
las nuevas tecnologias.

e Conocimienfo de las caracteristicas técnicas y expresivas de los medios de comunicacion, reconociendo sus diferentes géneros y
mostrando sus posibilidades informativas y comunicativas.

e Desarrollo de actitudes selectivas, criticas y creativas frente a los mensajes que se reciben a través de los distintos canales de di-
fusion.

e |niciacion al andlisis critico de mensajes visuales, propios o gjenos.

e Toma de conciencia de la capacidad de espectador, en su funcién de consumidor, para exigir productos audiovisuales de calidad y
de la necesidad de equilibrio entre libertad de expresion y derechos individuales.

La divulgacion del conocimiento de la literatura que tiene como referente la figura femenina requiere de una alternativa vdlida para
su implantacion en el dmbito educativo. Es por ello que el re ejo cinematogrdfico ofrece un acercamiento mds cercano al alumnado,
con lo que la comprension de la esencia de los mensajes es mds directa. De este modo, se consigue establecer una inferdisciplinarie-
dad vinculando las disciplinas del drea artistico-pldstica con las del drea literaria, unificando la aplicacion y desarrollo de confenidos
referentes a ambas.

La accién educativa desarrollada ha sido la adapfacion cinematogrdfica de la frilogia dramdtica de Federico Garcia Lorca: Bodas de
sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba.? En estas tres obras sobre mujeres que encarnan la pasion frustrada, Lorca muestra un
estremecedor con icto entre pasion y convenciones sociales. El re ejo de la desigualdad de hecho enfre sexos resulta facil de exirapolar
a la actualidad tras el visionado de los filmes. La figura de la mujer fiene un papel vital y es el eje en torno al que gira la obra, analizan-
do las diferentes perspectivas de las dos adaptaciones dirigidas por hombres, La casa de Bernarda Alba de Mario Camus (1987) y
Bodas de sangre de Carlos Saura (1980) en oposicion a Yerma de Pilar Tavora (1998).

1_LA FIGURA FEMENINA EN LAS ADAPTACIONES CINEMATOGRAFICAS DE LAS OBRAS

En las tres obras aparece como figura que infroduce el tema tratado un personaje femenino que, a la vez, constituye el eje narrativo.
No solo se reproduce la jerarquia de la sociedad del momento, sino que sus protagonistas se describen con una importante carga psi-
coldgica. Todo ello condiciona el rol de la mujer en las obras.

En el caso de Yerma, el personaje es una mujer que sufre las consecuencias de una sociedad patriarcal (como suele ocurrir en
el mundo rural), siéndole impuesfo un marido por voluntad de su padre, al que ella en un principio acepta porque va a ser quien va a
satisfacer sus ansias de ser madre, pero que poco a poco ird rechazando al ver que no consigue su Unico deseo. Ya desde el principio
de la pelicula, se establece un juego de confrastes entre los campos oridos y la idea de procrear, dar fruto, orecer, frente al propio
nombre de la protagonista y las implicaciones que este conlleva, Yerma, un campo seco del que no se va a recoger ningun fruto, incluso
en alguna ocasion se llama a la protagonista «<marchita». El marido, Juan, tiene sometida a su mujer (y a sus hermanas), ni siquiera
piensa en Yerma cuando expresa ideas de futuro como «seré mas viejo» (hablando de lo que le sucederd con el tiempo al mairimonio),
denotando que no cuenta con ella, piensa solo en él, continuamente reprocha que es quien la mantiene y alimenta.

1 Decreto 102/2008, de 11 de julio, del Consell, por el que se establece el curriculo del bachillerato en la Comunitat Valenciana. [2008/8761]

2 Bodas de sangre (1933), Yerma (1934), La casa de Bernarda Alba (1936).



Su dominio sobre Yerma no tiene limites, controla hasta sus salidas a la calle, utilizando a sus dos hermanas solteras como vigilan-
fes a las que les reprocha que coman y beban a costa suya, asi que tienen que «ir con Yerma porque hay que cuidar la honra». Estas
dos mujeres, frente al personaje de Yerma, no se rebelan contra la imposicion, asumen el rol de mujer de campo que les ha tocado vivir,
mientras que Yerma expresa que no va d resignarse, solo cuando se muera.

En diversas ocasiones suceden escenas de discusion e incluso agresion a Yerma que, si bien en un principio son en privado, la
desconfianza y aire posesivo del marido lo llevan a humillarla incluso en publico; pero ella no se resigna, se rebela con el gesto (con lo
que se refuerza la expresion del texto lorquiano) y con sus palabras.

La rebelion final del personaje femenino, una vez ha perdido foda esperanza de ser madre, ya que incluso su marido reconoce que
nunca ha deseado fener un hijo, y su tnico apoyo, Victor, un jornalero, también se marcha, la lleva a culpar a su marido de la infertilidad
y, finalmente, a matarlo, afirmando fras ello que «ahora podrd descansar» y que ha mafado a su hijo, ya que ha acabado con la vida
de aquel con el que podria ser madre.

En la obra La casa de Bernarda Alba, son las propias mujeres las que someten a sus congéneres, pero, indirectamente, la causa
de este malestar es la figura de un hombre. Ya con las primeras imdagenes, un primer plano de la mano de Bernarda con un baston, deja
prever quien se impone sobre las demds y la figura que ejerce, que queda clara con la orden de encierro a sus hijas durante ocho afios,
que comienza tras cerrarse la puerta de la casa, que solo se abrird para disparar al novio de Angustias; pero quien pisard la calle es la
propia Bernarda, que ya se podia intuir durante las escenas en las que se fifie de negro la ropa o a la salida de la misa por el difunto, en
la que se va oscureciendo el espacio y los personajes, como simbolo del luto y oscurecimiento que va a caer sobre estas mujeres.

La figura materna ejerce sometimiento sobre el resto de personajes; estan obligadas a cumplir sus 6rdenes (habla siempre en impe-
rativo) y realizar faenas de mujeres como son coser o bordar con la infencion de realizarse un ajuar para el dia que sean enfregadas
a un hombre. Mientras tanto, estdn encarceladas en su propia casa, igual que la perdiz enjaulada que tienen en el patio, y siempre se
las ve (y ellas ven) a través de las rejas.

Las hijas sufren en diversas ocasiones agresiones fisicas por parte de su madre, siempre teniendo como motivo sus relaciones (0
falta de ellas) con los hombres, aunque no son las Unicas agredidas, el pueblo entero apalea a una mujer por el mismo motivo, de lo
que solo se acongoja Adela, la hija pequefia de Bernarda, quien se pone en la piel de la agredida ya que ella misma estd manfeniendo
una relacién con el novio de su hermana mayor. Poco a poco, esta situacion de sometimiento hacia las mujeres hace que se endurezca
la convivencia entre las propias hermanas, existan desconfianzas y odios y cada una se encierre en si misma.

Tras el desenlace final, el suicidio de Adela, la madre sigue mostrando la misma actitud, solamente preocupada por el qué dirdn,
afirmando que su hija «<ha muerto virgen», y que esta es la version que se debia de dar a las gentes, siendo esta situacion y este desen-
lace la consecuencia de su propia imposicion.

En Bodas de sangre se analiza también la figura de una mujer quien sufre la sifuacion de dolor; aungue, si en Yerma quien la
genera es un hombre (el marido) y en La casa de Bernarda Alba es una mujer (la madre), aqui es el propio personaje sobre el que
repercufe las consecuencias de la accion quien las genera, pero, debido al fipo de construccion filmica, no es tan importante la narracion
de la obra, puesto que lo que prima es mostrar como es el mundo de la danza y el teatro tras el escenario, que no es el caso del texto
featral.

El drama inferno que sufre el personaje femenino (por una parte, porque va a casarse con alguien a quien no amay, por ofra, porque
se marcha con ofro hombre, al que si que desea, pero recae sobre ella la culpa de dejar a su futuro marido plantado el dia de la boda)
esta latente en las miradas y expresiones que se entrecruzan entre los personajes y en la desolacion final que siente: se ha quedado sola
y ha sido la causante de las dos muertes producidas.

La eleccion de estas adaptaciones cinematogrdficas de fres creaciones literarias y su posterior andlisis en el aula, han permitido al
alumnado de ambos sexos determinar la situacion actual de la mujer en relacion a la imagen que de ella se proyecta en la literatura de
Garcia Lorca y en las interpretaciones filmicas que de ella se derivan.

Por ofro lado, se ha facilitado la profundizacion, desde una optica diferente, en el papel que adquiere la presencia de las mujeres en
las obras artisticas del pasado mas cercano y han entendido que son posibles otras formas artisticas que faciliten la comprension entre
Sexos para poder abrir otras vias de consenso.

Esta experiencia educativa deja abierta una interesante via de andlisis de la figura de la mujer en la literatura y su interpretacion cine-
matogrdfica, aplicable a muy distintos dmbitos y disciplinas académicas, sirviendo de ejemplo y punto de partida para su comparacion
con la situacion actual.
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LA PRESENCIA DE LAS ESCRITORAS EN LA NARRATIVA GALLEGA: EVOLUCION EN SU PROCESO DE
INCORPORACION
Lorena Lopez Lopez

La incursion de las narradoras en la literatura escrita en gallego es tardia y apenas cuenta con una tradicion consolidada que nos
permita concebir el despunte que vive en la actualidad como la cresta de la ola, sino mds bien como el despegue de un proceso hacia
la normalidad, todavia por alcanzar.

La primera novela publicada en gallego por una mujer data de 1920, cuando Francisca Herrera Garrido escribe Néveda. Desde ese
momento hasta que se publican las novelas de Maria Xosé Queizan, A orella no buraco (1965), y de Xohana Torres, Adids Maria
(1971), pasan mds de cuarenfa anos y no serd hasta las décadas de los 80 y los 90 cuando en la literatura gallega la produccion
narrativa escrita por mujeres empiece a fener cierfa continuidad en el tiempo.

No es desdefable en el andlisis de estos primeros pasos el hecho de que Rosalia de Castro, figura inaugural de la literatura gallega,
escogiera para su narrafiva el castellano. En el caso de las poetas, Rosalia de Castro ejerce un papel como precursora omnipresente y
el didlogo que con ella establecen, lejos de los terminos que Harold Bloom explica como la ansiedad de la influencia, forma parte im-
portante de la elaboracion de un discurso y una fradicion propias (Bermudez, 2000: 135-157). En este senfido, resulta mas dificil para
las narradoras la busqueda de referentes y la construccion de una identidad autorial, lo cual se puede enfender como un condicionante
negativo a la hora de que las escritoras se decanfasen por este género literario (Vilavedra, 2007: 145-151).

Después del infenfo aislado de Herrera Garrido, quien si se apoya en el modelo de la lirica rosaliana para su novela costumbrista,
las autoras que se aproximan al género narrativo en la segunda mitad del siglo xx parten prdcticamente de cero ante la ausencia de
unos referentes propios que se ajusten a sus necesidades de crear una narrativa en gallego moderna, convirtiéndose ellas mismas en
precursoras para las auforas posteriores. Asi, la presencia de narradoras comienza a tomar entidad durante las Ultimas décadas de ese
siglo, cuando M.® Xosé Queizdn refoma la narrativa y aparecen nuevas auforas como Margarita Ledo, Marina Mayoral o Ursula Heinze,
esta dltima fue la primera escritora en ganar el prestigioso premio de novela Eduardo Blanco Amor con Culpable de asasinato (1993).
A las que les seguirdn Helena Villar Janeiro, Luisa Villalta y Marilar Aleixandre, entre ofras. No obstante, las publicaciones de escritoras
en narrafiva son significativamente reducidas en los afios 80 —quince obras en diez afios—, dentro de un contexto en el que se produce
un importante apogeo de la actividad en el campo literario gallego y en el que la publicacién de narrativa es una prioridad para el mer-
cado editorial.

La situacion que se vive en la literatura por aquel enfonces deriva de la frasformacién sociopolitica que se produce tras la caida del
franquismo y la aprobacion del Estatufo de Autonomia de Galicia en 1980. La Lei de Normalizacién Linguistica (1983), que reconoce
el gallego como lengua oficial y lo incorpora a la administracion y la ensefianza, traerd consigo una importante evolucion del campo
literario gallego, que se materializard en numerosos proyectos e iniciativas con el fin de conseguir una literatura auténoma y su institu-
cionalizacion. Las propuestas del creciente campo ediforial van en buena medida orientadas a alcanzar un publico lector mas amplio y
diverso, para lo que se fomenta la narrativa, frente al puesto candnico que ocupa la poesia, por considerarlo mds popular. Sin embargo,
las iniciativas de promocion y consolidacion de este género literario se fraducen en una serie de tendencias muy determinadas en las
que los proyectos de las narradoras encajan con dificultad. En primer lugar, debido a que las editoriales mds grandes se ceniran en la
reedicion de cldsicos para el afianzamiento de una tradicion literaria entre el pablico comercial, como parte del proceso de institucio-
nalizacion. Y, en segundo lugar, porque con las nuevas publicaciones se infenta incentivar la emergencia de subgéneros literarios mds
populares y comerciales a los que los proyectos de las narradoras no se ajustan.

La emergente critica fambién participa de ese doble proceso de institucionalizacion y mercantilizacion. Desde una parte importante de
esta se valoran muy positivamente las trayectorias consolidadas que den prestigio a la literatura, por una parte, y aquellas que resulten
atractivas y sean bien acogidas por un publico no especializado o militante de la cultura gallega, por la ofra (Gonzdlez-Millan, 1996).
En cambio, los frabajos de las autoras del momento franscurren en su mayoria por vias completamente distintas a las que parece exigir
la demanda del mercado y a las que que estan explorando las ediforiales para infroducir nuevos productos en él.

Este factor puede explicar el hecho de que algunos proyectos novedosos pasen desapercibidos o sean acogidos por la critica con
reticencias. Como es el caso de la apuesta decidida que Maria Xosé Queizdn hace, después de su primera novela, por una escrita de
marcado corte feminista, cuya narrativa recibié criticas negativas por estar demasiado ideologizada. Cierta parte de la critica tampoco
supo interprefar o valorar en su justa medida la innovacion rupturista de las técnicas discursivas de Margarita Ledo Andion. En sus prime-
ras obras narrativas, Mama-Fe (1983) y Trasalba ou Violeta e o militar morto (1985), la aufora desarrolla un frabajo de experimen-
facion con el lenguaje que Carmen Blanco ley6 como la construccion de recursos innovadores y subversivos contra el discurso patriarcal
(Blanco, 1985: 179- 192), pero que, en otros casos, fueron juzgados como una falta de destreza literaria o no despertaron interés.

La evolucion de la critica y del mundo editorial a lo largo de las décadas siguientes evidencia que la recepcion de las obras en los
anos 80 y principios de los 90 también estaba mediatizada por la ausencia de deferminados valores literarios y perspectivas sociales
que han ido incorpordndose mas tarde. En esta transformacion resulté especialmente trascendente la aparicion de una critica literaria
feminista, que en esos momentos comenzaba ya a emerger en medios como la revista Festa da palabra silenciada 'y gracias a voces
como Kathleen N. March o Carmen Blanco, pero cuya in uencia se haria nofar y aumentaria sobre fodo con la enfrada del siglo xx. A



fravés de esa ofra manera de hacer critica y de construir la historia literaria se introdujeron nuevos criterios y perspectivas que matizaban
muchas de las lecturas hechas sobre las obras publicadas en esos afios. De esta manera, el concepto de género y el andlisis critico de
los discursos androcéntricos llegd a cobrar cierta fuerza, filirdndose incluso en la critica mds fradicional y proporcionando claves para
entender mejor los proyectos de algunas autoras.

La recepcion de la produccion de las narradoras ha cambiado no solo entre la critica, sino también en la concepcion que de ellas
se tiene desde las ediforiales y con respecto al mercado de consumo. En la dltima década, el mundo editorial ha comenzado a prestar
una atencion especial a la narrativa escrita por mujeres y a fomentar su produccion. En esta direccion, resulta especialmente significa-
fivo el volumen que Xerais, una de las mayores editoriales gallegas, edita en el 2000 bajo el titulo Narradorasy que recoge relafos de
25 auforas, en un intento de aglutinar y visibilizar a una nueva generacion de escritoras de narrativa (Vilavedra, 2007: 145-151). Se
pretende asi confribuir a la aparicion de una cantera de narradoras, buscando un fenémeno de emergencia parecido al que las poefas
gallegas protagonizaron a finales de los 80 y durante la década de los 90, el cual no solo se manifesto en un gran aumento de la pre-
sencia de escritoras en el dmbito de la poesia sino que constituyd una importante renovacion literaria y una diversificacion de discursos
y propuestas poéticas. De manera que el aumento de la presencia de escriforas en la narrativa comienza a verse como algo imprescin-
dible para la perseguida normalidad del campo literario gallego y se buscan nuevos productos de cara a un publico mas sensibilizado
con ofras maneras de contar que incluyen la perspectiva de género, una perspectiva asumida de diferentes formas y con discursos no
necesariamente coincidentes.

En la actualidad, la produccion de las narradoras se ha friplicado en comparacion con las limitadas cifras de los afios 80; han
aparecido nuevas autoras y sus discursos literarios se han diversificado enormemente. Muchas de ellas han ido, ademds, afianzando
su frayecforia gracias a la buena acogida de la critica y al prestigio que les han proporcionado diferenfes premios literarios. A partir del
ano 2001 las mujeres comienzan a ganar con regularidad el Premio Xerais de Narrafiva; la primera escritora en recibirlo es Marilar
Aleixandre con Teoria do Caos 'y a esta le seguirdn Inma Lopez Silva, Teresa Moure —que obtiene fambién en el 2005 el Premio de la
critica de narrativa en gallego con Herba Moura—, Rexina Vega y Rosa Aneiros. Asimismo, Anxos Sumai recibe en el 2004 el Premio de
la Critica de Galicia por Anxos de garda e Inma Lépez Silva gana la Ultima edicion del Premio Blanco Amor de Novela por Memorias
das cidades sen luz.

La presencia de las narradoras en los premios y la creciente expectativa de editores y critica hacia las nuevas incursiones dan mues-
fra de la importancia que las escritoras comienzan a cobrar en este dmbito y del proceso emprendido hacia esa normalidad tan buscada.
Sin embargo, en este aparente apogeo, comienzan a surgir voces que llaman la afencion sobre los riesgos de una serie de fendmenos
que, si bien pueden aparecer como mecanismos visibilizadores, traen consigo una serie de efectos secundarios que redundan en el
mismo problema.

Algunas de las narradoras con mds visibilidad en la literatura gallega se han manifestado preocupadas por un proceso de homoge-
neizacion de la imagen que de ellas se fransmite como escriforas y que las conceptualiza como parte de un grupo uniforme que corre el
peligro de convertirse en guefo. La visibilizacion de las autoras en los medios de comunicacion y muchas de las camparfias editoriales
para publicitarlas toman con frecuencia la cuestion de género como elemento central. El problema es que habitualmente se trata de un
abordaje superficial que acaba asimilando el frabajo de las autoras a un mismo discurso por el hecho de ser mujeres, obviando las
diferenfes posturas de las que parten sus proyectos literarios. Sus trabajos pueden incluir perspectivas muy diversas, e incluso opuestas,
sobre como articular un discurso desde la alteridad de género, o simplemente no hacerlo, pero la mayoria de ellas acaban clasificadas
bajo una misma etiqueta violeta. El uso arbitrario que se hace en medios no especializados de conceptos fan diferentes como lite-
ratura de mujeres, literatura feminista 0 literatura femenina es ofro de los problemas que, como explica Helena Gonzdlez, puede
convertir a las autoras en elemenfos infercambiables al margen de su discurso (Gonzdlez, 2006: 69-72). En esfos casos, el interés
parece reducido a infentar cubrir unas cuotas de presencia femenina deniro de lo politicamente correcto o de fomentar esa etiqueta
violeta que ha comenzado a vender, aunque por su mal uso acabe convirtiéndose en una categoria vacia, y mas que visibilizar pueda
llegar a oculfar el verdadero trabajo de las escritoras.

En este nuevo contexto en el que, a pesar del importante aumento de la presencia de narradoras en la literatura gallega, todavia resta
mucho para que estas se encuentren en una situacion de paridad con sus compafieros varones; quizas no debamos perder de vista
nuevas problemdticas que aparecen, convirtiéndose en otros mecanismos de invisibilizacion.
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LA RRESENCIA DE LASESCRITORAS EN LA LITERATURA EN LA ENSENANZA SECUNDARIA OBLIGATORIA:
ANALISIS DE TRES EDITORIALES

Ana Lopez Navajas y Lucia Medea Garcia Lopez

Universitat de Valencia

Resumen

En la Universitat de Valencia se estd realizando un proyecto en cuya primera fase se realizd una base de datos que recogio los da-
fos de la presencia de hombres y mujeres en todas las asignaturas y niveles de la secundaria obligatoria de tres editoriales de dmbito
nacional. Se pretendia valorar el peso que las muijeres fienen en esos confenidos escolares. El propdsito de la presente comunicacion es
ofrecer los dafos de las escritoras que aparecen en los libros de texto de literatura de la secundaria. Tras estos datos, en la segunda fase
del proyecto, se estd realizando una base de datos con el fin de incluir a las mujeres ausentes en todos los niveles y asignaturas de la
ESO con objeto de subsanar la ausencia de mujeres en la vision de mundo que se fransmite desde la ensefianza.

1_LA PRESENCIA DE LAS ESCRITORAS EN LA LITERATURA EN LA ENSENANZA SECUNDARIA OBLIGATORIA:
ANALISIS DE TRES EDITORIALES

La Universitat de Valéncia esta llevando a cabo un proyecto, La presencia de las mujeres en los contenidos de la ESO, que analizo,
en su primera fase, la presencia de las mujeres en los libros de texto de toda la ESO, en los cuatro niveles (de 1.° a 4.°) y en cada una de
las asignaturas, en fres editoriales de dmbito nacional: Sanfillana, SM y Oxford. Los resultados del andlisis se han volcado en una base
de datos y se han colocado en la red (http://mujeresenlaeso.com). Para evaluar los datos, se emplearon dos indicadores: el nimero de
personajes v el recuento de apariciones, es decir, el numero de veces que aparece referenciado el personaje en el texto. Este segundo
indicador mide la relevancia del personaje en los textos.

Este fichero electronico recoge fambién el nombre de los autores y autoras. De ellas podemos saber el lugar del fexto donde aparecen
(en el cuerpo o parte central, en las actividades o en el anexo) y el modo como aparecen [citadas, cuando aparecen Unicamente con el
nombre; resefiadas, cuando aparecen con cualquier informacion mas alld del nombre; obra original, cuando aparece un fragmento de su
obra, o ilustracion, cuando hay obra grdfica firmada por mujeres en el margen de los textos (cuadros, fotos...) siempre con auforia].

DATOS GLOBALES

M H %M M H %M M H %M M H %M M H %M

690 | 4716 | 128 | 150 | 997 | 13,1 | 211 | 1404 | 13,1 | 156 | 1334 | 10,5 | 306 | 2673 | 10,3

1266 (15648 | 7,5 | 218 | 2068 | 9,5 | 336 | 3259 | 93 | 193 | 2854 | 63 | 518 | 7467 | 6,5

Tabla 1: Presencias y apariciones: evolucion por cursos.

Los resultados generales de presencia de mujeres, como vemos en la tabla 1, son muy bajos: el 12,8 % de presencia en toda la
efapa y en todas las asignaturas. Este indice se reduce aun mds si atendemos a las apariciones, las veces que aparecen referenciadas
en los libros de fexto, donde desciende al 7 %. Por lo tanto, no solo hay muy pocas mujeres en los textos, sino que ademds tienen una
aun menor repercusion en ellos. Este patron se repite en fodas las asignaturas.

Otro de los pafrones que se repite y que podemos observar también en la fabla 1 es que en la segunda efapa —3.°y 4.° de ESO— la
presencia de las mujeres es menor, sobre el 10 %, que en la primera etapa —1.°y 2.° de ESO—, sobre el 13 %. Como vemos, a medida
que los cursos aumentan y los contenidos son mas amplios, las mujeres pierden peso en ellos.

H %M M H %M M H %M M H %M M H %M

Presencias 1212 | 119 | 36 | 263 | 120 | 52 | 345 | 13,1 | 47 | 490 | 88 | 65 | 578 | 10,1

Apariciones 3540 | 68 45 | 511 | 81 67 | 672 | 91 59 | 1018 | &5 88 | 1339 | 62

Tabla 2: Presencias y apariciones: Castellano, lengua y literatura.

Cuando nos centramos en la asignatura de castellano: lengua y literatura, vemos que esta presenta un porcentaje de presencias del
11,9 % (164 mujeres enire 1212 hombres) y de apariciones del 6,8 %, como vemos en la fabla 2. Observamos que en esta asignatura
se repiten los patrones arriba mencionados.



Comunicaciones

) v 0 A A
M H %M M H| %M M H % M M H %M M H %M
72 | 682 | 96 10 (103 89 | 23 162 | 124 | 17 | 265 6 38 | 369 | 93
124 | 2086 | 56 111207 51 | 32 296 | 97 25 | 663 | 36 56 | 920 | 57

Tabla 3: Presencias y apariciones: Blogue de educacion literaria.

Como queremos cenirarnos en la presencia de las escritoras en la literatura, hemos seleccionado, en la fabla 3, para el estudio, los
datos del bloque de educacion literaria en toda la etapa. Los resultados de este bloque en los cuatro cursos, como vemos en la tabla 3,
presentan porcentajes mas bajos de presencia que la media de la asignatura, como se puede comprobar contrastandolos con la fabla
2. Asi, en este blogue, fenemos un 9,5 % de mujeres (72 mujeres enfre 682 hombres) y un 5,6 % de apariciones. De este blogue nos
inferesan especialmente 3.° y 4.° de ESO, que es donde se estudian los diferentes periodos liferarios. En concreto, en 3.° de ESO se
estudia la Edad Media, el Renacimiento, el Barroco y la llustracion —del s. xi al s. xvi—y en 4.° de ESO, el siglo xix y el xx.

EDUCACION LITERARIA DE 3.° Y 4.° DE ESO POR EDITORIALES

Edad Media

RENEENIEIE
Barroco
Ilustracion

SANTILLANA

SM

OXFORD

Teresa de Avila

Teresa de Avila

Teresa de Avila

Romanticismo

Realismo

Poesia antes de la guerra
Poesia después de la guerra

Poesia actual
Narrativa antes de la guerra

Narrativa después de la guerra

Narrativa actual

Teatro antes de la guerra
Teatro después de la guerra

Teatro ultimo tercio s. xx

Literatura latinoamericana
LES DE MUJE POR
EDITORIALES

Tabla 4: Nombre y modo de aparicion (resefiadas en versalita y citadas en mindscula) de las escritoras en el bloque de educacion literaria de 3.° y 4.° de ESO por ediforia-

les.

SANTILLANA

SM

OXFORD

RosaLia bE CASTRO

RosaLiA bE CASTRO

RosaLiA bE CAsTRO

Fernan Caballero
EmiLia PaRDO BAzAN

Fernan Caballero
EmiLia PARDO BAzAN

EmiLia PARDO BazAN

Blanca Andreu
Ada Salas

Rosa Chacel

Maria Zambrano
Zenobia Camprubi

Ana Maria Moix
Ana Maria Matute
Carmen Martin Gaite
CARMEN LAFORET

Ana Maria Moix
Ana Maria Matute
Carmen Martin Gaite
CARMEN LAFORET

Ana Maria Moix
Ana Maria Matute
Carmen Martin Gaite
CARMEN LAFORET

ALMUDENA GRANDES
Rosa Montero

Almudena Grandes
Rosa Montero
Belén Gopegui

Lucia Etxebarria
Dulce Chacén

Soledad Puértolas

Laura Gallego

ALMUDENA GRANDES

Ana Diosdado
CARLOTA SOLDEVILA
Paloma Pedrero

1

Alfonsina Storni
Gabriela Mistral
Laura Esquivel

25

10

62




Como estudio, nos permite hacer un andlisis cualitativo de estos datos. En la tabla 4, presentamos los nombres de las mujeres que
aparecen en el bloque de educacion literaria de 3.° y 4.° de la ESO, el modo (citada o resefiada) y el lugar (cuerpo) en que aparecen,
separadas por editoriales. Hemos puesto en mayuscula aquellas que aparecen resefiadas, de las que se da alguna informacion. Las que
aparecen en minuscula son las que estdn citadas, es decir, solo mencionadas con el nombre.

Este andlisis mds detallado que muestra la tabla 4 pone de relieve la enorme falta de visibilidad de las escritoras en la ensefianza
oficial obligaforia, que es la que recibe toda la poblacion. Esto sefala una importante carencia del sisfema educativo que muestra como
normal la exclusion de las mujeres.

Cuando observamos la tabla, que muestra una desoladora ausencia de escriforas en los textos escolares, hay dos dafos que resultan
sobresalientes. El primero, en 3.° de la ESO, que es donde se estudia la literatura del siglo xi al xvi. Como vemos, a lo largo de estos
setecienfos afios de literatura espafiola no aparece ni una sola escritora resefiada; la Unica que se menciona —y fan solo citada, ni
siquiera con algun tipo de informacion adicional— es Santa Teresa de Jesus. A fenor de lo expuesto, segun los manuales escolares, no
hay ni una sola mujer que merezca ser, ni siquiera, mencionada. Ni las frovadoras, ni Teresa de Cartagena, ni la gran sor Juana Inés de
la Cruz, ni Maria de Zayas, por citar solo algunas de las clamorosas ausencias de este largo periodo. Lo que se desprende con claridad
de estos confenidos y, por fanto, lo que aprenden los estudiantes es que 0 no ha habido ni una sola literata o ninguna de las que haya
podido haber ha aportado nada relevante como para aparecer en ellos. Y con ello se abre un vacio cultural que entierra a las mujeres
desde la ensefianza. El segundo, en 4.° de la ESO, donde se abunda en este mismo error: hay dos editoriales que no presentan ni una
sola mujer en poesia y teatro a lo largo de todo el siglo xx.! Por afiadidura, el resto de las citadas es escasisimo en relacion a la produc-
cion literaria —tanto suya como de la época— en ese periodo. Tras este escueto comentario de los datos, solo queda plantearnos qué
literatura estamos ensefiando, donde faltan tantas voces. A pesar de las numerosas aportaciones de las literatas en todos los periodos,
su rastro estd borrado y, con ello, parte de nuestras referencias culturales. Estas apariciones, esporadicas, de algunas escriforas que
lograron entrar en el canon, las muestran como excepciones, sin linea de continuidad en la escritura —como, sin embargo, la hubo?—y
dejan a las mujeres desposeidas de su fradicion y a la sociedad, de su cultura.

2_CONCLUSIONES

Los datos exiraidos de los libros de fexto de secundaria nos muestran un panorama general de ausencia sistemdatica de las mujeres
en los manuales escolares de toda la etapa y, en concrefo, en lengua y literatura. Su presencia siempre resulta excepcional —apenas
cinco escritoras, en mas 800 afos de literatura, son resefadas en los libros de texto—y, por tanfo, y para empezar, nos muestran como
normalidad lo que es una absoluta exclusion: la practica ausencia de escritoras en la literatura espafola.

Esta ausencia que revela el andlisis tiene importanfes consecuencias sociales y culturales. Lo que muestran estos datos es una litera-
fura que no se corresponde con la realidad y arrasa con la tradicion de escritura que, sin solucion de continuidad, han tenido las mujeres,
a las que sepulta en el olvido. Esto las deja desposeidas de referencias y fradicion literaria (y fambién cientfifica, artistica o cultural) vy,
como consecuencia de ello, en una situacion de falta de relevancia y fragilidad social. Es esta fragilidad social en la que se sitta a las
mujeres y que emana de esa vision de mundo sin ellas fransmitida, ademds, desde la ensefianza oficial obligatoria, la que ayuda a
perpetuar y asentar los pafrones sociales de desigualdad, aquellos que se encuentran en la base de comportamientos violenfos o discri-
minatorios contra los que se pretende luchar. Sin embargo, no percibimos con claridad la magnitud de esa carencia en la ensefianza.

Ademds, exisfe ofra importante consecuencia de alcance ain mayor derivada de esta ausencia de mujeres en los texfos escolares
y es que la propia nocion de cultura se ve afectada por este arrasador olvido al que se ha condenado la tradiciéon de conocimientos
femenina y que cuestiona fuertemente el relafo de la historia y del desarrollo humano que se tiene y se transmite. Esto nos deja a todos,
al conjunto de la sociedad, faltos de conocimientos, errados en la nocion cultural de quiénes somos y en qué fuenfes hemos bebido.

Estos aspectos ponen de relieve una importante carencia en el sistema educativo que le impide cumplir su objetivo de formacion
académica, ya que falta rigor en el relato de la historia que se cuenta desde la ensefianza, y de formacion civica, ya que se fransmiten
patrones de desigualdad que perpettan los desequilibrios sociales. Por eso es tan importante intervenir, porque la educacion obligatoria
extiende su in uencia a la totalidad de la poblacién. Las ideas y los valores que en ella se fransmiten forman a los ciudadanos y las
ciudadanas.

3_ALTERNATIVAS

Tras la situacion que muestran estos datos, es necesaria la construccion de instrumentos de intervencion didactica que permitan
incorporar a las mujeres en los contenidos acadéemicos para intentar subsanar esta importante carencia del sisfema educativo y que
fanta repercusion social tiene.

1 Sin embargo, existe un considerable numero de autoras en ese periodo, tal y como muestran diferentes estudios entre los que se encuentran, en teatro del siglo
xx, Floeck (1995), Nieva de la Paz (1998) u O’Connor (1997) y, en poesia del mismo periodo, Benegas (1998) o Mird (1999).

2 Diferentes estudios y recopilaciones como la de Serrano y Sanz (1975) en el xix o la de Nelken(1935) en el primer tercio del xx o la mas reciente de Zavala
(1993-2000) muestran la larga trayectoria, que recorre todas las épocas del espafiol, de la escritura hecha por mujeres.



Comunicaciones

Nosotros estamos construyendo, en la segunda fase del proyecto, una base de datos cuyo objetfivo es incluir a las mujeres en los
contenidos de secundaria y hacerlas visibles, ademds de ofrecer un instrumento que pueda servir tanto al docente para su tfrabajo en el
aula, como para la creacion de libros de texto.
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PROPUESTA METODOLOGICA DE INCLUSION Y VISIBILIZACION DE ESCRITORAS EN LA ENSENANZA
DE LA LITERATURA EN LA ESO

Ana Lopez Navajas e Isabelle Aube

Universitat de Valencia

Resumen

Los estudios de mujeres han demostrado que la vision del mundo que fransmite la ensefianza es andocénirica. Un estudio de la
Universitat de Valéncia muesira que las mujeres apenas aparecen en los libros de texto de secundaria. Asi pues, el proposito de esta
comunicacion es presentar un modelo metodologico que permita incorporar y visibilizar a las escritoras en la ensefianza de literatura en
la ESO a través de la ufilizacion sistemdtica de material diddctico de aula que cubra foda la etapa y de fdcil uso docente.

1_PROPUESTA METODOLOGICA DE INCLUSION Y VISIBILIZACION DE ESCRITORAS EN LA ENSENANZA DE LA
LITERATURA EN LA ESO

Las confribuciones que los estudios de mujeres han sacado a la luz en las dltimas décadas deben ser divulgadas; pensamos que
es hora de ir creando insfrumentos que los incorporen al sistema de ensefianza. Estos estudios nos han mostrado sobradamente que
la idea de desarrollo humano fransmitida en la ensefianza, donde las mujeres parecen no haber existido, es androcéntrica, con el agra-
vante afadido de que eso no causa exirafieza y, de esta forma, se normaliza lo que es claramente una marginacion: la exclusion de
las mujeres en la historia, las ciencias y las humanidades. Un andlisis de la presencia de las mujeres en los libros de fexto de la ESO
realizado por la Universitat de Valéncia' nos muesira que en nuestro sistema de ensefianza y en nuestros libros de texto las mujeres
siguen sin aparecer. A pesar de los esfuerzos por implantar la coeducacion, tfransmitimos la idea de un mundo donde las mujeres no han
participado, no existen, y de esta forma perpetuamos las desigualdades sociales en la formacion que damos a los futuros ciudadanos,
desaprovechando, al mismo tiempo, la posibilidad que la ensenanza obligatoria nos brinda de educar en valores de igualdad, para lo
que es fundamental visibilizar las confribuciones de las mujeres. Por eso, es importante generar instrumentos diddcticos de cambio que
vayan mas alld de los estudios analiticos que nos informan del estado de la cuestion y permitan intervenir directamente en la ensefianza,
en el aula, para alcanzar una repercusion directa en el alumnado de la ESO, la futura ciudadania.

Asi pues, el propdsito de esta comunicacion es presentar un modelo mefodolégico que permita incorporar y visibilizar a las escritoras
en la ensefianza de literatura en la ESO a través de la ufilizacion de material diddactico de aula que cubra toda la efapa y de fdcil uso
docente.

Nuestra propuesta para la literatura se enmarca en una mas general que prefende visibilizar a las mujeres en todos los niveles y
asignaturas de la ESO. Esta metodologia general de inclusion y visibilizacion de las mujeres se estd desarrollando dentro del proyecto
de investigacion de la Universitat de Valéncia y se concretard en una propuesta cuyo elemento principal es una base de dafos al servicio
del docente —y fambién del mundo ediforial- que pretende ser un instrumento de uso en el aula, que contenga la informacion y las activi-
dades necesarias para poder incorporar en cualquier nivel y asignatura a las mujeres que corresponden a esos contenidos. Su propdsito
es conseguir darles presencia, a las mujeres, en el material diddctico de aula.

Para construir la base de datos general establecimos los siguientes criterios previos.

En primer lugar, no se debia afiadir confenido informativo a las asignaturas, sino adecuar el que se debe impartir introduciendo a las
mujeres donde corresponda. Nos afuvimos a los limites de la ESO. La necesidad de no aumentar los contenidos la vimos esencial para
poder manfener los objetivos de la etapa y no sobrecargar la asignatura. Se imponia, pues, la reelaboracion de la informacion.

En segundo lugar, se revisé criticamente la informacion que contenian los libros de fexto. Se confrastd con las mujeres, que previa-
mente se habian esfudiado y seleccionado y que, en diferentes ambitos, habian frabajado aspectos relacionados con los contenidos de
las asiganturas de la ESO: artistas, escritoras, cientificas, musicas, ingenieras, entre ofras.

Y, por altimo, se esfablecieron unos criterios de insercién de mujeres. El primero de ellos propone integrar la contribucion de la mujer
en su época y dotarla de coordenadas que permitan estudiar sus aportaciones a lo largo del tiempo. Asi, las mujeres deben ser estu-
diadas siempre en relacion a una época y a los movimientos culfurales, artisticos o infelectuales de ese tiempo, tanto para sefialar su
pertenencia a ellos como para indicar su posicion de coetdneas. Esto, ademds, es lo que permitird reestablecer la linea del conocimiento
femenino en las humanidades, las ciencias y la sociedad a lo largo de la hisforia.

El segundo criterio, como consecuencia directa del anterior, propone que nunca debe tratarse a la mujeres como excepcionalidad.
No deben aparecer apartados como las mujeres en la musica, o en la Edad Media, o en el Romanticismo. Deben estar integradas, donde
corresponda, en los diferenfes aspectos que se frabajen fanfo de la época como del movimiento. Esto fambién ayudard a recuperar el
hilo de esa historia de mujeres perdida.

Los procesos de desautorizacion y posterior olvido han facilitado que las auforas no pertenezcan a ningdn canon. Por eSo es necesa-
rio esfudiarlas en su época y proponer aquellas que deben pertenecer al canon, que deben ser mencionadas en relacion a la creacion, la
ciencia o la parficipacion social en una época determinada. Debemos recuperar esa tradicion de conocimiento. Por otro lado, se deberian



infroducir nuevos aspectos de estudio que visibilizaran los saberes femeninos, en general descuidados en la ensefianza de la historig,
las ciencias y las artes y que borran la larga tradicién de la participacion de las mujeres

Y el tercero sefala la manera de incluirlas en la informacion mas conceptual. En esfe caso, las mujeres deben ser introducidas en
relacion a los conceptos estudiados. Asi, cuando se nombre un concepto, se deberd citar a la mujer a fravés de los aspectos relevantes
de su propuesta en relacion a ese concepto. Se pretende la visibilidad de las mujeres para normalizar su participacion en el desarrollo de
la historia, de las ciencias, de las artes y de las humanidades. El objetivo es reajustar la vision global, desde fodas las asignaturas

De las recomendaciones para su insercion en los contenidos de las diferentes asignaturas y la propuesta de ajuste en el fratamiento
de los contenidos quedard razén en los enfoques didacticos que cada asignatura tendra.

Se definieron tres lineas generales de inclusion, adaptables a las caracteristicas de las diferentes asignaturas, pero nosotras nos
vamos a centrar en la que utilizamos en lengua v literatura. Para ello, seguiremos las indicacines de los criterios arriba mencionados.

En primer lugar, se propondrd un listado de escritoras que deban ser incluidas en la literatura, ajustando su nimero a los confenidos
de la efapa. La seleccion de escritoras por periodo es especialmente importante. Se hace a partir del criterio de género literario y épocas.
Son los criterios utilizados mayoritariamente en la ensefianza de literatura de la ESO.

En segundo lugar, se hard una revision critica del discurso que desarrolla la literatura en cada nivel para gjustar la informacion
contenida.

En tercer lugar, se incluirdn a las escriforas en relacion a periodos historicos o movimientos literarios o intelectuales en los que hayan
participado o de los que hayan sido coetdneas. Las escritoras serdn incluidas a fravés de una breve resefia biogrdfica y la obra original,
de la que se hardn propuestas para el frabajo en el aula y el estudio. El enfoque diddctico marcard las lineas de integracion.

Por ultimo, sefialaremos que para el estudio de la lengua, de cardcter eminentemente instrumental y a la que pertenecen los ofros
cuatro blogques de contfenido en los que se divide la asignatura, empleariamos otra linea de inclusién que consistiria en incorporar a las
mujeres a fravés de propuestas de obras originales que permitan ejemplificar la fipologia de textos que se estudien, que se deben dotar
de ejemplos de autoria femenina. Asi, en lengua hardn falta textos narrativos, descriptivos, argumentativos, arficulos periodisticos... de
autoria femenina que copen toda la tipologia fextual que exija el nivel y la etapa. Esto permite su visibilidad como referencia implicita en
los ejemplos y va creando modelos.

Para dar forma a esta propuesta, estamos infroduciendo cuatro tipos de informacion principal en la base de datos:

¢ Biografias. Habrd una resena con la informacion adecuada al alumnado de ESO y una biografia, obra y bibliografia mds extensa
para el profesor.

e Actividades. Habra una muestra de actividades que incorporardn las confribuciones de las mujeres y esfardn estructuradas segun los
blogques de contenidos, las asignaturas y el nivel. Son las actividades que se usaran en el aula.

e Obras. Textos, imdagenes, partituras, cuadros, audiciones y videos de autoria femenina. Estardn relacionados también con mujeres,
bloque, asignatura y nivel.

e Enfoque diddctico. Propondrd el modo de inclusion en cada asignatura y los ajustes de contenido.

Todos estos tipos de informacién pretenden visibilizar, tanto a fravés del enfoque diddctico como a través de la presentacion de las
mujeres asociadas a las diferentes materias, la participacion femenina en el desarrollo humano y, al mismo tiempo, conformar una
herramienta Util para el profesorado, para su empleo en el aula. Es un infento de intervencion para ajustar la informacién y la formacion
que se pone al servicio de la sociedad a través de la ensefianza.

1 Las mujeres en los confenidos de la Ensefianza Secundaria Obligatoria PET 2008_0293. Los datos del estudio se pueden consultar en
http://mujereseniaeso.com



«BALNEARIO» DE PILAR PEDRAZA. LA LITERATURA FANTASTICA ESCRITA POR MUJERES
Ana Lozano de la Pola
Universitat de Valencia

El objetivo de este articulo es re exionar acerca del género fantdstico escrito por mujeres y, en especial, a partir del relato «Balneario»
de Pilar Pedraza, una de sus principales figuras espafiolas. La eleccion de este género se debe a que, desde nuestro punto de vista, la
literatura fantdstica escrita por mujeres se encuenira habitando una doble frontera, una doble exclusion o, o que es lo mismo, sufre una
doble expulsion.

Por una parte, la mds evidente que han sufrido este tipo de textos es la que ha excluido a sus autoras de los limites del canon de
literatura fantastica que, normalmente, no recoge ningtin nombre de mujer. En el caso espanol confempordneo, esto adquiere, si cabe,
un matiz mds dramdtico ya que, segun muchos criticos (como Alejo Martin Maestro o Juan Antonio Molina Foix), la veta fantastica ha
ocupado en la literatura espafiola un lugar marginal, poco importante y poco prestigioso’.

Por ofra parte, existe una segunda expulsion que nos ha interesado igualmente en la eleccion de este género y que tiene que ver
con los propios canones literarios feministas: nos referimos al hecho de que esfas auforas fantasticas tampoco hayan sido incluidas en
los catalogos de literatura de mujeres confeccionados en las dltimas décadas. Si, por una parte, no son contempladas normalmente en
el estudio fradicional de la literatura fantdstica (por ser mujeres), por otra, han corrido una suerte similar en las iniciativas que se han
dedicado a estudiar obras exclusivamente de mujeres (por ser obras fantdsticas). La razon de esta segunda exclusion puede ser infuida
si fenemos en cuenta que sus textos suelen salirse de un determinado script de feminidad, de la esfera femenina en la que buena parte
de esfos estudios se han querido —y creido— centrar de manera exclusiva.

Las dificultades principales que enconiramos en el estudio de las autoras que desde el siglo xix han escrito literatura fantastica en
nuestro pais son compartidos con muchas otras de las que se han dedicado a escribir otros géneros: su escasa visibilidad, su casi nula
reedicion, la exigua atencién critica que han suscitado, etc.

No obstante, atendiendo Unicamente a su condicién fantdstica, podemos apuntar otro obstdculo mds concreto que es el que pro-
ponemos abordar aqui: gran cantidad de estos textos no se adaptan, en muchos de sus rasgos, a la teoria de literatura fantastica que,
desde la segunda mitad del siglo xx, se ha desarrollado en el contexto occidental. En especial, vamos a fijarnos en la manera en la que
las obras escritas por mujeres alteran la voz narrafiva que muchos autores han considerado propia de la literatura fantastica. Para ello,
emplearemos las afirmaciones de dos de los autores que, todavia hoy, se consideran fundamentales para la descripcion del género:
Tzvetan Todorov y Jean Paul Sartre.

En relacién con la voz narrativa, sefiala Todorov en su infroduccion a la literatura fantdstica:

En las historias fantdsticas, el narrador habla por lo general en primera persona: es un hecho empirico, faciimente verificable. £/ diablo
enamorado, €l Manuscrito encontrado en Zaragoza, Aurelia, 1os cuentos de Gautier, los de Poe, La Vénus de llle, Inés de las Sierras, las
novelas corfas de Maupassant, algunos relatos de Hoffmann: todas estas obras siguen la regla (...) En segundo lugar, y esfo se relaciona con
la definicion misma de lo fantdstico, la persona «relatante» es la que con mayor facilidad permite la identificacion del lector con el personaije,
puesfo que, como es sabido, el pronombre «yo» pertenece a fodos. Ademds, para facilitar la identificacion, el narrador serd un <hombre medio»,
en el cual todo (o casi fodo) lector pueda reconocerse (...) un hombre como los demas (Todorov, 2005: 68-69).

Con el fin de provocar el efecto de sorpresa e inestabilidad que requiere foda obra de este tipo, Todorov asegura que el narrador fan-
fastico debe ser siempre un <hombre medio», un <hombre como los demds», cuya palabra sea «digna de confianza»: «los acontecimien-
fos son sobrenaturales, el narrador es natural: he aqui excelentes condiciones para la aparicion de lo fantastico» (Todorov, 2005: 69).

Si nos fijamos con mds atencion, ademds, veremos como todos los narradores de los ejemplos en los que sustenta sus ideas son
homodiegéticos (lo que él llama «representados»), merecedores de la confianza del lector y, en muchos casos, relacionados con el
mundo de la ciencia. No obstante, todos ellos tienen ademds ofra caracteristica en comun que no parece haber resultado pertinente para
los investigadores que, hasta hoy, se han dedicado a estudiar la literatura fantdstica: son fodos ellos personajes masculinos.

Veamos ahora la siguiente consideracion, muy en la linea de Todorov, que Jean Paul Sartre realiza en su conocido articulo dedicado
al fantdstico en la obra de Maurice Blanchot:

Ya no hay para él [para Blanchot] mas que un solo objeto fantdstico: el hombre. No el hombre de las religiones y el espiritualismo, metfi-
do en el mundo solo hasta la mitad del cuerpo, sino el hombre-dado, el hombre-naturaleza, el hombre-sociedad, el que saluda al pasar una
carroza funebre, el que se afeita en la ventana, el que se arrodilla en las iglesias, el que marca el paso tras una bandera. Este ser es un
microcosmos, es el mundo, la naturaleza entera (Sartre, 1967: 94).

Y ahora contrapongamos estas ltimas palabras, como también las anteriores de Todorov, con el inicio del relato «Balneario» de Pilar
Pedraza, publicado por primera vez en 1985:



iBuenos dias sefiorl Acomddese como pueda, pero, por favor, no empuje. Cabemos todos, aunque estemos un poco apretados: se lo digo
yo, que conozco el pafio. Tiene usted el codo como una piedra y me lo estd clavando. No es que me duela, no, ni siquiera me molesta. Ademds,
squé puede hacer usted?

No se preocupe ni ponga esa cara, hombre. Su estancia aqui no serd larga: como mucho, dos semanas. Se lo digo por experiencia. A estas
alturas del curso, nos necesitan mds que nunca, y los que tienen la suerte de estar tan delgaditos como usted, no duran nada. Pronfo descansard
y se librard de estas apreturas y, sobre todo, de este olor. Yo ya ni lo noto, pero comprendo que un recién llegado... Cuando me trajeron a mi,
me mareé muchisimo. jCrei que me moria! ¢No es gracioso?

No se apene, sefior; uno acaba por acostumbrarse. Digamelo a mi, que llevo aqui dos anos. Se dice pronto, jdos afios! Y ya me ve, tan
fresca. Bueno, es un decir: de fresca, nada. Estoy muy correosa, cada dia mas. A veces me desespero, ;sabe? Me gustaria tumbarme y sobre
fodo estar seca. Este caldo es mi desesperacion, pero ¢qué le voy a hacer? Ni puedo salir, ni me sacan. A veces pienso que me han olvidado,
pero jquial Sé que farde o temprano les seré Ufil, y la espera me da una ansiedad. Si al menos supiera que me han olvidado para siempre, fal
vez yo también me olvidaria de mi misma y dejaria de sufrir (Pedraza, 2006: 202-203).

Aungue no se explicite desde el inicio, pronto comprendemos que esta historia estd contada por una narradora esfradiagética-homo-
diegética —en primer grado y que cuenta su propia historia— poco usual: una muerta que lleva en el depdsito de formol de la Faculiad de
Medicina mds de dos afios y que se dedica a contar su desgraciada vida a un sefior, a su nuevo compariero de fosa.

Lo fantdstico, lo insélito, aquello que hace temblar las normas de la realidad en este relato, no son los acontecimientos sobrenatu-
rales narrados (como ocurria, fradicionalmente, en los cuentos de muertos vivientes), sino que es la propia narracion, la enunciacion
misma, la que carga con el peso fantastico al postularse como la conversacion mantenida entre dos caddveres. La condicion de posibili-
dad de la voz personal que nos guia en esta historia es lo verdaderamente fantastico. Sin embargo, es esta misma voz —su modulacion,
su fono conversacional, sus guifios comicos— la que, por ofra parte, se esfuerza por tender continuamente ese puente hacia la realidad
requerido por cualquier narracion fantastica (la que evita, por lo tanfo, que la situemos en el terreno de lo maravilloso).

A pesar de que la instancia narrativa se sitte, desde el principio, en este plano de lo insélito —ya que, hasta donde sabemos, los
caddveres no mantienen conversaciones—, tampoco podemos concluir por ello que estemos ante un cuento maravilloso situado en un
mundo auténomo y sobrenatural, alejado de toda relacion con el mundo social. Mds bien sucede lo contrario: la historia que nos cuenta
La Barrila es la que establece ese lazo con la realidad, este puente que la hace aparecer ante los lectores como una narradora fiable. La
narracion de su vida, ademads de ser muy dura, resulta completamente verosimil: ha sido una mujer sin mucha suerte desde pequena y
que ha acabado mendigando por las calles, alcoholizada, hasta el momento en el que ha sido asesinada por la paliza propinada por
unos «chicos bastante mayorcitos»; como nadie reclama su cuerpo para enterrarlo, este se queda en los depdsitos de la universidad
para servir como material de trabajo a los estudiantes de anafomia.

Si esta voluntad de construir una voz y una hisforia creible se basa, por una parte, en la propia historia pasada y desdichada que
el personaje cuenta —que, ademds, no tiene ni un dpice fantdstico—, por ofra, es el especial trabajo con el lenguaje el que le oforga
gran parte de su auforidad, de la credibilidad que, como lectores, depositamos en ella; un tono conversacional, con multiples rasgos de
oralidad, plagado de alusiones fanto al destinatario de sus palabras como a su contexto mds inmediato.

En definitiva, estamos ante un texto que, mediante lo que podemos denominar una enunciacion abyecta, se esfuerza por desmontar
las teorias canonicas del fantdstico representadas en este caso por los dos autores anteriormente citados.

El estudio profundo de fextos como el anterior, impugnadores del canon y de las feorias fradicionales, pretende ser una posibilidad
prdctica que nos ayude a superar los obstdculos citados; la alternativa que nuestro frabajo propone para ello se resume facilmente aten-
diendo a unas palabras de la narratéloga feminista Susan S. Lanser: «Does women'’s literature (as well as other «outsider» literature) fit
a given construct? If notf, perhaps it is the construct that it is partial or distorted, not the literature that is defective» (Lanser y Beck, 1980:
89). Por lo tanto, nuestra opcioén como criticas feministas de literatura fantdstica debe consistir no solo en estudiar, legitimar y visibilizar
fodo este corpus hasta ahora ignorado, sino fambién, y de manera muy especial, en poner a prueba constantemente, mediante nuestros
resultados, la teoria hegeménica para alterarla y perfeccionarla a la vista de las caracteristicas de estos valiosos ejemplos.

En este sentido han existido también voces criticas como las de Ana Gonzdlez Salvador o Julia Barella; estas auforas han puesto
de manifiesto que, lo que verdaderamente no ha existido en el contexto espariol, han sido criticos literarios dispuestos a estudiar —y
asi legitimar— esfe tipo de creaciones. Estamos de acuerdo con Barella cuando sefiala que: «<El desconocimiento de nuestra literatura
fantastica empobrece el de toda la historia de nuestra literatura. Durante siglos, ésta se ha visto mediatizada por la vision que de ella
ha dado una critica demasiado pendiente de los aspectos realistas y unos lectores que parecian solo destacar esos mismos aspectos,
olvidando o menospreciando los demds» (Barella, 1994: 11). Nuestra investigacion propone, por lo fanto, avanzar por este camino
raramente transitado.
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DIVULGACION Y VISIBILIZACION DE LA ESCRITURA DE MUJERES EN LAS ARTES PLASTICAS EN LA
ESPANA DEL SIGLO XX

Pilar Munoz Lopez

Universidad Auténoma de Madrid

Muy poco es lo que se conoce sobre los escritos de las mujeres espafiolas en cuestiones artisticas. La valoracion social general ha
sido escasa en cuanfo a las obras producidas por las artistas que en el pasado se arriesgaron a realizar pinturas o esculturas en nues-
fro pais, y que se consideraban, especialmente a partir del siglo xvii, obras menores cuya funcion era llenar los considerables tiempos
de ocio de las damas de las clases altas de la sociedad. Las mujeres constituyen un grupo social especifico que se encuenira en una
esfera diferente a los hombres, y asi, tanto los textos juridicos, como los estereotipos sociales, las costumbres, efc., la sittan fuera de
los Gmbitos de experiencia o aprendizaje.

Sin embargo, fueron muchas las artistas que, desde el siglo xix, participaron en las exposiciones eacionales de bellas artes, que se
celebraron en Espana desde 1856 hasta 1968. Sin embargo, generalmente aparecen caracterizadas como «pintoras de aficion», es
decir, aficionadas. Durante el siglo xx también tuvieron una presencia destacada en las exposiciones nacionales, 10s salones de otofo y
ofras exposiciones de dmbito regional o local, aunque constituyen estadisticamente aproximadamente un 10% del total de expositores,
y asi, en 1941, una pinfora, Julia Minguillon, obtuvo por primera y dltima vez, el maximo premio de la exposicion.

Como vemos, en el siglo xix, la practica de la pintura constituia un entrefenimiento adecuado a las mujeres de las clases superiores
que les apartaba del coquetismo v la frivolidad (Parada y Sentin, 1903: 77, 81), asegurdndoles valores morales que podian fransmitir a
los hijos. En estfe punto, encontramos una cuestion caracteristica de las escasas bibliografias que se han ocupado de artistas femeninas
y que consiste en la valoracién de su biografia y de su obra en funcion de la valoracion social y moral de su actividad y su conducta,
actitud que podemos encontrar en ocasiones en bibliografias confempordneas. Este seria el punto de vista de una autora Concepcion
Gimeno de Flaquer (1852-1919), activa feminista, editora, periodista y novelista que alcanzé gran prestigio en su época y que, en
relacion a la infanta Paz de Borboén, escribe en 1915 (Gimeno de Flaquer, 1915: 200-201):

Antiguamente creian algunas mujeres que el fitulo de artista o escritora las autorizaba para romper con las fradiciones anexas al sexo
femenino y con las preocupaciones que cada época impone. Con tales prejuicios el titulo de escritora o arfista asustaba a la gente medrosa; en
opinion de ésta ser artista o literata era poseer una patente que permitia cometer las mayores rarezas, extravagancias y ridiculas excentricidades.
Enfonces la escritora o arfista no tenia lugar definido en la sociedad, mientras que ahora es reconocida como miembro de una clase infeligente
que marcha a la vanguardia del progreso. La “bas blue” ha desaparecido; la artista o literata de nuestros dias quiere ser ante fodo mujer, y a
este fin hace frecuenfemente el doloroso sacrificio de nivelarse con infeligencias inferiores para no levantar a su paso tempestades de odio. La
literata o artista de alta clase en nuestros dias, es completamente femenina en su vida privada; habla como todas las damas cultas, recibe de
igual modo, educa a sus hijos y se viste con arreglo al dltimo figurin. La literata de la época moderna conoce que es mds sensato doblegarse a
la opinion, que desafiarla, y por eso se somete a ella.

Carmela Eulate Sanjurjo, dentro de la mentalidad existente sobre la mujer en cuanto a la domesticidad vy la falta de genio arfistico,
dird en 1917 (Eulate Sanjurjo, 1917: 367):

Existe una enorme produccion moderna en las Exposiciones anuales, cuyo movimiento vertiginoso no es posible seguir, y cuyos nombres
acumulados en los catdlogos junto a los de los hombres, dicen mucho y no dicen nada. Dicen mucho en cuanto afirman la posibilidad de la mu-
jer de hallar en el arfe lo que puede llamarse un “metier” y vivir de sus pinceles, y vender cuadros y refratos que adornen las galerias modernas:
no dicen nada en cuanto recapacitemos que ninguno de esos nombres estd orlado con el nimbo del Genio, y sus pequefias victorias personales
equivalen a una gran derrofa colectiva, frenfe a la magnitud de las obras del *Hombre”.

Un ejemplo representativo de las dificultades de las mujeres en el mundillo artistico seria, por ejemplo, el caso de Carmen Baroja y
Nessi, hermana de Pio y Ricardo Baroja, o el que nos muestra Rosa Chacel en su novela Barrio de Maravillas.

En las memorias de Carmen Baroja, escritas fras la guerra civil y encontradas en cajas con papeles de los Baroja, Carmen Baroja
re exiona sobre sus experiencias de género y sus frustraciones, en medio de la generacion de infelectuales de la generacion del 98. Ese
mismo afo, Carmen inicia su despertar al mundo de arte y de la literatura. En el ambiente familiar, la libertad de sus hermanos para
perseguir sus propias metas y ambiciones confrasfaba con la imposicion familiar de la norma de la domesticidad femenina, por la que,
a lo largo de toda su vida, sus acfividades «estuvieron casi siempre dedicadas a los demds; esto es, limpiar, cuidar de la casa, de la
comida, de las horas, del gasto, de las ropas, que casi fodas, incluso mis vestidos, se hicieron en casa para mayor economia». (Baroja
y Nessi, 1998: 44-45). Carmen Baroja deseaba expresar su sensibilidad y acceder a la creacion artistica, y asi convencié a su hermano
Ricardo para compartir el esfudio mientras aprendia a trabajar con esmaltes y mefales, presentando una de sus creaciones a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1908, obteniendo el tercer premio en la modalidad de arte decorativo. Esto le hizo creer que habia obtenido la
aceptacion por parte de ofros artistas, ya que pudo conocer a los miembros de la terfulia de su hermano que se reunian en el Nuevo Café
de Levante todas las noches. Sin embargo, la vida y la in uencia de los intelectuales que se reunian en el café, como Carmen rememora,
era fotalmente inaccesible a las mujeres respetables, y las Unicas mujeres a las que se admitia en estos lugares eran las prostitutas. Por
ofra parte, también nos habla de las deficiencias de su formacién artistica:



Enfonces, en esfa época, yo debi haber seguido estudiando y trabajando en esto, haber ido a un faller o por lo menos a una Escuela de
Artes y Oficios...Yo tenia una cultura arfistica deficientisima; no sabia dibujo, no sabia el oficio, no sabia nada, pero lo peor era que no sabia a
quien dirigirme. Por ofro lado, mi vida de sefiorita burguesa, o acaso mi timidez y falta de arrestos, me impedia desenvolverme, haber ido a una
escuela de Bellas Arfes, a una academia, al museo a copiar yeso, a un taller de platero..., jQué sé yo!

Tras casarse, sus obligaciones familiares y domésticas le impidieron continuar con sus actividades artisticas hasta 1926, en que
participé en la fundacion del Lyceum Club Femenino, un club artistico e intelectual para mujeres en el que, con dificultades, compaginaba
la organizacion de actividades culturales y artisticas con las labores domésticas.

En Barrio de Maravillas, Rosa Chacel plantea los mismos femas, exponiendo su propia experiencia autobiogrdfica en los afos
anteriores a la primera guerra mundial y re ejando una situacion mds abierta y receptiva a la crecienfe visibilidad del frabajo remune-
rado femenino. En la novela, el tema principal esta constituido por el descubrimiento del arte y de la creacion artistica que realizan dos
muchachas de clase media, en el confexto del Madrid de las primeras décadas del siglo xx, y sus esfuerzos de superacion personal, de
adquisicién de conocimientos y de instruccion, que las llevard, primero, a matricularse en una Escuela de Artes y Oficios v, posterior-
mente, en la Escuela de San Fernando.

Sin embargo, hubo una mujer que llevé a cabo una importantisima labor en los campos de la critica, la historia del arte, la literatura
y la politica en Espana hasta 1939: Margarita Nelken (1896-1968). Cultivé con brillantez y enfusiasmo la pintura desde la nifiez y a
los quince afos ya habia escrito y publicado su primer articulo sobre arfe en una prestigiosa revista inglesa (The Studio). Al dejar la
actividad pictorica por problemas visuales, se infensifican sus articulos de critica de arte en revistas reconocidas internacionalmente en
Francia, Inglaterra, Alemania, Italia y Argentina (Rodrigo, 1996: 267). Su lucha a favor de la infancia y su compromiso con la situa-
cion de las clases trabajadoras y de la mujer le impulsaron a escribir numerosos articulos y ensayos, como La condicion social de
la mujer en Espana (1919). Entre su obra ensayistica y de contenido sociopolitico destacan Las escritoras espanolas (1930), Las
mujeres ante las Cortes Constituyentes (1931), Por qué hicimos la revolucion (1936), Tres tipos de Virgenes (1942), Primer
Frente (1944) o Las Torres del Kremlin (1944). También escribié numerosas novelas cortas y una novela larga, La trampa del arenal
(1923). Compagind su actividad literaria con la politica, siendo dipufada en las tres legislaturas republicanas (1931, 1933 y 1936).
Tras el final de la guerra, marcha al exilio a Francia; durante la segunda guerra mundial, a Rusia y, finalmente, a Méjico, donde deja una
larga y fecunda huella a fravés de sus arficulos de critica artistica. Su enorme talla infelectual y humana ha sido frecuentemente menos-
preciada u olvidada, sin haber alcanzado el reconocimiento que merece en los campos de la cultura, la literatura y el arte.

El caso de Maruja Mallo (1902-1995) es especialmente representativo del papel destacado que una artista llegd a representar en
el panorama artistico espafiol anterior a la época franquista. En 1922, la familia se fraslada a Madrid, y fanto ella como su hermano
Cristino enfran a estudiar en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Por medio de su hermano Justfo, conoce a Rafael Alberti, José
Bergamin, Luis Felipe Vivanco, Federico Garcia Lorca y Salvador Dali, frabando gran amistad con Maria Zambrano y Concha Méndez.
En febrero de 1937, marcha a Argentina a pronunciar una conferencia en la Sociedad de Amigos del Arte de Buenos Aires, instalandose
en Argentina hasta 1964, afio en que regresard definitivamente a Espafia. Enfre 1942 y 1945 gozd de un extraordinario prestigio y
popularidad, que culmind con la lujosa monografia publicada por la Editorial Losada sobre su figura y su obra y con textos de Ramon
Gbmez de la Serna, y en la que se recogian asimismo sus conferencias de 1937 «Proceso historico de la forma en las artes pldsticas»
y «Lo popular en la pldstica a través de mi obra». Los escritos y articulos periodisticos de Maruja Mallo se encuentran intrinsecamente
vinculados a su produccion creadora en las artes pldsticas y constituyen el entframado tedrico e ideoldgico que nos desvela las claves de
su pensamiento y de la actividad intelectual que la impulsaron a la realizacién de sus obras, en unos momentos histéricos en los que
una mujer no debia ser activa, creadora, infelectual e independiente.

No podemos olvidar las memorias de Amalia Avia (1930), una destacadisima pintora contempordnea que en su obra re eja tanfo
la situacion general como los problemas y dificulfades a que debian enfrentarse las mujeres que decidian ser artistas durante los afos
del franquismo.

En 1962, la pinfora Carmen C. Pérez Neu escribié la obra de divulgacion Galeria Universal de Pintoras en la que proporcionaba
informacion sobre las biografias y obras de pinforas europeas y americanas, especialmente del siglo xix.

Entre las criticas de arte, destacamos a M.° Aurelia Capmany, asi como a Isabel Cajide que, en 1975, en el Afio Internacional de la
Muijer, escribia un prélogo para el catdlogo de la exposicion La Mujer en la Cultura. Ambas denunciaban la marginacion y menosprecio
que las mujeres han sufrido en todas las épocas en los dmbitos artisticos y literarios.

Y, en nuestros dias, encontramos la desfacada figura de Estrella de Diego, que con sus obras La mujer y la pintura del xix espanol
0 El androgino sexuado, entre ofras, re exiona sobre la mujer en el arte.

Conclusiones

Relacionados con las temdficas de mujer y arte, también enconiramos los escritos de mujeres en los que se expresan diversas
cuestiones vinculadas con la creacion arfistica, las dificultades para llevar adelante el frabajo creativo, las causas y mofivos del propio
impulso creador o la critica artistica. Sin embargo, la literatura generada por mujeres en torno a estas cuestiones ha fenido escaso re-



conocimiento y valoracion en el mundillo artistico o en el literario y es, quizd, el momento de sacarla a la luz para que sea reconocida
y valorada.

Quiza el obstaculo principal haya sido, desde tiempos inmemoriales, el desdén manifiesto por las producciones femeninas, tanto
en litferatura como en artes pldsticas, y el antagonismo por la asociacion mujer y arte, ya que el mundo de la cultura ha considerado
siempre que la mujer carecia de genio arfistico y que sus producciones respondian a una esencia femenina que cumplia su propdsito
biolégico en la maternidad y el matrimonio. Los obstdculos educativos, las costumbres sociales o la moral vigente no permitian a las
mujeres manifestarse en el mundo artistico de la misma forma que a los varones. Esto se hace fambién extensivo a sus manifestaciones
literarias sobre cuestiones artisticas. A lo largo del siglo xx, a medida que las mujeres se han ido incorporando al frabajo y la educacion,
esta situacion ha ido mejorando y, actualmente, podemos encontrar en el dmbito universitario a eminentes investigadoras que han
retomado el fema.
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LAS PRIMERAS GENERACIONES DE AUTORAS CATALANAS CONTEMPORANEAS (XIX-XX), HISTORIA
SILENCIADA

Montserrat Palau Vergés

Universitat Rovira i Virgili

Tal como ocurre en la mayoria de literaturas europeas occidentales, en la catalana, la incorporacion de las mujeres en el oficio de
escribir de forma publica es tardia y fenemos que dafarla en la segunda mitad del siglo xix. Podemos hablar de una primera generacion
de autoras catalanas en un periodo que abarcaria desde mediados del siglo xix hasta los inicios del siglo xx. Una generacion que no
lo es en términos estrictamente literarios, porque sus obras se enmarcan en distinfos movimientos: la Renaixenca, el realismo y el
naturalismo, el Modernisme y el Noucentisme. Es una generacion amplia y heferogénea, que posibilita el acceso y la presencia de
las mujeres en la historia literaria. Y es una generacion invisibilizada en la historia de la literatura catalana, que apenas, en sus relatos
mds detallados, recoge unos pocos nombres, cuando la realidad de la época, gracias a los estudios actuales de recuperacion de
las voces femeninas, nos permite hacer patente la diversidad de autoras nacidas entre 1811 y 1880: Josepa Robirosa, Maria Josepa
Massanés, Isabel de Villamartin, Purificacion Llobet, Enriqueta Paler i Trullol, Josefa M. Farnés, Victoria Penya, Margarida Caimari, M. del
Pilar Maspons, Maria Manuela Herreros, Dolors Monserdd, Maria del Amparo Arnillas de Font, Agnés Armengol, Joaquima Santamaria,
Antonia Gili i Guell, Remei Morlius, Magdalena Garcia Bravo, Trinitat Aldrich, Palmira Ventés, Carme Karr, Emilia Sureda i Bidet, Liuisa
Denis de Rusifiol, Isabel Castellvi, Maria Brossa Jané, Euldlia Anzizu, Caterina Albert, M. Anfonia Salva, Maria Doménech, Anfonia Bar-
dolet, Francesca Torrent. ..

Esta generacion de autoras no lo tuvieron nada facil para acceder al mundo publico y profesional, ya que los férminos profesion
0 ambito publico no existian para las mujeres y, por lo fanto, las mujeres tampoco existian como sujetos creadores en la literatura
catalana, solamente las excepciones que confirmaban la regla. Escribir era entrar en el espacio masculino, convertirse en hombre para
enfrar en un mundo de hombres para poder expresarse y dar a conocer sus creaciones. Si Concepcion Arenal acudia a la universidad
—obligada- con traje masculino, las autoras catalanas —en paralelo con otras literaturas— se vestian con un seudénimo masculino para
poder publicar y ser aceptadas (Caterina Albert-Victor Catala, Palmira Ventés-Felip Palma, Maria Doménech-Joseph Miralles...). La
recepcion de su obra fambién tuvo muchos problemas. La critica, por su atrevimiento, las calificaba desde «tontas» o «ilusas» —para no
decir estdpidas—, hasta de «marimachos» y no se las fenia en consideracion. Y si, por casualidad, porque la obra era fan buena, no la
podian ignorar, enfonces la autora tenia que ser una «mujer que escribe», no una persona complefa. Existia la obra, pero detrds de ella
una mujer, solamente una mujer. O escritora 0 mujer, una eleccion. O una trasgresion.

Dolors Monserda, por ejemplo, consultd con su confesor para saber si la creacion literaria no era una perversidad. Y el escritor Narcis
Oller se nego6, hasta la muerte de esta autora, a leer sus obras. Entonces, arrepentido, confesaba, en una carta a Caterina Alberf, que
Monserda «valia mucho mds de lo que él se habia creido que era, en definitiva, lo que creia fodo el mundo» (Catfala, 1972: 1818)."
El ejemplo mds paradigmdtico, sin embargo, fue, justamente, el de Caterina Alberf, que gano los Jocs Florals de Olot de 1888 con
un mondlogo, La infanticida. Cuando el jurado se enferd de que deirds de la plica de una obra en que una madre mataba a su hijo
se encontraba una mujer, ser armo fal escandalo que decidio fransformarse en Victor Cafala. Sus narraciones, y sobre fodo la novela
Solitud, alcanzaron gran éxito de publico y critica, pero como se sabia que el seudoénimo correspondia a una mujer, automaticamen-
fe, se la consideré como un homenot —marimacho—, porque la inteligencia solo era pafrimonio de los hombres y las mujeres que la
poseian, por lo tanto, seguro que no eran mujeres, en el sentido que no tenian la esencia de la feminidad. Caterina Albert llegé a hacer
esta declaracion:

Si yo hubiese sospechado que un dia habria de saberse a quién escondia el nombre de Victor Catala nunca, pero nunca, habria consentido
a dar publicidad a ni una sola linea mia y cuenfo que fodo el revuelo que han promovido los Drames rurals no se debe a ofra cosa que a la
friste casualidad de estar escrifos por una mujer, en esta fierra, en qué es mds deshonroso para una mujer escribir que hacer ofros disparates.
(Cafald, 1972: 1786)

El citado y reputado escritor Narcis Oller, que admiraba literariamente a Caferina Albert y que fenia, como todo el mundo, la idea que,
en consecuencia, debia ser una mujer que habia perdido toda virtud femenina, estuvo muy contento cuando la conocid, porque era una
mujer que escribia. Por eso no fenia inconveniente de decirle en una carta que:

Pero que diferente, que diferente la encontré a usted, apropiada damisela de pose sefiorial y rostro pdlido y mas repulida aun que muchas
ciudadanas, a la vez que sus robustas creaciones nos la hacia imaginar la embusteria de dos o tres ampurdaneses que, vanagloriGndose de
conocerla, me la habian pintado como un machorro, cabalgando a menudo en un macho tremendo y con la escopeta al cuello, a la caza del
rebeco y el lobo por desfiladeros asperos y solitarios de los Pirineos. (Oller, 1962: 343)

Narcis Oller era un sefior del siglo xix, pero, en la biografia que Josep Miracle hizo en 1978 de la autora, adn podemos leer: «¢Por
qué, pues, Caterina Albert escogié por seudénimo el nombre del protagonista masculino? Por la razén del subconsciente. En el fondo de
fodo su ser latia el espiritu masculino». (Miracle, 1978: 100).

1 Traduccion propia de las citas.



Incluso en el caso de firmar con su propio nombre, si la escritura era de calidad, entonces surgia la duda. Esfo le ocurrié a una gran
autora de la generacion posterior, M. Teresa Vernet, que envié por correo su novela Amor silenciosa al director del periddico La Veu de
Catalunya para que la prologase. Josep Farran Majoral expuso estas dudas en dicho prélogo:

+Quién es, nos preguntabamos, como debe ser, qué cara tiene la desconocida escritora? Haciamos conjeturas con los amigos; alguien,
pensando en las calidades de sobriedad y energia de su estilo, insinuaba si no se frataba (...) de un hombre que firmase con seudénimo
femenino. (Vernet, 1927: 12).

Los tiempos habian avanzado desde los inicios de Caterina Albert en 1888 hasta esfa obra de M. Teresa Vernet de 1927, pero los
clichés apenas cambiaban. Habia cambiado el acceso de las mujeres al dmbito liferario, crecia el nimero de autoras, pero, a pesar de
ello, mujeres y literatura seguian siendo un binomio dificil de combinar y lleno de renuncias. Si las mujeres escribian era porque habla-
ban de temas femenino y, si lo hacian bien, es que eran «espiritus viriles» A pesar de estos obstdculos, la primera generacion de autoras
nacidas hasta la dltima década del siglo xix hizo posible la enfrada de las mujeres en la literatura catalana y se empezd a normalizar
su presencia. Una normalizacién con muchos matices, porque las nuevas auforas que empezaron a publicar en los afios 20 y 30 del
siglo xx, ya una generacion literaria profesional, fropezaron ain con los mismos problemas en su recepcion por la critica, que aceptaba
solo algunas obras y como excepciones y, en consecuencia, al igual que sus antecesoras, sus nombres han sido silenciados en las
historias de la literatura.

Ademds de la imprescindible gran escritora Mercé Rodoreda —la Unica que figura en el canon—, esta segunda generacion de autoras
nacidas a partir de 1880 y que publicaron obras antes de la guerra civil de 1936 cuenta también con voces diversas y variadas: M.
Gracia Bassa, Clementina Arderiu, Aurora Berfrana, Roser Matheu, Mercé Rubies, M. Pilar Pratdesaba, Maria Amfruns, Maria Pi i Sunyer,
Llucieta Bartre, Maria Ibars, M. Rosa Castang-Roger, Carme Monturiol, Mercé Massot, M. Concepcid Carreras, Palmira Jacquetti, Maria
Verger, Mercé Tobilla, Simona Gay, Josefina Tura, Llucietd Canyd, Lola Anglada, Angels Garriga, Célia Sufiol, Pilar Monzo, Cecilia Alonso,
Joana Maureso, M. Carme Nicolau, Anna Murid, M.Teresa Vernet, Irene Polo, Rosa M. Arquimbau, Rosa Leveroni, Conxa Guarro, M.
Angels Vayreda, Elvira Augusta Lewi, Matilde Lioria, M. Dolors Orriols, M. Liuisa Algarra. ..

A pesar de esta riqueza de posibilidades literarias, la mayoria de estas autoras confempordneas que publicaron sus obras desde
el siglo xix hasta la guerra espanola de 1936 no aparecen en las historias literarias y, por supuesto, tampoco en el canon. A finales de
los afios 70 y con un proposito candnico, la Caixa y Edicions 62 editaron una coleccion popular y divulgativa, Les 100 millors obres
de la literatura catalana. De las 100, que abarcaban fodas las épocas de la historia literaria, solo cuatro obras estaban firmadas por
autoras: dos de Caterina Albert (Victor Catald) y dos de Merce Rodoreda. En los afios 90, la coleccion se amplié con 25 titulos nuevos.
De estos, solamente dos —la proporcion aumentd— correspondian a escritoras, la medieval Isabel de Villena y la enfonces actual —pero
recién fallecida (1991)— Montserrat Roig. La historia de la liferatura catalana es, por lo fanto, una historia de invisibilizacion de las
mujeres literatas.

Debemos agradecer a la concienciacion y movimientos feministas de los afos 60 y 70 del siglo xx, a partir de iniciativas editoriales
(Edicions de La Sal, Edicions de I'Eixample), fambién de la voluntad de autoras que reivindicaron y estudiaron la genealogia de sus
madrres culturales (Maria Aurélia Capmany, Maria Merce Marcal) vy, especialmente, de los esfudios de mujeres, género y feminismos
surgidos en diversas universidades, la recuperacion vy visibilizacion de las autoras catalanas de esfas primeras generaciones. Asi, por
ejemplo, a partir de un proyecto de la Xarxa Vives de universidades catalanas, estd ya en marcha el Diccionari de dones catalanes
que, en su primera edicion electronica de base de datos (2010-2011), contard con mds de 100 biografias de literatas ya desapareci-
das. A pesar de ello, tenemos que considerar esta recuperacion de autoras aln como un work in progress, porque queda mucho por
hacer. Parafraseando a Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, quedan adn por rescatar a muchas locas en los desvanes de la historia de la
literatura catalana.
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ENTRE LA LIRICA Y LATECNICA. LA INCORPORACION DE LAS JOVENES ESCRITORAS A LA LITERATURA
GALLEGA (1950-1971)
Mario Regueira Fernandez

El panorama cultural gallego de posguerra serd uno de los mds castigados por la represion franquista. La perfenencia al bando republi-
cano y concrefamente al Partido Galeguista de la mayor parte de los responsables de los proyectos editoriales en lengua gallega llevard al
asesinato de muchos ellos, hecho acompariado en numerosas ocasiones por la destruccion fisica de sus empresas y bienes materiales, in-
cluidas imprentas y publicaciones inéditas. Al mismo tiempo, el furibundo centralismo de la inmediata posguerra obstaculizard la aparicion
de nuevas empresas editoriales mds alld de algunas iniciativas anecddticas, habitualmente vinculadas al mundo, ya de por si marginal,
del libro viejo y de ocasién. De una forma similar, la expresion en gallego de los aufores serd obstaculizada burocraticamente, ain en los
€asos en 10s que sus posiciones se aproximasen al conservadurismo, aspecto que no los salvé tampoco de ofras formas de represion.

Habrd que esperar al afio 1950 para que Ramdn Pifieiro, un miembro del Partido Galeguista en la clandestinidad que acababa de
salir de la carcel, funde, con el apoyo econémico y legal de varios elementos de la burguesia compostelana, la editorial Galaxia. La
fundacion de Galaxia en los afios 50 fiene profundas connotaciones en el cambio politico del galleguismo hacia la dictadura, ya que su
aparicion supone la extincion progresiva del Partido Galeguista en la clandestinidad antifranquista y el abandono de una lucha politica
de resistencia para adoptar lo que se llamard una via culturalista. Esta via encuentra su fundamento en la necesidad de mantener viva
la cultura propia de Galicia aprovechando la crisis del régimen fras la derrofa de las potencias del Eje, el confexto de presion infernacio-
nal contra el franquismo y el leve aperfurismo politico al que abre paso el nuevo marco de relaciones internacionales de la guerra fria.
Al mismo tiempo, el alejamiento de la via politica supone una ruptura con el exilio galleguista republicano y con la linea de Castelao
(fallecido ese mismo afio), su maximo exponente ideoldgico. Ese alejamiento se materializard en afos posteriores a través de reuniones
clandestinas entre los representantes de ambas tendencias.

La configuracion de Galaxia, por fanto, supera la de un simple proyecto editorial de cardcter empresarial, aunque sea esa su forma
legal ultima. Alrededor de la figura de Ramon Pifieiro se reunird un circulo cultural que extenderd sus lazos, en ocasiones privilegiados,
para conseguir una presencia de la cultura gallega en determinados dmbitos. La aparicion de critica sobre literatura gallega en la seccion
cultural del periédico compostelano La Noche o la conformacion en 1963 de un medio propio de expresion critica en la forma de la
revista Grial son algunos de los elementos que configuran al grupo de Galaxia como un nucleo de poder de consagracion, favorecido
en buena medida por la ausencia, por 1o menos en la Galicia territorial, de ofros proyectos que pudiesen competir con él en igualdad de
condiciones. Al mismo fiempo, la figura de Ramon Pifieiro acabd convirtiéndose en una referencia personal inexcusable con un enorme
poder de convocatoria. A mediados de los afios 50, su casa reunia fertulias y debates en los que ejercia una gran in uencia sobre los au-
fores jovenes. En estas reuniones se sucedieron varias generaciones de jovenes estudiantes compostelanos, fundamentalmente varones,
a lo largo de las décadas 50 y 60. Sus producciones (fundamentalmente prélogos y articulos) definian y legitimaban la via que debia
fomar la literatura gallega, fundamentada en buena parte en un regreso a los principio de la Xeracion Nos de comienzos del siglo xx, un
cierto desprecio por las corrienfes confempordneas de la literatura europea, asi como la remision a valores esencialistas radicados en los
conceptos de lirismo, humorismo y paisaje. Las principales apuestas narrativas de Galaxia en los afos 50, concretadas en dos autores
como Anxel Fole y Alvaro Cunqueiro, corroboran en buena medida estas aseveraciones. El primero representaba una actualizacion del
cuento popular rural y el segundo, la narracion fantdstica supuestamente inherente al ser gallego.

Esfa perspecfiva enconfrard muy pronto la oposicion de las nuevas generaciones de autores gallegos, gente inicialmente futelada por el cir-
culo de Galaxia, pero que hard valer sus ideas divergentes con la linea marcada por Ramon Pirieiro, apostando por una literatura in uida por las
corriente europeas, fundamentalmente por el existencialismo kafkiano y, mds tarde, ya a mediados de los sesenta, por las fécnicas del Nouveau
Roman.

Nos interesa especialmente en este marco los debufs poéficos y narrativos de Xohana Torres y Maria Xosé Queizdn, las dos escritoras
que forman parte de esta nueva generacion, pues entendemos que represenfan dos polos opuestos en la acfitud hacia esas insfancias
de poder, asi como en su evolucion personal.

El debut de Xohana Torres se produce en 1957 con el poemario Do sulco, nimero dos de la coleccion de autores jovenes llla Nova de
Galaxia, para la que se penso en ella como iniciadora por la evocacion mitica de Rosalia de Castro que la figura de la poefa femenina ejercia
en el circulo fundamentalmente masculino de Galaxia. Si bien la relacion de las poefas gallegas con Rosalia desmiente los pardmetros de
ansiedad definidos por Harold Bloom (tal y como fue analizado en Bermudez, 2000), no podemos dejar de relacionar parte de la configu-
racion popular y critica de Xohana Torres como una figura enigmdtica y ausente con la evocacion de la renuncia rosaliana a la escritura, y
fambién con parte de las caracteristicas que le serdn atribuidas en los primeros afos 50 por sus comparieros varones de generacion.

Xohana Torres procede de Ferrol, un espacio ajeno al circulo compostelano y universifario que conforman el resto de jovenes de-
butantes. De ella saben por referencia externas (la primera la noficia de un poema premiado en un certamen) y por la correspondencia
que mantiene con algunos de los jovenes. Las memorias del grupo, especialmente las de Xosé Luis Franco Grande, insisten en la
excepcionalidad que representa una mujer que explicita un nivel de compromiso galleguista tan grande y la expectacion que genera
su primera visita a Compostela. La participacion en el ciclo de conferencias «<Homenaje a la poesia gallega», en 1957, también marca
el lugar especial que se le reserva y lo psicolégicamente imporfante que es una figura femenina en el grupo de jovenes promesas de
Galaxia. Xohana serd encargada de cerrar las jornadas con la conferencia dedicada a los novisimos poetas gallegos. A pesar de esta



gran consideracion inicial, Xohana no podrd abstraerse de las particulares visiones de género que hardn que en los afios 60 el grupo de
Galaxia le encomiende la creacion de literatura infantil. Su huida de los presupuestos marcados por Ramon Pifieiro, de todas formas, es
progresiva pero ineludible, como veremos mas adelante.

Una infroduccion completamente distinta serd la de Maria Xosé Queizdn, que debuta con su primera novela A orella no buraco en
1965. Queizdn estd, en aquella altura, casada con Xosé Luis Méndez Ferrin, uno de los autores jovenes mds promefedores y también
uno de los que mds pronfo se opondrd a la jerarquia desarrollada por Ramén Pifeiro. Si en los afos cincuenta esa oposicion habia
pasado por in uencias de existencialismo kafkiano y sarfriano, el matrimonio acomefe a mediados de los sesenta un abordaje de la
narrativa gallega que bebe directamente del confacto directo en distinfos viajes a Paris, con el Nouveau Roman. Tanto A orella no
buraco como Arrabaldo do Norte de Méndez Ferrin (1964) son propuestas in uidas hasta la imitacion por autores como Michel Butor
y Robbe-Grillet, aunque la primera puede considerarse como mds fiel a este espiritu. Esto representa un enorme desafio a las directrices
recomendadas por el proyecto cultural de Galaxia y, aunque la editorial no se negard a publicarlas, si que las confinard en la misma
coleccion de novelas llla Nova a la que habia relegado las apuestas innovadoras de los jovenes. Cabe destacar que esa apuesta conjunta
del mafrimonio marca el comienzo de una oposicion mas amplia y con un perfil mas politico a la figura de Pifeiro, que llevard a Méndez
Ferrin a la izquierda revolucionaria independentista. Por su parte, Queizdan, tfras un silencio literario que, tras la separacion, achacard a
su matirimonio, se convertird en una de las infroductoras mas destacadas del pensamiento feminista internacional en el contexto gallego,
linea ideoldgica a la que sigue fiel hoy en dia. Su lectura de esos anos y de la apuesta de la Nova Narrativa ha sido siempre la de una
huida del sentimentalismo por parfe de una juventud que veia en su propio pais la realidad kafkiana de una dictadura opresiva que en
el caso gallego ejercia ademds una actitud cenfralista rayana en el imperialismo. Aunque no lo haya explicitado nunca, la novela de
Queizdn es un contrapunto brutal a los cuentos de bandoleros de Anxel Fole y las evasiones mdgicas de Alvaro Cunqueiro. Ademds, debe
leerse en ese sentido de contrapunto el hecho de que esté profagonizada por un vagabundo parisino y franscurra completamente en esa
ciudad, sin ningun vinculo argumental con Galicia.

Volviendo a la evolucién de Xohana Torres, si Do sulco (1957) es un poemario lirico con un fuerte compromiso con la fierra, en
una linea aprobada por las instancias jerarquizadoras, pero no promovida por ellas como ofros autores varones (por ejemplo, Uxio
Novoneyra), su primera y tardia novela Adiés, Maria (1971) supone una evolucién en el camino marcado por la llamada Nova Na-
rrativa. Aunque existen divergencias en la critica gallega (Camino Noia, 1987) sobre su inclusion o no en el final de este movimiento,
consideramos que representa, cuando menos, una gran asuncion de muchas de las técnicas importadas de la literatura francesa con-
fempordnea, a la que de fodas formas no imita en el grado en que lo hacen Xosé Luis Méndez Ferrin o Maria Xosé Queizdn, sin que esa
imitacion pueda considerarse un rasgo completamente determinante del movimiento, que también incluye habitualmente a autores con
proyectos literarios completamente distinfos. Adids Maria combina esas nuevas fécnicas con la historia personal de una muchacha
de Vigo que fiene a sus padres emigrados. El protagonismo femenino, junto a una cierta frama de autoformacion, han sido destacados
como especialmente importantes en la configuracion de una narrativa hecha desde una clara perspectiva de género. En la misma linea
que la novela de Queizan, el hecho de que la frama se centre en los suburbios de una ciudad industrial como Vigo supone también una
ruptura con los punfos de partida iniciales de un Ramén Pifieiro que, sin embargo en aquella altura, ya habia sido moderado su discurso
al respecto de lo que la literatura gallega debia ser. Estas caracteristicas podrian acercarla a la de algunas de las primeras obras de
Carlos Casares de mediados de los 60, que también combinaban las innovaciones narrativas europeas con tramas mds humanas que
las propuestas del Nouveau Roman 'y que la critica gallega encuadra tradicionalmente en la Nova Narrativa. Quizd la configuracion
iconica y mitica de mujer retirada que adn arrastra la figura de Xohana Torres haya sorfeado estas evidentes similifudes y conducido
hacia una configuracion de Adiés Maria como una obra fruto de la excepcionalidad.

Consideramos que en los debufs de ambas autforas exisfe la in uencia de un confexfo que, por una parte, es agresivamente pa-
friarcal (la sociedad franquista), pero que en el circulo concrefo de la intelectualidad gallega esta especialmente abierto a la inclusion
de escritoras femeninas. Vemos, aun asi, que incluso los factores que podrian haberlas beneficiado han ejercido una distincion sutil
entre ellas y el resto de su generacion. Esto puede verse muy claramente en el caso de Xohana Torres, donde la deferencia masculina
y la identificacién con mitos como el de la autora ausente o el de la figura rosaliana acaban por crear una consideracion que la aparta
de algunos criterios grupales de los que su obra podria haberse beneficiado o, por lo menos, admitido lecturas criticas alternativas. De
una forma distinta, en el caso de Queizdan, si bien su relacion con un autor consagrado como Méndez Ferrin la pudo haber acercado a
un circulo intelectual y a unas instancias de publicacion mas alejadas en aquel entonces de lo que pudieran estarlo ahora, lo cierto es
que fambién coniribuyeron a fruncar durante afios una inferesante y rebelde apuesta que no dejaba de inscribirse también en una actitud
grupal rota casi inmediatamente.
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VIGENCIA DE LAS AUTORAS SOCIALES Y DE SUS PLANTEAMIENTOS VITALES ANTE LA INDIVIDUALI-
DAD E INDEPENDENCIA DE LA MUJER A TRAVES DE LAS MAESTRAS DE JOSEFINA ALDECOA Y DO-
LORES MEDIO

Aranzazu Sumalla Benito

La aspiracion de esfa comunicacion es reinvidicar la vigencia de la obra de dos autoras sociales (una mucho mds presente en la
critica literaria contemporéana —Josefina Aldecoa-y otra mucho menos conocida por el gran publico —Dolores Medio—) de modo que su
VOz sirva para las nuevas generaciones y para sus logros tanto literarios como profesionales.

1_ESTADO DE LA CUESTION

No hay duda de que la critica literaria ha cubierfo con creces la generacion de mujeres escritoras que irrumpié en el panorama de
las letras espafiolas en los afios cuarenta del siglo pasado. Sin embargo, considero que, si se pusiera de relevancia ante las nuevas
generaciones los aspectos de absoluta actualidad y contemporaneidad de algunos de sus planteamientos, seria mucho mds facil que la
difusion de algunas de estas autoras y sus obras no quedara circunscrita al ferreno de la especializacion literaria.

Si que es necesario un cierto andlisis histérico para enfender el papel que juegan las autoras de referencia en la produccion literaria del
siglo pasado. Antes de la guerra civil espafiola, la obra artistica se habia desligado de la existencia histérica y social de Espafia. Siguiendo los
postulados de Orfega y Gasset y su difundida teoria deshumanizadora del arfe y sumergidos en la continuidad de principios tedricos que habian
fundamentado los diversos ismos del primer tercio del siglo xx, los poefas y novelistas espanoles, por regla general, se mantenian alejados de
la realidad circundante. Pero la historia tiene voluntad de impostura y la guerra civil cambié el panorama del pais, del arte y de la liferatura.

Hablemos de novela social (siguiendo a Sobejano) o de realismo historico (siguiendo a Castellef), nos refiramos a la generacion
inmediatamente posterior al fin de la guerra civil —novelistas existenciales, segun la clasificacion de Sobejano—, nos centremos en la
generacion propiamente social —la que se hard con el poder de la expresion intelectual a fravés de revistas, medios editoriales y reinado
critico— o vayamos mds alld en el periodo histérico de posguerra adentrdndonos ya en la produccion novelistica de los afios 60, fambién
definida como estructural, es indiscufible que la novela espafiola contempordnea ha esfado marcada por una volunfad de comunién
con el entorno en el que era pensada y creada.

Dentro de la novela espafiola contempordnea, es también indiscutible que la novela escrita por mujeres adquiere un papel des-
facable y, sobre todo, un papel reconocido. Reconocido en mayor o menor grado, mds o0 menos entendido por la critica, puede que
relegado, reducido y confinado a la condicion de papel secundario y particular, doméstico y anfiuniversal, pero, en fin, un papel digno
de ser recogido en manuales de estudio y en todo tipo de historias de la literatura. Compdrese si no, con las referencias inexistentes a
la produccion literaria femenina en la etapa generacional precedente, la generacion del 27, en la cual durante décadas los nombres de
poetisas prolificas y de claro valor literario simplemente han sido ignorados.

La ignorancia de los nombres femeninos en la narrativa espanola de posguerra es absolutfamente imposible, puesto que la escrifura
femenina tiene un rdpido y claro reconocimiento institucional: los premios literarios. Un reconocimiento que no es reconocimiento desde
el dmbito femenino, no hablamos de premios para mujeres y oforgados por mujeres (como serian el Premio Elisenda de Moncada de la
editorial Garbo, el Premio Fémina de la editorial Colenda o el Premio Concha Espina de cuentos del diario Madrid), hablamos de pre-
mios nacionales y de prestigio editorial y critico que recaen, de manera continuada, en autoras femeninas. Véase, por citar a las auforas
de mayor relevancia en el panorama novelistico de la posguerra espafola, la enumeracion de los siguientes Premio Nadal: Nada de
Carmen Laforet en 1944, Viento del Norte de Elena Quiroga en 1950, Nosotros, los Rivero de Dolores Medio en 1952, Entre visillos de
Carmen Martin Gaite en 1957 y Primera memoria de Ana Maria Matute en 1959.

Las dos novelas cuya vigencia infento resaltar con esta comunicacion, Historia de una maestra de Josefina Aldecoa y Diario de
una maestra de Dolores Medio, publicadas con freinta afios de diferencia (la primera en 1990 y la segunda en 1961) estdn, sin embar-
go, infimamente relacionadas ya que ambas proponen como temdtica esencial el desarrollo de la profesion de maestra en una Espafia
que acabard enfrentdndose en una guerra civil.

Puesto que, precisamente, esa guerra marcé a la generacion que nos ocupa, pero probablemente es un elemento que puede, de
enfrada, condicionar la recuperacion de las obras en la que quiero insistir, voy a dejarlo de lado en esta comunicacion, para pasar a
cenirarme en los elementfos que si son de una actualidad innegable: la profesion como fin; la figura del hombre como eje del proyecto
vital; la maternidad como condicionante en la capacidad de actuar; v, en fin, el eferno dilema entre la lucha o la renuncia.



2_OBSTACULOS PRINCIPALES

En primer lugar, la sobresaturacion de produccion editorial espafiola impide que se reedifen novelas con una vigencia como las
que comentamos en esta comunicacion y, en este caso, me centro especialmente en la edicion de Dolores Medio, una autora con poca
proyeccion editorial.

En segundo lugar, lo social como fal ha sido denostado durante varias décadas (ver el reciente articulo del pasado mes de marzo
de Laura Freixas en La Vanguardia a raiz de la muerte de Miguel Delibes y su referencia a la berza) y la consecuencia directa ha sido
el desconocimiento de cierfas obras con elementos frascendentes para nuestra literatura, no Unicamente en cuanto a su confenido (que
es lo que nos interesa en esta comunicacion) sino también en cuanfo a su forma.

3_ALTERNATIVAS PARA SUPERARLOS

La mejor alternativa que se me ocurre es la divulgacion de los elementos clave de las dos novelas para convertirlas en material de
actualidad. Estos elementos son:

3.1. El valor de una profesion

Tal como hemos comentado, las novelas de Josefina Aldecoa y Dolores Medio superan el dmbifo doméstico que parecia delimitar la
narrativa femenina espariola de posguerra. Porque, si algo unifica ambas novelas, es la profesion de sus dos protagonistas y la voluntad
de cambiar sus vidas y las de los que les rodean a fravés del ejercicio de esa profesion. La gran temdatica de estas dos narraciones es
la labor educativa de dos maestras enamoradas de su profesion, una labor educativa que se mueve entre las propuestas de cambio y
modernidad fruto de los aires reformistas que cristalizarian en los programas educativos de la Segunda Republica y los valores de la
Espania fradicional. Ese valor concedido a la profesion seria uno de los elementos clave para la divulgacion de las obras en un momento
en que la mujer da por hecho el acceso a un sistema que le posibilita la independencia econémica pero en el que, al mismo tiempo, las
diferencias salariales enire hombres y mujeres siguen presentes y asumidas por la sociedad.

3.2. El hombre como eje conductor del proyecto de vida

La idea de la mujer como compaiiera del hombre fue enormemente difundida entre las intelectuales del primer fercio del siglo xx. Fren-
fe al papel fradicional de la mujer sometida a la voluntad del hombre, la idea de una mujer que acompanase al hombre en su trayectoria
vital se anfojaba como un logro de igualdad. Este ideal de relacion con el sexo masculino queda muy bien re ejado en las dos novelas
que estamos analizando. Diario de una maestra se inicia el mismo dia que su protagonista, Irene Gal, conoce a Maximo Saenz, el que
serd para ella modelo de actuacion, de conocimiento, de vida y por el cual se dejard seducir y deslumbrar. Pensando en Maximo Sdenz
y en como él viviria los hechos que se suceden, construye Irene Gal su vida y su obra educativa, edificando asi no su propia vida sino
la de una vida supuesta junfo al hombre-compafero. De modo similar, en Historia de una maestra, Gabriela Lopez Pardo dejard que
las posturas politicas de su marido, Ezequiel, determinen en gran medida los pasos a seguir en su vida profesional y personal. Aunque
cercana a su esposo en ideologia —una ideologia, por ofro lado, inculcada por ofro hombre, su padre—, Gabriela adoptard, especialmente
en la ultima parte de la novela, ese mismo papel de comparera del hombre y no con el hombre, caracteristico de la narrativa en la que
podemos enmarcar su obra.

3.3 La maternidad como condicionante vital

La maternidad solo aparece en Historia de una maestra de Josefina Aldecoa y adquiere en la novela una significacion trascendente.
La coincidencia enfre la Historia y la historia individual (muy propio de la narrativa de la generacion) hace que la hija de Gabriela y
Ezequiel, Juana, nazca el dia que se proclama la Segunda Republica. La maternidad de Gabriela coincide con los momentos de mayores
logros en la reforma educativa emprendida por la Republica, pero la paradoja de la protagonista radica en que esa reforma, esa obra,
€sa mision, esa lucha por el cambio se convierte paulatinamente en una lucha ajena a nuestra protagonista en la dimension politica que
va fomando. A partir del nacimiento de su hija, Gabriela va quedando progresivamente relegada al dmbito doméstico v, sin dejar de lado
su labor educacional, nos va mostrando mds su confusion, siguiendo a Ezequiel en sus planteamientos pero despojada de la iniciativa
que la habia caracterizado y que parecia determinar su vida. Asi, el hombre-politico, batallador en las areas de accién —pueblo, escuela,
organos de poder— encuentra como confrapunto la mujer-madre, cautelosa en sus apreciaciones del mundo externo y batfalladora en
su terreno, el doméstico. La maternidad como condicionante se hace claramente palpable en la tercera parte de la novela, «El final del
suefno», porque la protagonista de Historia de una maestra estard ya inmersa en el devenir politico del pais: Ezequiel va tomando
posturas mas comprometidas, apoyado por don Germdn, el alcalde republicano del pueblo minero al que se ha trasladado la familia,
y por ofra pareja de maestros, Domingo e Inés. Mientras fanto, Gabriela va circunscribiendo su drea de actuacion a lo que de verdad
le interesa: su escuela y su hogar. Mds maestra y madre que nunca, Gabriela es ya una observadora externa de los acontecimientos,
una mujer obligada a participar en una batfalla que le es ajena. Precisamente entre dos mujeres se produce el enfrenfamiento silencioso
cuando estalla la revolucién minera en la novela: Inés se ha lanzado a la calle, sumida en la violencia que Gabriela repudia y anima a
esta a salir a ayudar: «Le dije que no con la cabeza. No podia ni hablar. Me mird con una sonrisa que a mi me parecio de desprecio.
Hubiera querido decirle: —Tu no sabes o que es un hijo—. Pero no era justo.» (pdg. 213-214).



En sus declaraciones, Josefina Aldecoa ha afirmado siempre la mafernidad como condicionamiento vital de la mujer, imposible de obviar
a la hora de analizar personajes femeninos reales vy ficticios. En el mondlogo supuesto que Duplda nos ofrece en su andlisis de la obra de
Aldecoaq, se dice: «La maternidad es una especie de cadena perpetua, un lazo fortisimo que no se acaba nunca.

3.4. La lucha o la renuncia

En ambas novelas, partimos de dos mujeres que, a fravés de su profesion, su labor educacional, pretenden cambiar la realidad en
la que se hallan inmersas. Su lucha se desarrolla en las aulas de escuelas rurales, en poblaciones aisladas y muy poco desarrolladas
del norte de Espania. En esos nucleos urbanos que retinen fodos los valores que van a desencadenar el posterior con icto bélico, inician
su batalla personal Irene y Gabriela.

Al contrario que las profagonistas de ofras novelas del mismo periodo escritas por mujeres, en las que las ansias de liberfad y de
cambio y los deseos de romper moldes y cadenas eran contempladas desde un prisma personal e infimo y siempre acompafnadas del
suefo imposible de una huida, Irene y Gabriela quieren luchar en su propio terreno.

También ambas se ven forzadas a renunciar. A lo largo de las dos narraciones, a fravés del enfrentamiento constante con las fuerzas
de los distintos pueblos: Iglesia, poder local, cierfos vecinos... y, por supuesto, anfe el estallido de la guerra y la victoria del bando al que
ellas no perfenecen. Esa renuncia forzada se ve perfectamente expuesta en Diario de una maestra'y queda anunciada en las dltimas
pdginas de Historia de una maestra.

Sin los condicionantes sociales fan graves de las protagonistas de estas dos novelas, ¢siguen las mujeres renunciando hoy en
dia?

Experiencias

Quisiera dejar este espacio abierto al debate y asi, ligando con los elementos que me han servido como eje conductor del apartado
anterior, preguntar:

e ;Sigue estableciéndose una disyuntiva entre la realizacion profesional y la felicidad sentimental?
e ;Sigue el hombre siendo el eje del proyecto vital de las nuevas generaciones de mujeres?

e .Es la maternidad aun a dia de hoy impedimento para la consecucion de nuestros proyectos?

e ;La renuncia sigue siendo una opcion?

 ;Es necesaria una narrativa social en la Espafna confempordnea? sLa hay?



MUJER SUJETO / MUJER OBJETO EN EL AMBITO LITERARIO DE UN BESTSELLER DE ACTUALIDAD: LOS
OJOS AMARILLOS DE LOS COCODRILOS DE KATHERINE PANCOL
Aranzazu Sumalla Benito

La comunicacion prefende re ejar, por un lado, como una novela protagonizada por dos mujeres en el dmbito literario cautiva al
gran publico y, por ofro lado, y en un nivel de mayor profundidad, analizar los dos personajes femeninos de la novela (Joséphine e Iris)
y su relacion con la literatura, la creacion y el éxito como una metdfora del papel que juega la figura de la escritora en el mundo editorial
actual.

1_ESTADO DE LA CUESTION

Tomando como modelo los dos personajes femeninos protagonistas de la novela de Katherine Pancol en el bestseller francés Los
ojos amairillos de los cocodrilos, analiza como representan dos formas de estar en la literatura que pueden silenciar o bien cosificar el
papel activo de la mujer escritora.

Katherine Pancol era autora de una docena de novelas en Francia cuando, en el afio 2006, cautiva al publico francés con la primera
enfrega de lo que luego se ha convertido en una trilogia, Los ojos amarillos de los cocodrilos, de la cual ha logrado vender mds de un
millén de ejemplares en lengua francesa. La edicion en lengua espanola de Los ojos amarillos de los cocodrilos se publico en enero
de este afio 2010 y lleva cinco reediciones.

La novela tiene como eje estructural la historia de dos hermanas y las circunstancias que les llevan a la construccion de una obra
literaria y, aunque Los ojos amarillos de los cocodrilos €s una novela escrita para llegar a un gran publico y, por consiguiente, focaliza
la afencion en los avatares senfimentales de las protagonistas, la temdtica que nos ocupa aqui es cdmo se convierte (prefendiéndolo o
no) en una estupenda metafora del papel de la escritora y su ufilizacion por parte del negocio editorial.

Para entender este planfeamiento, es indispensable desvelar la frama de la novela que paso a resumir:

Joséphine, el personaje principal de Los ojos amarillos de los cocodrilos, s abandonada por su esposo en la primera escena del
libro. Madre de dos hijas, Horténse y Zoe, una adolescente y ofra preadolescente, debe hacer frente a la soledad emocional, psicoldgica,
econdmica y social. Joséphine es una mujer apocada, buena por naturaleza, insegura, timida y con muy pocas armas para enfrentarse
al mundo, acostumbrada a desarrollar un poco valorado trabajo de investigacion historica sobre las mujeres del siglo xi que a ella, sin
embargo, el apasiona.

Rapidamente entra en escena Iris, la hermana mayor de Joséphine, una mujer hermosa, casada con un prestigioso abogado y
aburrida hasta la extenuacion. Sin metas, sin aspiraciones, sin voluntad, considerada la infeligente y la bella por todo su entorno, vive
en una eferna contradiccion moral ya que su imagen exferna nada fiene que ver con su vulnerabilidad interior.

Estos dos personajes femeninos estan rodeados a su vez por personajes secundarios, entre los que cabe destacar: una madre frig,
distante y econémicamente ambiciosa; la hija mayor de Joséphine, Horténse, convencida del valor del dinero y decidida a conquistar
el mundo sin medir medios para lograr sus fines; la misteriosa vecina britdnica Shirley, una mujer independiente que cria a su hijo
adolescente sola y que parece dispuesta a no amedentrarse ante ninguna contrariedad; o Josiane, la amante de Chef, padrastro de Iris
y Joséphine, eferna aspirante a serfiora de.

En una aburrida velada de compromiso y con la infencién de darse importancia delante de un editor, Iris afirma estar escribiendo una
novela hisforica y los pocos detalles que da los saca de algunas conversaciones que ha mantenido con su hermana Joséphine sobre
su frabajo. La mentira acaba llevando a las dos hermanas a la creacion de una novela en la que Joséphine escribe e Iris representa el
papel de autora ante la sociedad. Que la novela después fenga un descomunal éxito de ventas es una vuelta de fuerca mds que sirve en
esta ocasion para re ejar hasta qué extremos llega la industria para exprimir los fendmenos literarios.

(Mencion aparte y que no tiene cabida en esfa comunicacion es el hecho particular de que la novela verse sobre la evolucion de una
mujer en la Francia del siglo xi, ambientacion que Katherine Pancol aprovecha para describir detalladamente un siglo fundamental para
la participacion de la mujer en la sociedad de la época.)

2_OBSTACULOS PRINCIPALES
La cosificacion de la escritora como fal y la sujecion de su creacion a su imagen publica-editorial y la invisibilidad.

e La invisibilidad: en una primera parte de la novela, Joséphine no existe como creadora a los 0jos del mundo. Encerrada en la cocina
de su piso en las afueras de Paris (representacion de una clase media que no ha logrado alcanzar el éxito de vivir en la ciudad),
Joséphine escribe sin cesar para lograr cumplir con los plazos impuestos por un editor que ni fan siquiera la conoce, puesto que el
contrato de edicion y el personaje que tedricamente estd escribiendo es Iris, su hermana mayor.



«Un contrafo del que no hablaremos con nadie, scomprendes? Con nadie. Un contrato que sirva a los intereses de ambas. TU necesi-
fas dinero. No digas que no. Necesitas dinero. Yo necesito respetabilidad y una nueva imagen, no te explico el porqué, seria demasiado
complicado (...)» le dice Iris a Joséphine (pag. 228 de la novela).

Asi que Joséphine desaparece como autora. Crea, pero solo en el papel, condicionada por la firma de un conirafo y por unos plazos.
«En la cocina, con las persianas cerradas para protegerla del calor, Joséphine escribia. El dia en el que debia entregar su manuscrito se
acercaba. Solo le quedaban tres semanas para terminar» (pdg. 355).

De algun modo, la autora real, Katherine Pancol, prefende fambién dejar re ejadas en el libro las frampas de los condicionantes
externos a la creacion: los plazos, las fechas, la firma de un contrato, la infrusion de la mercadotecnia editorial (con sus femporadas de
lanzamientos, sus ferias, sus intereses) en el proceso meramente creativo del autor.

e La excesiva visibilidad no literaria, como re ejo de una sociedad que sigue viendo a la mujer-escritora como objeto y no como sujeto.
«Ya que esto es un circo, ya que esfoy en la arena, mejor ser la reina del circo, penso escuchando distraidamente al presentador. Un
ultimo recordatorio del titulo del libro, del editor, una altima vez su nombre ovacionado por el aforo, que se levanté como los romanos
en los juegos del Coliseo. Iris se inclin6 para dar las gracias (...)» (pdg. 392).

Asi describe Katherine Pancol la escena en la que Iris, después de la publicacion de la novela escrita por su hermana y firmada por
ella, asiste a un programa televisivo de mdxima audiencia y permite que el presentador le corfe la larga cabellera negra en directo en un
show que solo pretende llamar la atencion y lograr aupar las ventas del libro.

Esta exposicion publica desmedida de la autora es, a mi modo de entender, uno de los aspectos mds relevantes de la novela y uno de
los auténticos peligros que corre la produccion editorial femenina en manos de los medios. Asi, el personaje de Iris en Los ojos amarillos
de los cocodrilos presenta los dos mayores obstdculos a los que se enfrenta la mujer en el dmbito literario:

- La todavia no superada necesidad de aprobacion masculina
- La cosificacion por parte de un secfor dominado aun de manera mayoritaria por el hombre.

Asi, Iris quiere firmar una novela para recuperar ante su marido un atractivo que sabe que esta perdiendo, para ser alguien a 0jos
de quien la ve ya como nadie (porque, realmente, Iris ha dejado de ser, abandondndose a una vida completamente vacia): «Sola. Esa
Unica palabra le provoco un escalofrio. Las mujeres solas le horrorizaban» (pdg. 63). (El pavor a esa imagen de mujer sola daria para
ofra comunicacioén.) Lo que marca su accién en la vida es esa mirada del hombre, tanto de su marido, Philippe, como la mirada de
un antiguo amor manipulado en su fantasia como ideal vital. Son esas dos miradas las que mueven la actuacion de este personaje y
ese es uno de los peligros que me gustaria resaltar. ¢Sigue siendo por tanfo el hombre «el sujeto del discurso, el que mira y designa
al ofro»? (Celia Amorés, La gran diferencia y sus pequenas consecuencias... para la lucha de las mujeres, Valencia, Catedra,
2006) ¢Quién sigue juzgando hoy en dia el papel infelectual de la mujer? ¢Qué ojos nos miran y nos aprueban o desaprueban? Dejo la
pregunta abierta a discusion.

Por ofro lado, la descripcion de la primera escena me parece representativa en si de la conversion de una mujer-sujefo en mujer-
objeto. La simbologia de la cabellera cercenada en publico, casi un simbolo de la pérdida de la feminidad, daria para largas re exiones,
pero lo que me interesa resaltar es como el medio ediforial absorbe la creatividad de la mujer y la cosifica, convirtiéndola en infinidad de
0casiones en un objeto sobre el que actuar. Con este planteamienfo, me gustaria dejar abierto el debafe de como los medios valoran la
figura de la escritora en la produccion editorial actual y como, de algin modo, la relajacion de la vindicacion feminista (siguiendo con
Amor6s) permite que se vuelva a caer en dicha cosificacion.

3_ALTERNATIVAS PARA SUPERARLOS
Centrarse en la creacion como objetivo y el control del éxito y de los medios impulsores de la figura literaria.

e La literatura / la creacion / la palabra deberia ser la alternativa con la que cuente la mujer-creadora para hacer frente a su transfor-
macion en objefo por parfe de los receptores de su obra. Dado que este es un planfeamiento ideal (en el sentido opuesto a realista),
la segunda opcion con la que cuenta la escritora es el control de su proyeccion publica.

e El control del éxito: las consecuencias del éxito deben asumirse desde la posicion de autora-creadora no de escritora-publica pero
sin renunciar a la obra literaria como produccion y, por consiguiente, como profesion.

Asi, el desenlace de Los ojos amarillos de los cocodrilos podria ser un buen ejemplo de la experiencia vindicadora de la literatura
como creacién y como profesion.

Por un lado, tenemos a una Iris que no solo no logra su objetivo de recuperar la mirada de su esposo fal como ella ansia, sino que
su ansia de visibilidad se vuelve en su conira. Katherine Pancol castiga a una de sus protagonistas a la que convierte en la mala, pero
que podria leerse como la victima de un paradigma de mujer-objeto que, de algin modo, permanece profusamente extendido en la
sociedad europea contempordanea.

Por ofro lado, tenemos a una Joséphine a quien finalmente reivindica su hija mayor, Horténse. Mds alld del personaje adolescente
(una joven ambiciosa y que raya la amoralidad, cuya Unica meta es el ascenso econémico y social y el indispensable traslado a Paris,



dejando atrds esas afueras de clase media sin horizontes), me gustaria resaltar como Katherine Pancol muestra una nueva generacion
sin complejos para quien la consecucion del éxito no implica ningun matiz negativo y para quien el beneficio econémico de una produc-
cion artistica es una consecuencia asumida.

4_EXPERIENCIAS

La edicion de este titulo escrito por una mujer y protagonizado principalmente por mujeres escritoras y cuya frama tiene tanto que ver
con la edicion y la realidad de ser una aufora de éxito no solo me ha llevado al planteamiento de esta comunicacion, sino que me invita
a reservar este espacio para dejar paso a la discusion a partir de las siguientes cuestiones:

- ¢Existe todavia en nuestra cultura un andlisis del éxito literario diferente segun el género del autor?
- ¢Sigue siendo indispensable la rafificacion de nuestra calidad creativa o profesional por parte del hombre?

- ¢Mantenemos una fendencia a abandonar la posicion de mujer-sujeto-creadora y pasar a la posicion de mujer-objeto nosotras
mismas?



REPERCUSION EN LA ESFERA PUBLICA DE LAS ESCRITORAS DE LA GENERACION DEL 27
Mar Trallero Cordero
Universitat Autonoma de Barcelona

Este trabajo pretende ser un esfudio diacrénico inicial de la presencia en la esfera publica de escritoras de la llamada generacion del
27." En esta ocasion nos limitamos a aquellas que esfuvieron casadas o mantuvieron relaciones sentimentales estables con los infelec-
fuales del mismo grupo generacional. EI motivo de fal limitacion es observar cémo la unién con un escritor o artista reconocido in uye
0 Nno en esta presencia femenina en el espacio pablico, si constituyd un elemento fundamental para recabar la atencion de la critica de
los afios veinte y freinta,2 aproximadamente cuando empezaron a aparecer los primeros escritos, y si fambién lo fue a partir de los afios
noventa, cuando la critica feminista recuperd a las autoras que fratamos. La pregunta, por fanfo, que nos asalta ante la posibilidad de
este andlisis es ¢constituy6 el hecho del matrimonio el origen a partir del cual fanfo la critica miségina de los afios 20 y 30 como la
critica feminista se aproximaron a estas autoras? ;Qué diferencias hay entre ambas posturas criticas?

La formacion nada convencional que los padres de Rosa Chacel le confieren la lleva a desarrollar con liberfad su vocacion artistica,
en un principio, y literaria después. Rosa Chacel ingresa en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, donde conoce a artistas a
partir de los cuales se infroduce en la vida infelectual de Madrid. Entre estos jovenes, comparieros de estudios, estd su futuro marido, el
pintor Timoteo Pérez Rubio. A partir de la concesion de una beca a su esposo, Rosa Chacel viaja y conoce ofras realidades culturales,
dispone de tiempo para escribir y, mediante Timoteo, traba amistad con intelectuales coetdneos que le abrirdn las puertas de revistas
y editoriales. De esta forma, Rosa Chacel colabora en publicaciones como Ultra, Revista de Occidente 0 La Gaceta Literaria 'y ya
en 1930 publica su primera novela, escrita unos afos antes, Estacion. Ida y vuelta (Madrid, Ulises, 1930). A partir de entonces, su
presencia en la esfera publica es notoria, ademds imparte conferencias en destacados centros culturales de la capital, como el Ateneo,
y los criticos destacan su inteligencia y su rebeldia, tanto en las formas como en los temas que frata en su obra periodistica, poética y
novelistica.® No hay duda de que el estar casada con el pintor y subdirector del Museo de Arte Moderno de Madrid, Timoteo Pérez Rubio,
facilita la introduccion de Rosa Chacel en la esfera publica madrilefia de los afios veinte y treinta. Esta situacion, en cambio, se invierte
cuando Chacel regresa definitivamente a Espafia en 1977. La obra de la escritora se reedifa y se publican sus ultimos libros, y al mismo
fiempo empiezan a surgir investigadores inferesados en el andlisis de la obra chaceliana. La razén principal de este interés por Chacel es
la calidad de los textos, y valga decir que se trata de unos textos en su mayoria de facil acceso y conocidos (en cuanto a publicacion,
ofra cuestion es la complejidad de su obra), por lo que su mafrimonio pasa a ocupar un segundo plano, un hecho mds de su biografia,
no deferminante para la recuperacion de su propia figura.*

Concha Méndez, a diferencia de Rosa Chacel, solo enconiro dificultades en su familia para proseguir una carrera como escritora. Sin
embargo, su emperfio la llevé a conseguirlo y a adentrarse en los circulos culturales del Madrid moderno. Cabe decir que su noviazgo
con Luis Buriuel, a pesar de no querer este presentar a su novia a sus amigos de la Residencia de Estudiantes, le sirvi6 a Méndez para
frabar amistad con Federico Garcia Lorca, Dali o Rafael Alberti. A partir de aqui, la personalidad de Concha Méndez y la realizacion de
unos primeros versos y piezas teatrales singulares e innovadores posibilitaron su presencia en los medios escritos de la capital espafiola.
Las criticas de sus colecciones poéticas son positivas y, junto el elogio de sus versos, los criticos suelen destacar la modernidad de
la poeta en su dficion por los deporfes y en sus infrépidas aventuras por ofros paises.® En 1932, Méndez se casa con el poeta Manuel
Alfolaguirre y juntos emprenden la labor de impresores. Editan varias revistas, Héroe (1932-33), 1916 (1934-35) y Caballo Verde
para la poesia (1935-36), asi como libros de sus contempordneos. Esta labor conjunta como impresores siempre ha sido afribuida a
Manuel Alfolaguirre casi en exclusividad y solo recienfemente se ha reconocido, en parte, la decisiva coniribucién de Concha Méndez.®
Asimismo, a partir de la guerra civil y el exilio, Méndez se verd ensombrecida por su marido y, a partir de la separacion de este, la poeta
quedard reducida al olvido. A través de las memorias registradas por su nieta Paloma Ulacia, y a partir de estudios de la obra de Méndez
por parte de hispanistas como James Valender o Catherine G. Bellver, o de estudiosos como Emilio Mir6 o Pilar Nieva de la Paz, en los
anos novenfa Concha Méndez irrumpe de nuevo en la esfera publica. Su nombre va asociado siempre al de Manuel Alfolaguirre, pero
sus piezas teatrales y sus versos son analizados con rigor y profundidad.

1 Eltrabajo que aqui se presenta forma parte de una investigacion mds amplia, por lo que aqui realizamos un estudio infroductorio del asunto en cuestion.

2 En este primer andlisis, hemos limitado las fuentes de este periodo a aquellas publicaciones que se encuentran en el catdlogo de la hemeroteca de la Biblioteca
Nacional. hitp://nemerotecadigital.bne.es/cgi-bin/Pandora

3 A modo de ejemplo, se puede leer la critica de Estacion. Ida y vuelta por Antonio Espina en E/ Sol, 4/5/1930, p.2; o la crénica de una de sus conferen-
cias en La Voz, 28/12/1921, p. 7.

4 Ana Rodriguez Fischer, Ana Maria Moix y Shirley Mangini son algunas de las que en los afos setenta y ochenta realizaron las primeras aproximaciones a la
obra y la figura de Rosa Chacel.

5 A modo de muestra, puede consultarse el articulo de M. Ferndndez Aimagro publicado en la primera pdgina del periédico La Voz, 12/7/1930; o el de Rafael
Marquina en El Heraldo de Madrid, 3/4/1928, p. 7.

6 En este aspecto, destaca el esfuerzo realizado por el hispanista James Valender. En concreto, ver el catdlogo Valender, J. (edicion y textos) (2001): Manuel
Altolaguirre y Concha Méndez. Poetas e impresores, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Madrid.



El caso de Maria Teresa Ledn es, en cierta forma, similar al de Concha Méndez. Le6n empieza a frabajar como periodista en el
Diario de Burgos en 1924 y alli publica sus primeros libros, Cuentos para sonary La bella del mal amor (Burgos, Hijos de San-
fiago Rodriguez, 1929 y 1930). Cuando poco después se fraslada a Madrid, Ledn es ya una escritora con cierta presencia en la esfera
publica. La relevancia cultural de sus tios, Maria Goyri y Ramoén Menéndez Pidal, confribuyen a que Leon se introduzca rapidamente
entre la intelectualidad madrilefia del momento. En 1929, Ledn conoce al poeta Rafael Alberti e inician una relacion que les llevard a
contraer matrimonio en 1933. La escritora sigue con sus colaboraciones en periddicos y revistas, imparte conferencias con éxito y se
involucra politicamente junto con Alberti. La presencia de la escritora en la prensa del momento es destacable y las referencias a su obra
y @ su capacidad oraforia no carecen de elogios’. La colaboracion con Alberti y la implicacion con la causa comunista que junto a él
demuestra antes y durante la guerra civil comportan, como en el caso de Concha Méndez, una confusion de su labor con la que el poeta
desempefia. La envergadura de su obra y la calidad de ella no lograron que una figura como Maria Teresa Le6n permaneciera siempre
en la sombra de Rafael Alberti y, aunque los primeros investigadores® la recuperaran en los afios noventa a partir de su matrimonio con
el poeta gaditano, pronto sus contribuciones a la narrativa, al teatro y a la politica la hacen merecer un lugar destacado y por si misma
en la critica actual.

Si existe un caso, de los estudiados aqui, en el que rdpidamente podemos observar el impacto en el panorama literario que fuvo,
este es el de Ermnestina de Champourcin. Si fenemos en cuenta la concepcion general de la mujer escritora en la época, ser consideradas
formalmente y en los lugares mds canonicos como poefas es un logro nada desdefiable. Los mismos escritores de la generacion del 27
eran reficentes a incluir en su mismo grupo a mujeres escriforas, por mucha relevancia que fuvieran en el panorama literario. Ernestina
de Champourcin, junto a la poeta Josefina de la Torre, 1o consigue en la segunda edicion (1934) de la anfologia de la Poesia espanola
contemporanea de Gerardo Diego. Tal repercusion, junto con una obra constante y que mantuvo su calidad inicial, hizo posible que
Ernestina de Champourcin fuera siempre incluida, de un modo mds o menos visible, en la generacion del 27. Su mafrimonio con el
escritor y critico Juan José Domenchina en 1936 no constituyo, entonces, un mofivo ni de ensombrecimiento durante el exilio de ambos
en México ni en cuanto se empezo a reivindicar esta parte de nuestro legado literario. Igualmente, cabe apuntar que, como suele ocurrir
cuando se frata de mujeres, la presencia de Ernestina de Champourcin en la critica contemporanea resurge en los noventa®, hasta en-
fonces, y a pesar de que no fallece hasta 1999, su repercusion es mas que discreta'.

Existe ofro grupo importante de escritoras que, si bien compartieron escenario publico, emprendieron significativos proyectos e
incluso frabaron amistad con las autoras que hemos sefialado, no se inscriben propiamente en la generacion del 27, sino que podria-
mos mds bien situarlas en la del 98. Sin embargo, en muchos casos la presencia de las escritoras del 27 no puede entenderse sin el
precedente que sentaron mujeres como Isabel Oyarzdabal, Zenobia Camprubi, Carmen de Burgos, Maria Lejarrega, Carmen Baroja y Pilar
Zubiaurre. La mayoria de estas escritoras desempefiaron una carrera literaria con seudénimo, adoptando el apellido del marido, o incluso
ocultando completamente su identidad bajo la de su esposo. Muchas de ellas padecieron también la censura en sus propios hogares y
sus carreras literarias quedaron fruncadas por deseo expreso del marido. No obstante, la convivencia con las autoras mas jovenes, las
del 27, posibilité que estas predecesoras se erigieran como destacados y decisivos referentes.

Un andlisis comparativo entre escriforas del 98 y del 27 nos lleva a la conclusion de que las autoras propiamente de la generacion del
27 alcanzan en general una mayor relevancia publica, fanfo en la década de los anos veinte y freinta como a partir de los noventa, con la
labor hecha por feministas sobre todo para reivindicar un canon femenino. Ello puede deberse al hecho de que las autoras mds jovenes no
ocultan su verdadera identidad en sus escritos, no utilizan seudénimos ni se escudan tras el apellido del marido. Es probable que al convivir
con ellas, en tertulias y en espacios como el Lyceum Club, y tenerlas como referenfes directos de la participacion de la mujer en la vida
cultural y literaria, las animen a perseguir sus carreras literarias sin los reparos con los que las mayores operan. De aqui la imporfancia de
contar con unos referentes proximos.

También, a diferencia de las auforas mayores, en el caso de las del 27 sus mafrimonios con destacadas figuras de la cultura con-
fribuyeron a hacer posible la recuperacion de una obra que, fanto en hombres como en mujeres, habia caido en el olvido tras la larga
dictadura franquista y el exilio que provoco. En casos como el de Carmen Baroja, cuyo marido la obligdé a dedicarse en exclusiva a
sus tareas como madre y esposa, o Pilar Zubiaurre, quien abandond sus inquietudes literarias para consagrarse a las carreras de sus
hermanos y la de su marido, el matrimonio supuso para ellas un impedimento para escribir y para participar en la esfera publica, lo cual
ha repercutido en la recuperacion de sus obras. En cambio, en las mds jovenes, sus esposos no estorbaron de un modo tan manifiesto
las carreras literarias de sus compafieras. Si bien, en muchos casos, como el de Concha Méndez o el de Maria Teresa Ledn, el amplio
reconocimiento de sus esposos las ha relegado a un segundo plano, ftambién es cierto que a partir del acercamiento a los autores del
27 se han conocido estfas escriforas. Antonina Rodrigo, pionera en reivindicar a todas estas mujeres, afirma que el hecho del matrimonio
constituy6 «la manera en que las hispanistas tuvieron conocimiento de estas escritoras». !

7 Como muestra, ver La Esfera, 6/9/1930, p. 30; o El Imparcial, 6/1/1929, p. 8.

8 Algunos de estos investigadores son Gregorio Torres Nebrera, Anfonina Rodrigo, Robert Marrast y Manuel Aznar.

9 Con investigadores como José Angel Ascunce o Arturo de Villar.

10 No queremos terminar este recuento sin apuntar ofras escritoras que pueden inscribirse en este grupo aqui frazado, aunque mantienen ciertas particularidades
que las alejan de ser los ejemplos mds claros. Los nombres de Eulalia Galvarriato (casada con Ddmaso Alonso), Luisa Carnés (esposa de Ramén Puyol y poste-
riormente compaiiera de Juan Rejano), Carmen Conde (casada con Antonio Oliver Belmds), Isabel Ferndndez (esposa de Luis Amado-Blanco) o Dolores Arana
(casada con José Ramon Arana) deben engrosar la lista y profundizarse en ellas en una segunda aproximacion al fema.

11 Conversacion con Anfonina Rodrigo. Barcelona, enero del 2010.



Como se desprende de este estudio inicial, todavia hoy es preciso reivindicar y recuperar a estas escritoras de nuestro pasado mas
inmediato. La critica feminista en los ochenta y noventa dio un primer paso en rescatarlas del silencio mds absoluto en que muchas
habian caido. Se constituyd, entonces, un canon femenino, una primera categorizacion que se erige como referente para las escritoras
del presente'. Ahora, no obstante, es preciso dar un paso mds y oforgar a cada una de estas escritoras su lugar particular y diferenciado
en la literatura espafola contempordnea, asi como a fravés de ellas alterar el discurso tradicionalmente construido sobre vanguardias,
modernidad v literatura femenina. Asi lo explica Susan Kirkpatrick y en esta direccion se enmarca su frabajo:

[L]a partficipacion de las mujeres en la respuesta cultural espafiola a la modernidad dio lugar a un modernismo mas heterogéneo y complejo
que el que nos han permitido ver las definiciones imperantes, introdujo nuevos conceptos y prdacticas de la feminidad, puesto que la participacion
en lo moderno no podia dejar inalterada la identidad social tradicional de la «<mujer».'s

Ello también explica el hecho que la critica en general haya ignorado a estas escritoras, puesto que rompian esquemas, alteraban
unas cafegorias fuertemente asumidas. Es, por tanto, nuestro deber como investigadores adenirarnos en este nivel de estudio y reformular
unos conceptos que enfendemos caducos.

12 En este sentido, cabe destacar los siguientes trabajos: Mir6, E. (ed.) (1999): Antologia de poetisas del 27, Castalia-Instituto de la Mujer, Madrid; Nieva
de la Paz, P. (2006: 20-26): «Voz autobiogrdfica e identidad profesional: las escritoras espanolas de la Generacion del 27», Hispania [Texas], 89.1; Nieva de la
Paz, P. (2008: 139-157): «Voz autobiogrdfica y esfera publica: el testimonio de las escritoras de la Republica», en Nieva de la Paz, P., Wright, S., Davies, C. y
Vilches de Frutos, F. (coords. y eds.), Mujer, literatura y esfera publica: Espana 1900-1940, Society of Spanish and Spanish-American Studies, Filadelfia.
13 Kirkpatrick, S. (2003: 23): Mujer, modernismo y vanguardia en Espana: 1898-1931, Catedra, Madrid.
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