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Nam puer indoctus et adhuc inplumis egensque
doctrine studio carmina scire cupit.
Non quia ditari cupiam per munera multa,
nec quia sum vane laudis avarus ego,
sed quia torpere facit omnis inertia sensum,
hos scribo versus, multa nociva fugans.
(Piramus et Tisbe, vv. 3-4, 21-24; Faral 1967: 41)

Benaventurat és I’ome qui no és anat en lo consell dels infels, e no és
estat en la via dels peccadors, hi en la cadira de pestilencia no ha
segut; mas té la sua voluntat en la ley del Senyor, e lo dia e la nit
pensara en la ley d’Aquell.

(Corella, Psalteri, Psalmus primus, Lopez i Quiles 1985: 35)

1. L'esforc per datar amb precisio la produccié d’un autor (malgrat el que puguin pensar
alguns critics, partidaris de ‘modernes’ teories) no respon només al pervers instint positi-
vista o erudit de fixar lapides a les seves obres o de poder reordenar la seva activitat literaria
entorn a alguna novel-leta sentimental. En molts casos, sobretot quan un mateix autor ens
ofereix una gran multiplicitat i varietat de textos, una certa precisio a I’hora d’establir-ne la
cronologia pot permetre delinear una possible evoluci6 de la seva obra, canvis en les seves
idees o pot obligar-nos a motivar la contemporaneitat de més aspectes de la seva activitat.
El cas de Joan Rofs de Corella és exactament un d’aquests que aconsellen i demanen la
major exactitud de dataci6 possible abans de poder-ne intentar una lectura global. Les
composicions del tedleg valencia, en efecte, sén variades i multiformes i, si a I’ltima part
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de la seva vida, com recorda Tomas Martinez (1994: 7), es va dedicar a la tasca d"hagiograf
(Historia de Josef i Istoria de Sancta Magdalena) i de traductor d’obres religioses (com la
Vita Christi de Ludolf de Saxonia o el Salteri), sobretot durant la primera part de la sevy
carrera d’escriptor sembla regnar la més variada activitat literaria. Seguint 1’actual judicj
de la critica en el quindecenni que va aproximadament del 1458 al 1474, Corella s’hauria
dedicat d’'una manera més o menys contemporania a la poesia, profana i religiosa, g
I'hagiografia, a les proses morals, al comentari al-legoric i, sobretot, a la redaccio de les
més celebres proses mitologiques. Em sembla evident que la interpretacié acabara sent ben
diferent si, a 'interior de la seva obra, podem determinar escansions temporals més exactes,
que corresponguin també a ambits literaris precisos, o si, en canvi, hem d’acceptar la imatge
d’una activitat simultania i multiforme. D’altra banda, si les indagacions sobre la vida de
Corella han aportat informacions de gran valor pel que fa a la seva data de naixement i a la
seva condicié familiar (vegeu Chiner 1993), les que fan referéncia a la cronologia de les
seves composicions no han experimentat el mateix. Vegem el cas de Curt Wittlin (1993)
que, havent presentat una cronologia de les seves obres, tendeix a acceptar les datacions
tradicionals, tot i que Albert Hauf (1993: 73) i Lola Badia (1993: 11) n’han ‘desitjat’
repetidament una reconsideracié global, sobretot tenint en compte el cas de Zirant lo Blanc
i de la seva ‘connexi6 corelliana’.

El grup de textos de datacié més dificil i controvertida és precisament el de les proses
mitologiques. Moltes altres composicions de Corella presenten dedicatories o referéncies
que permeten una datacié si no precisa, almenys aproximada, mentre que les proses
mitologiques, si excloem el Parlament en casa de Berenguer Mercader i el Johi de Paris,
mangquen totalment de qualsevol referéncia al mén exterior. Wittlin (1993: 342) proposa
datar-les als anys 1460-1465, o sigui contemporaniament a la composicié del Tirant lo
Blanc. En canvi, Jordi Carbonell (1983: 33), invocant raons estilistiques, situa les
lamentacions de Biblis, Mirra, Narciso i Tisbe, aixi com el Parlament més o menys
contemporanies a la Tragedia de Caldesa, a I'inici de la seva experimentacio literaria, és a
dir, al voltant de 1458, mentre que la Historia de Leander y Hero seria més tardana i més o
menys coetania del Johi de Paris, responent a una ¢época més madura que té com a data
limitel 1471. En sintesi, proposa la redaccié de la majoria de les proses mitologiques entre
1460 1 1462, amb la qual cosa reduiria a un bienni I’¢poca de composicié de la major part
de I’obra profana. Altres critics daten el Parlament genéricament abans de 1471, justificant
aixf una lectura de Corella mitograf tenint en compte tant la interpretacié tropologica, és a
dir, moral, manifestada en el Johi (vegeu Badia 1988: 160-166) com de les altres proses
al-legorico-moralitzants que semblen ser tipiques dels anys seixanta, com el Trihunfo de
les dones o la Letra de Honestat.

A més de no saber amb exactitud quan Corella va escriure les seves proses, també
ignorem quin tipus d’instruccié va rebre. Els dos interrogants s han de plantejar i resoldre
contemporaniament, ja que si, com veurem, hem de remuntar les proses mitologiques a una
&poca precog de la seva carrera d’escriptor, aquesta coincidira amb la seva etapa d’estudiant
d’artes. Una hipotesi com aquesta ens ha de fer reflexionar sobre el significat efectiu
d’aquestes obres, un cop deixem de fascinar-nos exclusivament per una lectura renaixentista
de les proses sentimentals. En altres paraules, si “Corella fa passar Ovidi pel garbell de la
teoria i la practica de les lletres medievals”, com assenyala agudament Francisco Rico
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(1980: 15), no obstant encara hem de precisar a que correspon aquest ‘garbell’, ja sigui pel
que fa a la teoria literaria o en la seva realitzacié practica. I amb aquest objectiu circumstancial
considero que detallar els moments i els contextos, culturals i literaris, que fan referéncia a
Ja producci6 de Corella pot ajudar, i molt. De fet, em sembla que encara no queda del tot
clar quin tipus de literatura practicava Corella, i amb quines intencions conjugava les seves
posicions morals sobre I'amor hereos, ben delineades per Lola Badia (1993b), amb una
teoria estetica 1 literaria que, molt probablement, sera de matrius escolars si no fins i tot
escolastica. Entorn a aquestes qiiestions vull orientar la meva analisi per definir, en aquest
article, una escansié cronologica de la seva produccid, mentre per totes questions més de
conjunt remeto a un més ampli assaig de propera aparicio.

2. Malgrat que les proses mitologiques, com acabo de recordar, no presenten elements
interns de datacid, en els dltims anys els estudiosos han proveit indirectament un element
de datacié externa de gran valor i jo diria determinant. Sobretot a partir de les indagacions
de Marti de Riquer (1990), i després de manera sempre més detallada gracies a les aportacions
d’altres critics, s’ha anat dibuixant la importancia que I’obra de Corella ha exercit en la
gestacio i en la mateixa composicio del Tirant lo Blanc. La quantitat de materials corellians
que Martorell ha utilitzat per a la redaccié de la seva novel-la és impressionant i se’n pot
veure una llista a Hauf (1993: 112-114) a la qual s’han d’afegir Annicchiarico (1996), amb
bibliografia completa, Guia (1996) i Cingolani (en premsa). Pero el 7irant no només s ha
construit exportant materials del pseudoclassic Corella, si no que la mateixa idea de la
novel-la de Martorell, com estil i plantejament ‘tragic’, s origina a partir de la reflexid
sobre una dimensio classica que Martorell hereta de Corella, Valeri Maxim o Sal-lusti (vegeu
Cingolani en premsa), aixi com de les Tragedies de Seneca (Pujol 1997 i Martinez 1997),
de les Histories Troyanes (Pujol en premsa) o d’Ovidi (Pujol en premsa). De manera que
qualsevol hipotesi que consideri que el text del Zirant publicat al 1490 és el resultat d’una
llarga evolucid i que no es correspon amb allo que Joanot va escriure inicialment entre
1460 i 1464 (per exemple Ferrando 1993 i Wittlin 1993b i deixant de banda altres
interpretacions més extravagants o de ficci6 cientifica) no es pot admetre, per raons que
provenen ja sigui de la tradicié manuscrita, com argumenta amb sagacitat Chiner (1993b:
154-185) a partir del fragment de manuscrit que va descobrir, ja sigui per motius més
estrictament literaris.

La conseqiiencia necessaria d’aquesta constatacié és que, siguin quines siguin les
propostes de datacié tradicionals per a les proses mitologiques, les que s’utilitzen en el
Tirant, i ho son totes, s’han de datar d’abans del 2 de gener de 1460, dia en qué Joanot
declara haver comengat a escriure la seva novel-la. En efecte, no trobo acceptables ni les
hipotesis de contemporaneitat d’escriptura, com la que va emetre Wittlin (1993), perque la
corellitzacié del Tirant no es pot explicar com un simple envernissat o ornament que es
pogués afegir en un segon moment, sind tot el contrari, és una de les estructures que sostenen
la novel-la. Martorell ha pogut concebre el Tirant, amb tota la seva carrega de novetat,
només després d’haver meditat extensament sobre els seus ‘classics’, i Corella és un
d’aquests, i no el menys important (vegeu Cingolani en premsa). Aix{ doncs, jo diria que
les proses mitoldgiques han de remuntar-se també a una mica abans de 1460 per donar
temps a Martorell d’estudiar-les i aprendre-les ‘practicament de memoria’ com assenyala
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Carles Miralles (1991: 13). De manera que, tot i no ser completament indiscutible, es pot
acceptar la datacio en 1458 proposada per a la Tragedia de Caldesa, com a data limit per g
la seva produccié de caracter mitologic. No obstant, és possible i aconsellable argumentgy
amb més detall aquesta afirmaci6 i matisar-la lleugerament. Els préstecs corellians semblep
ser de dos tipus: alguns textos es presenten repetidament a tota I’obra i sén d’alguna mane-
ra ‘estructurals’ a la seva composicid, pel fet que aporten idees narratives i determinen ep
el fons el comportament ‘retoric’ dels personatges en boca dels quals es posen. Aquest és g]
cas del Parlament, del Jardi de Amor, de la Lamentacio de Biblis, de la Historia de Jeson ¢
Medea, de la Historia de Leander y Hero, de les Letres de Achilles e Poligcena, de]
Rahonament de Telamo e de Ulixes o de la mateixa Tragedia de Caldesa. Ara bé, malgrag
que Annamaria Annicchiarico (1996) mostra amb evidéncia que Martorell podia disposar
de nombrosos materials corellians i amb rapidesa, de tota manera en aquests casos s’ha de
pensar en un temps de lectura i de digestié bastant llarg per permetre reciclar-los tant
profundament. Doncs han de haver estat escrits bastant de temps abans del Zirant, aixo és
entre el 1458 com a data aproximativa. Al contrari, hi ha un altre grup de textos que s’usen
de manera molt més ocasional, decorativa i sobretot es concentren només en uns pocs
capitols finals de la novel-la (ja que altres possibles manlleus assenyalats en capitols
precedents no em convencen). Es tracta del Debat epistolar entre Mossen Corella y lo
Princep de Viana als cap. 325 1 428, de la Letra consolatoria al cap. 444 i del Johi als cap.
482-483 (un resum a Guia 1996, respectivament pp. 35-36,96-97, 1121 102-104). L’element
que més em fa pensar que aquest cas es pugui tractar d’un coneixement posterior, fins i tot
un cop comengada la novel-la, és que Martorell repren de tots els tres textos sobretot les
formules inicials —que a veguades sén molt semblants a altres formules ja seves que
apareixen ja des dels primers capitols— com si, donat un rapid cop d’ull a les tres proses
corellianes, només les primeres frases haguessin colpit, com és normal, la seva memoria.
Fins i tot es podria sospitar que va rebre els textos en tres moments diferents i successius.
Aixi doncs, en aquest cas, donada la diferéncia de caracter literari que mostren els dos
*grups de textos corellians, podem pensar que aquests dltims tres van ser compostos després
de 1458 —repeteixo que s’ha de prendre com a data de referéncia i no com a element
cronologic exacte i indiscutible— i que Martorell els hagués pogut coneixer durant la
redacci6 del Tirant o tot just quan comencava a escriure’l. De manera que en podem situar
la redaccié a cavall entre finals dels anys cinquanta, i el Debat té com a dates limit el 1458
iel 1461, 1 principis de la decada dels seixanta, mostrant aixi plena coheréncia amb la resta
de la producci6 d’aquests anys.

Aquesta proposta de datacié comporta dues consideracions complementaries i de cap
manera secundaries: la joventut de Corella literat i la rapidesa de circulacio de la seva obra.
Perd no crec que ens haguem de meravellar de manera excessiva. La joventut no ha
representat mai un obstacle insuperable per a I’activitat artistica, donat que la cultura occi-
dental és abundant en artistes precocos —només cal recordar Jordi de Sant Jordi o Francesc
Moner per no moure’ns del segle XV i de la Corona d’Aragé. En segon lloc, un cop la
produccié mitologica de Corella s hagi situat en un context cultural adequat, aquesta es
defineix com un exercici literari perfectament coherent amb la joventut d’un escriptor que
també vol tractar arguments mitologics.

D’altra banda, ni la rapida difusi6 de la seva obra ni la immediatesa de la seva fama han
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d’oferir raons suficients per meravellar-nos. La societat literaria de la Valéncia del segle
XV és tant reduida i homogenia (per raons culturals, socials i fins i tot familiars) que podia
qssegurar una immediata circulacié entre els lletraferits de la ciutat. En sén exemples
elogiients la presencia d’Ausias March en Corella o en Martorell (vegeu Cabré-Turrd 1995:
126-127). la rapida i continua freqiientacio de I’obra del teoleg per part del litigios cavaller
(vegeu Annicchiarico 1996), per no parlar, perque encara no sén del tot segures, de les
possibles represes en clau polémica, de March i Corella, dutes a terme per Jaume Roig i de
les respostes del tedleg i d'Isabel de Villena a la provocacié operada per I'extremada ironia
del metge (vegeu Cantavella 1992 i Carré 1995). Aquestes consideracions ens permeten
més aviat apreciar I’éxit immediat —o si més no I'impacte si pensem en Roig— de la
proposta literaria de Corella, exit possiblement causat per la mateixa novetat de la seva
producci(’). La correspondencia epistolar amb el Princep de Viana refor¢a aquesta impressio,
jaque no se’n justificaria I’existencia si Corella no hagués ja assolit una certa reputacié a la
seva ciutat, reputacié que presuposa i requereix d’haver escrit i difés com a minim una
bona part de les seves proses mitologiques, com ja s’ha assenyalat (Riquer 1964 111, 299).
[ poc canviaria, pel que fa a la precocitat i al rapid reconeixement de la seva activitat literaria,
que I’intercanvi de cartes entre ell i Carles de Viana s’hagi de datar el 1461 o el 1458 (cf.
Carbonell 1955-56 i Riquer 1964: III, 298-299). Corella, nascut el 1435, seria igualment
jove als 23 que als 26 anys.

També I’estudi de la tradicié manuscrita de I'obra de Corella pot ajudar a perfilar amb
més exactitud els temps i els modes de la seva difusi6 i recepcid. Encara és una indagacio
que s ha de complir exhaustivament, perd amb la qual ja podem comptar amb alguns resul-
tats molt eloqiients, tot i que parcials. L'existencia del codex de la Mayansiana, BUV 728
de finals del segle XV (vegeu Almifiana 1985), totalment dedicat a la seva producci6, con-
firma, precisament pel seu caracter monografic, la importancia que se li reconeix com
‘autor’ en diversos camps literaris —un procés de selecci6 individual que presenta pocs
paral-lels durant el segle XV catala abans de 1’exit de la impremta, i del qual van gaudir
potser només Bernat Metge, al ms. BC 831 (vegeu Badia 1988: 63-64) i Ausias March
(vegeu Cingolani 1995 i Cabré-Turrd 1995). La preséncia variada i conspicua d’obres seves
en el Jardinet d’Orats de la BUB 151 datat el 1486, ja sigui al primer nucli com a la
compilaci6 completa, en fa ressaltar la importancia com un dels autors més importants del
moment, donat que es tracta d’un manuscrit que representa molt bé el gust innovador i de
moda a meitat de segle (vegeu Turré 1992). El manuscrit de Cambridge, Trinity College
R14.17 de primers del segle XVI (vegeu Badia 1991), mostra com la recepcio dels escrits
de Corella no es va limitar a I’ambit de la novetat vulgar, sin6 que podria anar acompanyada
de les ‘novetats’ llatines humanistiques procedents d’Italia. En f1, és especialment interessant
el cas del manuscrit de I’ Abadia de Montserrat, 992, també de final del XV, que ara estudia
Annamaria Annicchiarico (1996). La presencia de les Letres d’Achilles e Poli¢ena i del
Rahonament en una redaccié més antiga que la que va transmetre el manuscrit de la
Mayansiana, amb la constatacié que Martorell coneixia totes dues redaccions, destaca si-
gui I’aguda consciéncia de la ‘recerca’ estilistica de Corella des dels inicis, sigui la rapidesa
i continuitat de circulacié des del moment dels primers exercicis de composicid. El manuscrit
de Montserrat ens permet de fer també una altra consideracié ja que conté, a més de les
dues proses esmentades, el Jardi de Amor, del qual resta, perd, només la part final, i al qual
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jase li ha afegit I"apendix extret del proleg de la Gloria d’Amor de Rocaberti —i no n’hg g
ser el responsable Corella, siné un copista, donada la profunda estranyesa dels dos textog,
El fet que aquest manuscrit contingui primeres redaccions ens dona la possibilitat d'aprecigy
la rapidesa de manipulacié del Jardi, manipulacié que semblaria indicar una tradicig sep-
tentrional, donada la procedencia catalana tant de Rocaberti com dels manuscritg de
Montserrat i del Jardinet d’Orats, que presenten la interpolacio, a diferéncia de la brangy
valenciana, el manuscrit de Mayans, que no la presenta. Sera que la cultura del Principgy,
com mostren el mateix Rocaberti i Francesc Alegre €s des de més aviat que la valenciap,
sensible a les intrepretacions al-legoriques? D’aquest rapid recorregut sén excloses, de
moment, les obres religioses les quals, al contrari, semblen haver estat I'exit més influep
perdurable sigui a nivell d'imitaci6 sigui a nivell de difusié com mostren tant les ediciog
de la versi6 de la Vita Christi com les de les vides de Santa Anna i de Josef.

En sintesi, considero que es podria afirmar que 1’analisi de la tradicié manuscrita de
I'obra de Corella no fa més que confirmar, a més d’una certa substancial unitat de fons (e
la seva produccid, la rapidesa de circulacid dels seus escrits i la precog assumpcié a models
d’aquests, justificant plenament la inspiracié que n’ha extret Martorell, i fent encara més
creible, a més de per raons estretament intertextuals, la seva precog utilitzacié. Finalmeny,
també mostra com s’ha estes la seva recepcid, i de manera més aviat rapida, també més
enlla dels limits del restringit ambit de literats valencians.

3. Si la meva proposta de datacid €s correcta —i estic convengut que ho és— ens trobem
davant de, com a minim, dues conseqiiencies plenes d’implicacions. Primer: si totes les
proses mitologiques (inclosa la Tragedia i excloent-hi el Johi) es daten abans de 1460, si no
fins i tot dintre del 1458, se’n deriva que I’¢poca no religiosa de la produccié de Corella es
divideix en dues fases netament diferents, ben coherents al seu intern. Una, que acaba al
voltant de 1458, quan encara era estudiant d’arfes, durant la qual es dedica a les versions
classiques i que s’acaba, si més no idealment, amb la 7ragedia. Una altra, que comenga
potser amb la correspondencia amb Carles de Viana, amb la Letra consolatoria i amb el
Johi, se situa immediatament després de la Tragedia, €s a dir, entre 1458-1459 i principis
dels anys seixanta, epoca en la qual es dedica a les poesies i a les proses moralitzants
(Trihunfo, Letra de Honestat), i que es concluira aparentment entre 1462 i 1465, amb la
Vida de Santa Anna. La segona conseqiiencia és que les dues fases, tot i que son en part
coherents entre si, i resultat d’una evolucio literaria de la qual després veurem les possibles
motivacions i caracteristiques, no s"han de sobreposar, com s’ha fet en general, a 1’hora de
valorar el significat literari del Corella profa.

De moment em sembla oporti d’analitzar les implicacions de la vinculaci6 de les proses
mitologiques a I’época dels estudis de gramatica i retorica amb els quals Corella, aspirant
a tedleg, va iniciar la seva carrera d’estudiant, hipotesi que ja ha suggerit Wittlin (1993:
338), i que jo he repreés en un altre moment (vegeu Cingolani en premsa), sense que s¢
n’hagin extret les conclusions i conseqiiencies necessaries.

4. Per arribar a ser tedleg s’havien de dur a terme uns estudis propedeutics, és a dir qué
abans d’accedir a la facultat de Teologia (vegeu AAVV 1978, Bianchi-Randi 1989) s havien
d’estudiar artes, gramatica, logica, retorica i filosofia natural, o sigui, les materies qué

—
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formaven part del trivium i del quadrivium, completades amb I’estudi de la filosofia moral.
[estudiiles aplicacions practiques de les classes de gramatica, logica i retorica han deixat
rastres importants en tota la produccid literaria de Joan Rofis de Corella que ha arribat als
postres dies, també en les vides de sants o en la traducci6 del Salteri. Els teolegs, com per
exemple Francesc Eiximenis, no sempre demostren haver apreciat i explotat aquest, tot i
que 2 vegades minim, exercici ]?[Cl"cll'l Practlcat a l’1n.1c1~ dels propis estudls. .Tot 1 aixo, si
que tenim casos en els quals la formaci6 artistica ha influit de manera decisiva, com son,
or exemple, Antoni Canals (Martinez 1996a) o, de manera encara més evident, Felip de
Malla (Pujol 1993-941 1996) i, sobre tots els altres, el mateix Corella. Perd entre aquests i
Corella sha d’assenyalar una diferéncia substancial que no s’ha remarcat o valorat mai
(otalment, potser a causa de I'equivoca denominaci6 comuna de tedleg. Bé la condicié
eclesiastica, 1 bé la possible carrera d’estudis diferencien radicalment Eiximenis, Canals i
Malla de Corella. El primer €s un francisca, el segon un dominica, el tercer un canonge de
|a seu de Barcelona; els tres son sacerdots. Tots tres han estudiat teologia a la universitat
(Lleida, Tolosa, Parfs). En canvi, Corella mantindra fins a la mort el titol de cavaller al
costat del de Mestre en Teologia (Chiner 1993). Aparentment una contradicci6, igual que
la preséncia d’una companya i de dos fills, amb la condicié de tedleg —i és el mateix cas
que el de Joan de Rocafort ‘mestre en Teologia” en el testament del qual Corella apareix
com a signatari (Riquer 1964: III, 256-2577). Per copsar més exactament quina havia de
ser I'estatus social i religiés de Corella hem de pensar a la impossibilitat per a un laic
d'esdevenir Mestre en Teologia i de predicar, aixi que sembla obvi que hagués de haver
prés algun orde religiés. Tot i aixi I'impediment, o el recel, de testar directament en favor
de la seva familia, havent de recérrer al tramit de la germana Delfina, fa pensar que Corella
havia rebut només els ordes menors, perod no que fos sacerdot, com han cregut altres critics.
Ja que un sacerdot amb amant i fills, a la Valencia de la segona meitat del segle XV, i en
general a I’Europa post-gregoriana, no hauria hagut vida facil, mentre per un simple clericus
aquesta situaci6 de concubinatge era molt més acceptada. Corella participaria, aixi, d’un
estatus social que, des d’ Abelard fins a Petrarca, ha caracteritzat molts intel-lectuals europeus
de la baixa Edat Mitjana i, d’altra banda, no s’ha d’oblidar que també Abelard i Petrarca
tenien companyes i fills més o menys oficials. Com se’n despren del testament de la mare
1 del seu mateix, Corella, tot i no ser el primogenit, havia estat designat hereu universal dels
béns familiars que li havien assegurat una vida bastant acomodada i la possibilitat de dedi-
car-se a la literatura, sense haver de ser obligat, per aixo, a I’exercici de les armes i sense,
10 obstant aixo, haver de recorrer a prebendes eclesiastiques o a protectors laics, com va
ser en canvi el cas de Petrarca. Aixi doncs, sembla que haver triat la Teologia és la
conseqiiencia logica d’una carrera d’estudis empresa no de manera aficionada sin6
professional, perd mai condicionada per les necessitats familiars. Com assenyala justament
Chiner, els motius de les posicions anticavalleresques de Corella no sén consegiiencia d’una
lria eclesiastica obligada per la seva condicid de secundogenit: Corella no haura de guanyar-
se mai la vida amb la seva professio.
Al'interior de I’escala jerarquica de valors culturals tipica de la baixa Edat Mitjana, la
reconeguda superioritat de la Teologia la convertia en un objectiu obligat dels estudis (vegeu
Pagani 1996: 141-156) que conduia a una dimensi6 del saber, ja sigui econdmica o &tica,
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que feia dificil de concebre I'aplicaci6 intel-lectual només com un plaent oci. S6n, dongs,
la mateixa professionalitat i, en conseqiiéncia, el seu nivell de cultura que impedeixen g
Corella dedicar-se exclusivament i sense cap recel a la literatura. Com ell mateix recorda,
al proleg del Parlament, a la literatura s’ arriba descendint de la Sagrada Teologia, ja que Ia
literatura ofereix valors només relatius si comparats a I’absolutisme de I’estudi teoldgic,
pero, a condicio que s’ observin determinades condicions i precaucions, és sempre un exercigj
noble i atil (vegeu Badia 1988: 153-156). Massa culte i conscient és Corella per situar-se a]
mateix nivell que els seus coetanis conreadors de la literatura en vulgar, sobre el génere
dels autors que apareixen en el Jardinet d’Orats, perd massa medieval, o simplement poc
filosof, per concedir a la poesia aquells suprems valors de saviesa i moralitat que retrobem,
per exemple, en Albertino Mussato, Petrarca i Boccaccio (vegeu Vinay 1989: 253-297,
Ronconi 1976, Pagani 1996: 152-156) i que han caracteritzat totes les més acalorades
defenses prehumanistiques de la poesia. Aixi doncs, sembla que la Teologia representa per
a Corella més la consciéncia d’un limit cultural que un camp d’estudi. Ell no es dedica a les
feines més tipiques d’un teoleg si no molt tard, com testimonien la traduccid de la Vitq
Christi, els perduts sermons, la Visio i el perdut Tractat sobre la concepcid, si no és la
mateixa cosa de la Visid. Pero el seu magisteri li assenyala els limits de la possible legitimitat
de I'exercici literari profa, exercici que, també quan és religids, és sempre, i per damunt de
tot, un exercici literari marcadament retoric.

Pot ser que no sigui per una casualitat que ell aparegui, a partir de 1469, com a mestre
en Teologia a la documentacid, en la titulacié oficial i en les ribriques dels manuscrits,
mentre que ell mateix no es definia mai d’aquesta manera. Al Debat, segurament escrit
abans de llicenciar-se, diu haver estat ‘criat en els bracos de la sacra Teulogia’ (Miquel
1913: 154, 171); al Johi diu haver interromput els seus estudis per compondre el comentari
en resposta a la peticié de Jaume Escriva (Miquel 1913: 299, 423), i no podem excloure
que tingui raé donada la data possible de composicié. Mentre que, bé a la Vida de Santa
Anna (Miquel 1913: 367, 369), que precedeix la llicenciatura, bé a la Sepultura de Mossen
Franci Aguilar (Miquel 1913: 361, 339), que és posterior almenys d’una quinzena d’anys,
sempre es defineix com ‘estudiant de Teologia’ com si, més enlla de la formula d”humilitat,
amb el passar dels anys pensés que encara havia d’estudiar i que no era un veritable teoleg.
Al contrari, la seva produccid és absolutament profana, tot i que molt moral, quasi fins a
obtenir el titol i després, tot i ser més marcadament devota, malgrat unes excepcions (com
la Sepolturaila Visio), sempre es caracteritza per la recerca retorica i literaria, conseqiieéncia
determinant dels seus primers estudis del rrivium. Aquest recel a sentir-se teoleg, que no li
impedeix la conciéncia professional de la seva tasca intel-lectual, destaca molt bé del recurs
autobiografic amb el qual Corella comenca la Visio:

Havia la solicitut combatent axi asetjat la mia solicita pensa que no comportava lo
fatigat cors pogués descancar ni seure, pensant com la flaquea, poquedat e miseria
del meu debil despoblat entendre poguera alguna envencié moure que, servint e
satisfent al noble reverent mossen Ferrando Diec, pogués en alguna minima part
descriure la celsitut inestimable de la humil tostemps y verge intemerada, de Déu
mare. Ab pensament de pensa tan alta endreci los meus passos a la sua devota casa
que de Gracia se nomena, stimant que la influéncia de les sues gracies en aquesta
devota capella pus facilment sobre mi rosaria. (Wittlin 1995: 262-263)
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Desgraciadament no sabem res de la seva educacio ni tenim elements concrets per fer-
nos una idea exacta o per proposar hipotesis prou fonamentades: on va estudiar literatura?
Fn quina facultat o estudi va aconseguir la llicenciatura en Teologia? De tota manera, en
(ornarem a parlar més endavant. De moment ja estem en possessio de suficients motius de
reflexié amb la consideracié que les proses mitologiques s’han de valorar en un context
escolar i han estat produides per un estudiant d’artes, tot i que per un alumne molt interessat
per la literatura de manera original i creativa.

Les seves lectures classiques, que no s6n molt amplies, no surten d’un ambient escolar
i no superen, per tipologia i nombre, I'etapa d’estudis del trivium. En I’estat actual de
coneixement, entre les seves fonts manquen autors ‘morals’ com ara Cicerd o el Seneca
dels Dialogi i de les Letres a Lucili, historiadors o poetes rebuscats, tot i que de lectura
corrent, com podrien ser Livi, Luca, Estaci o el mateix Horaci, per no cercar-ne d’altres
encara més estranys, o per estudiosos i iniciats en ’estil d’un Petrarca. Els seus auctores
s6n lectures normals i divulgades a les escoles —es tracta en bona part dels auctores
maiores— sobretot quan, i perque, acompanyats de moralitzacions i glosses (vegeu Minnis-
Scott 1991). Les Metamorfosis, les Heroides i potser I’ Ars amandi d’ Ovidi, algunes Tragedies
de Séneca, com a minim les Troianes, la Medea i el Tieste, probablement, I’ Eneida i les
Georgiques de Virgili, tot i que sén sempre autors i textos d’instruccio basica, tenen certament
un nivell superior al de les gramatiques amb els primers rudiments de llati i als Distica
Catonis o el d’alguns neoclassics medievals com I’ Alexandreis de Gautier de Chatillon o el
Tobias de Mateu de Vendome que imperaven a Catalunya durant el segle XIV i durant bona
partdel XV (vegeu Hernando 1994). A més, s6n obres que n’atreuran com un imant d’altres
coherents culturalment, i molt suggestives per a un jove literat que volia seguir la moda de
la literatura de I’eépoca. Hem de pensar en les Histories Troyanes de Guido delle Colonne
—que d’alguna manera encara es mantenen en un ambit escolastic (vegeu Bruni 1991: 50-
56)—, en les poesies d’Ausias March, en la Fiammetta i en el Decameron de Giovanni
Boccaccio 1, finalment, en la Divina Commedia de Dante, citada en el Johi i utilitzada a la
faula d’Orfeo.

5. Els exercicis de versi6 en vulgar d’obres classiques, com els que han caracteritzat els
exordis de la literatura francesa antiga, com el Roman de Eneas, de Thébes i de Troie, els
lais de Narcis, d’Orfeu, de Philomena o de Piramus i Tisbe, provenen tots d’ambients
culturals vinculats a la facultat d’arfes i han estat motivats pel creixent interés envers la

| literatura llatina que ha caracteritzat I’anomenat Renaixement del segle XII. D’altra banda,
la mateixa literatura en llati medieval dels segles XII i XIII és abundant en recreacions
classicitzants. Tot i deixar de banda els grans poemes, com ara I’ Alexandreis de Gautier de
Chatillon o el De bello troiano de Josef de Exeter, i pensant en composicions més breus, ja
Curt Wittlin (1993: 340-34 1) relacionava amb la produccié de Corella els personatges tipics
de I'exercici escolastic medieval, ja sigui Aquil-les (Callen King 1985) com Ulisses
(Schmidt 1964). Perd també s’hi poden afegir Piramus (Faral 1967: 35-61), Orfeu
(McDonaugh 1990 i Jaeger 1992) i la caiguda de Troia (encara McDonaugh 1990) —sobre
aquests dos temes ens ha pervingut també una poesia d’Uc Primas—, o els Carmina Burana
nn. 100, 101, 102, que representen, per exemple, una lamentacid, en aquest cas de Dido, i
dues poesies més d’argument troia. Aixi doncs, durant els segles XII i XIII, I'exercici de

g—i B



76 ANUARI DE L;AG_RLEPACIO BORRIANENCA DE CULTURA, VIl

T s e e ———

traduir, recrear o recompondre a partir de fonts classiques noves versions dels mites era up
exercici normal subordinat, de manera més o menys proxima, a I’estudi del trivium i de |3
literatura. Aquesta era una practica escolar tipica de 1’Edat Mitjana que, d’altra banda, eg
basava en un costum ja antic. Pensem en Sant Agusti (vegeu Marrou 1986: 25-88), que ep
les Confessiones es lamentava que “figmentorum poeticorum vestigia errantes sequj
cogebamur et tale aliquid dicere solutis verbis, quale poeta dixisset versibus: et ille dicebat
laudabilius, in quo pro dignitate adumbratae personae irae ac doloris similior affectug
eminebat verbis sententias congruentur vestientibus™ (I, 17).

Pero, malgrat aquestes evidents semblances i continuitat amb la practica escolar dels
segles XII'i XIII, no puc negar que alguns aspectes encara es mantenen confusos. Aquest
tipus d’ensenyament, amb relativa produccid literaria, sembla no ser tan normal almenys 4
partir dels inicis del segle XIV i ja es troba en forta decadencia en el segle XIII amb e]
descens del prestigi de la facultat d’artes i, en general, de I’estudi de la literatura (vegey
Osmund Lewry 1983, Alessio-Villa 1987, Pagani 1996: 141-152). Els prehumanistes i
humanistes italians, que han repres i innovat el sistema educatiu de la literatura (vegeuy
Rizzo 1986 1 Rico 1993), no sembla que s’hagin dedicat a aquest tipus d’exercici i han
preferit, per damunt de tot, la imitaci6 de les Bucoliche, per exemple Petrarca i Boccaccio,
o els intercanvis epistolars, tan en auge en els temps d’ Albertino Mussato i Lovato Lovati,
A més, Corella seria I’tinic exemple procedent de la Corona d’ Aragé d’un semblant exercici
escolar.

Tot 1 que I’ensenyament de la literatura a I'Italia dels segles XIV 1 XV també preveia
aplicacions practiques d’alld que s’havia estudiat i apres a les classes de literatura, que es
desenvolupaven comentant obres classiques, no sembla que aquest tipus de recreacions
mitologiques s’hagin practicat. D’altra banda a Valencia, si és que Corella va estudiar
gramatica i retorica a la seva ciutat, com s’ensenyava? Les dades que provenen del Principat
(vegeu Casas Homs 1971, Rubié 1971, Hernando 1993 i 1994) presenten una continuitat
hotable pel que fa a les formes i als manuals d’ensenyament, entre el segle XIII i principis
del XV, quan es comencen a percebre les primeres novetats. A més, els autors de Corella
(que s6n sobretot Seneca i Ovidi amb poquissim Virgili) i el seu estil, semblen apuntar més
que cap a un estudi de tipus ‘nou’, sind declaradament ‘humanistic’, més aviat cap a la
tradicié de les artes dictaminis de tipus francament medieval, encara molt en auge a la
Catalunya de la primera meitat del segle XV (vegeu un altre cop Hernando 1994 i Rico
1983: 270-280). Ja Francisco Rico (1980: 15) i Lola Badia (1988: 155) havien apropat la
retorica de Corella i de la ‘valenciana prosa’ en general als models de les artes dictaminis,
a les quals s’hauria de afegir un cert Boccaccio, més que al classicisme humanistic, perd
sense relacionar-la, en general, amb la practica d’ensenyament vigent a I’época i, en parti-
cular, amb els estudis que Corella va dur a terme. De tota manera s’ha de dir que no sempre
€s possible ni facil separar radicalment una educacié humanista i una que no ho és; el canvi
€s lenti progressiu i sovint s’ han fet servir, almenys en un nivell basic, els mateixos manuals,
llegat de la feina normalitzadora dels gramatics de la Tarda Antiguitat, com els de Donat o
Priscia, i medievals, com els d’Everard de Bethune, Alexandre de Villadei o Uguccione de
Pisa (vegeu Rizzo 1986), tots molt difosos a Catalunya (vegeu Hernando 1993 i 1994).
Aixi doncs, com estudiava Corella? Ni tan sols I'ts del comentari d’Averrois a la Poetica
d’ Aristotil ens permet de caracteritzar millor, ja que s’ha emprat com a llibre d’ts escolar
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des de 1’época que Herman I’ Alemany el va traduir, a meitat del Dos-cents, fins a tot el
seole X VI, com testimonien els impressos cinccentistes, aixi que havia resultat ttil a les
més diverses tecniques i tipologies d’ensenyament, tant escolastiques com humanistiques.
Aixi doncs, en conclusid, es pot pensar raonablement que la seva educacid va anar a carrec
d’algun ‘autorista’ (vegeu Billanovich 1989) que ensenyava en una escola de la ciutat,
probablement una d’aquelles escoles tan vivament augurades per Francesc Eiximenis i
Jlargament testimoniades almenys per Barcelona (Rubi6 1971, Perarnau 1977 i 1978: 29-
36. Hernando 1993). La quantitat d’autors llegits, el tipus d’exercici de composicio i la
possible explicacié de caire al-legorico-moral, com assenyala el Johi, i coherent amb les
més tipiques interpretacions medievals del paper de la poesia, mostren que havia de ser un
ensenyament d’un cert nivell, tot i ser de tipus tradicional i no estar influit de cap manera
per les novetats humanistiques.

S’ha de recordar a més que Corella no pertanyia a cap orde religios ni havia estat ordenat
sacerdot, i probablement només era un clergue que havia rebut els ordes menors. El seu
baix nivell en la jerarquia eclesiastica i I’abséncia de qualsevol mena de noticies pel que fa
als seus estudis de teologia fan pensar que no va estudiar en cap universitat, siné que es va
limitar a seguir les classes del ‘lector’ de la seu episcopal. Qualsevol successor de Viceng
Ferrer i d’Antoni Canals per a un ensenyament del qual de moment no se’n coneix ni la
importancia ni I’efectivitat perd que almenys és ben testimoniat a Barcelona (vegeu Rubid
1971 i Perarnau 1977).

6. Ara bé, aparentment hi ha un ampli buit de produccié durant la segona meitat dels
anys seixanta. El Trihunfo i la Letra de Honestat sén de 1462 i Martorell no els coneixia,
aixi doncs hauriem de pensar que el Debat, la Letra consolatoria i el Johi sén lleugerament
precedents —recordem que al Johi es diu que esta estudiant teologia—. També la Vida de
Santa Anna sembla remuntar-se a aquests anys (1462-1463), i a aquest mateix periode es
poden atribuir amb bones raons també les Letres a Yolant Durleda i les altres poesies, de
manera que tindrem més o menys una continuitat de producci6 entre 1456 i 1463
aproximadament. Després no en sabem res fins al certamen de 1474, en el qual participa
amb Les lahors de la Verge Maria, derivades d’una Vida de la Verge Maria seva que podem
suposar que era d’una mica abans i que encara no s’ havia dif6s. Aixi, pel que sembla hi ha
un buit d’escriptura d’uns deu anys, durant el qual hem de pensar que Corella va dur a
terme els cursos per obtenir el titol de Mestre en Teologia. Crec que una hipotesi com
aquesta coincideix bastant bé amb I’evolucié de la seva produccid literaria. En efecte, a
partir dels anys setanta, sembla dedicar-se exclusivament a la poesia religiosa (Vida de la
Verge en dues redaccions, Les lahors de la Verge i Oracio a la Verge Maria), a les vides de
sants (Josef i Magdalena), a les visions al-legoriques (Sepultura i Visio) i a les traduccions
(Vita Christi i Psalteri). Les caracteristiques de la fase anterior, la de I’estudi de la filosofia
moral, coincideixen bastant amb la produccio del periode 1459-1463, expressament dedicat
a I’analisi moral, com observa Tomas Martinez (1996b). En canvi, la primera ¢poca
coincideix amb els seus estudis de retorica. Perdo no sé si la composicié de les proses
mitologiques és el resultat immediat d’un exercici escolar, o bé una creaci6 seva lliure i
innovadora, estimulat per la lectura directa dels classics. Sigui quina sigui la solucid, no es
pot no obstant desvincular la produccié de les breus proses neoclassiques de Corella, del
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qual s’ha de recordar la unicitat en el panorama literari catala, amb la seva fase d’aprenentatge
retoric, per tant d’alguna manera com a recreacio literaria d’un exercici escolar.

També una lectura superficial de 1’obra de Corella ens mostra com la seva atencié a
I’hora de manipular els models es dirigeix a desenvolupar les possibilitats retoriques dels
arguments més patetics i suscitadors de compassio, el Jardi de Amor, el Parlament o el
Plant doloros de la Reyna Ecuba, o dels temes moralment instructius, encara el Plant o e]
Rahonament de Telamo e de Ulixes. No obstant, I’exercici pot assolir un nivell de complexitat
més elevat, com ara el d’extreure una narracio llarga a partir d’al-lusions aparegudes en
algunes cartes, com és el cas de la Historia de Leander y Hero creat a partir de dues Heroides
d’Ovidi, i potser amb I’afegiment de detalls de les Georgiques (vegeu Badia 1993: 205,
n.26) o, al contrari, imitar el model ovidia construint un intercanvi epistolar basant-se en
alguns breus indicis narratius, com succeeix en les Letres d’Achil-les i Policena escrites a
partir d’un episodi de les Histories Troyanes. Finalment, I’tltima possibilitat és la de reunir
en una tnica narracio episodis de procedeéncia diversa, com mostra la Historia de Jeson e
Medea confeccionada unint les Histories Troyanes amb la Medea de Seéneca i afegint detalls
1 motius suggerits per les Metamorfosis i per les Heroides, o bé com succeeix a 1'tltima
historia del Parlament, on s’incrementa 1’horror del menjar canibalesc de Tereo (Miquel
1913: 273-274, 1396-1417), extret de les Metamorfosis, integrant-lo amb la descripcié del
menjar paral-lel, i més horriblement descrit, del 7ieste de Séneca (vv. 765-785).

Pero subratllar el caracter escolar de les operacions literaries de Corella no significa
negar-li originalitat o manca de reflexi6 sobre el paper de la literatura, sobretot I’escrita en
vulgar. El mateix fet que les seves ‘poesies’ estan escrites en ‘valenciana prosa’ revela la
voluntat precisa de sobrepassar els limits d’un simple exercici escolar amb la finalitat
d’innovar la literatura catalana, conjugant els suggeriments de la novetat classica amb els
procedents de les novetats italianes. Novetats italianes que, almenys durant aquesta etapa,
semblen estar escrites en vulgar i no en llati. No €s pas per casualitat, potser, que totes les
proses mitologiques desenvolupen, segons la terminologia de Boccaccio (vegeu Kallendorf
1983: 37-38), un exercici retoric pero no poetic perque I’ensenyament moral que s’ imparteix
s’ha extret directament de la mateixa historia ‘exemplar’. Les proses mitologiques no
amaguen cap contingut més profund sota un possible integumentum, per tant, ens trobem
lluny de la concepci6 prehumanista i humanista de la literatura (vegeu Vinay 1989: 253-
297, Ronconi 1976 i Kallendorf 1983 i Pagani 1996: 152-156 amb amplia bibliografia).
Igual que estem lluny de la visio escolar expressada pel més tarda Johi, és a dir en una
segona etapa d’estudis i de reflexié literaria, segons la qual el mite s’ha de descodificar
fent-ne una lectura tropologica. Per aixd el que conta ja no és la moral de la fabula sing el
contingut etic que la mateixa fabula amaga i que s’ha de liberar destruint-ne, d’alguna
manera, el valor narratiu. Un canvi com aquest s’explica perque, en aquest moment, per a
Corella la literatura ja és alguna cosa que no es justifica més com a simple recreacié patetica
del mite sense altres afegiments o suprasentits.

7. Pero no vull amagar que encara hi ha altres interrogants oberts i que, de moment, s6n
dificils de solucionar. Si I’ensenyament del trivium s’efectuava, com és evident, en llatiia
partir d’obres llatines, com era una practica normal almenys durant gairebé tot el segle XIV
(vg. Rizzo 1986), per que, pero, Corella només escrivia en catala? S’ha de dir que aquesta
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aparent incongruéncia sembla ser molt comu. En efecte, quan no es tracta d’arts poetiques
de la gaya sciéncia, tota la produccié manualistica i els textos de lectura, com se’n deriva
de la documentacid, sén sempre en llati. Malgrat aixo, sembla que el nivell de coneixement
del llati era més aviat baix si ens hem de basar en el tipus de produccié cultural a la Corona
d’Arago durant els segles XIV 1 XV. No obstant aix0, és possible que, tot i que els manuals
i els textos de base fossin en llati, el mateix ensenyament es desenvolupés en aquesta llengua
o en vulgar adaptant-se al context sociocultural del destinatari. Com reflecteixen els estudis
de Mariangela Vilallonga (1993) que, tot i tenir a veure amb el segle XV es poden integrar
amb altres dades del precedent, a més dels tecnics, com ara metges, i no sempre, els juristes, \
els funcionaris de la cancelleria i els teolegs, qui més sabia i a qui més podia interessar ‘
saber llati abans de la introducci6 dels studia humanitatis, a saber abans de la difusié dels
valors tipics de I’humanisme italia? A partir del segle XV, la novetat lingiifstica i literaria
comenca a difondre’s en cercles que tenen contacte directe amb Italia i que sén receptius a
la nova sensibilitat. En aquest aspecte, pot servir d’exemple la traduccié que Jordi de
Centelles va fer del De dictis et factis Alfonsi regi del Panormita (Duran-Vilallonga 1990),
en la qual el traductor catala, a pesar del seus vincles amb Napols, elimina tots els trets més
tipicament humanistics per medievalitzar-la (vegeu Cingolani 1993). Si el paper del Ilati
no fos tan secundari no es justificaria un elogi del valor de la traduccié com el que va fer
Ferran Valenti al proleg de la seva versi6 catalana dels Paradoxa stoicorum de Ciceré (vegeu
Badia 1994), ni es podria justificar I’absoluta ignorancia que Martorell en té, malgrat la
seva notable sensibilitat retorica i la gens menyspreable riquesa de les seves fonts classiques
i pseudoclassiques.

Aixi doncs, a causa de la manca d’elements exactes sobre la biografia de Corella i de
coneixements precisos pel que fa a I’estructura escolar de la Valencia del segle XV, no es
pot fer una altra cosa que proposar hipotesis. Com a primer element hem de pensar que no
tenim cap indici que ens permeti creure que el nivell de coneixement de Ilati de Corella fos
tan elevat com per poder escriure en aquesta llengua. De manera secundaria, també hem de
pensar en els problemes de public. Els seus possibles lectors de la ciutat, els primers que
havia de considerar com a destinataris, no debien congixer gaire llati per poder-ne justificar
composicions literaries. Aquesta suposicié també sembla confirmar-se per la influéncia de
la seva obra: si excloem el cas de Francesc Alegre, amb la versio de les Metamorfosis i la
Faula de Neptuno i Dyana (vegeu Turré 1994), el qual es influit per altres models italians,
no sembla que la imitaci6 antiga hagi tingut molts partidaris. L'ensenyament de Corella i la
seva assumpcio com a ‘autor’, com testimonien la mateixa tradicié manuscrita i impresa,
s'expliquen més per la retorica brillant que posa en practica i, a nivell de génere, per la
produccié hagiografica. Finalment, les mateixes possibles posicions morals i les intencions
didactiques i filogines de la seva obra es justifiquen millor fora d’un reduit context escolar
per dirigir-se a lectors laics, que s’havien d’educar a través de, i pel que fa a, la literatura.
La intencié comunicativa i dialogant sembla ser primordial en I’escriptura de Corella, i
aixo condicionava, sense poder-ho evitar, la tria lingiifstica. El fet que recorri tant sovint a
la narracié en primera persona, on el personatge parla directament amb el piblic, i que |
també mantingui aquesta forma en les cartes escrites per I’ Honesta i per la Verita, és a dir
el Trihunfo; 1a presencia d’intercanvis d’epistoles i versos; la participacio al certamen impres
en les Trobes en lahors de la Verge Maria o a un altre que va produir la Visié a la porta de
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la senyora nostra de Gracia, o la peticié de ser escollit jutge per una contesa poctica,
evidencien aquesta exigencia participativa de la literatura de Corella. La mateixa invencig
de la ‘tertilia’ a casa de Berenguer Mercader, ja que hem de pensar que es tracta d’una
ficcio suggerida per la lectura del Decameron i, potser, pels dialegs de Cicerd, i no de la
cronica més o menys fidedigna d’una trobada cultural mundana, vol conferir una dimensig
literaria noble i elevada a la seva voluntat didactica i participativa, revelant la idealitzacié
d’una aspiraci6 que potser no s’ha realitzat mai totalment.

8. Es pot dir que la primera ¢poca de produccié literaria acaba amb la Tragedia de
Caldesa que, entre altres coses, €s precisament una tragedia de la incomunicabilitat. Dona-
da la seva argumentacié contemporania, contrariament a I’indefinit temps mitologic de les
altres proses, semblaria poc coherent amb aquestes, aixi de justificar-ne una seva lectura
autobiografica. Pero és el contrari, ja que d’una banda representa la conclusié logica de
I’experiencia mitologica i, d’una altra, es presenta com una necessaria unié logica amb la
produccid successiva, com argumentaré en breu. Quines raons es poden adduir per motivar
aquest repenti i radical canvi de tematiques literaries? Jo diria que se’n poden adduir
d’internes a la mateixa dinamica cultural de Corella i d’externes, lligades a la relacié seva
ila de les seves obres amb la cultura circumstant. En efecte, per una banda, hem de pregun-
tar-nos quin va ser I’exit efectiu de les proses mitologiques, més enlla del model retoric
proposat. Ja que, a més de la represa duta a terme per Martorell per fer més antic el Tirant,
juntament amb altres ‘classics’, i la semblanca només parcial amb la Faula de Francesc
Alegre, no sembla haver-hi una continuitat literaria real amb el model que proposen les
proses ovidianes de Corella, malgrat aquestes i la resta de 1’obra seva s’hagi llegit amb
forca interes fins entrat el segle XVI. El clima general era un altre: si I’atencid primaria no
es dirigia cap a la poesia lirica s’orientava més cap a proses de caracter sentimental o a
tractadistica de tema amoros, dues formes inseparables entre elles i estretament lligades a
la lirica (vegeu sobre aquest tema I’excel-lent panorama de Turré 1987). D’una altra banda,
el'no ‘realisme’ de les proses mitologiques en representava un limit des del punt de vista
didactic presuposant, de tota manera, una operacié cultural no immediata a [’hora de la
lectura, per extreure’n la moral tot i apreciar la ficcié. A més, la tensié imaginativa que
exigien les proses mitologiques era dificil de mantenir sense perjudicis o perills, com aix{
mateix mostra la Tragedia, que en ratifica I’esgotament.

En la Tragedia és constant la crida als recursos literaris més tipics de les proses com ara
I’estil o la retorica, el sistema d’imatges, ’aparicio de versos i prosa i, sobretot, la confessio,
directa al public, del personatge que explica, un ‘jo’ anonim i general, que no s ha d’assimilar
ni amb el Corella real ni amb un Corella literari, com consideren els critics antibiograficistes.
Mentre I’argument contemporani, la reflexié en termes de moral actual sobre I’amor hereos,
les polemiques represes ausiasmarquianes, el desengany amoros, ens indiquen la voluntat
d’inserir-se en un panorama més actual, dominat pel mateix Ausias March, i ben definit en
els seus valors mitjans per les obres recollides en el Jardinet d’Orats (malgrat sigui una
mica més tarda) com assenyala, una cop més, Jaume Turr6 (1987 i 1992). Les obres dels
anys seixanta —que potser van comencar amb el Debat amb Carles de Viana i amb la Letra
consolatoria, que és una altra Tragedia en clau positiva i racional, reflexiva i no narrativa-
amb les poesies, el Trihunfo i el Johi responen a una problematica dirigida a la filosofia
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moral més que a la literatura en un sentit estricte. Com observa Tomas Martinez (1996 b),
el Trihunfo revelal’aprofundiment i la maduresa de la influencia aristotelica. Pel que fa a la
complexitat no hi ha res totalment original, que no estigués també a I’abast d’un Ausias
March, com comunica Lluis Cabré, pero si un Aristotil més etic i filosof que el de la Poetica.
[ és que les proses necessitaven un suport teoric que superés la idea d’una literatura que
només es justificava com a recreacio ttil en els moments d’oci (vegeu Olson 1982). Corella,
a1’hora de compondre les proses no va voler o no va poder utilitzar ni la concepcié escolar
de la poesia com a etica (vegeu Pagani 1996: 150-151), és a dir, com a diposit de saviesa
moral per desxifrar ni, molt menys, la idea prehumanistica i humanistica de la poesia com
aciencia revelada on es guarden continguts superiors i elevats. La suspensio del judici, que
comporta I’exercici mitografic corellia, no és una cosa que es pugui aconseguir durant molt
de temps i, de tota manera, és una condicié que no permet relacions immediates amb la
dimensio literaria, i per aixd mateix moral, contemporania. La producci6 en prosa d’aquests
primers anys seixanta manté les caracteristiques retoriques i les mateixes tensions morals
de la precedent, perd renuncia a la invenci6 literaria i a narrar histories, en favor de la
didactica. La ‘creaci6’ es transfereix ara a la lirica, que li permet de continuar amb la ficcié
de la subjectivitat i, al mateix temps, li permet comparar-se amb 1’herencia d’ Ausias March,
que havia mort feia poc.

Una lectura atenta mostra com, a pesar de 1’aparent discontinuitat causada pels diferents
geéneres conreats, en realitat les diverses etapes de la seva produccio revelen una continuitat
notable, que també va més enlla de la constant visié moral i negativa de la passié amorosa.
No és el moment per intentar una interpretacié global de 1’obra de Corella i sobretot em
resulta complicat, ara com ara, explicar el perque dels continus canvis. En efecte, els altres
escriptors contemporanis a Corella sén molt més coherents a I’hora de triar les formes
literaries que practiquen. Sembla com si Corella dubtés continuament: pero és dificil dir si
dubta de la literatura en general, de la conveniéncia, en un moment donat, de les formes
triades, o de totes dues coses a la vegada. Tot i aixi, la seva polifacetica activitat, amb
canvis a I’hora freqiients i bruscs, aparentment intercalats amb llargues pauses, deixa
entreveure una reflexio continua sobre el paper i els modes de la seva literatura. El trasllat,
cap a la modernitat, de la passié amorosa li permet de, i I’obliga a, afrontar-la seguint una
prospectiva diferent que, per una banda, es dirigeix a dissenyar el comportament correcte
d’un amant tipic i, per tant, infeli¢ (sobretot en les poesies), i, per I’altra, en les proses, el
mou a proposar un model activament i positivament moral, sobretot pel que fa a la condici6
femenina.

9. Aquesta segona época s’ha de concloure amb la Vida de Santa Anna que, si d’una
banda representa I’exaltacid tltima del model de matrimoni cast i religids, en la linia del
Trihunfo i de la Letra de Honestat, d’una altra renova la voluntat narrativa, reclamant les
tries dels inicis, que uneixen I'atenci6 estilistica i retorica, els discursos directes, les amplies
efusions de sentiments i I’oraci6 final. Vida que, a més, representa el moment de transit a
I'etapa ulterior —que caracteritza els anys setanta i principis dels vuitanta— amb les poesies
marianes i les histories de Josef i de la Magdalena que desenvolupen en extrem les
possibilitats narratives de 1"’hagiografia, erigint-se en veritables i auténtiques novel-les sacres.

Pero considero que es poden determinar altres fils subtils que recorren I’obra de Corella
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per tal d’establir lligams i continuitat entre les diferents époques en una tensié continua
com de represa i correccié. No crec exagerar en pensar que no va ser per casualitat que
Corella, després d’haver escrit sobre una falsa Magdalena com és Caldesa, decidis narrar [a
vida de la verdadera. Entre les dues parelles d’amants i estimades assistim a un progrés
evident quan recordem que una literatura que exalta un model positiu i fins i tot sublim,
com el de la Magdalena i el del Crist, és sens dubte superior que la que condemna un vici
o un comportament amoral com el de Caldesa i el seu amant anonim. També em sembla
licit suposar que la Veritat, que en el Trihunfo escriu a les dones per exortar-les a la moralitat
que els ve imposada per la superioritat sobre els homes, sigui la contrapartida de Medea
que, pecadora penedida, adverteix a les seves companyes de sexe que no confiin en els
homes per després no haver de plorar sobre la propia desventura. Aixi, la repetida lloanca
de la Mare de Déu és la conseqiiencia 1ogica de I’intima impossibilitat etica d’elogiar una
dona de carn i ossos, com es fa en les dues cartes dirigides a Ioland Durleda, en les quals el
jo que escriu és un Aquil-les fictici dels nostres dies i no pas un Don Joan fogés i romantic
del segle XV, com sovint s’ha descrit Corella. Tampoc considero que sigui una pura
coincidencia que la Vida de Sancta Anna, centrada en la presentaci6 d’un elevadissim mode]
matrimonial —i que té molts ressons del de Cefalo i Proca—, estigui dedicada a Na
Montpalaua de Castellvi, esposa del Luis de Castellvi que en el Parlament es fingeix que
va narrar la historia de Pasifae, dona que per conducta conjugal s ha de situar a les antipodes
de la mare de la Mare de Déu. O bé que sigui Joan Escriva, narrador en el Parlament del
mite d’Orfeu -la més al-legoritzada de les faules ovidianes de la suposada ‘tertilia’ malgrat
aquest aspecte s’oculti voluntariament- el qui demana 1’al-legoria del mite de Paris, quasi
per compensar amb una nova sensibilitat ‘poética’ I’antiga ingenuitat. Es com si alguns
personatges, i en el fons Luis de Castellvi i Joan Escriva també sén literaris malgrat la seva
historicitat, retornin per corregir i compensar, per transformar de negatiu a positiu, per
pujar d’aquest mén a I’altre. Es com si la voluntat del dialeg, veritable o fictici, que sempre
ha caracteritzat I’obra de Corella també s’establis entre els seus personatges que, transformats
o recompensats, I’acompanyen en la seva ascensio.

I els dos tltims esforcos de Corella, el Psalteri ila Vita Christi, acompanyats de 1’edicid
del Crestia d’Eiximenis, amb la seva manca absoluta d’originalitat pel fet de ser traduccions
1 no recreacions, no revelen el cansament de qui duu a terme una ulterior rentincia a si
mateix, amagant-se més que mai darrere les paraules d’altres, perd no per aixo renuncia a
perseguir la més alta poesia cristiana, en els Salmi, i a narrar la historia més sublim, amb la
vida de Crist, en I’dltim anhel possible d’ascensi6?
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