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RESUM

Es evident, que I'Educacié Artistica té cada vegada menys preséncia a les aules i als
programes curriculars. Aguesta situacié es veu que s’agreuxa a mesura que avancem
en el temps. Considerem que aquesta situacio és fruit del fet d’infravalorar les capacitats
d’aquesta area de coneixement per a generar una estructura intel-lectual propia i
col-lectiva en el context educatiu.

L’objectiu d’aquest treball és demostrar a través d’'una experiéncia practica, que
'Educacié Plastica és una ferramenta amb moltes capacitats per a treballar les
necessitats d’analisi i critica de I'alumnat en la seua vida quotidiana i que a més a més
és I'linica que abasta el fet visual com a llenguatge. Per tal de dur a terme el raonament
gue plantegem, primer presentem un analisi critic de les metodologies actuals dintre de
l'aula, concretament I'is del métode CLIL com un dels recursos que més s’empren en
'actualitat; en segon lloc enraonem al voltant de la necessitat de renovar 'Educacio
Plastica per complet, des del curriculum fins la metodologia tradicional de produccio i
repeticio, la qual podem identificar com a pedagogia toxica; i en tercer lloc, i per
concloure, presentem una proposta didactica que integra el posicionament discursiu cap
a la cultura visual que hauria d’estar present en la vida docent d’aquesta area de

coneixement.

Paraules clau: Pedagogia Toxica | Métode CLIL | Educacidé innovadora | Analisi
d’'imatges | Noves tecnologies | Aprenentatge significatiu | Grau en Mestre o Mestra

d’Educacio Primaria

INTRODUCCIO

El treball que presentem té com a objectiu principal demostrar que a I'Educacié Artistica
de manera progressiva se li esta restant importancia tant al curriculum com en la seua
capacitat de generar coneixement i ajudar, especialment, als alumnes amb dificultats
d’aprenentatge. Es per aquest motiu que considerem que s’ha d’efectuar un canvi
curricular i metodologic que permeta implantar la idea que aquesta area té la capacitat
de generar una estructura intel-lectual util, propia, col-lectiva, social, critica i d’analisi per
a la seva vida quotidiana. L estudi és d’investigacio i experimentacié dintre d’'un aula de
segon d’Educacio Primaria, que es caracteritza per tenir alumnes actius amb dificultats

d’aprenentatges, es du a terme mitjan 'observacié de la metodologia que s'utilitza.

Com que volem aconseguir que I'educacio artistica sigui una ferramenta de creaci6 de
coneixement, i sobretot en alumnes que necessiten una atencié especial, m’he disposat

a analitzar la situacié que viu aquesta assignatura a l'aula on realitze les practiques
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respecte a la metodologia que s’utilitza. Aquesta aula es caracteritza per I'is del métode
CLIL a rarea d’Educacio Artistica, perd ens centrem a la Plastica, on s’utilitza I'anglés
per a realitzar les sessions, sessions de contingut manipulatiu de produccié i amb una
explicacio inicial en anglés del que es va a realitzar, posteriorment desapareix I'is de la

llengua estrangera durant tota la sessio.

La primera intenci6 és abordar el problema que presenten els alumnes amb necessitats
d’aprenentatge, i com aquesta area té la capacitat de crear coneixement en aquest
alumnat amb necessitats educatives, perd ens vam adonar que el problema anava més
enlla d’'aquests alumnes, als quals els vam realitzar unes preguntes per tal de conéixer
les seues inquietuds respecte a aquesta area de coneixement (annexos), el problema

abasta a tot 'alumnat de I'aula.

El treball es porta a carrec a l'aula de segon de primaria al CEIP Lluis Vives en la localitat
de Xilxes. Si bé en un principi el tema principal d’estudi fou analitzar les aportacions
pedagogiques de I'Educacio Artistica en I'alumnat amb dificultats d’aprenetatge, ens
adonarem, que un dels problemes soterrats era la metodologia tradicional (pedagogia
toxica) amb la que s’impartien les classes, també d’aquesta area de coneixement, la
gual es caracteritza per la total alineacié de continguts impartits dels interessos i
necessitats de I'alumnat actual. Per tant no sols necessitem el canvi amb els alumnes
gue mereixen una atencié més individualitzada, sind que el canvi s’ha de portar a terme
amb tot 'aula, perqué la metodologia tradicional no funciona amb els ensenyants, ja que
no treballa els elements quotidians del dia a dia dels alumnes, i no genera cap

coneixement, ni de I'area de Plastica ni de I'area d’anglés.

L’anglés com a llengua vehicular de la Plastica em observat dintre de l'aula que no
genera coneixement per a ninguna de les dos arees de treball, ens em trobat amb una
metodologia de repeticid i produccio on el més important no era adquirir coneixements,
siné que la sessi6 passés rapid. Sessions sense preparar, improvisades en I'Ultim
moment i sense cap fonament pedagogic, I'avaluacié es encapcgalada per la quantitat de
material produit i no pels coneixements adquirits. Ens em trobat un aula on 'Educacio

Plastica és un passatemps, una matéria avorrida i fora del context immediat de I'alumnat.

Per les caracteristiques anteriors, es defineixen els arguments principals per a la
necessitat de canvi d’aquesta metodologia tradicional, ’hem anomenat a aquest metode
“Metodologia Toxica”, en el que observem que és igual de perjudicial per a I'alumnat,

amb necessitats 0 sense, com també per als docents, convertint-se en dos elements
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dominats per una sistema que imposa I'is de la metodologia CLIL, deixant de banda la
importancia de I'Educacio Artistica en la construccio d’una estructura intel-lectual propia

i col-lectiva, aixi com el context quotidia de I'alumnat

Finalment em elaborat un projecte en el que em proposat activitats on, I'eleccié del tema
principal del treball fora elegit per 'alumnat i els seus interessos, en el que intervinguin
les noves tecnologies més comunes en el dia a dia de I'estudiantat, on es treballa en
grup i de manera autbnoma, I'avaluacié és determinada pel propi alumnat ja que ells i
elles son els que es marquen I'objectiu a complir abans de comengar la tasca, i per Gltim

s’ha introduit el projecte del centre, que és el reciclatge.

ARGUMENTS PRINCIPALS

1. Una revisié de les metodologies docents a I’escola actual : el concepte de

Pedagogia Toxica

Entenem per pedagogia, com un conjunt de sabers orientats cap a I'educacié, que és
aplicada amb caracteristiques psicologiques i socials que 'educacié té com a principal
interes d’estudi, d’aquestes caracteristiques podem extraure que ensenyar es saber
escoltar, que estem en un continu aprenentatge o que I'estudi és una creacié d’idees.
Per Toxica entenem, que és un element nociu per a I'ésser huma, que no aporta res
positiu sind tot el contrari. EI concepte és elaborat per Maria Acaso, en el que enten per
Pedagogia Toxica:

Siguent la pedagogia la ciéncia que s’ocupa de l'educacié i de
'ensenyament, i entenent com toxic les substancies verinoses, es a dir les
substancies que, introduides en el cos, ens ocasionen greus trastorns o inclis la
mort, podem definir la pedagogia toxica com: Un model educacitu que té com
objectius: a) que els estudiants formen el seu cos de coneixements a través del
coneixement importat (metanarratives) i b) siguen incapacos de generar

coneixement propi. (Acaso, 2009, 41).

Es una metodologia educativa que el seus principals objectius son, en primer lloc, formar
una estructura de coneixements en els alumnes mitjan el coneixement imposat, i en
segon lloc, que tot 'alumnat siga incapag de produir un coneixement propi. Amb aquests
objectius i observant les intencions del mén educatiu, podem dir que és un model que,
en vegada de educar, el que fa és no educar, ja que la seua intencid és que els i les

estudiants no arriben a estar mai educats. En un context educatiu on es vol que €és
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génere ensenyament i aprenentatge, aquest model no té cabuda, ja que el que pretén
és ometre 'ensenyament i aprenentatge de coneixements.

El funcionament d’aquesta metodologia esta basat en un curriculum que no existeix,
perqué el curriculum que a tots els docents se'ns proporciona no es pareix en res al que
aquest model seguis.

Els sistemes educatius que els docents utilitzen actualment a les aules de I'educacio
primaria no segueixen la dinamica d’altres professionals del sector a d’altres paisos, ja
gue aci es decanta per una politica técnica, que provoca una paralisi educativa, i a la no
reflexi6 com a punts principals dels ensenyants. | tot acd ho trobem al curriculum
tradicional, un sistema que ens fa pensar lliures, pero guiats pel que fa la cultura

dominant.

Caracteristiques principals:

- La no educacié com a principal intencié. Els i les alumnes solament estructuren el
seu saber amb coneixement importat i no s6n capacos de crear coneixement propi.

- Es un model que es centra en les qualificacions o resultats, en vegada de centrar-
se en el que verdaderament importa, que és I'aprenentatge significatiu.

- Pel que fa als continguts que s’ensenyen, no es tenen en compte els interessos dels
alumnes, i, evidentment, no es té tampoc en compte la vida quotidiana dels
estudiants, per tant el context es deixa de costat, perqué aquesta metodologia és
igual per a totes i tots. Per tant, aguests continguts provoquen que els alumnes
aprenguen més del que no se’ls ensenya, que del que es pretén ensenyar-los. | a
'educacio artistica no s'incorpora cap contingut que eduque als alumnes en
actualitat.

- No s'utilitzen de manera habitual les noves tecnologies a I'aula de Plastica.

- La participacié dels estudiants no s’estimula, no interessa, a I'aula solament parla el
docent, per tant solament té I'accié d’ensenyament-aprenentatge una part de 'ambit
educatiu.

- L’analisi del procés artistic es fa de manera superficial, solament és realitza una
lectura superficial, no es treball I'analisi profund per trobar els missatges vertaders
que guarden les imatges que I'alumnat veu cada dia. Pel que fa a la part important
del procés artistic, recau en la produccid i no es té en compte el paper de
I'espectador com a creador de coneixement.

- L’avaluacié és la part més important en aquesta metodologia, dirigida sempre en una
direccio, cap als estudiants, centrada en els resultats i no en el procés. Ago provoca
un clima dur a l'aula i que estimula la competitivitat, per aconseguir la nota més alta,

enaltint a una minoria i enfonsant a la gran majoria de l'aula.
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- El curriculum ocult, amb totes les caracteristiques encara es fa més ocult en totes
les seues sendes: escrita, oral, i la que més ens importa a nosaltres, la visual.
Diguem que aquest tipus de metodologia té la intencié de crear un tipus concret de
persona, estret d’'un mateix motle, que és el que interessa al sistema, individus utilitaris
i técnics. S’ha portat a terme durant molts anys i avui en dia encara hi ha molts
professionals de I'educacié que la utilitzen, anul-lant tant les aptituds dels docents com
les dels alumnes, que els impedeix pensar, criticar, inventar o crear idees. El mestre
segueix un patré que estipula el que s’ha de fer, com un robot que no pot parar-se a
pensar i que ha de complir uns objectius per a que els estudiants encaixen en el

trencaclosques del sistema.
Per les caracteristiques anteriors definides, 'area d’Educacié Artistica del centre estaria
dintre d’aquesta metodologia, ja que segueix totes i cadascuna de les propietats

exposades.

2. L’assignatura de Plastica: El Metode CLIL (Content Language Integrated

Learning) com a recurs a 'aula. Un obstacle en I'aprenentatge de les Arts

Visuals
Aquesta metodologia és la que s’utilitza a la meua aula de investigacio, un model que
pretén que els i les alumnes utilitzen el temps que es dedica per a 'ensenyament de
'assignatura d’Educacié Plastica per a aprendre, de manera simultania, una llengua
estrangera, en aquest cas la llengua anglesa. Aixi, 'aprenentatge de I'anglés no queda
relegat a la propia assignatura, siné que es transforma per a no ser un fet aillat per a
lalumne, es contextualitza i es materialitza amb la situaci® educativa, social i

d’experimentacio.

Perd, a l'aula, i a I'escola a la que realitze el practicum, la docéncia que desenvolupa
aquesta tasca és especialista d’anglés, per tant els seus coneixements dintre de l'area
de I'Educacio Plastica son minims. Els continguts que es desenvolupen a l'aula d’estudi
no sén especialment els que el curriculum requeris per a l'assignatura d’Educacio
Plastica, no estan contextualitzats ni es tenen en compte els interessos dels ensenyants.
L’exemple és clar, al mes d’abril es realitza la setmana cultural, a la classe de segon de
primaria li ha “tocat” realitzar un teatre en anglés, com que no els dona temps a treballar-
ho a l'assignatura d’anglés i com que utilitzen la metodologia CLIL, doncs es decideix
que a classe de Plastica els alumnes hauran de “memoritzar” unes frases en anglés,
donant les més llargues, complicades i parlant varies voltes als més avangats, i les

curtes i solament parlant una volta als que menys dominen I'anglés; i pel que fa als
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continguts d’educacio Plastica, cada alumne haura d’omplir un dibuix, ja marcat. | amb
acgo es fa un teatre davant de tota I'escola on els alumnes pugen i baixen, no recorden
ni comprenen res del que han dit i, el que es pitjor, no han aprés res d’Educacié Plastica.
A més de que tots els elogis se’ls emporta la docéncia, que al cap i a la fi no ha

aconseguit el proposit del que significa ensenyar, tot al contrari.

Aixi que, entenem la metodologia CLIL, com:

“CLIL fa referéncia a les situacions en les que les matéries o part de les matéries
s’ensenyen a través d’'una llengua estrangera amb un objectiu doble, I'aprenentatge de

continguts i 'aprenentatge simultani d’una llengua estrangera.” (Marsh, 1994)

“L’Aprenentatge Integrat de Llenglies Estrangeres i altres continguts curriculars implica
estudiar les assignatures com la historia o les ciéncies naturals en una llengua distinta
a la propia. CLIL resulta molt beneficiosa tant per a 'aprenentatge d’altres llengiies com
per a les assignatures impartides en dites llengiies. L’émfasi de CLIL en la “resolucié de
problemes” | “saber fer les coses” fa que els estudiants es senten motivats al poder

resoldre problemes i fer coses inclus en altres llengiies.” (Navés y Muioz, 2000)

Una volta coneguda la metodologia, seguim la investigacio, en la que hem observat que
les classes no son preparades, de fet, el tutor de la meua aula, segon de primaria,
proposa les activitats a docencia corresponent, i a partir d’ahi se improvisa, es a dir, no
s’organitza ni es planifica cap activitat amb antelacio, es viu al dia, per tant ni els
continguts d’anglés sén els adequats ni, molt menys, els de plastica ho sén. No es pot
generalitzar que a¢o ocorrega a tots els col-legis, pero he consultat a diversos companys
la manera de treballar a les seues aules on realitzen les practiques i és practicament la
mateixa dinamica. | aixi observem que l'assignatura d’Educacié Plastica s’ha convertit
en un lloc d’experimentacié de metodologies, o millor dit d’'un passatemps, com bé diuen
els xiquets i xiquetes a la majoria d’aules de la meua escola: “Ens agrada la plastica
perqué podem parlar a classe, no hem d’estar pendents del mestre i realitzem

manualitats”.
Per tant molt més lluny de complir les expectatives de les definicions d’aquesta
metodologia, el que fan és tot el contrari, apropant-se a la definici6 de Pedagogia

Toxica.

3. Una revisié de 'experiéncia a l'aula: Avantatges i desavantatges
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Abastim el primer problema que trobe i que em preocupa a 'aula, des de la perspectiva
de docent i la missié que tenim de formar persones, que €s, si els alumnes realment sén
felicos com ells ho voldrien ser, o si ho s6n com algu els ha dit que ho siguen. Es detecta
la transmissio i repeticié de metodologies i continguts, una falta de construccié propia
gue integre un analisi critic i adaptat a cada context. A¢o es veu reflectit en el cas que
he exposat abans: quan s’escollis la tematica de l'activitat, quan es tracta a tots de la
mateixa manera, els que més dominen I'anglés sén els més afavorits i els que menys el
dominen es queden aillats, “Quants menys molesten millor”. Cal dir que a la llei
d’educacio cita que tots som diferents, per tant ens han de tractar de manera diferent, i

si és necessari facilitar-nos els continguts de diferent manera.

La considere com a toxica aquesta metodologia perqué la realitzacié de les classes pel
docent no és dinamica, és molt poc motivadora, es fan avorrides i monotones, no
s’extrau dels xiquets I'esperit per aprendre i per descobrir... Quant la passi6 per
descobrir és el que hauria de moure les classes d’educacié artistica, el perqué d’'una
imatge, com poder descriure aquesta imatge en anglés (en el cas de les classes CLIL),
etc. | acod ocorre perqué no es segueix el que s’acorda a les reunions de cicles i el que
s’estableix en la programaciéo d’aquesta assignatura. Diguem que el curriculum
desapareix, perque el que se li presenta al inspector no és el que es segueiX, i
persuposat que els alumnes no coneixen eixa programacio, i per tant no es porta terme.
Evidentment a les meues mans no he observat la programacio d’educacio artistica de la

meua aula.

La caracteristica més notable que la fa fer toxica és que, els alumnes no aprenen cap
contingut d’Educacié Plastica, ho hem observat amb la produccié de diferents
manualitats amb cap intencid, solament entretenir, per exemple omplir de boletes de
seda un dibuix donat, o pegar parts d’'un trencaclosques després de pintar-les, etc., tal
com assenyala Ellsworth, el fet de realitzar tasques repetitives i totalment guiades,
centrat en la técnica i el treball “ben fet” i una produccié en cadena que després es perd
en I'oblit on sols es busca fer un teatre o decorar (solament interessa que diguen les
frases en anglés, perqué el teatre es d’anglés, perdo I'Educacié Plastica ni es

menciona),on significa que aprenguen, sind que no han aprés cap cosa.

“El que s’ensenya mai és el que
s’aprén”
Elishabeth Ellesworth
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Si que aprenen, pero €s un missatge que no €s el que vol el docent, en aquest cas és
el control que s’exercis a sobre de I'alumnat, control en I'activitat, establint en 'aula una
dinamica de domini, que es pot observar amb I'establiment d’un castig, en aquest cas,
per no tindre el domini de I'anglés sols vas a dir dues paraules i vas a fer la manualitat
del teu company perqué ell té que memoritzar més paraules. Amb ac¢o es crea un mal
clima a classe, un ambient que es deteriora fins al punt de fer una distincio entre els

alumnes, on uns s6n millor que els altres, i aixo si que ho aprenen.

El model és avorrit, paralitzador i fins i tot, vist amb els propis ulls, et fa dormir-te
literalment. La estratégia que s'utilitza per fer arribar els continguts, sempre d’anglés mai
d’educacio6 plastica, als alumnes és per transmissié: una llicé magistral, on els alumnes
participen el minim possible, el docent sempre amb el mateix to de veu, sense cap
imatge a la pissarra digital, i la producci6é guiada del material didactic. En cap moment
s’ha treballat en grup ni debats que fomenten I'esperit critic. Atendre i callar és

I'estratégia d’aquesta metodologia a la meua aula.

Pel que fa a la doceéncia, es troba desmotivada, sense cap tipus de formaci6 i sense
connexions. En el meu cas la docéncia ha ocupat el lloc de mestra d’Educacié Plastica
sense cap interés per aguesta, per tant esta exercint una professio forcada. La formacié
de professorat CLIL no és molt continua inclis diria que deficitaria, i igual que el mén
general es desenvolupa, també ho fa I'educaci6 amb ferramentes noves i canvis
constants, que no s’estan utilitzant en el mén educatiu de la Plastica. Pero clar, si a tota
aquesta situacio, sumem que la nostra assignatura té uns continguts que no importen a
ningu i no serveixen, sols que per a fer teatres, regals per al dia de la mare i el pare,
dels enamorats, etc., doncs la desgana per ensenyar i aprendre aquesta assignatura es

fa més que evident.

CANVI METODOLOGIC ENVERS UN APRENENTATGE UTIL | SIGNIFICATIU

“L’educacioé, com me I'han ensenyat a pensar-la y practicar-la es
torna impossible. | em dispose, com a professora, a perseguir el meu
desig en altre lloc”

Elishabeth Ellsworth
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L’ensenyament com fins ara 'hem conegut és impossible de dur a terme, o de que
aconseguisca el proposit que busquem, I'alumnat no forma el seu coneixement amb tot
el que li transmet el docent, ja que no es pot comprendre el saber com algo que es pot
encaixar i fer que algu s’ho engolisca. A més d’agd el mén ha canviat totalment, i també
ho ha de fer 'educacié artistica per a poder crear un coneixement apropiat a I'época en
que es trobem, un periode ple d’imatges, on la principal font d'informacié i aprenentatge
son les representacions visuals que els xiquets i xiquetes observen a la televisio, als
panells publicitaris, als videojocs, etc... Aquests absorbeixen tota I'atencié i concentracio
de 'alumnat que a I'aula no aconseguim, produint en uns ulls que estan deseducats, pel
que fa a l'analisi d'imatges, que preferisquen quedar-se davant de la tele o 'ordinador a
les seues propies experiéncies que necessiten per a formar la seua vida, relacionar-se
amb I'entorn, el fet de ser responsable dels actes, ser autbnom i el desenvolupament de
les seues idees i representacions complexes. Per tant a 'aula hem de treballar aquestes
imatges, per a que les analitzen i tinguen en compte els missatges que guarden, hem
de treballar que no solament existeix la cultura occidental i incorporar representacions
de les cultures baixes, treballar el pensament critic per a que siguen capacos de crear

les seues propies opinions i pensaments...

La practica
Avui la practica de I'Educacio Plastica no es vincula amb el intel-lectual siné amb I'accié

manual, es centra en I'execuci6 i produccid de coses per passar el temps que poden
paréixer agradables, divertides i algunes interessants pero, esta empresonada i aixi no
resulta un instrument per a la construccié de coneixement, €s necessiten meés coses que

no pas solament la produccio i I'expressié de sentiments.

Canviar la practica d’aquesta assignatura és una prioritat per a que aquesta prenga un
sentit de creacié de coneixenca, necessitem actualment un aprenentatge de cultura
visual (en aguest mén tecnologic on I'oci I'obtenen a través del televisor, I'ordinador, al
centre comercial), d’analisi i critica d’'imatges, ja que ignorem els missatges que les
representacions visuals ens envien al subconscient de manera oculta, fent-nos copies

uns d’altres i repetitius, tancant-nos i encaixant-nos les idees.

La intencié com a futur docent és trobar nous models metodoldgics, en els que cal deixar
a l'alumnat que es troben dintre del moén en el que viuen, que formen la seua propia
identitat i que busquen les seues satisfaccions. Nosaltres hem de ser un guia que els

ajuda a aconseguir-ho.
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El disseny i la planificacié

Pel que fa a l'aula, és necessita buscar una metodologia que els desperte el interés per

aprendre i descobrir, que els ensenye el mén on van a viure, i per aco fa falta executar

un accio educativa planificada. Cal que les classes i les activitats estiguen organitzades,

preparades i que tinguen una intencié per a després portar-les a terme, com bé comenta
Maria Acaso:

Un bon disseny curricular augura una accié educativa efectiva, entenent

com efectiva tot el que s’ha vist als capitols anteriors: una acci6 incompleta en

I'espai i en el temps, que produira diferents resultats en cada estudiant, i que

tindra com a resposta la vida real. (Acaso, 2009:192)

Per a realitzar un bon disseny curricular i evitar caure en la realitzacié d’activitats sense
cap intencid, s’ha de reflexionar en les necessitats de I'alumnat, en el context on
conviuen i amb el que volem que aprenguen. | aquesta capacitat de reflexionar és la que
ens ajudara a canviar el disseny o a seguir amb ell, tenim la capacitat de fer-ho perque

estem dintre de 'aula i coneguem els interessos dels ensenyants i el seu context.

Donald Schon: la practica reflexiva com una oportunitat per a repensar
qué és el que estem fent i per a que ho estem fent. Hem de fugir de la repeticio
sense sentit i convertir la practica en un lloc des d’on reflexionar sobre el nostre
treball. (Acaso, 2009:193)

Reflexionar sobre el context on es treballara i on s’esta treballant ens ajudaran a adaptar
la programacié docent a cada situacié nova que ens presenten els agents externs a

l'aula, i utilitzar-los per a generar un interés en I'aprenentatge i fer-lo més efectiu.

L’objectiu

Cal renovar també I'objectiu més important de la pedagogia tradicional que és, hui per
hui, aprovar i traure la maxima nota. A l'aula els fan memoritzar, com he expressat
anteriorment, frases en anglés que després sén avaluades, un mecanisme que sols els
fa prendre interés a les quatre paraules que han de saber i deixant de costat el treball
d’educacio plastica que, per deficient que siga, és el que realment hauria de importar en
'assignatura. Aquest procés mecanic és degut a 'obsessiéo amb la consecuci6 d’'uns

objectius que sén la base de 'ensenyament i 'aprenentatge.

Aconseguir que tot 'alumnat arribe als objectius que ens proposen d’'una manera igual i

perfecta, és totalment impossible, perqué cada ensenyant rep la informacié d'una
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manera i, interpretara I'objectiu d’'una manera diferent a un altre o altra, aixi que cadascu
arribara per un cami diferent a ell. No tots caminem en la mateixa direccio i a la mateixa
velocitat, i els objectius que ens donen son externs i fixats per altres persones i
estaments que no viuen la realitat de I'aula, i els desigs i objectius de les persones pasen
desapercebuts; Els objectius sén concretats per a poder ser avaluats, mentre que el que
necessitem és una finalitat on I'avaluacié no siga el que marque I'ensenyament, siné
'aprenentatge significatiu, que produisca un canvi en el intel-lectual de cada estudiant.
Aleshores els objectius de I'educacio artistica haurien de respectar la realitat, lligant el
que es fadins de l'aula amb el que tenim fora d’aquesta, no sols ens val que facen servir
el que els mostrem dins de 'aula, sin6é que cal que puguen extrapolar-ho fora, a un parc,
a un centre comercial, a un anunci que han vist a I'entrada del seu poble, a qualsevol
representacio que es troben. “Hi ha que aconseguir que les metes que fixa el professor

siguen reconegudes com a propies pels alumnes” (Acaso, 2009, 205).

La positivitat respecte al que volem aconseguir que aprenguen deuria ser la intencio
més important de I'equip educatiu, els objectius haurien de despertar un alé d’il-lusio
dins dels alumnes, aixi es crearia un ambient d’aprenentatge significatiu que afavoriria
aquest procés. “Les metes han de fixar-se entre estudiants i professor, 0 bé sols
professor, perd sempre que aquest pense en les realitats vitals dels estudiants” (Acaso,
2009, 206).

La construccié del coneixement (L’elaboracid)

Quan elaborem el procés educatiu a 'educacié plastica ha de servir per a que 'alumnat
pense investigue, reflexione al voltant dels coneixements que adquireixen a l'aula i de la
utilitat d’aquests a la seua vida quotidiana. A I'assignatura d’educacié plastica el procés
educatiu es produeix mitjan I'observacié, els nostres ulls ens eduquen tant dins com fora

de l'aula.

El coneixement, amb la metodologia tradicional, s’ha gestionat com si fos un
trencaclosques, cada objectiu s’acobla a un altre concret, que a la vegada s’associa a
un altre, i aixi successivament, d’aquesta manera solament s’educa per a aconseguir
objectius aplicables a coses especifiques, i la resta de [I'aprenentatge que
subconscientment s’aprén no es pren en compte i no és avaluat de cap manera perqué
per al sistema no te cap validesa, es a dir, que en educacid plastica sols conta la
produccio i execucié de materials i técniques, perd el missatge d’aquestes produccions
0 representacions que es transmeten inconscientment no es treballen ni es tenen en

compte. Pero el coneixement no és una estructura tancada, sind que esta en constant
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moviment, apropiant-se de idees i que treballa a un ritme vital, quan es realitzen
produccions o representacions artistiques cada alumne expressa una informacioé propia,
pero el que rep aquesta informacio la interpreta d’'una altra manera diferent, i aquestes
s6n multiples i infinites. Aleshores la idea d’aconseguir objectius un a un especificament
en Educacio Plastica resulta complicat, i per tant 'avaluacio no es pot fer d'una manera

Unica i universal per a tots.

El coneixement es “Tractat basicament com una esfera de fets objectius on la seua meta
és 'acumulacié i la categoritzacié. El control, i no 'aprenentatge, és el que pareix tenir

prioritat en el model de curriculum tradicional” (Acaso, 2009, 211).

Cal que els continguts estiguin relacionats amb la vida quotidiana i actual dels
ensenyants, perque la intencié ha de ser que aquests continguts formen un coneixement
valid, important i que perduri en el temps, no solament que porten la idea d’aprovar un
examen. Oferir I'oportunitat a 'alumnat d’expressar els seus interessos i que aquests

puguin convertir-se en projectes de treball dins de 'aula d’Educacié Plastica.

Els continguts
Els continguts de I'Educacié Plastica estan, com hem pogut observar a l'aula, estan

centrats en els treballs amb les mans, en el desenvolupament de la técnica, perd no el
desenvolupament intel-lectual. Produccions amb I'Unic interés de que siguen boniques,
per al punt de vista del docent i del sistema, no per al de I'alumne, que al cap i alafiés
el que ha realitzat la interpretacid. Aleshores les capacitats que genera la metodologia
tradicional en la Plastica sén, la produccié de materials el més semblants possibles a
una realitat construida i imposada, que seran bonics si segueixen I'establert i estan
executats amb la tecnica perfecta, i tot el que estigui fora d’aquests objectius sera alié o
mal fet. AcO és ens porta a donar un full en blanc o amb un estereotip obtingut de les
prestatgeries dels anys anteriors per a que I'alumnat seguisca uns passos per a realitzar

de manera especifica un treball.

Cal renovar la idea de la técnica i la bellesa, ja que seguint-la solament creem prototips
iguals de persones. Cal analitzar els continguts obsolets que es consideren normals en
I'Educacio Plastica d’avui, és fonamental que s’utilitzen recursos tecnologics que tenim
a I'abast i sobretot que els docents creen els conjunts de continguts propis, que siguin
consensuats amb els interessos dels alumnes i que aquests surtin de dintre del propi

docent.
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Per ultim, pel que fa als continguts, cal renovar-se per a introduir I'art postmodern, I'art
que tenen davant de l'escola, on veuen tots els dies representacions com son els
graffitis, en els que es queden bocabadats, perd no comprenen el significat d’aquests,
més bé pensen que s6n actes vandalics i no veuen en ells un missatge o una expressio
d’art.

L’art es produeix a cada moment, mentre estic fent aquest treball, hi haura a algun lloc
del mén persones que estaran produint art, i aquest art és el que veuen els xiquets, el
d’ara, per aix0 cal introduir aquestes expressions en els continguts de I'aula. També I'art
gue elaboren a la localitat, art femeni, art no produit per les cultures occidentals, contra-
publicitats, etc. Elements actuals que lluiten contra el sistema imposat, i que I'alumnat

hauria de conéixer per a poder ser critics.

La cultura visual (realitat visual)

La tasca del docent ha de ser la de intervenir entre la realitat de fora de l'aula i els
continguts que no es treballen i que falten dins d’aquesta. Educar en el que veuen, la
seua realitat. Actualment, la informacié que donem no relleva cap connexié entre
estudiant i context exterior real, i per tant no té cap funcié util per a 'alumne en el context
immediat. AcO comporta que els ensenyants no li troben cap interés a les classes de

Plastica, per qué la materia no pren cap sentit en la seua realitat visual.

Cal que oferim als alumnes triar les tematiques que tractem a classe, relacionades amb
els anuncis, videojocs, videoclips musicals, etc., productes que veuen cada dia i a cada
moment i que sén el que els forma la identitat de cadascu. Aixd els motivara a treballar,
per qué els agrada i els crea curiositat, i les classes avorrides i monotones de Plastica
passaran a ser un laboratori de preguntes i d’'investigacio, per a trobar-se a si mateix.

Al utilitzar la realitat que ells veuen cada dia els ajudara a aprendre a analitzar-la i a ser
critics amb ella, no solament amb les publicitats de compres de roba, o de pel-licules,
sind que també les representacions que tracten de donar informacié diferent, com ara
les joguines o els videojocs, representacions que tracten d’entretenir, com els concursos

televisius, la premsa rosa, etc., també les podran analitzar.

Necessitem un constant treball tant dintre com fora de I'aula, adaptar-se al moviment
que comporta aquest tipus d’ensenyament, que al cap i a la fi és el que viuen i el que
viuran els nostres alumnat. Cada classe haura de contenir informacioé que ja ha sigut
treballada anteriorment i la que ens presente el dia d’avui, per tant les noves tecnologies,

gue la metodologia tradicional les deixa de costat, han d’estar dominades i estar
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presents en el treball diari del docent a 'aula, aixi com la connexié alumne-docent per
tal de incloure a la classe la informacio que I'alumnat ha observat i els pareix interessant

tractar-la, continguts reals en I'accié educativa.

La importancia de treballar la realitat que I'alumnat veu, es degut al desordre de la realitat
gue tenen aquests, ja que passen tantes hores pegats a la televisid que arriben a
confondre el que és irreal i el que és real, en aquest paragraf s’explica perfectament,
El fenomen de confusié entre realitat i representacio, es dir, entre realitat
i hiperrealitat es especialment agut i per tant preocupant en la infancia. Molts dels
nostres xiquets creuen firmament que Harry Potter o Bart Simpson sén reals. En
gualsevol cas, personatges hiperreals com els dos citats influeixen més en la
seua existéncia que els seus germans o amics. (Acaso, 2009, 214)
Per aco resulta necessari aquest treball dintre de I'area d’Educacié Plastica, perqué
ningl més ho pot fer, necessitem treballar les imatges reals, i ajudar a comprendre i a
analitzar aquestes, per a formar una estructura de coneixement real i no dominada per

la irrealitat.

La intencio educativa (Procés d’ensenyament-aprenentatge)

Cal que fem arribar la informacié que es demanda, que elaboren els alumnes el seu
propi coneixement.

La informacid que vol transmetre el docent, seleccionada i després exposada, ha de ser
transformada, mitjan la interpretacio, en idees propies de cada alumne. El model
tradicional fomenta la individualitat, la utilitzacié de processos que no funcionen, i crea
un clima de por amb les qualificacions, construint aixi un sistema controlat per una Unica
persona, que a la vegada és controlat pel sistema educatiu. La renovacio ha d’agafar-
se de la ma del treball cooperatiu i el treball en grup, connectar amb el mén que tenim
fora mitjan les noves tecnologies, i sobretot crear un bon clima de treball on el més
important és I'aprenentatge i no les qualificacions. La metodologia o procés que hem
d'utilitzar per a aconseguir acod és la de la creacié de continguts, com he exposat
anteriorment, per a qué els alumnes formen el seu propi coneixement; cal evitar la

transmissio dels continguts on la dinamica de treball és repetitiva i avorrida.

L’ensenyament-aprenentatge a I'aula s’ha de produir mitjan un procés de dialeg, que els
alumnes parlen i opinen, que conten coses que han observat i que els crea curiositat. El
docent ha de ser capag¢ de compartir tots els continguts amb els alumnes, i que aquests
arriben a l'aula amb informacié de la llicd, que la preparen igual que la prepara el docent.

S’ha de confiar en la capacitat d’aconseguir les metes que tenen els alumnes, que ells
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prenguin compromis de I'aprenentatge i que respecten els interessos d’aprenentatge de
la resta dels alumnes i del docent. Ha de ser un treball paral-lel entre alumne i docent,
pergué un alumne ens proporciona coses que nosaltres no sabem, inclis a voltes saben

molt més que nosaltres, i aixi reconeixer les seues capacitats dintre del procés educatiu.

Dintre del procés d’adquisici6 de coneixement, tenint en compte el que s’ha dit
anteriorment, l'intercanvi de informacié ha de ser mutu, alumne-docent, aleshores el
procés ha de presentar una informacio rellevant, que canvie el punt de vista de I'alumnat
respecte al que se va a aprendre, que cree impressio i que conecte I'aula amb la vida
real, que génere expectatives i un primer contacte motivador, en resum que siga una
classe diferent a les tradicionals. Una classe diferent d’Educacié Plastica és treballar el
que no es treballa, I'analisi de imatges, representacions visuals del que tots aprenem,
activitats per a descompondre un representacio visual que esta lligada a coneixements
d’altres assignatures. Es poden crear coneixements d’altres assignatures amb
'Educacio Plastica, perd no com es fa actualment, siné mitjan el treball per projectes,
on els alumnes son particips d’'un aprenentatge que es desenvolupa amb el temps i on

es lliguen activitats de diverses materies, pero on totes tenen la mateixa importancia.

El dialeg entre el grup-alumnat és necessari ja que, el treball individual construis
competidors a l'aula i agd no és el que es pretén amb I'educacid, o almenys aixo és el
gue ens diu al decret, i el que ens diuen quan aprenem aquesta professio a la universitat,
on molts dels docents no prediquen amb I'exemple. La manera de treballar a 'aula ha
de treballar la critica, i la millor forma és en grup, on la diversitat d’'opinions ajuden a
realitzar comentaris, a plantejar dubtes i a resoldre glestions de les activitats que es
realitzen, aportant noves idees a les estructures cognitives de cada alumne. A més els

ensenya a acceptar als altres, fomenta la cooperacid, es desenvolupa la creativitat, etc.

El clima de 'aula, aconseguir un estat tranquil i dptim per a I'aprenentatge és basicament
tractar als alumnes com ens haguera agradat que ho hagueren fet a nosaltres, un lloc
amb alegria i positivisme, amb respecte, on es confia i es dona seguretat a tothom, i el
llenguatge que s'utilitza és proper i familiar. La pressié d’acabar el treball dintre d’'una
data determinada, no comporta essencialment un aprenentatge, sin6 que el que ens diu
€s que se és puntual, genera ansietat i col-lapsa 'adquisicié de informacio, ago és una

caracteristica de la pedagogia toxica, un clar exemple del que no volem dintre de l'aula.

Les noves tecnologies és I'element que més informacié transmet als xiquets, sobretot

fora de l'aula, perqué dintre de la nostra area s'utilitza poc. L'alumnat ho utilitza per a fer
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treballs a la resta d’assignatures, i els dona bons resultats, per tant hauriem de
incorporar-les a 'Educacio Plastica. Hi ha un moén d’aplicacions, que coneixen els
alumnes, on es penjen imatges, videos, etc., a més la majoria dels alumnes tenen a
casa una camera digital, un ordinador, mobil, tableta... qualsevol aparell el qual es poden
aconseguir imatges de la realitat, agd s6n recursos amb els que poden aprendre.

L’avaluacioé (mutua)

L’avaluacio no deuria de ser un procés lineal i solament enfocat cap als alumnes, sin6
gue deuria de tenir més direccions, es a dir que hi ha que avaluar tant als I'alumnat com
la docéncia, perqué els dos formem part de la mateixa activitat, com s’ha exposat en
paragrafs anteriors. D’aquesta manera podrem comprovar que el sistema funciona, que

'accié educativa complis les seues funcions, i dintre d’aixd entra I'activitat docent.

Pel que fa a la metodologia tradicional, es centra en el rendiment de cada alumne per a
representar mitjan qualificacions numériques el procés d’aprenentatge. Entén el procés
educatiu com una competicié en la que la victoria és obtenir la maxima qualificacio i,
com es pot observar a les aules, son pel que els estudiants lluiten i sobretot les families
d’aquests, que molts pensen que una major qualificacié és un major aprenentatge, perd
no és aixi.

Aquest tipus d’avaluacié tracta de convéncer a I'estudiant per a que estudie mitjancant
la pressi6 de les qualificacions, creant estres i un clima on és dificil aprendre. A¢o també
provoca que els alumnes desenvolupen habilitats per fer saber o per donar al mestre el
que ell vol, perd realment no s’adquireix cap coneixement. Aleshores el fracas que avui
hi ha a les aules, no solament és dels alumnes, sin6 que també és dels docents que
provoquen aguestes dinamiques negatives. Segons alguns estudis que han sigut
realitzats, indiquen que les qualificacions aporten valors negatius a I'ensenyant, mentre

que quan desapareixen aquestes hi ha una major implicacio per part de I'alumnat.

Els nostres professors extraordinaris evitaven generalment utilitzar les
gualificacions per a persuadir als alumnes de que estudiaren. En lloc d’aixo,
invocaven a I'assignatura mostrant el seu propi entusiasme per els assumptes

continguts en la matéria. (Acaso, 2009, 224)

Proposem un canvi en la manera d’avaluar, centrar-se en l'aprenentatge, en els
coneixements que han adquirit en el conjunt d’activitats que s’han realitzat, de manera
continua. Cal que en Educacié Plastica no solament s’avalue el resultat sin6 que s’ha

de tenir en compte tot el procés, el treball diari. Com que el que volem és coneixer la
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nostra tasca en aquest procés d’ensenyament, també hem de ser avaluats de la mateixa

manera que ho soén els alumnes.

L’avaluacio s’ha de centrar, en el procés autdbnom de I'estudiant cap a 'aprenentatge,
es a dir, el procés dirigit per ell i cap a ell, on la competicio sols apareix amb ell mateix,
és l'alumne contra el propi alumne, aquesta motivacid interior és la que hi ha que
avaluar. També el treball que es realitza, la constancia d'un treball organitzat, que
demostra que els alumnes han format el coneixement. Una ferramenta que tenim a
'abast i que a Primaria és molt Gtil és la conversa, a tot I'alumnat li agrada mostrar el
gue han aprés, aixi que mitjan el dialeg podem observar si aquests han creat el seu
coneixement, un procés qualitatiu que és avaluable sense cap necessitat de
memoritzacio ni estres.

Altra ferramenta per avaluar és mitjan el treball en grup, aixi compartim les tasques
d’avaluacio i els alumnes aprenen a avaluar els seus treballs i les dificultats que aixd
presenta.

Amb aquesta estratégia el docent deixa de ser el centre i es reparteixen els poders dintre
de la classe, resultant molt motivador per als escolars. Primerament, al crear els
continguts entre la classe i el professor, ja es crea una avaluacio inicial, perqué saben
el que volen aprendre i fins on volen arribar, aixi 'alumne es posiciona en si mateix i
estableix la motivacié que té cap a aquest aprenentatge, a partir de la realitat sap fins
on vol arribar. Si agd se’ls ho recorda durant la practica augmentara la motivacié per
arribar fins on ells i elles s’han establert, deixant clar que la qualificacié I'ha creat
lalumnat i que son els responsables de la seua nota. Per tant parlem d’'un sistema

autoavaluat, tant al principi com al final del procés educatiu.

PROPOSTA DIDACTICA

Com que l'objectiu és la formacié de coneixement mitjan I'educacié artistica, s’ha
realitzat un xicotet projecte amb l'assignatura de Ciéncies Socials, a més s’ha utilitzat
material de reciclatge per a I'elaboracioé del producte manipulatiu. Els i les alumnes han
mostrat especial interés en aquest tema perqué el sembla interessant que les demés
persones sapiguen les seues opinions, aixi com mostrar a tota la comunitat educativa el

seu treball a l'aula i fora d’aquesta.

La primera activitat, ha sigut de produccio i debat, en aquesta els alumnes han triat
monuments i edificis del Pais Valencia, per a poder triar-los han exposat a l'aula el

per que volen aquest i que els transmet quan el veuen. Es fa evident la manca de
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capacitat d’analisi i esperit critic en I'exposicié, solament s’han fixat en les
caracteristiques fisiques externes de cada edifici. En cartrons han elaborat les seues
interpretacions dels edificis amb la meua ajuda. Els he fet saber que aquestes
elaboracions poden ser exposades a tot el col-legi, al raco que ens pertany, i també els

seus pensaments sobre aquests.

La segona activitat, després d’'una investigacié als ordinadors a l'assignatura de
Ciencies Socials, han obtés informaci6 més desenvolupada del que és cada edifici, el
gue es realitza i el que aquest amaga. Els he proposat algunes preguntes per a que
pensen al voltant del que han observat i si han canviat de pensar de la primera opini6d
gue tenien:

- L’edifici ens crida I'atencio? Per que?

- Utilitza colors cridaners?

- Quina activitat es realitza a I'edifici?

- Penseu que ens motiva a entrar? Per qué

- Desperta algun interés, com per exemple comprar, controlar, divertir, etc.?

Amb aquestes preguntes la intencié era despertar el pensament critic de la comunitat
educativa i, especialment, la de I'alumnat que presenta dificultats a altres assignatures.
Aquests han sobreeixit per damunt d’altres que obtenen qualificacions molt més altes

gue a les altres curricules.

Han exposat les seues noves idees al voltant del seu edifici, en el que han exposat
interessos del sistema per persuadir i manipular a les persones que els visiten. Han
volgut sortir cadascun davant de l'aula a exposar les seues idees, per iniciativa propia,
ja que creuen gque és necessari que coneguin el seu canvi d’opinié. Per grups s’han

ajudat a completar les preguntes, proposant idees i preguntes als autors de les imatges.

A la tercera activitat, s’ha proposat I'elaboracié d’un llibre, que demostra que no tot és
com ho veiem. Es una activitat que ha despertat molt d’interés degut a la repercussio
que pot tindre en tota I'escola i en la comunitat educativa, ja que fan saber el que ells i
elles han descobert i han aprés. Com podem ocultar la informacié als lectors d’aquest
llibre, igual que ho fan amb tots nosaltres? Han utilitzat les noves tecnologies, amb I'Gs
de codecs QR per a ocultar el missatge que volen transmetre, aixi fan sentir als demés
el que fa el sistema (la televisio, la publicitat, etc.) amb totes les persones que tenen al
voltant. Cadascu ha buscat un video on intenten demostrar el que s’oculta en aquests

edificis, alguns ho han aconsequit i altres no tant.
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La quarta activitat ha sigut el muntatge d’'una exposicid permanent, per decisio
unanime de l'aula, al voltant de I'exterior de l'aula, ficant a disposicié de tot 'alumnat i
professorat el llibre que han realitzat. Alguns d’ells han proposat realitzar exposicions,
com si d’'un museu es tractés, és fa evident l'interés dels alumnes per les activitats
realitzades. El titol de I'exposicioé s’ha decidit a I'aula amb I'ajuda de tots, en grups han
proposat titols i al final s’ha arribat a I'acord de ficar aquest titol: “Un mén ple d’imatges
i missatges”, i com transmetre la idea de la connexié que tenen les imatges amb els
missatges, totes les paraules estan connectades mitjan utensilis del dia a dia dels

alumnes, com endolls, peces de construccié, trencaclosques, imants, etc. (Annexos).

RESULTATS | CONCLUSIONS

Conclusions de I'experiéncia amb el model toxic

Acabada la recerca i I'estudi de la metodologia tradicional dintre de I'area de Educacio
Plastica, i en concret la metodologia CLIL, analitzada dintre d’'un aula d’educacio
primaria, concretament al Col-legi Public “Lluis Vives” de Xilxes, hem arribat ales
seguents conclusions:

1. Considerem que el model toxic és un tipus de metodologia tradicional que pareix
gue eduque pero queé no ho fa, realment des-educa, que pareix que ens fa lliures,
perd que solament ens fa lliures dins d’'un moén que s’imposa, que pareix que
done benéeficis, perd que no deixa desenvolupar el pensament critic i propi. Per
tant I'objectiu d’aquesta metodologia és, ni més ni menys, que no arribem mai a
estar educats. Per tant considerem la necessitat de canvi, proposem una
construccio d’'una pedagogia nova per fer front a aquest tipus de metodologies
toxiques.

2. Als docents, a la universitat, ens diuen que hem de triar un model educatiu per a
ajudar-nos a realitzar les classes, perd en la majoria dels casos els professors
s’obliden del model elegit conscientment, la majoria critiquem el model toxic que
es segueix a l'aula investigada, quan estudiem, perod, el reproduim quant som
docents. Considerem que a la mateixa universitat les metodologies utilitzades
per molts docents sdn toxiques, ja que contenen les mateixes caracteristiques
que anteriorment s’han exposat.

3. Considerem que aquest model educatiu, el toxic, s’oblida de que I'educacié no
es totalment equiparable a un procés de produccié industrial. La consolidacio

d’aquesta metodologia porta a la repeticié i memoritzacié, on els destinataris dels
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processos educatius repeteixen els coneixements que els son transmesos,
sense reflexionar al voltant d’ells, sense repensar, sense descomoposar-los,
sense criticar, sense pensar; considerem la necessitat de proporcionar
pensament critic als alumnes dins de I'area d’Educacio Plastica. Afirmem que la
metodologia tradicional és un fet indispensable per a la construccio del sistema
de classes actual de la societat.

4. Les escoles modernes donen importancia a lo quantitatiu, lo distant i lo immediat,
en detriment de la qualitat, de les relacions i del context... Considerem que
'alumnat necessita desenvolupar la capacitat del pensament en termes critics,
en termes que extraguen idees i que alimenten les nostres convencions i les
nostres practiques diaries.

5. El professorat capacitat ignora, quan dissenya i prepara les seues classes, que
esta contribuint a la propagacié d’una ideologia concreta, creada per un sistema
gue sols vol un prototip de persona. Per tant el mestre és un element controlat i
manipulat, sense capacitat de critica ni d’opinié al voltant dels continguts que
s’imparteixen a I'area d’Educacio Plastica, seguint les ordres d’experts elitistes

que solament pesen en l'eficiéncia i la gestié cientifica.

Conclusions de I’experiéncia i de la proposta didactica

1. Considerem que amb les activitats realitzades, 'alumnat ha demostrat que un
treball on s’utilitzen les tecnologies d’'us comu, d’elements quotidians junt a
tematiques proposades per ells i que estan fora del treball tradicional de
produccio i repeticid, han creat un aprenentatge autdbnom, significatiu i d’utilitat
diaria; I'analisi i critica d’'imatges, la recerca d’informacio, I'exposicio del treball
realitzat, la autonomia i importancia de l'estudiantat dintre de les tasques
d’el-laboracié del projecte i sobretot la gran repercussio que ha tingut a I'escola
i fora d’aquesta, ha provocat un ensenyament-aprenentatge satisfactori en els
propis alumnes. Rebent gratificacions per part d’alumnes, professors i veins de
la poblacio pel seu treball. Ara mostren un pensament diferent cap a I'Educacié
Plastica, més positiva i amb la capacitat de crear coneixement valid per a
lalumnat.

2. Laproposta didactica ha resultat positiva en quant a I'acceptacié de la necessitat
de canvi en els continguts de I'area de Plastica i en la metodologia centrada en
la produccidé. L’equip docent del centre i 'alumnat ha presentat una actitud envers
els canvis proposats, per tant considerem com a util i valid el treball realitzat

dintre del centre educatiu.
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ANNEXES

Subjectes d’estudi a 'aula de primaria

Entrevistes als xiquets i xiquetes:

A. Subjecte A -> Pel que he pogut observar en el seu dia a dia, 'alumna realitza dibuix sempre
gue té un espai de temps, per exemple quan acaba de realizar les activitats de un altra
asignatura, ella aprofita per dibuixar.

Sempre utilitza colors primaris i sobretot li agrada utilitzar rotoladors, preferentment
utilitza el color rosa i blau cel.

Li agradaria ser entrenadora de dofins, d’ahi que a quasi tots els dibuixos que realitza
hi aparega una figura femenina, com una princessa o ballarina, i algun dofi o dofins.
L’activitat en I'hora de plastica sempre és amb actitud positiva, a més fies el momento
on ella no s’alga cap segon de la cadira, no com a altres asignatures que li dificulta

I'aprenentatge.

B. Subjecte B -> Es un xiquet molt tancat, té un caracter introvertit, perd molt xarrador amb el
seu company de taula.

En ell he descobert a un perfeccionista en estat pur, durant un exercici de simetria, a la
asignatura de matematicas, un concepte molt abstracte i dificil de comprendre per a tots
els alumnes, I'exercici era dibuixar una casa simétrica, va ser I'inic que la interpretar a
la perfeccio, entenent com a perfeccio la igualtat de la imatge als dos costats de I'eix.
Amb els dibuixos que realitza és molt lent i perfeccionista, no passa el llapis dues voltes
pel mateix lloc, perd va molt amb compte, per fer les coses com a ell li agraden, cosa
gue no fa a les altres asignatures.
A les altres asignatures va molt justet a I'hora d’aconseguir els objectius, li costa molt
assimilar els continguts.
Utilitza colors primaris majoritariament, perd és capac de utilitzar altres colors i sempre
guedant bé, almenys baix el seu punt de vista.

La seua visié és que li agradaria ser policia.

C. Subjecte C -> La seua conducta i atenci6 és extremadament dispersa, es frustra molt rapid,
perd amb ajuda aconseguis aprendre moltes coses, dintre de les seues possibilitats.
El seu dibuix és com el d’'un xiquet de Infantil, igual que a la resta d’assignatures.
L’escriptura és minima, sols escriu amb paraules majuscules i separades, i la lectura és
molt deficient, presenta problemas amb moltes paraules.
El que aconseguisc amb el dibuix és que es relaxe i amés que aprenga alguns dels

continguts d’altres assignatures, que en el seu horari no les pot asimilar. Al dibuixar



presta més atencio a les explicacions que lifaig, i compren les coses millor. Per exemple,
li vaig ensenyar I'is del regle, mitjan la creaci6 de la disfressa de carnestoltes; va
asimilar molt bé, la necessitat de tenir dos punts per a poder fer una recta.

Li son indiferents els colors que utilitza, ni respecta les linies, per exemple quan pinta
sempre s’en surt de les fronteres.

Es un alumne sempre disposat a ajudar en qualsevol cosa que necessites.
L’autonomia per a realizar activitats és minima, sempre cal estar damunt d’ell, és un
ensenyament molt individualitzat.

Vol ser futbolista i li agraden molt els bous.

D. Subjecte D -> La seua conducta és molt negativa cap a qualsevol tipus d’activitat, a més és
una persona agresiva i amb un caracter fort.

Li agrada molt el dibuix lliure, m’he adonat que apreta molt el llapis quant dibuixa i utilitza
moltes linies rectes, a més de que sempre dibuixa a una familia, supose que sera per la
manca d’aquesta.
Diu que vol treballar al bar de la seva avia i que no vol estudiar perqué sap que eixa va
ser la seua feina.
Pel que fa al dibuix, normalment es deixa per acabar molts, per la dispersié que té, a
voltes dibuixa per regalar-li a alguna companya, perd molt poques voltes.

Utilitza colors primaris i no respecta les fronteres.

Activitat innovadora, resultat del treball a ’aula




“Basilica del Lledd”
“Castello”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interes, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

L’ermita del Lledo - Castell6

La clpula em crida I'atenci6, perque és molt gran.

L’ermita utilitza els colors blancs i blaus, no s6n molt cridaners.

Es realitza misa diariament.

No desperta cap interés per 'apariéncia, perd si per el pensament de
la gent.

No solament desperta interés vocacional i de peregrinacio, sind que
també és un punt d'actes civics i populars. Es un lloc on es transmeten

pensaments religiosos, de control.

“Oceanografic”
“Valéncia”

L’edifici ens crida I'atenci6? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interes, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Oceanografic - Valéncia

Si, perqué és molt bonic i es veuen coses de la mar.

Solament utilitza les blaus com a cridaners que representen la mar,
pero el blanc no ho és.

Es on estan els animals que viuen a 'aigua, a la mar. Els ensenyen i
fan actuacions davant de molta gent. Perd pensé que el animals
haurien d’estar en la mar i no ahi.

Si, perqué m’'agraden els animals.

Si, comprar records de la visita, és divertit perqué pots veure animals
sense que et facen res. El control és sobre els animals, i sobre les

persones per a comprar.




“Castell de Penyiscola”
“Castell del Papa Lluna”
“Penyiscola”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Castell de Penyiscola, Castell del Papa Lluna - Penyiscola

Si, perqué és una fortalesa d’'un rei i després es va convertir en un
palau.

No, per qué és molt antic i no té colors cridaners, solament s6n
marrons i gris.

Deixen entrar a la gent per a que ho veja, i la gent paga per I'entrada al
Castell i al parc d'artilleria, no em pareix bé que es pague, pero és el
sistema en el que vivim.

Si, per que té un mon de coses i maquetes d'estrategies bél-liques.
Si,per a comprar, per qué et fan pagar I'entrada i venen souvenirs, i és

divertit perque pots aprendre moltes coses.

“Edifici Veles e Vents”
“Valencia”

L’edifici ens crida I'atenci6? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Veles e vents - Valéncia

Si, perque en vols parets hi ha moltes finestres i a més és un espai
molt gran on es podrien celebrar festes.

Si, perque les finestres son blaves i brillen amb el sol, i el blanc perque
a més de brillar “pega” amb el blau.

S'utilitza per a presentar curses de vaixells de vela, i també té un
restaurant, i normalment van persones molt famoses.

Si, perqué em pareix curids, perque és per a flipar en colors.

Si, per a comprar perque esta el restaurant, és un element de control
perqué amb la construccion de I'edifici animaren a molta gent a que els
agradaren els vaixells i per a guanyar vots. | és divertit perqué es fan

activitats esportives.




“El Fadri”

L'edifici ens crida I'atenci6? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

El fadri — Castelld

- Si, perque m'agradaria saber el que té dins, també perqué és molt alt.

- Si, perque m'agrada molt el marré i les coses que pareixen antigues.

- Activitats com la misa, i activitats musicals com tocar les campanes.

- Si, perque vols coneixer el que hi ha dins, també perqué m’agradaria
pujar a vore les campanes i com les toquen.

- Esde control perqué quan toquen les campanes fan que la gent vaja a
I'esglesia.

“El Mercat Central”
“Valencia”

Ledifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

El Mercat Central - Valéncia

- Si, perque té molts colors, és cridaner i m'agrada molt I'edifici.

- Si, molts, ales vidrieres i a la fajada hi ha molts colorets.

- Es un lloc on venen coses, com per exemple menjar, roba, efc. | és
visitat per molta perque I'edifici agrada molt i és considerat un
monument.

- Si, clar, perqué no em pareix avorrit i perqué m'agrada anar a comprar
COSESs per a mi.

- Si, desperta el interés per comprar, controla a la gent perque els fa
anar a comprar, i és divertit perque m’agrada comprar coses i vore
I'edifici




“Torres de Quart”
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Les Torres de Quart - Valéncia

Si, perqué és molt gran i perqué té molta historia de Valéncia, i és
d'altres anys, antics.

No, perque és marrd i gris, son colors tristos, a més té un aspcte molt
vell i pareix molt deteriorat.

No es fa ninguna activitat, pero pots visitar-lo i pujar dalt per a vore
Valencia.

Si, per que m'agrada pujar als castells i per a vore com és per dins.
No desperta cap interés per a la societat actual, pero per a la gent que
li agrada la historia si que en desperta.

“Catedral de Valencia”
“Valencia”

L’edifici ens crida I'atenci6? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Catedral de Valéncia - Valéncia

Si, per que té una forma i una estructura que m'agrada molt, i els
engalanaments també m’agraden.

No, perque son colors tristos.

Es fan activitats d'església, i també es fan visites per tota la catedral i
pot ser amb un guia, s’ha de pagar per a fer aquesta visita.

Si, perqué m’'agradaria vore el que hi ha dins d’aquesta.

Desperta un interés per a comprar, ja que es fan visites en les que hi

ha que pagar per vore un edifici que és de tots, i no hauria de ser aixi.




“L’estacio del Nord”
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

L’estacio del Nord - Valéncia

- Si, per qué és molt bonic, sobretot el seu color, i hi ha molt de
moviment de gent.

- No té colors que criden I'atenci6 pero si que té engalanaments que si
que ho fan.

- Lactivitat que és realitza al interior és que les persones viatjen amb el
tren, i que és relacionen les persones.

- Si, amés he anat moltes voltes, i m'agrada molt vore a tant gent pel
lloc, i quant ixes fora també.

- Elinterés que desperta és viatjar, aleshores obliga a comprar un tiquet
que val per anar i per a tornar. El control sols és fa dins dels trens pero

a l'estacié no.

“Estadi de Mestalla”
“Valencia”

L’edifici ens crida I'atenci6? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Estadi de Mestalla - Valéncia

- Si, perque té molts colors i m’agraden molt.

- Si, com el taronja, el gorc, el roig i el negre.

- Juguen a fatbol, i també fan visites per dins del camp que s'ha de
pegar per a realizar-la.

- Si, perque volia coneixer-lo per dins, vore el futbol, i a més els cartells
que hi ha al voltant del camp t'animen a que entres.

- Desperta interés per a compres les camisetes del club, els xandalls,
per a que compres entrades i els abonaments, i a més no et deixen
entrar menjar de fora per a que tingues que comprar a dins. També és

un element de control economic, i sobretot genera diversid.
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“Agora”
“Valencia”
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L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Espai multiusos “Agora” - Valéncia

- Si, m'agrada pels colors i la forma que té.

- Si, el banc, el blau i 'aigua que hi ha voltant criden I'atencid.

- Fan campionats d’esports i activitats culturals.

- Si, per les formes que té, pareix molt modern i per que és molt gran.

- Si, perque als campionats et toca pagar una entrada per a entrar i a
més es venen souvenirs. Es un element de control perqué fa que la
gent vaja alli i per aconseguir que els que I'han fabricat els vuiga la
gent. També fomenta la diversio amb les activitats que fan.

“La Lonja de la Seda”
“Valencia”
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L’edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,
divertir, etc.?

La lonja de la seda - Valéncia

- Si, magrada per qué és molt bonica i la seua estructura i
engalanaments son molt bonics.

- No, s6n colors apagats. Pareix molt antic.

- Es-realitzen exposicions culturals, abans gratuites i ara per molt poc
preu.

- Si, per qué m'agradaria vore com és per dins.

- Fomenta les visites de les exposicions, desperta el interés per vore
exposicions.




“Palau de les arts Reina Sofia”
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interes, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Palau de les arts Reina Sofia - Valéncia

Si, per la forma que té, i per qué és molt modern i brillant.

Si, el blanc, que pel material que esta construit brilla amb el sol.

Les activitats que es realitzen son relacionades amb la musica i el
teatre.

Si, perqué m’'agradaria saber com és per dins i per que m'agrada la
musica.

Crida I'atencio per a que la gent vaja a vore I'edifici i tinga ganes

d'entrar, pagar una entrada i vore els concerts de musica que fan.

)

“Torres dels Serrans’
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interes, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Les Torres dels Serrans - Valéncia

Si, m'agrada las seua forma, sén boniques, molt grans i tenen molta
historia.

No, s6n un poquet apagats, pero els engalanaments s6n molt bonics.
L'activitat que es realitza és la visita lliure d'aquestes per dins, i pujar
dalt per vore Valéncia.

Si, per que son tan grans que m'agradaria vore com son per dins.
L'Unic interés que tenen és historic, perque I'entrada a aquestes és

[liure.




“Estadi Ciutat de Valencia”
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Estadi Ciutat de Valéncia - Valéncia

- No, per qué no desperta ningln interés, la forma m’agrada un poc.

- No, per qué son molt agpagats, m'agradaria que fora tot roig i blau
com la meua interpretacio.

- Esjuguen partits de futbol, i hi han tendes per a que compre productes
del club.

- Si, pero per veure I'activitat que es realitza dins, no per conforme és
I'estadi.

Desperta el interés per comprar a les tendes, en volta de motivar el
veure el futbol, controla a la gent per a que compre, i la diversi6 esta
quan veus el futbol.

“Bioparc”
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Bioparc - Valéncia

- Si, per que és tot natura, hi han animals i és molt bonico.

- Si, perqué les animals tenen molts colors i la natura també.

- L’activitat que fan dins és veure animals, fan actuacions, regalen

clauers, i moltes coses més.

Si, per que em motiva i vuic vore els animals.
- Desperta I'anim de comprar perque venen coses dins, també hi ha
control per que et regalen clauers per a que tornes a per més. | per

Ultim és molt divertit i m’agradaria tornar.




“Barraca Valenciana”
“Valencia”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

Barraca valenciana - Valéncia

Si, per que és molt bonica, esta rodeja de natura i tot el que es fa alli
és natural. Es com una casa d'estiu.

Ni cridaners ni poc cridaners, sén colors del camp, normals.

Viu la gent que treballa en I'horta.

Si, per a vore-la per dins i per vore com es vivia en aquestes cases,
que segur que tenien més llibertat per a fer coses.

Desperta interés per anar a la natura, estar al sol, gaudir de les plantes
i els animals. A més de que segur que és molt divertit viure envoltada

de camps.

“El Micalet”
“Valencia”

L’edifici ens crida I'atenci6? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

El Micalet - Valéncia

Si, per que és molt alt, és bonic i els seus engalanaments s6n molt
abundants.

Si, per que m'agraden tots els colors per qué els tenim tots al nostre
voltant, menys el negre per que no és bonic.

L'activitat que és realitza és eclesiastica, el tribunal de les aigues i es
toquen les campanes, que sén molt famoses.

Si, per que m'agradaria vore com esta fet per dins, i també pujar dalt
per a vore les campanes, i per a vore per a que es s'utilitza. Pero no
pel seu aspecte.

El interés que me desperta és la il-lusié per tocar les campanes i vore
I'estructura. Pero també s'utlitza per a guanyar diners amb la venta

d’entrades.




“El Planetari”
“Castello”

L'edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per qué?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

El Planetari - Castelld

Si, per que esta xulissim, i per el que fan dins, que es per a coneixer
els planetes i l'univers.

No, son colors apagats, per aixo no va molta gent.

Coneixer el univers.

Si, per que m’'agradaria conexier més coses sobre els planetes i
I'espai.

Sols desperta el interés per aprendre i divertir-se aprenent.

“L’hemisferic”
“Valencia”

L’edifici ens crida I'atencié? Per
que?

Utilitza colors cridaners?

Quina activitat es realitza a
I'edifici?

Penseu que ens motiva a entrar?
Per que?

Desperta algun interés, com per
exemple comprar, controlar,

divertir, etc.?

L’hemisfeéric - Valéncia

Si, per que té forma d'ull i esta envoltat d’aigua.

Si, per que quan el sol reflexa amb els cristalls brillen molt.

Es veuen documentals per a veure, moltes escoles i instituts van alli a
aprendre, també fan exposicions.

Si, per que és molt xulo i m'agradaria vore el que fan dins.

Desperta el interés per comprar, ja que tens que comprar una entrada i
dins et venen productes relacionats amb les exposicions. | és molt

divertit el que fan dins.




“Monestir de Tavernes

n

-“Tavernes”

“Placa de Bous”- “Valencia”




e  L'edifici ens crida 'atencio? Per El mercat de Colén - Valéncia
que?

- Si, perque té molts colors, és cridaner i m'agrada molt I'edifici.

. Utilitza colors cridaners? i o . . .

- Si, molts, ales vidrieres i a la fajada hi ha molts colorets.

. Quina activitat es realitza a
I'edifici?

° Penseu que ens motiva a entrar?

- Es un lloc on venen coses, com per exemple menjar, roba, efc. |
és visitat per molta perque I'edifici agrada molt i és considerat un

Per que? monument.

e Desperta algun interés, com per - Si, clar, perqué no em pareix avorrit i perqué m'agrada anar a
exemple comprar, controlar, comprar Coses per a mi.
divertir, etc.? - Si, desperta el interés per comprar, controla a la gent perqué els

fa anar a comprar, i és divertit perqué m’'agrada comprar coses i

vore |'edifici.

“El mercat de Colon”
“Valencia”
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