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REYES ENFERMOS E IMPERIO RENOVADO.
LAS MUERTES DE FELIPE 1V, CARLOS 11,
LUIS XIV, LUIS 1Y FELIPE V EN LA NUEVA
ESPANA (1665-1746)

VicTOR MINGUEZ
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EL cambio din4stico que tiene lugar en el trono de la Monarquia Hispénica
en 1700 supone la sustitucién de un linaje moribundo por otro enfermo. Si
los Habsburgo eran una familia cuya salud se habia deteriorado progresiva-
mente por su endogamia, los Borbones, ya antes de llegar a Espana, tenian su
propio historial clinico que en la corte de Madrid no hizo mds que deteriorar-
se. Los datos demuestran ambos asertos. La secuencia necroldgica de reyes,
reinas y principes de la rama hispana de la Casa de Austria es demoledora: en
1646 fallecié en Zaragoza el principe heredero Baltasar Carlos; Felipe IV,
que ya habia sufrido los Gbitos de su esposa Isabel de Borbon y su hermano
el Cardenal Infante don Fernando, tom¢é entonces la decisién de casarse con
Mariana de Austria, sobrina y prometida de Baltasar Carlos, buscando con
premura un nuevo heredero; en 1647 naceria Felipe Préspero — otro hijo y
dos hijas del matrimonio no sobrevivieron —, que a su vez falleci6 a los cua-
tro afios de edad el 1 de noviembre de 1661; tan solo cinco dias después y
rodeado de reliquias nacié su hermano Carlos; cuando murié Felipe IV el 17
de septiembre de 1665 se establecid la regencia, y diez afios después ascen-
dio al trono Carlos II, que pese a sus deficiencias fisicas y mentales — cinco
de sus ocho bisabuelos descendian de la reina Juana la Loca —, reinaria un
cuarto de siglo en lo que devino en una agonia interminable y un fin dindsti-
co més evidente cada dia que pasaba y que se consumo finalmente en 1700.
Pero como decia, la Casa de Borbon, que vencié catorce afios después en la
larga guerra de Sucesion accediendo al trono hispano, tenia su propio y deli-
cado perfil clinico, como pone de relieve la fragil salud de los reyes de Fran-
cia Luis XIII y Luis XIV.

Por lo tanto, durante las décadas finales del siglo xvi1, afios en los que se
produce en palabras de José Martinez Milldn la reconfiguracion de la Monar-
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quia Catélica — especialmente por lo que respecta a las Indias —, y a lo largo
de la primera mitad del siglo xvi, en la que el viejo Imperio se ve transforma-
do por el impulso renovador borbénico, hasta cuatro reyes enfermos se suce-
dieron en el trono de las Espaiias: Felipe IV, que experiment6 un decaimiento
progresivo durante sus dltimos veinte afios de vida; Carlos II, que estuvo falle-
ciendo durante casi cuarenta afios; Felipe V, que sufri6 trastorno bipolar provo-
céndole un comportamiento maniaco-depresivo y Luis I, victima de una muerte
inesperada y muy temprana causada por la viruela a los diecisiete afios — rein
menos de un afio. Y afiado también en esta secuencia a Luis XIV, yerno de
Felipe IV y abuelo de Felipe V, que mientras fue rey de Francia padecié nume-
rosas y graves enfermedades — viruela, disenterfa, tumores, gonorrea, gota, fie-
bre tifoidea, etcétera — y como resultas de las mismas una fuerte decadencia
fisica. De esta manera, la melancolia y trastornos diversos infectaron durante
un siglo el trono del rey que gobernaba desde Espaiia el imperio americano,
coincidiendo este periodo, sin embargo, con el momento en el que los virreina-
tos ultramarinos vivieron su edad de oro econémica y artistica.

Una pintura anénima del siglo xvir (Museo de Arte Colonial de San Fran-
cisco, Santiago de Chile), perteneciente a una serie sobre la vida del francis-
cano san Diego de Alcald, muestra el momento en que el cuerpo incorrupto
de éste, traido desde Alcald de Henares a la Corte por orden de Felipe II, es
mostrado al principe Don Carlos — que en 1562 habia sufrido una grave caida
en el palacio arzobispal de esta villa —, con la esperanza de que le sanase —
episodio inmortalizado asimismo por Lope de Vega en su comedia San Diego
de Alcald (1613).! Junto a la devocion a las reliquias, tan caracteristica de los
Habsburgo, una cierta necrofilia se instalé en la corte espafiola durante todo
el Siglo de Oro. Recordemos que cuando en 1665 Felipe IV se siente morir,
su camara se llena de reliquias y se trae de nuevo la momia de san Diego de
Alcala para acompaiiarle en el trance, y también la de san Isidro. Esta obse-
sion por la muerte queda muy evidente en dos jeroglificos novohispanos.
Corresponden a las exequias catedralicias de Felipe IV y Carlos II a las que
luego me referiré, y ponen de relieve precisamente el cardcter necréfilo de la
Monarquia Hispanica bajo los tltimos Austrias: en el primero, y a manera de
Speculum Principum, contemplamos al Rey Planeta visitando en la cripta de
El Escorial los féretros de sus antepasados — algo que también hizo Carlos II
afios después, llegando incluso a ordenar que se abrieran los féretros en su
presencia —; en el segundo vemos la agonia de Carlos II en su lecho, repre-
sentado como un Ars moriendi.

' También Enrique IV rez6 ante la tumba de este santo por la curacién de su hija Juana la
Beltraneja.
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Pese a la propaganda, el cambio dindstico y cultural que se produjo en
Espafia entre los siglos xvil y XvIll no podia ocultar el ocaso de un sistema
monarquico europeo basado en la endogamia entre las casas reinantes o entre
las propias familias. Pero quizd fue mds ficil disimularlo en una América
virreinal, distante y boyante, donde todos estos dramas personales quedaron
enmascarados a través de la imagen imperecedera de la Monarquia Hispénica
que desde tiempos del emperador Carlos V se proyectaba en el Nuevo Mun-
do. Vamos a hacer a continuacién un breve recorrido por las relaciones festi-
vas novohispanas que relatan las exequias de estos monarcas en la catedral
de México, intentando determinar a través del andlisis de textos e imdgenes
hasta qué punto podemos rastrear en el ambito del discurso oficial aspectos
alusivos a la decadencia de cada rey a causa de sus enfermedades y al impul-
so regeneracionista que anuncia los cambios que se avecinan.

Las exequias de Felipe IV en la catedral metropolitana dieron lugar a la
crénica novohispana mds interesante de todo el siglo xvir. Fue escrita por el
intelectual Isidro de Sarifiana y se ilustr6 con la ldmina del tdmulo y con los
dieciséis jeroglificos que decoraron su zécalo. El catafalco, construido por
Pedro Ramirez en estilo tardomanierista, fue espectacular. Consté de tres
cuerpos y se decord con numerosas esculturas efimeras. En los intercolumnios
del primer cuerpo y rodeando la tumba aparecian cuatro reyes histdricos
— Constantino Magno, Leén Magno, Carlomagno y Alejandro Magno —; cua-
tro héroes clésicos — Jason, Teseo, Prometeo y Jano — y cuatro alegorias de las
distintas denominaciones que ha tenido Espafia en su historia — Cetubalia, Ibe-
ria, Hesperia y Espafia. En el segundo cuerpo una estatua representando al rey
fallecido aparecia rodeada de cuatro representaciones del rey biblico Salomén.
Finalmente, una gran estatua de la Fe remataba el tercer cuerpo. Como pode-
mos ver, el programa simbélico permitia comparar a Felipe IV con la realeza
mitica, biblica e histérica en un espejo de antepasados de caricter ultradindsti-
co, un recurso habitual en los discursos propagandisticos de los Habsburgo.
Por su parte, las alegorias hispanicas recordaban a los stibditos americanos su
pertenencia a un imperio comun, independientemente del nombre que tuviera
éste. Ademids, el zécalo se decord con dieciséis jeroglificos de gran atractivo
iconografico, en los que, junto al elogio a las virtudes del monarca difunto,
abundaron los caddveres regios — el propio Felipe 1V, sus antepasados y el
gran Alejandro. Uno de los emblemas revela el dificil momento que vive la
Monarquia: mientras un esqueleto empuja al rey fallecido hacia el mar, un
pequefio nifio abandona la cuna para acceder al trono (Minguez, “La muerte™).

Los programas iconogréficos que decoraron los timulos americanos de
Carlos II pusieron de relieve el final dindstico que sufria el Imperio, recurriendo
a iméagenes tan potentes como el Fénix en Lima o el eclipse solar en México.
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La pira levantada para la ocasion en la catedral de la capital de la Nueva Espa-
na fue realmente modesta, pero en cambio de gran fuerza simbdlica al des-
arrollar un programa unitario en torno al ocaso del Sol (Mora). Fue disenado
por los comisarios de honras Juan de Escalante y Mendoza y José de Luna, y
aunque este era un tema habitual en la iconografia monédrquica y muy frecuen-
te como motivo en jeroglificos y catafalcos regios, pocas veces la teoria ideo-
l6gica que sustenta el concepto del principe solar se transmuté en imagenes
con tanto acierto (Morales Folguera 235-40 y Minguez, Los reyes 59-85).

La pirdmide de gradas permitié un amplio y continuo soporte para las
cientos de luces que iluminaron el timulo. Este cardcter casi exclusivamente
luminico de la arquitectura — era en realidad una gigantesca antorcha — se
correspondi6 con la clave del programa, pues nada mejor que la abundancia
de luz para representar al Sol. Del zécalo cuadrangular, adornado con pintu-
ras emblematicas, arrancaban seis cuerpos superpuestos de tamafio decre-
ciente — dos octogonales, uno hexagonal, uno cuadrado y dos circulares —,
cubiertos de luces, florones y tarjas con poemas. Sobre el ultimo cuerpo apa-
recian los unicos elementos escultdricos: las alegorias de las cuatro partes del
mundo, con el rostro descompuesto y llorando, portando sobre sus hombros
un cojin en el que descansaban las insignias reales — la corona, el cetro y el
estoque. Lo mds interesante del catafalco mexicano de Carlos II fueron los
veinte jeroglificos del zécalo, grabados por Antonio de Castro para la crénica
de exequias. El astro aparece en todos ellos, y también en casi todos se repre-
senta al joven monarca fenecido.

Légicamente, es el sentido politico el que prima en todas las composicio-
nes jeroglificas, alternandose discursos referidos al dolor de la Nueva Espafia
con la exaltacién de las virtudes y la piedad de Carlos. Pero hay unos pocos
referidos a la muerte del rey en los que el eclipse solar alcanza toda su
dimension simbdlica, pues al contraponer al astro la efigie de Carlos II per-
miten recrear metaféricamente el momento esencial del sistema mondrquico,
la sucesion. En la teoria politica del estado moderno el fallecimiento del
Principe no conlleva ninguna ruptura pues la sucesion es automadtica. La rea-
leza, entendida como dinastia, garantiza la estabilidad politica. Es por esta
razén que en los programas iconograficos de los catafalcos reales del siglo
XVII se cantan tanto las virtudes del heredero al trono como las del rey falle-
cido y las de los antepasados regios, pues todos son los eslabones de una
misma cadena. Sin embargo, los jeroglificos carolinos de sus exequias cate-
dralicias mexicanas revelan un amargo pesimismo, y tanto los l6bregos versos
de los epigramas como las sombrias y tétricas pinturas delatan una inseguri-
dad y un temor, ausente en otros 6bitos reales. La muerte de Carlos II supone
el fin de una dinastia que ha gobernado Espafia durante casi doscientos afios,
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y si bien el monarca tiene asegurada la gloria, el desamparo en el que deja a
sus subditos es patético. Los mentores del programa son conscientes del final
de una etapa de la Monarquia Hispanica. Ya en el inicio me he referido a uno
de estos jeroglificos, en el que la muerte de Carlos II transmutaba en un Ars
Moriendi. En otros varios aparecia el cadaver real sobre la fria losa mientras
que una puerta abierta al exterior mostraba como las sombras eclipsaban la
luz del astro diurno. En el mas tétrico de ellos acompanaban al rey fallecido
sombrios personajes enlutados, y al exterior el Sol, contemplado por la multi-
tud, aparecia ya completamente eclipsado. Las expresiones “fatal fin del rei-
no,” “quedo acabado” y “quita la vida al Reino” que contiene el epigrama de
este emblema van mas alla de la ampulosa retdrica barroca y revelan un esta-
do emocional particular, derivado del fin del linaje. No es el eclipse, es el
ocaso (Minguez, La invencion 340-46).

En 1717, y solo tres afios después de que concluyera el conflicto suceso-
rio, se celebraron en México las exequias en honor de Luis XIV, las primeras
en el Nuevo Mundo en honrar a un rey Borbdn tras casi dos siglos durante
los cuales las celebraciones ptblicas habian tenido como objetivo fundamen-
tal la apoteosis de las dguilas austriacas. Estas honras se explican, obviamen-
te, por la victoria de Felipe V en la Guerra de Sucesion, nieto del monarca
francés fallecido. Ademads de sus exequias en la catedral de México, celebra-
das el 16 de febrero de 1717 (Dies de Bracamont), conocemos también las
que tuvieron lugar en su honor en Valladolid de las Indias el 13 de noviembre
de 1716 (Anénimo Justo sentimiento). La llegada de los Borbones implicé
sutiles cambios conceptuales en la representacion dindstica en el arte espa-
fiol. Fernando Checa ya detect6 hace muchos afios que la mutacién en los sis-
temas lingiifsticos, estilisticos y narrativos que trajo consigo la nueva dinastia
en los inicios del siglo XviiI supuso en la metrépoli un retroceso de la imagen
dindstica, en cuanto que la legitimacién del poder ahora venia dada por el
control efectivo de un territorio a través de la practica del absolutismo y del
despotismo ilustrado (157-78). Sin embargo, en el virreinato de Nueva Espa-
fia, y en general en los dominios americanos, la especial significacion de la
institucion mondrquica hizo que la imagen familiar siguiera siendo habitual
en los aparatos efimeros propagandisticos, y los antepasados regios continua-
ran apoyando — y educando — con su presencia a los nuevos monarcas. En las
exequias mexicanas del Rey Sol francés se empled un tono superlativo que,
aun siendo el habitual en las honras regias, sobrepasé en elogios al que pode-
mos rastrear en otras figuras que le precedieron como los mencionados Feli-
pe IV y Carlos II, o en las de otros borbones que vinieron después.

En las exequias celebradas en Valladolid, Luis XIV devino en flor. Todo
el prologo de la relacion festiva es un razonado discurso para establecer com-
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paraciones entre flores, hombres y reyes, apoydndose como es habitual en
fuentes de prestigio —Cicerén, Virgilio, Seneca, etcétera. Por lo que respecta
al fenecido Rey Sol se aportan diversas pruebas florales: nacié el dia de
diversos santos ilustres; fue aclamado rey el 15 de mayo — coincidiendo con
el mayor auge y belleza de las flores —; subié mas que los otros reyes france-
ses; se marchito a los setenta y ocho afios, y otros retéricos argumentos simi-
lares. Por todo ello, la flor fue el elemento simbélico que metaforizé reite-
radamente al monarca en el programa iconogrifico del catafalco, y por
supuesto se escogil para su representacion pictérica el lirio o flor de lis,
emblema de la casa real francesa. La crénica de las exequias vallisoletanas
de Luis XIV acaba con una comparacién entre este monarca y Escipin,
César, Pompeyo y Alejandro, y con un sermén fiinebre del doctor José de
Alcald cuya adulacion no conoce limites, llegando a afirmar, en una verdade-
ra pirueta histérica, que es mayor el dolor de Espafia por la muerte de Luis
que el del reino de Francia.>

No menos elogiosos fueron los calificativos que emple6 Juan Dies de
Bracamont, comisario y cronista de las exequias organizadas por la ciudad de
México en honor del monarca francés, al que se refiere como “modelo de
politicas” y “espejo clarissimo de Catholicos Principes” (sn). Al igual que en
el ejemplo vallisoletano anterior, también en la ciudad de México se diseii6
un programa simbélico apotedsico desarrollado a partir de un tinico motivo
iconogrifico que lo cohesionaba. Se trat6 en este caso del espejo, un objeto
denso en contenidos y mensajes, de vital proyeccion en las artes pldsticas del
Barroco, y cuya significacién en las exequias de Luis XIV enlaza con una de
las imagenes del rey mds interesantes de la Edad Moderna: los poemas lati-
nos y castellanos y las estatuas y jeroglificos que complementaban el timulo
pusieron de relieve que en el espejo se reflejaban las virtudes de los reyes
antecesores, se transmitian sus enseflanzas al monarca gobernante, y se con-
vertia en objeto educador de principes posteriores. Los cuatro epitafios lati-
nos, situados en los lados del pedestal de la urna luisina, invitaban a los reyes
del mundo a mirarse en este espejo de virtudes y de desengafio. A su vez,
delante de las columnas del primer cuerpo se encontraban ocho estatuas de
reyes que, como metaféricas columnas que sostenian la arquitectura y como
verdaderos espejos personificados, rodeaban la tumba del difunto. Se trataba
de cuatro reyes espafioles y cuatro franceses: Carlos V, Fernando el Catélico,
Felipe II, Felipe III, Carlo Magno, Francisco I, Enrique IV y Luis XIII, todos
ellos elegidos por poseer virtudes que compartian con el rey fallecido — éste

* El anénimo autor de Justo sentimiento... llegara incluso a celebrar victorias militares de
Luis XTV obtenidas sobre los ejércitos espafoles, como Rocroi (13v).
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era pues espejo de ellos — y por ser, como él, “espejos de monarcas” — mode-
los para futuros reyes. Ademads de su valor educador, el espejo, por su fragili-
dad — que comparte con el lirio anteriormente visto —, ofrecia otra lectura
complementaria: el espejo como metiafora de la muerte inevitable. Asi lo afir-
ma Bracamont:

espejo, no menos de virtud, y coronadas prendas, que de mortalidad, y desengaifio, para que
copiassen en su animo la idea mas acabada de vn Monarcha, y el aviso de el termino en que
acaba la grandeza mas consumada. (sn)

Los jeroglificos especulares se ubicaron en tres ambitos distintos: zdcalo
— ocho —, escaleras — ocho — y dngulos de la pira — cuatro. Muchos de ellos alu-
dieron a las campafias militares llevadas a cabo en Europa por Luis XIV; otros
a sus virtudes politicas y a los resultados de su buen gobierno; un tercer grupo
a la muerte del monarca, transmitiendo los tépicos mensajes al uso; y un cuarto
grupo, y mds interesante, mostraba al espejo como metafora de la propia ima-
gen del rey, estableciéndose en algunos de ellos una contraposicion entre dis-
tintos monarcas, y desempefiando por ello el espejo su papel esencial, proyec-
tar la grandeza de Luis en sus sucesores ¢ imitadores. Fue el caso, por ejemplo,
de uno que mostraba dos espejos que se reflejaban mutuamente, representando
de este modo a Felipe V de Espaifia y a su abuelo Luis XIV de Francia, siendo
el segundo modelo y espejo del primero y el primero esperanza del segundo.

Queda clara la intencién ideoldgica del programa simbélico de las exe-
quias luisinas en la catedral de México: presentar a Luis XIV como modelo
de reyes. Su muerte fue la primera ocasién que se presentd a los borbones
espaiioles, desde su llegada al trono, de honrar la memoria de uno de sus
miembros, precisamente del mds destacado de todos ellos. Felipe V no la
desaprovecho y las exequias mexicanas del Rey Sol pusieron de relieve que
la nueva dinastia iba a seguir recurriendo, en la linea de sus antecesores de la
casa de Austria, a la fiesta publica como mecanismo propagandistico y mitifi-
cador (Minguez, “La imagen”).

Pocos afios después de mandar celebrar exequias por su abuelo, el 31 de
enero de 1724, Felipe V veia morir por sorpresa de viruela a su joven hijo,
Luis I, en el que habia abdicado tan solo unos meses antes. Ese mismo afio la
Nueva Espafia habia celebrado la jura del nuevo monarca, y a principios del
afo siguiente tuvo que organizar sus honras finebres. El virrey eligié mediante
un concurso de disefios la propuesta de un catafalco turriforme de orden corin-
tio, los artistas Juan de Rojas y Francisco Martinez se encargaron de decorarlo
con esculturas y pinturas respectivamente, y Francisco Xavier de Cardenas de
escribir los poemas y motes (Villerias). La corta vida del rey difunto impedia
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representar como en otras ocasiones un relato de la misma, asi que se concibié
un programa iconografico astrolégico, impersonal aunque muy atractivo, que
de alguna manera sublimizaba la tragedia que habia caido sobre la corona his-
pana. Las estatuas efimeras del timulo representaron a los planetas — los siete
tradicionales mds Urania —, doce jeroglificos, los signos del zodiaco, y seis
mas otras tantas constelaciones (Sebastidn 113-26).

Tras la muerte de Luis I, su padre Felipe V recuper6 la corona, y pese a
sus constantes y graves enfermedades su reinado fue dilatado, prologdndose
otros veinte anos hasta el verano de 1746, cuando fallecié de un ataque cere-
bro-vascular. Hacia ahora tiempo que en la Nueva Espafia no se celebraban
exequias regias, y fueron levantados numerosos catafalcos. De entre los que
tenemos testimonio grafico, el mas complejo por lo que respecta a su disefno
arquitecténico — superando incluso las novedosas soluciones de arquitectos
metropolitanos como José Benito de Churriguera o Teodoro Ardemans —, fue
el que se alzd en la localidad guatemalteca de Santiago de los Caballeros
(Molina). Consté de un tnico cuerpo elevado sobre un zdcalo cuadrado,
organizado en una estructura aérea formada por arcos, volutas y columnas
que cobijaba la tumba vacia, ubicada ésta sobre un elevado y dindmico
pedestal. Tuvo como remate un templete sobre cuatro columnas en torno a un
yelmo y en la cima el escudo del monarca (Minguez, Rodriguez Moya, Gon-
zalez Tornel y Chiva 64-65). Pero si este timulo resulta sorprendente por su
osadia constructiva, desde el punto de vista iconogrifico el més interesante
fue el que se alzé en Durango, en el que se recuperd la metafora solar como
imagen del monarca, aplicada tanto al rey fallecido como a su sucesor, su
hijo Fernando VI, apoydndose en citas cldsicas — Teécrito, Ovidio, Virgilio —,
biblicas — E clesiastés, Mateo, Lucas, Job — y emblematicas — Alciato (Ané-
nimo Resplandores). Veintiocho jeroglificos solares establecieron el discurso
visual: soles amaneciendo, en el ocaso, eclipsados, ocultos por las nubes,
saliendo de entre éstas, en su periplo celeste, luminosos, resplandecientes,
acompafados de la luna y rodeados de estrellas, pintados en algunas compo-
siciones junto a otros motivos como una efigie del monarca, una iglesia, una
pira o una custodia.

Pocos dias después de que concluyesen los lutos por Felipe V se juraba
en la ciudad de México al nuevo rey Fernando V1. Y aqui nos encontramos
con una celebracion especialmente interesante para el proposito de este estu-
dio: los cuatro arcos levantados por el Real Tribunal del protomedicato que, a
través de ocho jeroglificos que fueron llevados a la estampa, presentaron al
monarca como un rey taumaturgo capaz de curar los males del pueblo, pues
poseia las mismas virtudes que los cirujanos — prudencia, vigilancia, benigni-
dad, etcétera — y asi, en los cuerpos de los emblemas, Quirén y Esculapio
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metaforizaron a Fernando VI (Campos y Martinez). Esta original iconografia
pone de relieve que los avances de la medicina en el siglo xvi y la prictica
del Despotismo Ilustrado permitieron renovar los discursos simboélicos tradi-
cionales con una imagen novedosa y moderna, en un intento de adecuar una
cultura simbdlica que ya habia iniciado claramente su decadencia (Minguez,
“El rey sanador”). Sin embargo, también este monarca conoceria un final
infausto doce afios después: el fallecimiento de su esposa Barbara de Bragan-
za en agosto de 1758 acentud su enfermedad y su locura, muriendo asimismo
s6lo un afo mas tarde.

Sin duda, esta sucesion de reyes enfermos que hemos narrado tuvo menor
impacto en los virreinatos americanos que en la metrépoli. Gracias a la distan-
cia, la propaganda de las cualidades de los monarcas y el ocultamiento de sus
trastornos fue més eficaz, aunque muertes imprevistas o sin heredero como las
de Luis I y Carlos II, respectivamente, pusieron en evidencia la debilidad de la
familia real. Pero como ninguno de estos reyes viajo jamds a América y no
pudieron ser conocidos directamente por sus sibditos americanos, éstos solo
tuvieron como referencia el discurso oficial, y sus cuerpos deteriorados fueron
reemplazados por las mds favorecedoras imédgenes artisticas.
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