UNIVERSITAT JAUME |
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS Y SOCIALES
INSTITUTO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS FEMINISTAS Y DE GENERO

MASTER UNIVERSITARIO EN INVESTIGACION APLICADA EN ESTUDIOS
FEMINISTAS, DE GENERO Y CIUDADANIA

UNIVERSITAT
UI.\I],IAVL[TE]\S[ZI’;AT JAUME

TEATRO LA MASCARA:

la poética de la politica feminista

TRABAJO FIN DE MASTER

Presentado por:
Valentina Vivas Rodriguez
Dirigido por:

Rosalia Torrent Esclapés

Universitat Jaume | — 2016



RESUMEN

Este trabajo se centra en la presencia y creacion artistica de mujeres en las
artes escénicas. Por medio de la investigacion de un caso especifico —la
trayectoria del Teatro La Mascara (TLM) de Cali, Colombia— podremos apreciar
la formacion de un movimiento colectivo de teatro alternativo y contestatario
realizado por mujeres. Desde una perspectiva de género, analizaremos en qué
medida este tipo de creaciones han sido excluidas o poco reconocidas dentro

de los canones artisticos y literarios contemporaneos.

En el contexto del Nuevo Teatro Colombiano (NTC), La Mascara ha mantenido
un quehacer teatral continuo y creativo. Se distingue por ser un grupo pionero
de Teatro de Mujeres. Desde hace mas de treinta afios indaga criticamente
sobre cuestiones de desigualdad de género. Mediante el andlisis y descripcion
de la trayectoria de este grupo, podremos analizar las particularidades de la
practica artistica teatral, las propuestas dramaturgicas y el caracter politico que
desprenden, asi como su aportacion al quehacer teatral contemporaneo desde

una practica y teoria politica del feminismo.
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Como feministas, tenemos la necesidad

de buscar, por encima de todo, la grandeza y la cordura de las
mujeres corrientes, y ver como estas mujeres han resistido
colectivamente. Al buscar en ese territorio encontramos algo
mejor que heroinas individuales: la asombrosa continuidad de
la imaginacion para sobrevivir de las mujeres, que persisten a

través de las grandes y pequefias muertes de la vida diaria.
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1979-1985. Barcelona. Icaria Editorial. P4g. 147-148.*
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I. INTRODUCCION

Nos vamos a adentrar, en este trabajo, en la experiencia de un grupo de teatro
feminista que desde hace mas de treinta afios desarrolla una propuesta critica,
estética y poética, que se opone al orden simbdlico patriarcal. Se trata del
Teatro La Mascara (TLM) de Cali —Colombia—, cuyo interés ha sido visibilizar
las relaciones entre los géneros, el poder que subyacen en ellas y la condicidon

y posicion de las mujeres en una cultura androcéntrica, machista y violenta.

Nos basaremos en la busqueda que han establecido estas mujeres —mediante
la practica del arte escénico— para «revelarnos y rebelarnos» su palabra
dramatica y su experiencia creadora. A partir de su trayectoria podremos
entender como, desde el teatro y desde una perspectiva de género, diversos
temas que tratan las desigualdades entre hombres y mujeres, pueden ser
representados desde una poética de la politica. A través de nuevas imagenes y
nuevos discursos, consideramos que se establece un acercamiento con las

experiencias de miles de mujeres que necesitan ser escuchadas.

La eleccién del TLM como caso de estudio responde a varias razones tanto
personales como practicas y cientificas. Entre las primeras se sitGa mi
experiencia personal dentro del grupo, del que formé parte durante quince afios
ya desde sus mismos inicios. Practicamente fue mi escuela tanto de teatro
como de mis primeros conocimientos sobre el pensamiento feminista.
Considero una fortuna haber podido construir una identidad feminista desde la
practica escénica y en colectivo con mis comparferas. Esta identidad
permanece y crece en el tiempo, como he podido corroborar tanto en las
Ultimas obras del grupo como a través de entrevistas con algunas de sus ex
integrantes residentes en Espafia. Todas ellas contindan realizando, a su
manera, aportaciones desde el teatro, la formacion, educacién y la escritura,
con el sello caracteristico del TLM en su continuum creativo. El grupo ha

mantenido un contacto permanente y en sororidad que permite a quienes



fueron sus integrantes retroalimentarnos por los caminos elegidos.? En este
sentido, valoro el espacio intimo y de amistad que hemos establecido entre
todas nosotras. Nuestro aprendizaje, nuestro despertar feminista, se fue dando
poco a poco, cuando nos volvimos conscientes de la poca visibilidad y
oportunidad que teniamos de expresarnos, de crear arte y de tener voz propia y

colectiva.

Con la realizacion de este master he visto la oportunidad para investigar sobre
esta experiencia compartida. Cuando cursé la asignatura «Metodologia para la
Investigacion y Docencia», dictada por el profesor Jordi Luengo, vimos diversos
enfoques metodolégicos para realizar una investigacion feminista. Llamo6 mi
atencién corroborar que toda investigacion requiere de un fuerte «compromiso
ético y/o politico no solo con el sujeto de estudio, sino también con una/o
mismo» (Luengo, 2015:1). Asi mismo, se busca favorecer un cambio social que

mejore la vida y situacion de las mujeres.

Contribuir a este cambio y valorar sus experiencias como elementos
enriguecedores desde la subjetividad, me llevaron a considerar mi propia
experiencia ¢por qué no? para transmitir la historia y la existencia de un

quehacer diario teatral de mujeres.

Al respecto, Sandra Harding considera que las experiencias de las mujeres son
un rasgo distintivo de la investigacion feminista que define problematicas
concretas y pueden ser utilizadas «como un indicador significativo de la
“realidad” contra la cual se deben contrastar las hip6tesis» (1998: 21). Desde
esta perspectiva, hemos de tener en cuenta que aunque esta experiencia sea
similar a la de otros colectivos de mujeres, el contexto socio politico vivido en
Colombia por el TLM determina la busqueda de nuevos lenguajes y
participaciones de las mujeres en el arte, inmersas en un medio hostil,

misOgino, clasista, racista y violento.

En otra asignatura del master, concretamente «Arte y Feminismos», dictada

por Rosalia Torrent, analizamos y compartimos las mdultiples maneras

? Ximena Escobar, Luz Marina Gil y Valentina Vivas residen o han residido en Barcelona y Valencia en
los ltimos afios. Ximena trabaja como actriz de teatro y en una compafiia de espectaculos callejeros
(zancos) y es profesora de yoga y Luz Marina Gil es directora y formadora teatral, en la actualidad trabaja
en Cali de nuevo con el TLM.



expresivas y transgresoras de mujeres a través de las artes plasticas
performativas, como también la invisibilidad y falta de reconocimiento hacia
éstas. Este desconocimiento y falta de difusibn del producto artistico de

mujeres, reforzéd mi decision por difundir este grupo de teatro.

Somos conocedoras que la Historia del Arte ha otorgado un escaso
reconocimiento a la creaciéon artistica de las mujeres, silenciando, omitiendo,
suplantando y estigmatizando su autoria en obras artisticas. La negacion
durante siglos de su capacidad de creacion y su concepcidon como objetos de
inspiracion —como musas o0 modelos—, ha dificultado enormemente su labor
creadora, obstaculizando social y artisticamente a las artistas y lo que debia

definirse como creaciones femeninas.®

Si partimos de la consideracion del arte feminista como aquel que expresa y
visibiliza a las mujeres como sujetos activos y de una expresion que vincula no
tanto el producto o resultado artistico como quién, dénde y por qué lo realiza,
podemos diferenciar un «arte activista» de las mujeres, del arte hegeménico y

oficial.

El arte activista al que me refiero es el resultado de una toma de conciencia de
desigualdad y opresion de las mujeres y de un empoderamiento adquirido a
través del pensamiento feminista. De esta manera, el feminismo artistico
destaca desde los afios 60 como manifestacion contestataria. No podria ser de
otra forma, ya que por esta via el arte ha sido utilizado como medio de
reflexion, cuestionamiento y critica de las relaciones humanas, de su relacién

con el poder, con la desigualdad, con la injusticia. Podriamos decir ademas,

* Sin pretender profundizar en el extenso mundo de la genealogia feminista de las mujeres en el arte, ya
gue nuestro objetivo estd centrado en verificar la invisibilidad y poco reconocimiento desde el caso
especifico del TLM, es preciso enunciar textos donde se investiga la presencia de la mujer en el arte desde
diversos puntos de vista. Entre ellos, la mirada masculinizada de la imagen de las mujeres en el arte con la
revision iconogréfica; el dificil acceso al arte de mujeres que no procedian de familias acomodadas o
artisticas; como también de aquellas mujeres libres que a pesar de las barreras fueron transformadoras y
transgresoras en su tiempo, cuestionando asi la Historia del Arte oficial. Un ejemplo lo podemos
encontrar en la obra de Erika Bornay Arte se escribe con M de Mujer. Barcelona. SD edicions-Mudito &
Co, 2010; o en el trabajo critico y recopilatorio sobre el cuerpo femenino de Irene Ballester Buigues El
cuerpo abierto: Representaciones extremas de la mujer en el Arte Contemporaneo. Universidad de
Valencia, 2010.



gue especificamente el teatro, «no es un arte para crear artistas sino para crear

conciencias».*

En consecuencia con lo expuesto, los Objetivos planteados en este trabajo
son, en primer lugar, desvelar la presencia de las mujeres en el teatro,
mediante la divulgacion de la trayectoria del TLM de Cali. En segundo lugar,
estudiar el origen y trayectoria creativa del grupo como colectivo de mujeres
pionero en Colombia y su labor sociocultural con mujeres supervivientes en
sectores poblacionales empobrecidos. Esto nos llevara a valorar la importancia
del trabajo teatral como herramienta de cohesion social y empoderamiento de
las mujeres, con énfasis en supervivientes de violencias basadas en el género.
Para finalizar, observar las conexiones, similitudes e inquietudes conjuntas
tanto del gremio teatral espafiol como del colombiano, a través de la realizacion

de encuentros, festivales y muestras artisticas feministas.

En cuanto a la Metodologia, coincidimos con Luengo (2016:13) cuando se
refiere a que una metodologia feminista «no es objetiva, sino que entra mas
bien en los dominios de la subjetividad». Consecuentemente, abordaremos
este trabajo desde la experiencia vivida por las integrantes del TLM y desde la

mia propia.

Si consideramos la hipétesis sobre las consecuencias y arbitrariedades que
posee el género frente a la creacion artistica de las mujeres, nos interrogamos
sobre si la creacion de grupos de teatro de mujeres forma parte de las
estrategias reactivas y criticas contra el orden patriarcal. El formato grupal en el
teatro puede constituir una manera sorora y de posicionamiento feminista que
permite la visibilidad de muchas probleméaticas que atafien a las mujeres. El
TLM es un vivo ejemplo de la posibilidad creativa y una forma de activismo
feminista, que pese a las dificultades, ha llevado a cabo una labor

ininterrumpida y meritoria en el pais.

En este sentido, hemos llevado a cabo una metodologia experimental y
descriptiva, teniendo presente la perspectiva de género como categoria
analitica. A lo largo del trabajo, estaran presentes instrumentos de analisis

cualitativos contando con un gran numero de investigaciones realizadas sobre

* Frase de Luz Marina Gil en la entrevista realizada por la autora el 21 de febrero de 2016 en Valencia.



teatro y dramaturgia de mujeres. Las fuentes documentales primarias incluyen
las ediciones de textos de creacion del TLM bajo la autoria de Pilar Restrepo
Mejia, integrante y compiladora de la trayectoria del grupo; asi como fuentes
secundarias a través de la experiencia propia de las actrices, directoras y la
mia propia como ex integrante del colectivo a estudiar. Las aportaciones
tedricas de la perspectiva de género constituyen un instrumento vital,
distinguiéndose los materiales suministrados en el Master Universitario en

Investigacion Aplicada en Estudios Feministas, de Género y Ciudadania.

Enlazamos asi con el Estado de la Cuestion, donde nos encontramos con la
trayectoria y aportaciones teoricas recogidas en los libros escritos por Pilar
Restrepo Mejia, actriz y dramaturga del TLM. En La Mascara, La Mariposa y La
Metafora. Creacion Teatral de Mujeres (1998) y Dramaturgia de la Urgencia
(2006) hallamos un riguroso analisis de las experiencias y la trayectoria del
grupo planteandose la dramaturgia de género en el contexto histérico y politico

colombiano.

Al revisar los estudios antolégicos sobre el movimiento del Nuevo Teatro
Colombiano sorprende verificar la escasez o falta de reconocimiento de
nombres femeninos. La tendencia predominante ha sido la de individualizar
figuras masculinas con sus respectivos grupos teatrales. Esto nos conduce a
preguntarnos: ¢Donde han estado y qué han hecho las mujeres en las artes
escénicas? EI NTC es un movimiento progresista y de izquierdas, pero ¢Se
reconocen en él las propuestas dramatlrgicas y escénicas de grupos de
mujeres que rompen los formatos convencionales de representacion teatral?
¢Es la ideologia machista y patriarcal colombiana la que invisibiliza a las
mujeres? ¢0 se trata de una exigencia de la critica en mantener los valores de

un teatro convencional y comercial?

Por otra parte, podemos resaltar las aportaciones realizadas por investigadoras
qgue han recogido y difundido el teatro de género en Colombia. Destacamos la
labor de investigacion de Maria Mercedes Jaramillo, Beatriz Rizk, y Marléene
Ramirez-Cancio, con su aportacion al desarrollo del teatro colombiano v,
especialmente, a la visibilidad y reconocimiento que han otorgado a

dramaturgas, actrices, escritoras y producciones teatrales de mujeres. Por



medio de sus numerosas publicaciones e investigaciones, constatan la

cantidad y calidad de trabajos escénicos.

De Maria Mercedes Jaramillo, destacamos las poderosas fuentes de
informacion Voces en Escena: Antologia de Dramaturgas Latinoamericanas
(1991); Antologia critica del teatro breve hispanoamericano (1997); «La mujer
en la dramaturgia colombiana» (1992); y «Teatro en Colombia» (2004). De
Beatriz Rizk tomamos sus investigaciones sobre el método de creacion
colectiva: Creacién Colectiva: el legado de Enrique Buenaventura (2008) asi
como incontables articulos sobre el Teatro en Latinoamérica, teorias y
practicas. Marléne Ramirez-Cancio nos aporta profundas entrevistas y
documentos videogréficos de todo el quehacer teatral del TLM a través del

Instituto Hemisférico de Performances y Politicas.

En el transcurso de los ultimos veinte afios, también se ha consolidado un
trabajo asociativo de mujeres en el teatro contemporaneo. Las aportaciones
recogidas recientemente por ltziar Pascual Ortiz sobre Asociacionismo de
Mujeres y Accion Social en Espafia, nos dan bases esclarecedoras y
coincidentes con el proceso del TLM. En La AMAEM Marias Guerreras.
Asociacionismo y accién cultural (2014) y ¢Un escenario de mujeres invisibles?
El caso de Marias Guerreras (2007) se nos permite observar la conformacion
tanto de este colectivo como del movimiento de mujeres en el teatro
contemporadneo. A su vez, La mujer en las artes visuales y escénicas.
Transgresion, pluralidad y compromiso social (2010), de Olga Barrios, contiene
mucha informacion sobre las experiencias, andlisis, creaciones, emociones,

visiones poéticas y filoséficas de mujeres iberoamericanas.

Por su parte, el espacio de dialogo creado en el Encuentro de Mujeres de
Iberoamérica en las Artes Escénicas, realizado paralelamente al Festival
Iberoamericano de Teatro en Cadiz (FIT), permite el intercambio vy
reconocimiento de los mudltiples productos escénicos de mujeres. Sus
publicaciones dan cuenta de este proceso: Lenguajes teatrales (2010) y El
compromiso a escena (2012), editados por Dora Sales, registran diversas

experiencias en este Encuentro.

Se gestan, asi, uniones y creaciones de eventos tanto nacionales como
internacionales. Contamos ademas con el Magdalena Project y su Festival
10



Internacional de Teatro Contemporaneo de Mujeres, el cual ha tenido varias
ediciones en muchas partes del mundo. Partiendo del reconocimiento de estas
experiencias, podemos interrogarnos sobre la manera en que el discurso teatral
de mujeres representa una perspectiva feminista. ¢Podemos hablar de una

dramaturgia y una creacion feminista en el teatro contemporaneo?

En cuanto al trabajo de accion social a través del teatro, se viene desarrollando
como herramienta principal en acompafiamiento psicosocial y de
empoderamiento con mujeres supervivientes de violencias en conflictos
armados. Al respecto ha sido de gran utilidad el informe final de investigacion
«Construccién de actoras sociales a través del teatro de mujeres» de Luz Elena
Luna Monart (2011), el cual recoge la experiencia del TLM con colectivos de
mujeres empobrecidas y vulneradas. Sumando, contamos con las
publicaciones de TLM sobre las memorias de este trabajo social con
comunidades empobrecidas: El Teatro de Género: Instrumento para el
desarrollo de la Cohesion Social y la Identidad Femenina en Colombia (2010);
Contarla para Vivir: El teatro como instrumento para la promocion de la
multiculturalidad y la Cohesion Social en Colombia (2012); y los cuadernos | y Il

sobre Laboratorio de Creacién Teatral y Pensamiento Feminista (2015).

De la descripcion de dicha experiencia y del reconocimiento de otras similares
tanto en Colombia como en Espafia, podemos preguntarnos: ¢tiene algun
impacto y utilidad el trabajo teatral con asociaciones y colectivos de mujeres?
¢Es una herramienta basica para el proceso de acompafiamiento psicosocial y
una manera resiliente de afrontar y sobrellevar crudas realidades de las

mujeres?

Finalmente, la Estructura del Trabajo estara organizada en cuatro capitulos
claramente diferenciados. Tras la introduccién, el primer capitulo se ocupa de
la produccién tedrica sobre la invisibilidad y la dificultad de asumir a las mujeres
como sujetos creativos dentro del arte. ¢ Y donde estan las mujeres? contiene
también una descripcién del contexto donde se ha desarrollado teatro de
mujeres, tanto en Espafia como en Colombia y su integracion en eventos

internacionales.

El segundo capitulo, Nacimiento del Teatro La Mascara de Cali, efectia un
breve recorrido por el contexto histérico colombiano a mediados del siglo XX,
11



esencial para entender donde se gesta el movimiento del NTC, como
representante de los nacientes grupos teatrales a mediados de los afios 60 y
como producto de la situacioén politica convulsa del pais. La explicacion del
método de Creacion Colectiva sirve de guia para nuestro objeto de estudio,
finalizando con la descripcion del nacimiento del TLM como grupo mixto de

teatro independiente.

El tercero, Teatro La Mascara: Creacion teatral de mujeres, concreta la
trayectoria de este colectivo, con sus mas representativas obras teatrales y
eventos realizados tanto en su sede como en la ciudad de Cali. Se realiza una
narracion paralela al nacimiento de trabajos realizados por actrices y directoras
que se refuerza a partir de los afios ochenta, con la realizacién de festivales y

eventos.

El cuarto capitulo, Trabajo de Accion Social, analiza el trabajo sociocultural
realizado por el TLM con mujeres, nifias, nifilos y jovenes. Mediante la
herramienta del teatro como instrumento pedagdgico y como laboratorio de
creacion teatral y teoria feminista, podremos constatar los resultados de estos

procesos.

Il. ¢Y DONDE ESTAN LAS MUJERES?
II.1. Invisibilidad y falta de reconocimiento

Gracias a las investigaciones feministas realizadas sobre la presencia y
representacion de las mujeres en el arte, podemos hablar en la actualidad del
caracter etnocéntrico, androcéntrico y sesgado de la historia del arte
tradicional. Desde diversos planteamientos, la critica feminista ha desafiado la
indiferencia en el tratamiento hacia la produccion artistica de las mujeres y ha
develado que las mujeres han sido tratadas y representadas como objetos de

deseo y no como sujetos activos.

Podemos decir con esto que un concepto de «arte femenino» se ha difundido
desde una vision estereotipada de valores esenciales otorgados a las mujeres.
Ha sido dificil para el orden hegemadnico y patriarcal aceptar a las mujeres
como sujetos creadores y artistas y por ello, ante esta dificultad, la historia les
ha asignado ciertas caracteristicas y lugares de representacion. Muestra de ello

12



lo encontramos en la asociacion de las mujeres con seres malignos, brujas, de
caracter lascivo, tentador, pecaminoso, o de exaltar cualidades como la

belleza, la bondad o la inocencia.

Un trabajo ineludible para referirnos a las mujeres artistas es el de Linda
Nochlin (1989) ante su interrogante del por qué hay tan pocas mujeres en la
historia del arte. La autora analiza y reflexiona posibles respuestas, desde la
mirada de la supuesta «incapacidad natural» de las mujeres para crear arte,
hasta la declaracion de la existencia de un «arte femenino» surgido de la
esencia de feminidad. En su opiniéon «El problema descansa no solo en el
concepto de qué es la femineidad, sino mas bien en la errénea concepcion —
compartida por el publico en general- de qué es el arte.»”. Esta investigacion
difunde los logros de algunas mujeres artistas, cuyas obras han sido ignoradas
debido a su sexo, pero también devela algunos factores sociales e
institucionales que han impedido que el talento de las mujeres se desarrolle
libremente. La autora critica las instituciones sociales y educativas por no

permitir realizar una actividad artistica libre:
Nochlin defiende que el arte no es una actividad libre y autbnoma de un
individuo superdotado, sino que las circunstancias generales favorables a la
creacion artistica estan determinadas por una estructura social con unas
instituciones bien precisas, y que éstas [...] han estado enfocadas hacia el
varon (Torrent, 2016:5).

Podemos establecer que el arte y la creacidén poseen ciertos canones estéticos
hegemonicos y representativos del sistema patriarcal que han servido como

herramienta de transmision de valores diferenciales y estereotipos sexistas.

Ante la imperiosa necesidad de de-construir dichos canones, las mujeres
artistas han intervenido de otra manera en el mundo de la creacion. Coincido
con L.F.Cao (2010) cuando describe otro tipo de creacion perteneciente a las
mujeres y a «grupos desfavorecidos y silenciados» por una sociedad patriarcal.
De esta manera, entendemos «la creacibn como capacidad de analisis,

reflexion, restauracion y reestructuracion humana. La creacion como actividad

> Ver en Lépez Fernandez-Cao (1991-92) «Comentario y recension del Ensayo: «;Por qué no ha habido
grandes mujeres artistas?» pag. 206

13



que habita el mundo, que pone en conexion al ser que crea con el otro y su

entorno, que a su vez también crea». (2010:202).

Desde esta Optica se contradicen las irregularidades permitidas en el mundo
artistico, donde «a las mujeres excepcionales se les hace actuar en contra del
resto de las mujeres. Son eso, una excepcion, un ejemplo de que puede que
haya una o dos que sobresalgan, pero que ya no lo har4 ninguna mas»
(Torrent, 2016:11).

Ante esta situacion de exclusion, consideramos la dificultad que han tenido las
mujeres para crear individualmente®, y aiin mas en colectivos o asociaciones
de mujeres. En ese sentido, como sefala Itziar Pascual Ortiz en la estela
clasica del feminismo «constatamos que lo personal es politico, y esa
experiencia personal esta ligada a los principios de interactuacion, reciprocidad,
colaboracion, constancia, esfuerzo y sororidad» (2014:19). Por tanto, la
creacién artistica de las mujeres ya sea individual o colectivamente, constata
un producto social y cotidiano, a la vez que cumple un papel estratégico para la

toma de conciencia social ante las desigualdades.

Coincido plenamente en las observaciones realizadas por Pascual Ortiz
cuando, citando a Patricia O’Connor (1988), menciona las dificultades que las
mujeres encuentran en el quehacer teatral, ya que «el teatro ha sido el dltimo
género ensayado por las mujeres en todas partes» y éstas no han sido
eximidas de la discriminacién. Con todo ello, «el conjunto de autoras y
creadoras [y actrices] que han desarrollado su creacion para las tablas es hoy
notable e incuestionable» (Pascual Ortiz, 2014:20).

En la exposicién de este contexto y conscientes de la existencia de miles de
estrategias usadas por las mujeres para resistir en un ambiente artistico

adverso, podemos imaginar que en el ambito teatral, estas estrategias

® Antonia Bueno, en su articulo «Escribir teatro desde la mujer. 4 patas para una mesa (redonda como
nosotras)»(2003) se pregunta ;cémo romper los pardmetros del orden establecido y opinar sobre lo que
nos rodeaba sin ser consideradas unas «desvergonzadas», unas «marimachos» o en el mejor de los casos
unas «atrevidas»? y comenta que para algunas osadas «asumir el protagonismo de sus propias vidas como
mujeres creadoras dentro de distintos &mbitos artisticos supuso la destruccidn de su propia vida privada o
la condena social» (2003:25) Disponible en: Sector Cultural no industrial y creacion femenina. (2003)
Compilado por: Tony R. Murphy. Instituto Canario de la Mujer.
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permanecen a traveés del apoyo mutuo, la complicidad, la sororidad y la

transmision de saberes.

[I.2. Teatro de género, feminista y/o de mujeres

Otra labor relevante de los estudios feministas ha sido el rescate de la memoria

y produccion artistica de las mujeres en diversas disciplinas.

Especificamente, el teatro independiente y contestatario realizado por mujeres
—silenciado y desprestigiado dentro del &mbito de las artes escénicas— viene
siendo recopilado e investigado. Esta voluntad de analisis feminista propone
nuevos cuestionamientos respecto a su denominacion para nombrarlo como:
teatro feminista, teatro de género, teatro de mujeres, los cuales son concebidos
como subgéneros particulares del teatro. Para su aclaracién, simplificaremos
estos conceptos apoyandonos en el trabajo realizado por Ana Maria Castro
Sanchez (2007) sobre la relacion del arte y la politica en el teatro realizado por
mujeres:
El teatro feminista se estudia como propuesta critica al orden sociosimbdlico
patriarcal, el teatro de género refiere la re-presentacion de las relaciones entre
los géneros, el poder que subyace en ellas y las formas como se ha construido
lo femenino y lo masculino; por su parte el teatro de mujeres replantea también
de manera critica la condicién y posicion de las mujeres en una cultura
androcéntrica y heterosexista. El teatro de género, de mujeres y feminista
coincide en el tratamiento critico —a través de recursos dramatdrgicos— a los
estereotipos de género, el patriarcado, las feminidades, las masculinidades, las

relaciones de poder. (Castro Sanchez, 2007:4)

El teatro de mujeres lo podemos mirar como «una practica de disidencia, es
decir, de ruptura y confrontacibn con el orden patriarcal que convierte la
diferencia en desigualdad» (Castro Sanchez, 2007:19). Por esto Pilar Restrepo
(1998:20) opina que:
El teatro de las mujeres existe hoy, definido por la especificidad de su
motivacion, con esa fuerza sorprendente para construir un espacio dramético
propio en funcion de su problematica, expresada en la complejidad de las
relaciones politicas, sociales y culturales existentes entre mujeres y hombres en
el mundo. [...] Es a través de otras miradas que se provoca y agencia un
cuestionamiento de los habitos asumidos como naturales. Ademas porque esta
practica artistica del teatro va siempre al encuentro con un publico.
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Nombrar el teatro de género ha sido importante porque éste ha develado el
funcionamiento de los sistemas culturales a través de las relaciones de género.
Sabemos que el género constituye una variable fundamental en las relaciones
sociales y que esta determinado por «cambios sociales, politicos e ideoldgicos
gue se producen en un espacio y en un tiempo concretos» (Castro Sanchez,
2007:28). Ademas, se puede afirmar que un teatro de género no tiene que ser
realizado por mujeres exclusivamente, sino que debe tener un tratamiento
critico en escena sobre «temas/problemas que conciernen a la vida tanto de
mujeres como de hombres, donde predominan las imposiciones sociales y
culturales, las practicas androcéntricas y los diferentes tipos de violencias»
(2007:28).

Por dltimo un teatro feminista pretende desde otros espacios narrativos,
desestructurar lo dominante, el orden de los signos culturales y tradicionales,
para de-construirlos, reapropiarlos, traducirlos y rehistorizarlos. En el teatro
feminista, subvertir el orden sociosimbdlico ha sido posible gracias a la
aportacion de la teoria feminista. A pesar de ser «satanizado» y tergiversadas
sus propuestas, el teatro feminista es un reto en la vida de las mujeres ya que
se defiende el derecho a la creacion y genera una identidad individual y

colectiva entre nosotras.

En la actualidad contamos con investigadoras, linguistas, semiologas,
escritoras, dramaturgas, directoras, actrices, escenografas y creadoras
reconocidas internacionalmente dedicadas a la reflexion y creacién teérica a

partir de la praxis artistica de mujeres’.

En mi opinién, estas tres definiciones permiten catalogar maneras distintas de
asumir un discurso, aunque nos lleve al mismo objetivo. Considero también que
en la diversidad productiva del TLM, —sea esta desde el propio colectivo o
desde el trabajo sociocultural con mujeres y comunidades— pueda encajar o ser

considerado en estas opticas.

" Podemos citar a Susan Bassnett, Jill Greenhalgh, Anne Ubersfeld, Héléne Cixous, Patricia Ariza, Lucy
Bolafios, Pilar Restrepo, Margarita Borja, Diana Raznovich, Itziar Pascual Ortiz, Jesusa Rodriguez,
Liliana Felipe y muchas més que en el transcurso del tiempo han aportado su conocimiento y
perseverancia en el quehacer teatral.
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[1.2.1.- Lo que sucedio en Espafa

Pascual Ortiz relata que en 1987 se realiza la | Muestra Internacional de Teatro
Feminista promovida y organizada por «Lidia Falcon con el Partido Feminista y
el Club Vindicacion Feminista, y con apoyo economico del Instituto de la Mujer,
el Ministerio de Cultura y el Ayuntamiento de Madrid» (2014:143). Esta
iniciativa tuvo serias dificultades para su continuidad, debido a los escasos
recursos econdémicos, pero también por «las insuficiencias artisticas de los
espectaculos representados» segun la aversion de la critica teatral frente a

obras feministas.

La produccion teatral de mujeres -—dispersa y aislada—, es acogida
posteriormente en 1996 en el Encuentro de Mujeres Creadoras, de Cadiz,
«organizado y promovido desde su nacimiento por Margarita Borja y el apoyo
de diversas creadoras como Sara Molina, Gemma Rodriguez, Beth Escudé,
Isabel Bres o Diana Raznovich» (2014:147). Este Encuentro ha sido realizado
paralelamente dentro del marco del FIT y se plantea como espacio de
encuentro para las creadoras de Iberoamérica. Dora Sales lo describe como
«un espacio de intercambio artistico, estudio y divulgacion [y] dar a conocer la
creacion escénica femenina. Un espacio de encuentro para mujeres de las dos

orillas, de aca y de alla, que el tiempo ha ido fortaleciendo, [...]» (2009:9).

El Encuentro de Mujeres Creadoras o «Encuentro de Mujeres de Iberoamérica
en las Artes Escénicas» tiene una larga trayectoria, con diversas ediciones

dedicadas a temas monograficos.?

El importante desarrollo de asociacionismo teatral en Espafia (y en
Iberoamérica), se ha fortalecido en parte por el impulso de este Encuentro que
ha estimulado y respaldado diversos espacios similares. Segun Pascual Ortiz
(2014:152) encuentros como el de Mujeres Creadoras en Los Santos de
Maimona (Badajoz); el de la Universidad de Salamanca: La Mujer en las Artes
Escénicas y Visuales coordinado por Olga Barrios; o el Festival La Otra Mirada
en Alcala de Guadaira (Sevilla) son vivos ejemplos de proliferacion de este tipo

de eventos.

® Temas como: Reescribir la escena, Utopias del relato escénico, Escenografias del cuerpo, EI Humor y la
Risa, Teatro en Danza o El compromiso en escena, entre otros, dan cuenta de la presencia de una
genealogia y una historia de la creacidon de las mujeres. (Pascual Ortiz, 2014:148)
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Por dltimo, contribuyen a la consolidacion de este Encuentro diversos
proyectos que dan muestra del asociacionismo de mujeres artistas. Ellas
demandan, desde un caracter multidisciplinar, una mayor visibilidad social en
las artes escénicas. Ejemplos de ello son el Teatro de las Sorambulas en
Alicante, dirigido por Margarita Borja y fundado en 1992; el Projecte Vaca
(Associacio de Creadores Escéniques) de Barcelona, fundado en 1998; la
Asociacion de Mujeres de las Artes Escénicas de Madrid (AMAEM Marias
Guerreras) fundada en 2001 y Dones en Art en Valencia, fundada en el afio
2005.

11.2.2.- Mientras tanto en Colombia...

Podriamos decir que en Colombia el proceso asociativo de las mujeres en el
teatro se fue dando paulatinamente desde su participacion en grupos mixtos. A
pesar de la consolidacién de un fuerte movimiento teatral desde los afios 60,
son escasas las referencias a las precursoras que trabajaron desde la escritura
y direccion de piezas teatrales. Solo hasta la década de los 80, Pilar Restrepo
describe el momento en que «se levanta en las mujeres un sentimiento de la
diferencia de género. Las actrices entran a participar de las actividades
propuestas por las organizaciones feministas, a través de sketches, marchas,
celebraciones y conmemoraciones» (Restrepo, 1998:133).

La creacion aislada de pequefias piezas y mondlogos realizados y dirigidos por
mujeres se va abriendo paso y ocupa un espacio en un medio teatral
masculinizado. Destacan a mediados de los 80, ademas del TLM, grupos
como: danza-teatro Koré, con Mdnica Gontovnik (Barranquilla) y Mitema en
Cali; y destacan mondlogos de actrices profesionales como Doris Sarria, Luz
Marina Botero, Nora Quintero, Aida Novoa, Beatriz Camargo, Maria Teresa
Hincapié, entre otras. En dramaturgia y direccién destaca en Cali Jacqueline
Vidal del Teatro Experimental de Cali (TEC) y en Bogota, Patricia Ariza del
Teatro La Candelaria. Estas dos directoras han tenido una estrecha vinculacion
con el trabajo del TLM. En 1990 se organiza en Cali y posteriormente en
Bogota el Festival Internacional Mujeres en Escena. Su primera realizacion
estuvo a cargo de Aida Novoa y posteriormente ha estado coordinado por
Patricia Ariza.
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También destacan diversas actrices que asumen la escritura y la dramaturgia
de sus montajes. Restrepo relata que en ese tiempo la actividad teatral de las

mujeres en Colombia era muy fuerte.

El movimiento crece y se han abierto espacios alternativos dentro de los
festivales. Las mujeres se sienten mas firmes y sus miradas proporcionan un
instrumento ideal para encarar ideas, controversias, tanto en los temas que
socialmente han sido tables como también respecto a la practica artistica
(1998:140).

Nombramos aqui a Lavinia Fiori, Carolina Vivas, Maribel Acevedo, Nora Ayala,
entre otras, aunque sin desconocer que no todas las producciones tuvieran una

perspectiva de género.

Como estamos viendo, la presencia femenina en el teatro, pero también en
todo el arte nacional, es una realidad palpable desde hace décadas. Mario
Yepes (2013, s/p) atribuye este hecho a la incorporacion de las Artes a las
Universidades. En las décadas de los 80 y 90 se incrementé la participacion
femenina y superdé la matricula masculina universitaria. Yepes en colaboracion
con Diana Betancourt (Directora del Teatro El Tablado) realizaron un breve
estudio sobre la presencia femenina en el teatro colombiano actual. Tal estudio
se realiz6 entre 22 grupos de Medellin y 2 de Bogota, todos grupos de teatro
independiente y con sala propia o sede compartida. Entre los 24 grupos se
contabilizaron 23 hombres y 154 mujeres. De las 154 se encontraron 62
mujeres con formacién académica superior, en proceso o terminada, siendo la
mayor parte de ellas directoras, representantes legales, dramaturgas,
administradoras, mas otros oficios que resultan de una préactica diaria teatral.’
Desafortunadamente no existen equipos de investigacion que den cuenta de

esta realidad en el teatro independiente en la actualidad.

De esta manera, y tras la realizacion de diversas ediciones de Mujeres en
Escena y también diversos festivales y muestras como el Festival de Mujeres
en Escena por la Paz y el Festival Popular de Teatro de Género, se ha

consolidado a dia de hoy un movimiento artistico y cultural en diversas

% Datos encontrados en Ponencia para el congreso de colombianistas, realizada en Boston de 2013 por
Mario Yepes Londofio. Entreactos. Revista Digital de Teatro
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ciudades del pais, asi como otros eventos internacionales resultado de los

encuentros y espacios abiertos a las mujeres.

Es imprescindible mencionar aqui al «Magdalena Project»'® por su estrecha
vinculacion con el tejido asociativo teatral de mujeres tanto en Espafia como en
Colombia. Por medio de este proyecto se ha consolidado una red dinamica de
mujeres creadoras de las artes escénicas en 50 paises distintos. Dicha red
proporciona apoyo, difusion y exhibicion de obras de mujeres y realiza acciones
practicas investigativas de nuevos lenguajes escénicos performativos. (Pascual
Ortiz, 2014:154)

Destacamos en este apartado la realizacion del Festival Magdalena Piezas
Conectadas realizado en Barcelona 2007 bajo direccion de Margarita Borja,
coordinado por Teresa Urroz y Susana Egea, el cual ha resultado de «las
relaciones desarrolladas durante una década en el Encuentro de Mujeres
Creadoras de Cadiz» (Sin Firma, 2007:1) asi como el Festival Magdalena
Pacifica realizado en el afio 2002 en Cali, bajo la coordinacion de Lucy Bolafios

y Pilar Restrepo y en Bogota, coordinado por Patricia Ariza.

Para finalizar este capitulo, dedicar una mencién especial a Patricia Ariza,
quien destaca por su labor integral en la actuacion, la direccion, la dramaturgia,
la defensa gremial y la proyeccion del teatro colombiano y, por su estrecha
relacion con el TLM y con otros grupos de mujeres. Presidenta de la
Corporacion Colombiana de Teatro (CCT), lleva a cabo un trabajo cultural
incansable, permanente, asi como la organizacion y promocion de festivales

alternativos y de teatro producido, actuado y dirigido por mujeres.

Dadas las caracteristicas del TLM, donde no existe un cargo directivo
permanente para la realizacion de los montajes, la invitacién de directores y
directoras ha sido una constante. De esta manera, Patricia Ariza ha dirigido y
escrito dos montajes con el TLM y ha contado con el grupo para la realizacion

de diversos eventos artisticos y culturales.

19°En 1986 la creadora Jill Greenhalgh promueve en el Cardiff Laboratory Theatre (Pais de Gales) la
primera edicidn del Festival Internacional de Teatro Contemporaneo de Mujeres. Se pretende con este
proyecto «desmantelar la topica dominante y los prejuicios instalados ante la creacién escénica de
mujeres y mejorar el papel de las mujeres en el teatro». ( Pascual Ortiz, 2014:153)
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Tras sufrir una fuerte persecucion politica en los aflos 80, debido a su alto
compromiso y activismo politico, tuvo que abandonar el pais por un tiempo.
Tras esta experiencia y de nuevo en el pais, se crea en ella la necesidad de
transgredir un poco mas su devenir y emprende una linea de trabajo con
colectivos marginalizados, estigmatizados, con mujeres y con el TLM. Es asi

como expresa que:

Quienes nos hemos formado en las luchas sociales no podemos ni queremos
abandonar la voluntad de actuar en contra de las injusticias. Pero a la vez, de
cada lucha salimos con un malestar entrafiable porque sabemos que el gran
asunto de la exclusién de las mujeres, parece aplazarse siempre. La gran
pregunta es entonces, como desde las luchas sociales, desde las pequefias
conquistas, contribuimos a demoler el patriarcado, porque es desde su mesa

desde donde se nos esta convocando a una engafiosa liberacion.™

Patricia Ariza recuerda cOmo empieza su inquietud por un teatro feminista a
partir de su experiencia en su grupo, de su activismo politico y de sus primeras
obras con en TLM:

Me influenciaron las obras de Enrique [Buenaventura], indudablemente, pero
también las obras de La Mascara y otras inquietudes personales, la lectura de
Simone de Beauvoir. Es decir, uno (a) siente el problema pero ¢como darle la
solucion a ese malestar? [...] ¢ Cémo convertir ese dolor en creacion? Era una
de las preguntas que yo me hacia y que me hago ahora: ¢(como darle una

salida creadora y no resentida al complejo problema de las mujeres?

Entonces empecé a escribir y a pensar, el primer trabajo en tal sentido es Tres
mujeres y Prévert. [...] Con La Mascara nos encontramos desde la época de
Prévert, aunque siempre estuvimos juntas de alguna manera, perteneciamos al
mismo gremio. Quizas no con la misma preocupacion que tuvimos después en
el encuentro en Cuba, que fue muy importante, con la obra Mujeres en trance
de viaje. [...] Para mi ha sido vital el trabajo con este grupo, [...] Con el grupo
se cred un vinculo importantisimo en tanto que se extendi6 a La Candelaria. La

Candelaria nunca habia hecho eso, permitir que una persona del grupo

11 Ariza, Patricia, 2006: «Mujeres Fractales: Glaciares, Ciudad Juérez y Antigona» En: Proafio, Lola.
2006: Espacios de Representacion. FIT. Cadiz. pag 49
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asumiera la direccion de otro grupo y, de alguna manera, la coproduccién de la

obra. *?

Patricia Ariza fue la promotora de los primeros festivales off de teatro de
mujeres. Fue una iniciativa en respuesta a los festivales internacionales que
descartaban invitar o programar las obras de colectivos de mujeres. En la
actualidad, estos festivales aun se realizan, con un caracter mas diverso e

inclusivo, segln comenta Patricia Ariza:

... s mucho més que un «corolario off» del Iberoamericano; no es un correlato
del teatro comercial, sino una apuesta independiente por construir una
importante vitrina para las corrientes alternativas. [...] dentro de la nutrida
programacion, que abordan temas de diversidad de orientaciones sexuales y de

géneros.’

ll.- NACIMIENTO DEL TEATRO LA MASCARA DE CALI

El teatro moderno colombiano surge a mediados del siglo XX, en intima
relacion con las transformaciones politicas, econémicas y sociales acaecidas
tanto en Latinoamérica como en Colombia misma. Corrian épocas convulsas,
en las que la represion incendiaba los animos y las conciencias. El teatro
alternativo fue su reflejo, y en él las mujeres tuvieron que ir creando espacios
paralelos para mostrar y difundir sus expresiones y posicionamientos politicos y
artisticos. A continuacion, y antes de pasar al teatro, daremos unas pinceladas

sobre el contexto historico colombiano.

I11.1. Contexto Histérico Colombiano

La historia Colombiana est4 marcada por enfrentamientos civiles producto de la
rivalidad entre los dos partidos hegemdnicos desde mediados del siglo XIX.**

12 Conversacién con Patricia Ariza en: Restrepo Mejia, Pilar (1998). La Méascara, La Mariposa y la
Metéafora. Pp 135-136.

3 Entrevista realizada a Patricia Ariza durante el certamen «Estamos de Festa» realizado en marzo de
2016. En: Los géneros en el Festival de Teatro Alternativo de Bogota. Disponible en:
http://imaginabogota.com/columna/los-generos-en-el-festival-de-teatro-alternativo-de-bogota-
estamosdefesta/

% Desde entonces, los partidos politicos tradicionales colombianos, el liberal y el conservador, han
solventado sus diferencias a través de las armas. A lo largo de la segunda mitad del siglo XIX, el pais
pas6 por siete guerras civiles nacionales y decenas de conflictos y levantamientos regionales. Ver:
Vésquez Pifieiros, Maria del Rosario. (2003): «La iglesia y la violencia bipartidista en Colombia. 1946 —
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En 1957, queriendo superar la violencia partidista desatada al extremo a causa
del asesinato del lider liberal Jorge Eliecer Gaitdn (9 de abril de 1948), se
firman los acuerdos del Frente Nacional, el cual estableci6 un sistema de
alternancia y paridad en el poder entre los partidos tradicionales. Este pacto a
Su vez, agrava la situacion de exclusion politica, al impedir la participacion de
terceras fuerzas politicas y no modificar las estructuras sociales y econémicas
existentes. (Erika Paez, s/f: 20). Con politicas agrarias abusivas, represion
estatal como manera de legitimar el poder y el «problema religioso»*> como
excusa para consolidar alianzas entre el Estado y la Iglesia, surgen las
primeras resistencias campesinas, que posteriormente derivaron en grupos

guerrilleros, entre los afos 60 y 80.

Se genera asi un extenso periodo de conflicto armado, cuyos principales
actores armados han sido especificamente las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia (FARC), el Ejército de Liberacién Nacional (ELN)
y las Fuerzas Armadas de Colombia (FAC). Estas ultimas en connivencia con
diversas formas de violencia privada (algunas de ellas auspiciadas por los
primeros capitales del narcotrafico), cuyo fenédmeno se conoce como

«paramilitarismo»'® o autodefensas.

Desde la década de los 80 la vida social y politica de Colombia se ha visto
permeada por la degradacion de la guerra interna. En la actualidad, estamos a
punto de ver su fin con la firma del tratado de paz entre las FARC y el Estado

Colombiano.

Colombia se ha distinguido como uno de los paises de mayor desigualdad
social entre su poblacién. Por este motivo, coincido con Erika Paez cuando

expresa que «de la inequidad social, la falta de participacién politica y la

1953». Andlisis historiografico. En: Pensamiento y Cultura. Bogotd4, Universidad de la Sabana, Instituto
de Humanidades 6 (2003). Pag. 95— 111.

5 Tirado Mejia (1996) expone que «El llamado problema religioso fue el real punto de separacion entre el
liberalismo y el conservatismo. Por él se disputaron ambas agrupaciones y en las guerras civiles este
asunto estuvo siempre presente. Sin embargo, tras del «problema religioso» que de por si debiera tener un
simple caracter metafisico, se escondian intereses de propiedad y de poder».

1% Es importante saber que Colombia es uno de los pocos paises que ha legitimado la organizacién de
grupos paramilitares. El gobierno expidid el decreto 3398 de 1965, que autorizaba a las fuerzas armadas
para entregar a particulares, armas de uso privado de éstas. Con el fin de realizar actividades de defensa
semejantes a las de la fuerza publica, se crea un marco juridico para los conocidos «grupos
paramilitares». (Paez, Erika.s.f: 21)
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inconsistencia de un Estado Social de Derecho, se derivan muchas de las

motivaciones del conflicto armado interno [...] (Paez, s/f: 20)».

Unos de los efectos mas negativos de este conflicto ha sido el desplazamiento
de millares de personas en las tres ultimas décadas, como tactica de
despoblamiento del sector rural. «Fenémeno donde los principales
responsables siguen siendo los paramilitares, [47%], y en segundo lugar la

guerrilla [35%]» segun informes internacionales®’

Para finalizar este breve contexto, es imprescindible destacar que esta
situacion de violencia ha incrementado los abusos dirigidos a las mujeres,
jovenes, nifias y nifios:
. quienes son sometidas a mecanismos de represion que van desde el
secuestro o el arresto; hasta los abusos psicologicos, fisicos y sexuales
sisteméaticos infligidos mediante el desplazamiento forzado, los trabajos

forzosos, el reclutamiento forzado, la prostitucién forzada y la violacién sexual

como arma de guerra. (Gutiérrez Cabrera, Angela B, 2012: 16)

Considero importante destacarlo, ya que como veremos mas adelante, este
perfil de mujeres es con las que el TLM trabaja en su propuesta de intervencion

social.

[11.2. Movimiento del Nuevo Teatro Colombiano y el Método de Creacion

Colectiva

En Colombia, antes del surgimiento del teatro moderno a mediados del siglo
XX, existia un modelo cultural representante de una «cultura culta» sinébnimo
de conservadurismo, tanto en su forma como en su contenido, que concebia el
arte como mercancia, un arte basado en privilegios sociales y para élites de las

clases favorecidas.

El naciente teatro, por tanto, respondia a esquemas tradicionales descrito por

un lado como:

. un teatro heredero de la conquista espafiola: las tipicas zarzuelas, las

comedias de compafiias itinerantes italianas y espafiolas y algunos intentos de

7 Informe afio 2000 de la oficina de Naciones Unidas sobre Derechos Humanos. Cita de Erika Paez
(s/f:22)
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grupos nhacionales enraizados en el teatro costumbrista y provinciano; y de otro
lado encontramos un teatro absolutamente literario, recitativo, de textos
mayoritariamente extranjeros, sin ninguna relacioén con el momento histérico del
pais ni del mundo. (Maldonado, Claudia Ma. 2005:9)

Con este telon de fondo nos encontramos en la Colombia de mitad de siglo,
donde a pesar de un contexto politico convulso, se establecieron cambios
culturales con aperturas de Escuelas e Institutos de Cultura trazadas por los
gobiernos liberales. En las ciudades —especialmente en Bogota y Cali— se
generaron movimientos culturales con la pretensién de renovar la cultura elitista

europeista'® y acercar el arte a la realidad del pais.

Se gesta asi un nuevo tipo de conciencia cultural decidida a difundir la
educacién y la cultura artistica en las clases populares. Especificamente en el
teatro, se investiga el contexto historico, la cultura popular, se reflexiona sobre
la funcién de la improvisacion en el trabajo dramaturgico de actores y actrices,
la relacion con la imagen, el texto, el vestuario, las luces, la musica, el sonido,
etc. Esta busqueda desemboca en la elaboracién tedrica del Nuevo Teatro y en

el método de Creaciéon Colectiva.

Destacaron como pioneros en esta busqueda Enriqgue Buenaventura en Cali y
Santiago Garcia en Bogota. Su importante investigacion teérica y creacion
teatral les hacen merecedores del reconocimiento como gestores del

movimiento del NTC y del método de Creacién Colectiva.™®

El movimiento del NTC destaca por ser un teatro experimental, que desde
mediados de los afios 60 hasta los 90 tuvo un especial protagonismo por
renovar el sistema sociocultural del pais con nuevas propuestas estéticas.

Manuelita Maldonado (2012: s/p) asi lo describe:

¥ para entender como se realiza la transformacion social y cultural en Colombia, la extensién y
participacion de artistas en un proyecto modernizador y de reconocimiento de la cultura latinoamericana,
consultar a Garcia Calcini, Néstor (1990): Las Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
Modernidad. Grijalbo, México, 1990

19'Sin pretender desconocer la existencia de otros dramaturgos, profesores e investigadores en la materia,
que desde otras perspectivas crearon una diversidad de planteamientos tedéricos y précticos,
conscientemente he elegido a Enrique Buenaventura y Santiago Garcia como pioneros del NTC, por su
relacion cercana con el TLM y su influencia metodoldgica.
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El teatro experimental, mas que ser una época especifica del teatro
colombiano, es una estética que se basoé en el llamado “Paradigma Brechtiano”
y que tuvo como caracteristica principal el combinar el teatro del absurdo con el
panico y el documental, también asimil6 fendmenos teatrales europeos tales
como el teatro épico de Brecht, el teatro documento de Peter Weiss [...] y el
teatro pobre de Jerzy Grotowsky. (2012: s/p)

La vida urbana se manifiesta a través de este movimiento cultural. Maria
Mercedes Jaramillo y Beatriz Rizk, investigadoras del teatro latinoamericano
denominan a esta corriente artistica como Nuevo Teatro Latinoamericano, el

cual sirvié de escuela a diversos grupos colombianos, entre ellos el TLM.

Tanto el Teatro Experimental de Cali dirigido por Enrigue Buenaventura como
el Teatro La Candelaria de Bogota dirigido por Santiago Garcia desarrollaron
un método de trabajo escénico similar. Maria Mercedes Jaramillo (1997:278)
expone gue este movimiento nacid simultaneamente con las investigaciones de
Enrique Buenaventura en el TEC, quien desarroll6 un importante trabajo tedrico
sobre dramaturgia y actor/actriz con su método de Creaciéon Colectiva, desde
sSu conviccion de que esta creacion «con metodologias diferentes, ha existido

desde que hay teatro» (Buenaventura, 1985).

La Creacién Colectiva propone la participacién activa y dinamica de todos los
miembros del grupo teatral ante el objetivo principal que es el espectaculo y su
relacion con el pablico. El texto escrito es un elemento importante del proceso,
mas no el definitivo. De esta manera, las relaciones se subvierten, la relacion
director/a-actor [actriz] varian, el director/a coordina las diferentes etapas de la
produccion teatral, las actrices y actores ofrecen las mayores aportaciones al
trabajo colectivo, proponen soluciones de montaje, «enriguece con sus
vivencias el producto estético». También este método implica una relacion
diferente con el publico que puede participar con su mirada y comprension de
la obra. Mediante la realizacion de foros al finalizar cada espectaculo, se
comparten visiones, experiencias y dudas entre el grupo y el publico.
(Jaramillo, 2004:101).

En la Creacion Colectiva el papel del director/a es concebido como un

organizador/a del hecho teatral en proceso y es una caracteristica importante
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del teatro experimental y alternativo, fiel reflejo de las transformaciones

politicas y sociales del momento:

Es evidente que la transformacion que sufrié el modo de trabajar del grupo, o
de los grupos implicados, basandose en la participacion activa de todos los
miembros en el proceso creativo, se debidé a una instancia democratizadora que
correspondia en parte a una mayor politizaciébn y a una apertura institucional
siguiendo un modelo de estructura socialista que se buscaba implantar. No hay
duda que desde un punto de vista ideoldgico la revolucién cubana y los
movimientos de liberacion nacional que sacudian al continente en ese entonces
tenian una repercusion muy obvia y directa en las instancias culturales de todos
los paises latinoamericanos. Ahora, desde el punto de vista practico se trataba,
por un lado, de escribir obras (puesto que no las habia) que correspondieran a
la realidad no oficial de un pueblo, sobre todo enfocadas desde el punto de
vista de su segmento mayoritario, o sea las clases desfavorecidas, y, por el
otro, de suprimir la jerarquizacion de las tradicionales compafiias de teatro casi
siempre funcionando a través del productor, o duefio del espectaculo, quien
ejercia sus opciones de acuerdo a un sistema de «estrellas». (Rizk, 2004:102)

El auge y desarrollo cultural de los afios 70 en Colombia plantea la necesidad
de crear un gremio politico que aglutinara al movimiento teatral. De esta
manera nace la CCT en 1970 que servira de organismo receptor de los
multiples grupos nacientes y a la vez de promotor de seminarios, talleres,

muestras y festivales nacionales del NTC.
Enrique Buenaventura comenta que:

La importancia del movimiento teatral colombiano tiene que ser medida y
analizada sobre la base de sus resultados como movimiento histérico y estos
resultados pueden enunciarse asi: Un movimiento que, con tanteos,
exageraciones e ingenuidades y con audacia se ha enfrentado a la
problematica nacional, ha tratado de elaborar temas que la literatura nacional
tradicional juzgaba extra-artisticos, ha investigado en la historia para contarla
de otro modo, ha organizado su espacio y sus medios expresivos de acuerdo a
sus condiciones reales de existencia, ha incorporado textos narrativos a la
escena [...] ha planteado una organizacién de grupo teatral opuesta a la
compariia comercial y ha indagado metodologias que buscan un nuevo tipo de
produccion, y finalmente, como movimiento, se ha ligado a la lucha contra la

dependencia econémica y cultural poniendo en practica un concepto nuevo de
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cultura, opuesto al de “éxito en el mercado”. Estos no son trabajos de un grupo
ni de dos ni de una élite sino de todo un movimiento teatral y, especialmente,
de la Corporacién Colombiana de Teatro [...] (Buenaventura: 1977:6-7).%°

Dentro de este contexto nace el grupo de teatro La Mascara en 1972.

[11.3. Retrospectiva del Teatro La Mascara como grupo mixto

El TLM nace por iniciativa de algunos actores del TEC, conjuntamente con
jovenes estudiantes y universitarios/as. Afiliandose a la CCT, realiza varios
montajes que se complementan con investigaciones experimentales,
seminarios, talleres, encuentros y giras a nivel regional, nacional e

internacional.
Lucy Bolafos, actriz fundadora del grupo, recuerda:

nos juntamos como aficionados, con algunos actores del TEC: Carlos
Bernal, Jorge Herrera, Guillermo Piedrahita, Hilda Ruiz, entre otros. También
participaron de esta experiencia Clara Riascos, Maria Elvira Bonilla y Flora
Uribe. Leiamos textos teatrales. [...] No saco nada de la escuela es nuestro
primer montaje. [...] nos fuimos haciendo como actores y actrices integrales,
éramos principiantes, empiricos, nos formamos en los montajes con cada
director, en los talleres, en el estudio colectivo y personal de esta practica
artistica. Aprendimos otras técnicas, otras artes. [...] Las teorias de
Stanislavsky, Grotowsky, Meyerhold y Brecht, sus métodos de preparaciéon del
actor, son experimentados, puestos a prueba por el grupo, no sélo como
saberes necesarios de la practica teatral, sino como una manera de fortalecer

el compromiso del actor y del grupo con una metodologia de trabajo.?

El TLM fue un grupo polifacético y desde sus inicios destaco por la busqueda
de un lenguaje y un discurso que llegara a la ciudadania. Como colectivo se
caracteriz6 por no contar con un director/a fija encargada de los montajes.
Asumir el reto en cada montaje implicaba asumir una direccion externa al grupo

para crear colectivamente cada nuevo espectaculo. Es asi como la invitacién

% Cita en: Restrepo Mejia, Pilar (1998): La Méascara, La Mariposa y la Metéafora. Creacion Teatral de
mujeres. Cali: Teatro La Méascara. 1998. P4g77.

2! Entrevista realizada por Pilar Restrepo en: La Mascara, La Mariposa y la Metafora. Creacion Teatral de
mujeres. Teatro La Méascara. 1998. pag. 80
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de directores y directoras de teatro hacen parte caracteristica de la produccion

artistica de La Mascara y se ha mantenido hasta la actualidad.

También la permanencia de los/las integrantes ha variado constantemente
debido a diversos factores, principalmente econdémicos. Pero ante esta
situacion inestable, una base del grupo siempre se mantuvo firme y se asumian
los remontajes de las obras. Destacamos el papel de Lucy Bolafios como
promotora, directora y actriz que no desisti6 en mantener la ilusion en este

proyecto colectivo.

Como primeros montajes encontramos No saco nada de la Escuela del autor
chicano Luis Valdés; Una historia vulgar, sobre el golpe de estado en Chile y
basado en poemas de Pablo Neruda; Cuanto cuesta el Hierro de Bertolt Brecht;
Macbeth de Shakespeare —version de Enrique Buenaventura—; La Mandragora

de Maquiavelo, entre otras.

Posteriormente, en 1981 el grupo inicia una labor sociocultural en sectores
populares de la ciudad y en zonas rurales cercanas. Organiza el taller
Integrarte que reune artistas de distintas disciplinas (musica, teatro, danza y
pintura) y monta en 1982 Busiraco, un espectaculo carnavalesco animado por
mufiecos gigantes que representan los mitos y leyendas de la cultura popular
de Colombia. También de esta fusibn se estrena El suefio, espectaculo

experimental musico-teatral, con poesias de Ledn Felipe y Nicolas Guillen.

Debido a esta iniciativa, el grupo —en ese entonces conformado por Lucy
Bolafios, Pilar Restrepo, Valentina Vivas, Héctor Fabio Cobo, Gustavo Vivas y
Diego Villegas— decide comprar una casa en Jamundi —un pueblo cercano a
Cali— con la pretension de construir una sala de teatro. Alli realiza una labor de
investigacién y recuperacion de la musica autéctona, de los mitos y fiestas de

la region.

Fue en esta época cuando Lucy Bolafios invita a Pilar Restrepo y Valentina
Vivas a montar un poema de Bertolt Brecht: De la Infanticida Maria Farrar, para
participar en la celebracion del Dia Internacional de la Mujer organizado por la
Union de Mujeres Demd@cratas en Cali en 1984. Esta propuesta fue asumida
inicialmente por todo el colectivo, transformandola en una pieza de teatro

callejero, representada por Lucy Bolafios, Pilar Restrepo y Héctor Fabio Cobo.
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Ante la carencia de recursos para adecuar un espacio de ensayo Yy
presentaciones, y ante la persecucion politica en las zonas rurales, el grupo se
ve obligado a abandonar el proyecto y desmembrarse. Las siguientes son las

palabras de Pilar Restrepo (1998):

Después de esa experiencia, mas que colectiva comunitaria, donde se vive y se
trabaja mancomunadamente, el grupo vuelve a Cali y a la calle con Maria
Farrar. [...] Las jornadas son extenuantes y los ingresos insuficientes, en
relacion con la calidad y la cantidad del trabajo. Finalmente los comparieros se
retiran (Restrepo, 1998:98).

Las mujeres que quedan en el grupo, Lucy y Pilar, reflexionan profundamente
sobre la continuidad del proyecto como TLM y surge la idea de continuar la

investigacion teatral sobre problematicas de las mujeres:

Es el comienzo de una dramaturgia de mujeres en el TLM vy el fortalecimiento
decisivo de una conciencia orientada a la defensa de una posicion y de un lugar
en el teatro y el mundo de los hombres, una defensa a su derecho a la creacién
y, particularmente, a albergar la esperanza de enfrentar su destino de mujeres
con una nueva perspectiva en el camino personal (Restrepo, 1998:98).

Es preciso destacar a las/os colaboradoras/es desinteresadas que han
apoyado y cuidado al grupo. Nos han rodeado, desde nuestras respectivas
familias, —hermanas/os que han cosido, pintado, transportado y un sinfin de
actividades de logistica— amigas, amigos y profesionales expertos/as en
escenografia, musica, arquitectura, disefio, pintura, fotografia, comunicacion,
labores domésticas, etc. Todas/os ellas/os han sustentado tras bambalinas, la

calidad del trabajo escénico y su continuidad hasta la actualidad.

IV.- TEATRO LA MASCARA: CREACION TEATRAL DE MUJERES

IV.1.- Historia de Encuentros y Despertar de conciencias

En Colombia, la presencia de las mujeres en las luchas sociales comienza a
tener mas protagonismo en los afios 70 debido a la influencia del movimiento
feminista internacional. Por un lado, dentro de las organizaciones sindicales y
de los partidos politicos se empiezan a crear grupos de mujeres, y por otro,

grupos independientes de mujeres de diversas disciplinas profesionales,
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estudiantes, activistas, etc., se relnen para reflexionar sobre sus experiencias,
sobre la vida y la sexualidad, las relaciones con los hombres y su identidad
como mujeres. Hechos como la libertad frente a la sexualidad, el
reconocimiento al placer sexual y el control de la natalidad permite la
consolidacion de variados grupos feministas, enriquecidos por una amplia

recopilacion tedrica venida de Europa y de los Estados Unidos:

Se crearon grupos de estudio en torno a temas generales como la situacion de
la mujer en el trabajo, la opresion y la represion sexual de la mujer en la
sociedad de clases, la pornografia y las mujeres como objeto sexual, el aborto y
la separacién entre sexualidad y reproduccion, la conducta sexual humana, la

libertad sexual, la revolucion sexual y social, la familiay la maternidad.??

La presencia de las mujeres se fue haciendo cada vez mas evidente en la vida
del pais. Las practicas politicas y el analisis teérico de su situacion de
subordinacion hicieron posible una mayor toma de conciencia para poder
identificar y desentrafiar todo el conjunto de estrategias por medio de las cuales

el patriarcado coloca a las mujeres en una situacién de desigualdad. 23

Son épocas donde se denuncian las multiples situaciones intolerables de
injusticia, discriminacion social y violencia. Un hecho relevante fue la
celebracion en Bogota del | Encuentro Feminista Latinoamericano y del Caribe
en 1981. Este evento abrié puertas a la reflexion conjunta y al afianzamiento de
las asociaciones de mujeres. Se deconstruyen ideales de revolucién heredados
de la militancia compartida con los hombres y, como dato relevante, se tomo la
decision de escoger el 25 de Noviembre para protestar sobre la violencia

ejercida contra las mujeres. ?*

%2 Suaza Vargas, Marfa Cristina. (2008): Sofié que sofiaba. Una crénica del movimiento feminista en
Colombia de 1975 a 1982. Bogota, AECID. p.32.

% En su libro, Suaza (2008) describe que en el afio 1977 surgen grupos, revistas, traducciones de libros y
publicaciones realizadas desde distintos grupos feministas. Entre ellos: en Medellin, el grupo Las Mujeres
y la revista Las Mujeres; en Cali, el Grupo Amplio por la Liberacién de la Mujer, la revista Cuéntame tu
vida (con temas de reflexion politica y psicoanalitica); en Bogota en 1978 una fundacién sin animo de
lucro, Cine Mujer, es creada para producir peliculas que ayudaran a mejorar la condicion de las mujeres al
enfrentar los prejuicios y la discriminacion. Posteriormente, en 1979 y 80, el Colectivo de Mujeres en
Bogota lanza una publicacion llamada Ser Mujer. Tras el | Encuentro feminista Latinoamericano y del
Caribe, se cred la Casa de la Mujer en Bogot4; en Cali el Centro de Ayuda Materno-Infantil; y
aparecieron otras revistas como Brujas, La Cébala, ¢Qué pasa mujer? y La Manzana de la Discordia.
(2008: 29-31)

# Ibidem, pag 103.
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En medio de este contexto social y politico, el TLM participé activamente en
eventos y celebraciones que el movimiento feminista organizaba en diferentes
ciudades del pais. Confluyen varios factores que permiten al grupo adquirir un
compromiso y una conciencia feminista: El primero fue cuando en 1985 el
grupo queda conformado solo por mujeres, generandose un espacio de
autoreflexion conjunta sobre las propias vivencias y necesidades tanto
individuales como colectivas. Posteriormente, en la medida que se creaban las
obras, dichas teméticas sobre la maternidad, el aborto, los conflictos en las
relaciones de pareja, la violencia y la desigualdad de género, dan una base de
formacién en las integrantes del grupo que se desarrolla a través del teatro. Lo
que parecia tratarse como un acto de solidaridad hacia el movimiento feminista
se convierte en una «razon de su existencia», lo que lleva a un cambio en la
gestacion de sus obras escénicas. (Restrepo, 1998). «La Mascara asumié la

“problemaética de las mujeres como objeto de su practica artistica’»?

La denominacién de «feministas» en el NTC aparece timidamente desde 1982.
Somos conocedoras de la satanizacion del término «feminista» y del conflicto
gue se genera cuando te autodenominas asi. Por esto no fue facil para el TLM

en el gremio teatral. Al respecto, Pilar Restrepo comenta:

Es tan terrible aqui que es como peyorativo, es malo, es “estas loca, ¢como vas
a ser feminista?” En vez de ser lo contrario, una reivindicacién de las mujeres,
se convierte en un estigma. Hay una falsa concepcién del feminismo, un
encasillamiento. A las feministas siempre se acusan de radicales, que odian a
los hombres, que les quieren quitar el poder, que no creen en la familia y en los
valores morales. El feminismo aqui se entiende como si fuera lo contrario del
machismo, pero como si fueran las dos la misma cosa, las dos caras de una
moneda. El término, en vez de revolucionar, se ha convertido en un falso

panfleto.?
Ante la pregunta de quienes son los que menos lo entienden Pilar responde:

Pues fijate, yo diria que los artistas son los mas reticentes. Los mismos

compafieros ejercen esa invisibilizacion del grupo. Se quejan, «jAy, otra vez

2 Citado por: Suaza Vargas, M? Cristina, 2008, pag 31

% Entrevista realizada por Marlene Ramirez Cancio a Pilar Restrepo: «Conversacién con Pilar Restrepo
(1998)». Esta entrevista aparecid en el Web Cuaderno Holy Terrors: Latin American Women Perform.
https://hemi.nyu.edu/hemi/es/enc05-interviews/item/559-mascara-int-pilar-restrepo-1998
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con esas obras tan tristes! jAy, otra vez hablando de esos problemas! El teatro
es diversion, es risal». Me parece que el grupo es muy valiente en el sentido
de que a pesar de esa mala fama que tenemos («ésas son feministas»),
seguimos adelante. Pero a las mujeres les encanta el trabajo de La Mascara, y

a los (las) jovenes.”’

Cada una de las integrantes, al ser preguntadas sobre su primer contacto con
el feminismo, coinciden en que fue en La Mascara donde adquirieron
conocimientos y reflexiones a través del trabajo diario investigativo. Ximena

Escobar dice:

Nosotras estudidbamos a las fildsofas, a las pensadoras, cuando teniamos que
ponernos con los temas teniamos que hacer lecturas, y claro, obviamente te
empiezas a interesar. Entonces ya te llevas los libritos también a tu casa, te
lees otras cosas. Empiezas como a armarte de unas herramientas propias a
través de la lectura. Fue a través de la Mascara, especialmente Lucy Bolafios,
tenia una de las bibliotecas mas increibles que yo he conocido. Tenia mucho
teatro y mucho feminismo. [...] A nivel de discurso ella trabajaba mucho sobre

las mujeres escritoras feministas.
Susana Uribe Bolafios, también nos comparte su experiencia:

Creo que el recuerdo mas significativo fue en la obra Las Tareas, que fue la
primera obra en la que actué con el TLM. Eramos dos nifias pequefias, Maria
Antonia y yo de 6 y 8 afios. [...] Sin duda ha sido un aprendizaje pertenecer al
TLM y lo sigue siendo. Tocar las tematicas que ha tocado la Mascara nos ha
exigido investigar estos temas desde distintos puntos de vista, de distintas
miradas no solo desde lo artistico sino también desde la sociologia, literatura,
desde lo politico, etc. Por otro lado, pertenecer al TLM hace que dia a dia te
cuestiones el como ser mujer en una sociedad como la nuestra y te cuestiones
las relaciones entre nosotras mismas como también con los hombres. [...] Naci
en una familia rodeada de mujeres, abuelas, tias y primas, tres generaciones
gue han sido testigos (as) de muchos cambios y posicionamientos de la mujer

en la sociedad. Otro hecho que estd en mi memoria es recordar a mis abuelas

27 I
Ibidem
%8 Entrevista realizada por la autora a Ximena Escobar en Barcelona, el 9 de mayo de 2016.
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decirnos: jSiéntese bien!, jVea que se le ven los calzones!, jcierre las piernas!

... Creo que nunca lo of decir a mis primos.*
Y Lucy refuerza:

Para mi el feminismo es uno luchar por sus reivindicaciones de mujer. Lo que
pasa aqui es que ese término estd muy manipulado, la gente le tiene miedo. La
gente lo ve como pecaminoso, lo liga al leshianismo, a mujeres «locas»,
«marimachas» [...] Si hablar de la problematica nuestra es feminismo, pues
somos feministas. Asi de simple. Por el hecho de ser grupo de mujeres nos ven
como peligrosas, lo que no sucede cuando se retne un grupo de hombres. Hay
un horror de machismo en este pais. [...] Yo vengo de una familia muy pobre,
sin estudio. Yo me he batallado esto, me he formado aqui, sin un cheque fijo
todos los meses, y a la vez siendo madre y teniendo todas esas otras
responsabilidades. Si yo fuera hombre, quizas se reconoceria mas el trabajo.
Pero en el caso de La Mascara fueron los compafneros hombres los que se
reventaron y se fueron primero del grupo, y fuimos justamente las mujeres las
gue seguimos en la lucha a pesar de que nos dijeran, ¢para qué van a seguir
insistiendo?*®

En mi caso, al integrarme muy joven al TLM, tuve la oportunidad de conocer la

existencia del feminismo. Puedo decir que fue un desvelamiento progresivo

desde una practica artistica y una forma de vida comunitaria. De esta manera,

hemos compartido saberes, intuiciones, errores y osadias al tener un empefio y

una conviccién en nuestro trabajo teatral feminista.

IV.2. Obras Representativas 1985 — 1997

A continuacion se realizara un breve analisis de las obras mas representativas
del TLM a partir de convertirse en un colectivo de teatro de mujeres. Estas
obras, abordadas cronolégicamente, nos permitiran conocer el proceso creativo

del grupo en sus inicios y su linea temética.

2 Entrevista realizada por la autora a Susana Uribe Bolafios por correo electrénico.

%0 Entrevista realizada por Marlene Ramirez Cancio a Lucy Bolafios: «Conversacion con Lucy Bolafios
(1998)». Esta entrevista aparecid en el Web Cuaderno Holy Terrors: Latin American Women Perform.
https://hemi.nyu.edu/hemi/es/enc05-interviews/item/560-mascara-int-lucy-bolanos-1998
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MARIA FARRAR

Dicen que en casa de una mujer en un so6tano, intentd expulsarlo aplicandose dos
inyecciones supuestamente dolorosas, pero no salio.
Maria Farrar dice haber pagado el fracasado aborto de inmediato, como estaba
convenido.
Dijo haberse apretado la cintura. Haber bebido aguardiente con pimienta molida,
con lo cual so6lo logré purgarse.
A ustedes les ruego que no se enfurezcan, pues toda criatura necesita la ayuda de
las demas.

Texto poético: De la Infanticida Maria Farrrar.*

Imagen 1: Maria Farrar. 1984. Actriz: Imagen 2: Las Tarea. Version 1986. Actrices: Lucy
Pilar Restrepo Bolafios, Luz Marina Gil, M2 Antonia Fernandez y
Susana Uribe. Foto abajo: Las Tareas, 1990
Actrices: Lucy Bolafios y Valentina Vivas.
De la Infanticida Maria Farrar fue el poema de Bertolt Brecht que marcé un
despertar feminista en la conciencia de las mujeres del TLM ante las
condiciones de sometimiento y desigualdad entre hombres y mujeres. El
poema hace mencion a temas como el aborto y el infanticidio. La tematica
principal describe la cruel experiencia de una joven criada, que después de
muchas tentativas fracasadas de aborto, induce la muerte de su recién nacido

por temor a ser descubierta. Maria es juzgada y condenada por su crimen.

31 Brecht, Bertolt (1977) Diario de Trabajo. Tres Tomos. Nueva Vision, Buenos Aires.
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El poema se reconvierte en obra de teatro. El TLM elabora un montaje en el
cual el texto es narrado por tres personajes, criadas y narradoras a la vez. Sus
voces andnimas repiten, después de cada verso, un estribillo: «A ustedes les
ruego que no se enfurezcan, pues toda criatura necesita la ayuda de las
demas». Se desnudan los sentimientos de culpa, temor y sufrimiento, de Maria.
«Todo la predispondra inexorablemente al crimen. Es acusada y condenada a
muerte por la ley social, sin embargo, el autor-narrador la exime de toda culpa,

le otorga su perdon al repetir el estribillo» (Restrepo, 1998:164).

Un tema de dificil tratamiento pero muy cercano a nuestra realidad. Recuerdo
que en el transcurso del primer montaje del texto de Maria Farrar en Jamundi,
tuvimos una experiencia para no olvidar. Como no teniamos un espacio para
trabajar, nos cedieron una caseta abierta de un parque publico en un barrio
popular. Alli ensayabamos diariamente el texto una y otra vez. Una mafiana
llegamos y estaba la policia y el vecindario en las calles. Parece ser que una
mujer habia tirado a su recién nacido a un pozo cercano al lugar donde
ensayabamos. Este acto nos afectd directamente, puesto que los textos que
ensayabamos dia a dia narraban exactamente este mismo acto realizado por
esta mujer. Recuerdo que a mis 20 afios, ese fue mi primer contacto directo
con una realidad tan dramética sufrida por las mujeres y del cual nunca se
hablaba. Me permiti6 tomar conciencia del valor que tenia nuestro trabajo
teatral, de denuncia, de visibilizar situaciones tan complejas, de mostrar esa

otra cara de la moneda, la que es juzgada.

La obra tuvo diversas versiones. La segunda -bajo direccién de Enrique
Buenaventura y creacion colectiva del TLM— estuvo en cartelera desde 1985 a
1987. El texto poético es representado por Lucy Bolafios, Pilar Restrepo y
Claudia Morales. Una tercera version bajo direccion de Lucy Bolafios, la
encontraremos posteriormente conectada a otros poemas de Brecht. Las
diversas versiones de montaje de Maria Farrar supusieron un nuevo estilo de

escenificar poemas.

Escoger este poema fue un pretexto para hacer un trabajo dramético sobre el
aborto y el infanticidio, una manera premeditada de abordar este tema tabu que
permite ver las situaciones extremas a las que se enfrentan las mujeres ante la

prohibicién y/o legalidad para realizar un aborto.
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En Colombia, a pesar de la Campafia Internacional por la Anticoncepcion, el
Derecho al Aborto y en Contra de las Esterilizaciones Forzadas realizada en
1979%*, el tema del aborto aln era tabl y habia un rechazo frente a las mujeres
qgue los realizaban o se sometian a ellos. Estaba prohibido y penalizado, asi
gue miles de mujeres acudian a clinicas de pago o0 a métodos poco fiables para
su vida. La prohibicién del aborto era (es) una forma mas de opresion de las
mujeres. En las presentaciones de la obra en distintos centros penitenciarios
nos dimos cuenta de que el infanticidio se daba con mucha mayor frecuencia

de lo que imaginabamos.

NOTICIAS DE MARIA

Maria, me quedé mirdndote mientras te alejabas, mudo de estupor, pensando que
te habias vuelto loca, preso de un miedo monstruoso, que me impidi6é detenerte....
Miedo de perderte o a que te pierdas, empujada por esa loca imaginacion que, ta
bien lo sabes, siempre he odiado. Tienes el espiritu débil pero nunca te crei infiel.
Tu marido, Antonio.

Texto original «La Lucha», Nuevas Cartas Portuguesas.*

[...] no podria enumerar todas las tareas que hay en el mundo. Me pasaria toda la
vida escribiendo. Solo me gustaria hablar todavia de una tarea. La de la mujer de
mala vida. Yo no entiendo lo que significa “mala vida”. En todo caso, mi madre
tiene mala vida y todas las mujeres que son como ella. El sefior cura, cuando
predica, dice que esa cosa es un gran pecado Yy que la mujer que hace ese
trabajo va al infierno... El sefior cura dice que una de las tareas de la mujer es ser
virtuosa. Yo no entiendo eso de ser virtuosa, pero estoy segura de que no da para
vivir bien.

Texto original: «Marfa Adelia», Nuevas Cartas Portuguesas.**

Noticias de Maria es una obra que parte del libro Nuevas Cartas Portuguesas,
cuyas autoras son Maria Isabel Barreo, Maria Velho d’Costa y Maria Teresa
Horta, conocidas como «Las Tres Marias». Estd compuesta por dos cuadros

independientes. El primero «Maria M», procede del texto original «La luchax»; el

segundo, titulado «Las Tareas», se basa en el texto «Maria Delia».

El primer cuadro, «Maria M», cuenta el caso de una mujer que desea escapar

de su relacion matrimonial con Antonio. Se desarrolla en un hospital mental con

%2 \er: Suaza Vargas, Maria Cristina. (2008): Sofié que sofiaba. Una crénica del movimiento feminista en
Colombia de 1975 a 1982. Bogota, AECID

%% Barreno, Maria Isabel., Velho d’Costa, Maria., Horta, Maria Teresa (1976): Nuevas Cartas
Portuguesas. Ediciones Grijalbo.

% Tomado de los textos dramaticos del TLM correspondientes de la puesta en escena de la obra Maria M.
En: Restrepo Mejia, Pilar (2006) Dramaturgia de la Urgencia. Grupo de Teatro La Mascara. Cali
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tres personajes: una monja, una enfermera y Maria, que tras huir de su marido,
es internada en el centro. El conflicto se desarrolla a través de la lectura de las
cartas escritas y firmadas por Antonio a «su mujer», quien se niega a recibirlas.
«Maria M es victima de un destino de mujer, llega a la locura como ultimo

refugio, preferible a la vida junto a Antonio» (Restrepo: 1998:175).

El segundo cuadro, «Las Tareas», retrata el mundo adolescente en una
escuela religiosa. Por medio de una redaccion en clase, las jovenes describen
los diferentes roles entre hombres y mujeres en la sociedad. En su conjunto,
esta pieza propone una critica feminista a la aceptacion pasiva de las mujeres

de su destino de género, determinado por una sociedad machista.

Esta obra fue montada por el TLM en fusién con el Grupo Mitema, integrado
por Luz Marina Gil y Maria E. Gonzalez (ex-actrices de la Mascara). Dos de las
actrices comparten escenario con sus propias hijas, Susana Uribe y Maria
Antonia Fernandez, que representan los personajes infantiles. En esta ocasion
es invitada como directora Jacqueline Vidal, dramaturga, directora y actriz del
TEC. En Creacion Colectiva, esta produccién forma parte de una labor
investigativa de textos poéticos y epistolares. Textos cortos que unificados

componen una sola pieza teatral.

La primera versién de Noticas de Maria se realiz6 en 1985. Jacqueline Vidal al

ser interrogada por la motivacion para montar esta obra comenta:
Es un caso bastante excepcional porque no parti de un texto teatral. [...] sino
del libro Nuevas Cartas Portuguesas, escrito por tres mujeres, basado en el
mito de la religiosidad portuguesa. Este fue prohibido en Portugal por el
dictador Salazar; después fue prohibida su edicién al espafiol cuya traduccion
fue hecha por tres mujeres. La primera edicion se hizo en francés y su
traduccién fue hecha también por tres mujeres. Tenia ya como 10 afios
pensando en ese texto. [...] yo conté con una situacion privilegiada, eran tres
actrices y escogieron hacer esta obra concreta.[...] Pienso que alli La Mascara
encontré un terreno artistico importante tanto como un tema que tenia en

comun, que tenemos en comun los seres femeninos cuando negamos el orden
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de la democracia del sufragio universal, solamente para el hombre blanco

propietario de algo.*

Hemos de tener en cuenta que Colombia fue, en 1957, el penultimo pais de
Latinoamérica en conceder el voto a las mujeres. Solo hasta bien entrados los
afios 70, y gracias a la lucha feminista naciente, se escuchan voces que
cuestionan la vida privada, la sobrecarga laboral, la desigualdad de derechos y

deberes en la institucién matrimonial.

Con este montaje el TLM realiza presentaciones por Bogota, Medellin y por
Ecuador. Las dificultades aparecen constantemente, no solo econémicas, sino
de presion del gremio teatral que censuraba y excluia al colectivo dentro de

certamenes culturales ante la osadia de tocar estos temas.

Restrepo (1998:127) relata el costo que tuvieron que pagar por su atrevimiento
y radicalidad al decidir hacer un estilo de teatro desde la voz y la mirada de las

mujeres:

El medio sociocultural y empresarial ejerce censuras indirectas al excluir al
grupo de programaciones y presupuestos. Incluso, en el medio artistico, le ha
tocado abrirse camino duramente, entre la premeditada ignorancia, burlas,
agresiones®. La conciencia feminista empieza a molestar, mas que la militancia
politica en un partido de izquierda. Haciendo la salvedad, Colcultura, hoy
Ministerio de Cultura, reconoce comprometidamente el teatro de La Mascara y

su profesionalismo.

HISTORIA DE MUJERES

A medida que los afios pasan

uno se acostumbra a la venta del amor.
Pasan los bailes y pasan las canciones.
Llegan los besos y pasan los abrazos.

La alegria fugaz a borbotones fluye,

la tristeza se esconde en los rincones.
Pero se gasta demasiado y se recibe poco.
El balance final es desastroso.

No hay reserva humana que resista

% Conversacién con Jacqueline Vidal en Cali en 1998. En: Restrepo Mejia, Pilar (1998) La Maéscara, la
Mariposa y la Metéfora. Pp. 125-126.

% Recuerdo un dfa que en la organizacién de un certamen de teatro, realizado por profesores y actores de
la ciudad, nos llamaron no para invitarnos a presentar nuestras obras, sino para solicitar el espacio y
nuestra atenciébn como mujeres ya que «habian muchos hombres». Respecto a las empresas, nos
solicitaban «obras picantes» para sus empleados.
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este vertiginoso despilfarro.
Texto poético: Cancién de Nana®’

Las viudas en traje de luto vinieron a preguntar.

¢, Qué van hacer por nuestros hijos, querida gente?
¢ Ellos no han comido nada hoy!

Y sus padres han sido asesinados en los campos.
“.Qué?”, preguntaron los sefiores.”

¢, Qué puede hacerse con las viudas?

Texto poético: Las viudas de Osseg®

Este montaje continda con la misma linea iniciada anteriormente. Historias de
Mujeres se compone de tres cuadros independientes, aunados por un mismo
elemento escenografico (una escalera) que se transforma en cada cuadro. Al
montaje de Maria Farrar, se afiaden dos textos poéticos cortos de Bertolt
Brecht. Cancion de Nanda dirigida por Enrigue Buenaventura y Las Viudas
dirigida por Lucy Bolafios. Este montaje fue estrenado en 1987 y lo

representaron Lucy Bolafios, Pilar Restrepo y Claudia Morales.

Cancién de Nana presenta el tema de la prostitucion desde la poesia, y
«describe la cultura sexual y patriarcal que la ha nombrado como “el oficio méas
viejo del mundo”, con el fin de justificarla, aprovechandose de sus beneficios
[...]» (Restrepo, 2006:66).

Las Viudas se concibié como panfleto de denuncia para realizarlo en las calles.
El espacio abierto y vacio va cobrando sentido a medida de la aparicion de tres
mujeres que representan la multitud y que vienen a reclamar sus derechos. Las
respuestas se expresan de manera simbdlica: de una sociedad jerarquizada e

indiferente ante la suerte de las viudas. (2006:46)

Historia de Mujeres se representd desde 1987 a 1990. EI TLM participa
activamente con sus espectaculos —tanto en calle como en espacios cerrados—
en el activismo feminista de la ciudad, como La Marcha del Silencio;
conmemoraciones del 8 de Marzo y 25 de Noviembre; asi como
manifestaciones por La Vida, protestas y denuncias realizadas por

organizaciones politicas y juntas comunales.

%7 Estos poemas fueron escritos por Brecht después de la primera guerra mundial. Evoca La Nana de Zola
y habla de la prostitucion.
% Texto poético de Bertolt Brecht.

40



A medida que el grupo destacaba como colectivo de mujeres y con

producciones feministas, los medios de comunicacion se empefiaban en

disculpar tal osadia:
... pero no son narraciones lastimeras sino testimonios de vida que hablan de la
posibilidad de sobreponerse a circunstancias [...] Es una obra que acepta
multiples lecturas y aunque algunos se apresuran a calificarla como feminista,
el valor estético, la concepcién que se vislumbra en la puesta, el texto y la
interpretacion superan cualquier adjetivo de caracter peyorativo.[...] (Giraldo,
Diego. 1992)*

Enrigue Buenaventura, sin embargo, apoya incondicionalmente al grupo y

escribe el prospecto promocional de esta obra:
La Mascara sigue adelante en su proposito de hablar de mujeres y de
problemas de mujeres. De hablar en escena trabajando. A mucha gente le
parece raro, le parece un feminismo que poco tiene que ver con el arte. El arte
no deberia tener sexo ni color. Deberia ser Unicamente hecho por hombres
blancos. Pero como nadie puede impedir a los negros y a las mujeres hacer
arte entonces deberian hacerlo como si fueran hombres blancos. Las mujeres
de La Mascara no piensan asi. Han resuelto que las mujeres no sélo pueden

hacer arte, sino ser también el objeto de una préactica artistica.*

En este punto de la trayectoria, es preciso comentar un suceso critico en
nuestra historia, la urgente «salida» del pais del colectivo debido a la
degradacion del conflicto politico que alcanza al ambito artistico.

Pilar Restrepo nos cuenta que en 1987, los llamados «escuadrones de la
muerte» realizan campafias de «limpieza» que involucran al TLM. «El grupo
recibe llamadas y cartas de amenazas, razon por la cual, con el apoyo de las
organizaciones feministas de Cali [...] sale del pais hacia Costa Rica en 1988».
(Restrepo, 1998:128).

Conformado en ese entonces por Lucy Bolafios, Pilar Restrepo, Claudia
Morales y Valentina Vivas, el colectivo asume su mas larga gira internacional

durante un afio y cinco meses de exilio en Costa Rica, México, Nicaragua y

% Critica teatral de Diego Ledn Giraldo. «Gentes y Eventos». Diario El Pais. 3/08/1992. En: Archivo
Personal.
“0 Buenaventura, Enrique. Prospecto promocional del TLM. Archivo TLM, Cali, 1986.
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Cuba. Deambulando con sus obras a cuestas, casi literalmente, realizd
presentaciones en lugares reconditos de Centroamérica y Cuba. Una
experiencia a la que se sumaron las pequefias hijas de las actrices, Susana

Uribe y Manuela del Mar Villegas.

Comparto esta vivencia en palabras de Pilar Restrepo:
Lo que mas impresiond al publico de todos los paises visitados fue la
conformacion del grupo, el hecho de tener que abandonar Colombia, salir con
nuestras hijas, presentar “estas obras” en otros contextos, sin empresario, ni
director, ni financiacion. De verdad fue un desafio, con muchas ensefianzas
para todas, [...] realizamos alrededor de 120 funciones, generando discusiones
importantes sobre los habitos en las relaciones entre los hombres y las
mujeres, sobre la organizacion sociocultural, y es aqui donde vemos la
importancia del teatro que hacemos, que se comunica doblemente, a través de

la imagen, y a través del foro. **

En 1989, el TLM se encuentra en La Habana —Cuba— con Patricia Ariza y surge
la idea de montar una pieza sobre la sensacidon del transitorio exilio, sobre la
violencia y persecucion politica que sufren las mujeres en el pais. Situaciones
que desafortunadamente padecen las miles de desplazadas y refugiadas por
conflictos armados. De esta manera, se inicia un nuevo montaje en la Casa de

las Américas de La Habana y se concluye en Colombia el siguiente afio.

MUJERES EN TRANCE DE VIAJE

Hace calor en este lugar... Es horrible tener que esperar.

Dicen que en El Retiro no se subié nadie. Es mas la gente que se va, que la que
viene de visita.

[...] ¢Es usted Carval? Puede quedarse con todo, con el camion, con las vacas,
con todo... Yo no quiero nada de usted! Yo vi cuando mataron a todos los mios...
Escuché sus llantos, sus gritos asustados, vi cuando incendiaron el rancho con
todo dentro. Mataron también los animalitos y a los perros sin piedad.

Patricia Ariza, Textos recopilados en creacion colectiva.*?
Esta obra se realizé bajo la direccién y dramaturgia de Patricia Ariza y fue
creacion colectiva del TLM. El prospecto de Mujeres en Trance de Viaje la

describe como «la extrafia sensacion de un desalojo» y muestra los efectos de

"1 En: «Las comediantas de la legua» en Magazine Dominical El Espectador, n° 327, Santa Fé de Bogota,
Julio 16 de 1989. Archivo TLM y material personal.

*2 Mujeres en trance de viaje contiene textos de Rigoberta Menchd, Arthur Miller (Las brujas de Salem),
Bertolt Brecht (La Mujer Judia) y las Tres Marias (Nuevas Cartas Portuguesas).
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la violencia en la vida cotidiana. Cuatro mujeres se encuentran en un lugar sin
fisonomia, sometidas al tropiezo y al azar y donde lo imprevisto cambia el
rumbo disefiado. «La violencia que puebla las regiones del presente y del
pasado, nos arroja hacia este lugar inclemente, de encuentro y de despedida,
hacia un lugar donde el dialogo es inverosimil, imposible, entre rasgadas y

fragmentadas historias personales»*®

Esta situacion aqui representada, se recrudece en la vida y los cuerpos de las
mujeres en Estados totalitarios y en el conflicto armado, donde son utilizados
diferentes mecanismos de represion a través de las masacres; los
desplazamientos forzados; las detenciones y desapariciones arbitrarias; la
violencia sexual y torturas, utilizados cuidadosamente para cumplir sus
objetivos. (Correa, 2011).

Mujeres en Trance de Viaje intenta reflejar estas situaciones en cuatro mujeres
distintas: una actriz, una campesina, una policia y una dama de la alta
sociedad. Cada una llega al mismo lugar de transito, huyendo y cargando con
sus fantasmas y temores. «Estan alli por razones diferentes, no se conocen, ni
desean conocerse» (Restrepo, 1998:196). Esta obra se present6 en el i
Festival Iberoamericano de Teatro en Bogota, en el | Encuentro Internacional
de Mujeres en Escena en Cali, y en ciudades del pais y Ecuador.

Paralelamente, en esta misma época —ante la necesidad de tener un espacio
propio donde trabajar y proyectar las obras— el colectivo consigue una donacién
importante para la compra de una casa (actualmente una sala de teatro), lo que
permite consolidar la identidad como grupo de teatro de género.* En este
momento llega al grupo, de manos de Miriam Cotes Benitez, —una amiga
cercana— su traduccion de la obra poética de Ntozake Shange: For colored

girls who have considered suicide/ when the reino is enuf*

3 Texto del catdlogo publicitario de la obra Mujeres en Trance de Viaje.

* Las integrantes el TLM, ademéas de su funcién como actrices, han tenido que gestionar los
requerimientos administrativos y legales, asi como la realizacion de proyectos para la construccion de la
sede. Lucy Bolafios y Pilar Restrepo siempre han estado al frente de esta incansable labor.

*® Para las muchachas de color, que consideraron el suicido sin saber que el arcoiris es suficiente.
Poema en coro escrito en 1974 por Ntozake Shange.
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UJERES EN TRANCE DE VIAJE

Creacion Colectiva Direccion: Patricia Ariza

LN

Colombia £

Imagen 3: Mujeres en Trance de Viaje. Actrices: Lucy Bolafios, Pilar Restrepo y Claudia L. Morales

EMOCIONALES

Es dificil presentar cargos contra un amigo
Si lo conocias seguro querias hacerlo

Un malentendido

Ya se sabe, esas cosas siempre suceden

¢ Estas segura de que no se lo sugeriste?

¢ Habias bebido?

El violador siempre ha de ser un extrafio para ser legitimo
Alguien a quien nunca antes habiamos visto
Un hombre con problemas obvios

[...] Pero... si has sido vista en publico con él
Si han bailado juntos

Si lo has besado para despedirte

(Con la boca cerrada)

Presentar cargos en su contra

Es tan dificil

Como mantener las piernas cerradas
Mientras cinco idiotas

Tratan de meter un tren entre ellas.

Poema: Violadores latentes®

Emocionales significé un nuevo reto en la trayectoria del TLM. La idea original

surge para estrenar la nueva casa recién adquirida por el grupo, utilizando sus

espacios aun sin remodelar como escenario. De esta manera, era el publico el

gue recorria toda la casa encontrdndose distintas escenas a su paso. En esta

ocasion es invitado Ruben D’Pietro para la direccion. Liliana Montes (cantante),

Silvia Wend (actriz) y Luis Eduardo Gomez (chelista) se unen al elenco

* poema de la obra. Versién en castellano. De Ntozake Shange.
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conformado por Lucy Bolafios, Valentina Vivas, Claudia Morales, Ximena

Escobar y Susana Uribe.

Emocionales esta basada en la obra de Ntosake Shange: Para las muchachas
de color que consideraron el suicidio sin saber que el arco iris es suficiente.
Poema en coro escrito en 1974.*" De este texto se seleccionaron 16 poemas
para escenificar de manera independiente, es decir, cada uno de los cuadros
es autbnomo, no hay una Unica linea dramatica ni continuidad en los
personajes. Cada cuadro plantea una situacion, un conflicto donde se

dramatiza los «estragos del amor» en las relaciones amorosas.

Imagen 4: Emocionales. 1992. Actriz: Lucy Bolafios

El orden corresponde a la dramaturgia hecha por el grupo. «La obra se
desarrolla en diferentes espacios de una casa de fantasmas, llena de
habitaciones, salones, corredores, muros, balcones, patios, bafos, escaleras,
closets» (Restrepo, 2006:91).

Esta experiencia resulta muy singular para las actrices formadas en el método

de Creacidén Colectiva. Posteriormente ha sido remontada y adaptada para

*’ Inicialmente fue presentada por la autora como lecturas improvisadas de poesia con dos bailarinas en
bares de mujeres de California. Posteriormente fue una obra de teatro presentada con éxito en 1976 en
Broadway.
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otros espacios y/o teatros, y se han utilizado cuadros individualmente como

sketch para actos reivindicativos.

Miriam Cotes Benitez, traductora de la obra, afirma:

... destila dureza por todos los poros, pero tal dureza ho me parece en absoluto
gratuita, ya que, [...] este dolor no es amargo. Por el contrario, en la obra se
plantea el sufrimiento, no como un espacio estatico, sino como una puerta que
se abre a la posibilidad del autodescubrimiento, la autoafirmacion, la unién con

lo trascendental. (Restrepo, 2006:90)

Coincido con Miriam Cotes respecto al planteamiento de que la obra muestra
situaciones dolorosas que propician cambios y empoderamiento en las
mujeres, aunque es indispensable para ello, desde la dramaturgia de mujeres,
dar un tratamiento con perspectiva de género para deconstruir valores y
estereotipos sexistas, respecto al amor, la sexualidad, la migracion, la traicion,
el cuidado personal, y muchos temas que aparecen como anécdotas simples.
De otro modo pareceria un «mundo de soledades, amarguras, amores Yy

desengafios»*®

Con este montaje el TLM demostré una gran posibilidad creativa, sensible y
recursiva. El reto ante cada actuacién fuera de la sede del grupo, era la
adaptacién a nuevos espacios, sin que perdiera el hilo y la intencion de un

juego irénico y de humor.

En 1992, paralelamente a la proyeccion de Emocionales, se inicia una
formacion en técnicas circenses dictada por Héctor Fabio Cobo, ex integrante
del TLM y un gran amigo y complice del grupo.”® De este reencuentro se
coproduce bajo su direccién y Creacion Colectiva dos pequefios espectaculos
para publico infantil: Misterio de Navidad y en 1993 Sin Reflejos de la Luna,
Esplendores en la noche, montajes realizados bajo técnica del teatro negro®.

*® Resefia periodistica en «Gentes y Eventos» realizada por Diego Leén Giraldo. En El Pais, 3 de agosto
de 1992. Cali Colombia

* Héctor Fabio Cobo fue una figura importante tanto en la formacién como en la concepcién estética y
artistica del TLM. Tuvo formacién en técnicas circenses en diversos circos europeos. A su regreso,
ademas de crear espectaculos y asesorar las obras, inici6 en la sede del TLM su propio proyecto, la |
Escuela de Circo para nifios y nifias y jovenes en barrios empobrecidos. Este proyecto sigue existiendo
bajo el nombre de Circo Para Todos

*OF| teatro Negro es una representacion escénica caracterizada por realizarse en un espacio a oscuras, en
el que la luz negra o ultravioleta hace resaltar los colores fluorescentes.
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Estos afos de gran productividad teatral del TLM se ve recompensada por una
subvencién del Ministerio de Hacienda al reconocimiento de 10 grupos
«estables» de teatro, lo cual permite iniciar un proyecto por etapas para la
construccion de la sala de teatro. De esta manera, un primer suefio fue la
construccion del «Salén Infinito»>, logrando un espacio cultural que sirve para
proyectar en Cali las obras del grupo y abierto a otras creaciones, colectivos y
artistas. Se programan temporadas de obras y se realizan talleres y actividades

pedagogicas con adolescentes, nifias y nifos.

Es una etapa de impulso, compromiso, formacion conjunta y mucha energia.
En 1993 es invitado Wilson Pico, bailarin y coreégrafo de danza
contemporanea y maestro en diversas ocasiones del TLM en talleres de danza.
El encuentro con Pico genera nuevas ideas para realizar el siguiente montaje a

partir del bolero.

BOCAS DE BOLERO

Cuando estoy contigo, estoy contento.

No quisiera que de nadie te acordaras.

Tengo celos hasta del pensamiento,

que pueda recordarte a otra persona amada.
Jarame, jurame que aunque pase mucho tiempo,
pensaras en el momento en que yo te conoci.
Jarame, que no hay nada mas profundo

ni mas grande en este mundo

que el carifio que te di.

Bolero: Jarame
Bocas de Bolero fue un proceso diferente al hasta ahora experimentado ya que

se combina el lenguaje corporal de la danza con el teatro. Lucy Bolafios nos lo

describe:

Iniciamos una practica colectiva de reconocimiento del cuerpo, creando
acciones, movimientos, en un principio no hay ningun texto verbal, los gestos
se repiten con diferentes ritmos, entra en juego la conciencia sobre la energia
corporal. [...] es un trabajo minucioso, detallado, casi perfecto. Es un trabajo

individual y colectivo observado por el director y por las otras actrices. [...] Las

*1 Se derrumban paredes para hacer un espacio amplio. Esta idea de teatro carpa querfa conseguir lo
logrado con «Emocionales», ver la luna y las estrellas. Se construy6 un techo semicircular de lona que se
podia abrir en las noches y tanto el publico como las actrices queddbamos en un espacio abierto al
universo.
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imagenes van ligadas a las acciones cotidianas de las mujeres: lavar, barrer,

sofiar, amar.*

El elenco para esta obra estaba conformado por Lucy Bolafios, Valentina Vivas,
Claudia Morales, Ximena Escobar, Angela Arce y Virginia Morales.
Posteriormente se adapt0 para cuatro actrices. Los textos son frases, estrofas
o letras completas de boleros tradicionales. La tematica del bolero proporciona
una variedad de imagenes. Mediante los discursos encontrados en sus letras,
se indaga en temas como el amor romantico, los celos, el papel de madre,
esposa y/o amante designado a las mujeres. En este sentido, Pilar Restrepo
habla del bolero como «cancion privilegiada del amor de los hombres a las
mujeres, como promesa e ilusién de pertenencia» (1998:148), capaz de aportar
infinidad de imagenes que pueden crear por oposicion un contrasentido.

La obra «desmitifica los iconos culturales populares que someten a la mujer a
roles estereotipados y que son melodramaticamente promocionados en los

medios» (Jaramillo, s/f.)

Imagen 5: Bocas de Bolero. 1993. Actrices: Lucy Bolafios y Valentina Vivas

52 Entrevista realizada por Pilar Restrepo (1998:148)
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El montaje, una vez estrenado y ya sin el director, se enriquece con la
confrontacion con el publico, con el ritmo de cada actuacién y con las
reflexiones personales y vivenciales de las actrices. «Se construye una
simbologia femenina de la cual cada actriz es consciente [...] porque no se
limita a reproducir movimientos diestros del cuerpo o la belleza estética de la
danza, las actrices construyen el gestus, la relacion entre los personajes»
(Restrepo, 1998:149)

Las lecturas realizadas desde distintas miradas, valoran la rica utilizacion de los
objetos cotidianos: ropa, sillas, palangana con agua, tela, toallas, peines... que
acompafiados de imagenes poéticas dan otro sentido al texto de los boleros.
Con amplia repercusion, la obra se presenté en la Muestra de Teatro Mujer
organizado por Patricia Ariza en 1993; en el IX Encuentro de Mujeres Poetas;
en el Il Festival Internacional de Mujeres en Escena, asi como en Ecuador,

Espaia y Cardiff - Gales.

Es preciso aclarar que aunque se comparta formacion, direccion y proyectos
con comparieros del gremio, el TLM mantiene su conformacion como colectivo
de mujeres en su gestion, direccion y produccion artistica. Un reencuentro con
Patricia Ariza daria inicio a una nueva temética y la segunda obra bajo su

direccion.

LUNA MENGUANTE

-Ayy! Estoy herida de muerte, madreee...

-¢,Qué te pasa?

-Tengo colicos. Me he reventado por dentro abuela. Sangro.
-No es nada. No debes tener miedo. Ya estas en la edad de
merecer.

-Las toallas estan listas.Eres toda una mujer. Precoz como tu
abuela y como yo.

-Bendita seas. No tengas miedo. Yo estoy vieja y marchita. Mi
sangre se escondié en un cubil hace afos.

-A mi me suben calores y sudo sin razén. Me seco.

-Ya no podrés dejar de ser mujer.

-Debes aprender a lavarte y cuidarte de las jorobadas.

- No te pinches con una aguja.

-No te dejes tocar los pies con la escoba mientras barres.
[...]— No te laves el pelo con el menstruo.

- No te bafies en el mar.

- No arregles nunca un ramo de flores. No toques los retofios.
[...] — Viviras dias secretos. Absolutamente femeninos.
-Inventa palabras.

-[...] Habla de jaquecas. Dolor de cabeza.

-Diras que tienes una incomodidad. Una indisposicion.
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-Una preocupacioén. Que estas alelada.
-Seran tus dias. Seran tus cosas.
-Ningun hombre podra notarlo”.

Texto 1 de: Luna Menguante.
Luna Menguante, dirigida por Patricia Ariza y Creacion Colectiva del TLM
realizada en 1994, trata sobre los ciclos en la vida de las mujeres: la pubertad,
la maternidad, la madurez y la vejez, recreados con las manifestaciones que
los acompafian como la menstruacion o la menopausia. Se recrea un espacio
intimo femenino que es transmitido de generacion en generacion a traves de la
tradicion oral. Las cuatro protagonistas comparten secretos y remedios y se
apoyan en momentos de crisis. En este montaje participaron Lucy Bolafios,
Ximena Escobar, Susana Uribe y Valentina Vivas, representando personajes

de abuela, madre e hija (desdoblada en dos: Ana 1y Ana 2).
Nora Eidelberg (1995: 94) describe la obra como:

... la transmisién de mitos respecto a la conducta sexual de la mujer y el arraigo
y enquistamiento de ésta en las creencias populares [...] un simbolismo
mortecino se manifiesta en el lenguaje abstracto, [...] en el recinto doméstico
con el ruido de maquinas de coser, los pafiuelos blancos colgados por todas
partes y el sonido de enjambre de mosquitos que imponen una rutina asfixiante.

Lucy Bolafios cuenta que, aprovechando los personajes que proponia la obra,
se investigo a través de las técnicas de circo para dar vida a una especie de
parodia, al ser llevado el texto de una manera «contraria al recato, al silencio, al
pudor. Se crean imagenes payaseadas, grotescas, aéreas, plasticas, agiles y
temerarias» (Restrepo, 2006:148). De esta manera, las técnicas aprendidas se
integran y se ponen al servicio de los textos poéticos, las actrices desarrollan
un lenguaje acrobatico resultando un espectaculo atrayente por el vértigo, el

juego y el humor que representa.
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Imagen 6: Luna Menguante. 1994. Actrices: Ximena escobar, Valentina Vivas, Susana Uribe y
Lucy Bolafios

En el texto se hace énfasis en los mitos, las creencias populares y religiosas.
«Con humor e ironia, deja al descubierto todos los mecanismos de dominacion
en cuanto a la sexualidad. Los ritos de iniciacion y de expiacion a que es
sometido el cuerpo, institucionalizados por una ideologia patriarcal e hipdcrita
del pudor y la represion» Restrepo, 1998:222-223)

En 1994, el TLM tiene tres obras en repertorio y una excelente actividad tanto
en su sede como en participacién de eventos y festivales. Jill Greenhalgh®3, en
su viaje por Colombia, conoce al grupo y le invita a participar en el IV Festival
Internacional de Teatro Contemporaneo de Mujeres realizado en Cardiff —
Gales— del 9 al 18 de septiembre. EI TLM emprende proyectos para financiar
este viaje y aprovecha para organizar una pequefia gira por Espafa. Pilar

Restrepo describe esta experiencia:

Llegamos a la manera de «Emocionales» impulsivas, con miradas nuevas,
deslumbradas. Presentamos tres obras, queriamos ofrecerlo todo, nos urgia
salir de nuestro aislamiento. Como grupo de teatro de mujeres en Colombia,
necesitabamos otras interlocutoras para hablar del oficio, de las formas de
creacion, de produccion y también, porque no, de nuestras limitaciones. [...] Era

5% Fundadora del Magdalena Project y productora del Festival Internacional de Teatro Contemporaneo de
Mujeres en Cardiff.
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la nave de las utopias posibles, la nave de los itinerarios cambiantes, la nave
del compromiso con nosotras mismas, con el arte que hacemos, con el planeta,
la humanidad, y con las mujeres. La nave de la red Magdalena Project, dio
razones a nuestro convencimiento, a nuestro proposito de transformar el
devenir mujeres artistas del teatro, en un pais como Colombia, que se resiste

tenazmente a los cambios. (Restrepo, 2003: s/p)>*

Después de participar en el Festival de Cardiff, se realiz6 una gira por Madrid,
Pais Vasco y se participo en el IX Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz.
Conocimos a Elena Armengod, directora del Teatro Bekereke del Pais Vasco,

pactando una coproduccién para el siguiente montaje.

A FLOR DE PIEL

A ver, a ver, la préxima pregunta. ¢, Cual es tu hombre ideal?

-Uno que no se haga el superhombre.

-Uno que me escuche.

-No, a mi uno que sea mi complice, mi pana, mi parce.

-Uno que sea capaz de recorrer toda la geografia de mi cuerpo, antes
de plantar su tronco entre mis piernas.

-A mi uno que se deje acariciar desde los pies hasta los pelos de la
cabeza.

-A mi uno que me mire asi, pupila con pupila, mientras cabalgamos
hasta donde chuchito lindo.

[...J-Uno que me cuide y que me mime. Que me haga todo lo que a
mi mas me gusta.

-Uno que respete mi independencia. El mundo podria naufragar por
cuestion de detalles.

Textos adaptados de improvisaciones y guion de Elena Armengod.

A Flor de Piel surge del encuentro con Elena Armengod, autora del guion y
directora del espectaculo. Basada en diversos textos de Oliverio Girondo,
Carmen Cecilia Suarez, Mario Benedetti, de Elena Armengod y textos surgidos
en las improvisaciones de las actrices, esta obra trata el tema de la vida sexual
de las mujeres desde un «sentido comun» de los valores patriarcales sobre la

sexualidad.

Es una caricaturizacion de nuestra pobre realidad, que combina lo poético con

lo cotidiano, lo candido con lo perverso, lo sensual con lo grotesco. Alli estan

> Articulo escrito por Pilar Restrepo en 2003: EI Magdalena Pacifica Desbordé su Casa. Disponible en:
http://www.themagdalenaproject.org/sites/default/files/pilar_esp.pdf
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las claves del imaginario social que circula y la sexualidad que nos han

heredado, que vivimos y, sobre todo, padecemos» (Restrepo, 2006:174)

La vida sexual de las mujeres suele ser también un tema tabl en nuestra
cultura y la actitud de las mujeres ante ello a menudo se mantiene en silencio,
en un mundo «privado», cerrado, intimo. Tomando la sexualidad como germen
de la relacion heteropatriarcal, y con la excusa de responder a una encuesta de
una revista, la obra trata de las emociones, deseos y sentimientos en el amor,
el desamor, la euforia del enamoramiento, la amistad, la posesion, el respeto,
la individualidad, la competitividad, dependencia, celos y soledad en las

mujeres.

La realizacion de este montaje se produjo en dos partes. El primero en el Pais
Vasco, en la sede de Bekereke y posteriormente en Cali. Para Elena Armengod
este montaje:
... Se caracteriza por su valentia, tanto a nivel artistico como funcional. El guion
lo hemos ido elaborando sobre la marcha, a partir de un esquema previo que
consistia en hablar de sexo desde lo mas intimo, de una forma muy subjetiva,
plantear cuestiones que se consideran tabues entre las mujeres, pero sin
intencion de sentar dogmas, sino de romper estos tables y establecer lineas de

comunicacion. *°

> Entrevista realizada por Ana R. Tenorio en Cédiz. «A flor de piel o el sexo a través de los
sentimientos» Archivo personal.
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Imagen 7: A Flor de Piel. 1995. Actrices: Lucy Bolafios, Valentina Vivas, Ximena escobar y Susana Uribe.

Este montaje fue estrenado en el FIT en 1995, donde la critica teatral es severa
y reacia a la propuesta y discurso escénico. Justo un afio antes del | Encuentro

de Mujeres Creadoras.*®

Hasta este momento, la trayectoria del grupo y la estabilidad de los ultimos
cuatro montajes con un mismo elenco, aportan una dramaturgia innovadora,
estéticamente atrevida y se proyecta un lenguaje diferente. Como grupo, esta
etapa finaliza con un enorme fortalecimiento de las actrices, de crecimiento
personal y profesional, y este hecho incita a seguir etapas formativas en otros
lugares para algunas de nosotras. Restrepo (1998:155) comenta que

Ha sido muy dificil mantenerse como grupo de teatro de mujeres, [...] el
personaje de director (a) no ha existido, lo cual requiere que cada una de
nosotras tenga que asumir la responsabilidad de un frente de trabajo, la
proyeccion, la creacion artistica, la programacion de la sala; es una
organizacion necesaria para seguir adelante y la exigencia es muy grande. El
trabajo es mucho y el reconocimiento econémico minimo, lo que provoca

también el cansancio y las deserciones de las actrices.

% Ver: Pascual Ortiz, Itziar (2014): La AMAEM Marias Guerreras. Asociacionismo de mujeres y accién
cultural. Pag.147
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4.3. Obras representativas 1997 — 2016

A partir de 1997 se produce otro cambio drastico en el elenco del TLM. Sin
embargo, continla el empefio de tener una sala en condiciones mas
adecuadas para la proyeccion de obras teatrales. >’ Las siguientes
producciones son asumidas por Lucy Bolafios, Susana Uribe y Pilar Restrepo
con actrices invitadas o que realizan una estancia mas corta en el grupo.
Podriamos decir que se establece una reestructuracion del colectivo y de su
manera de realizar los espectaculos, aunque conservando el mismo interés

sobre una dramaturgia feminista.

LOS PERFILES DE LA ESPERA

Estamos secas de tanto llorar. Desesperadas de tanto esperar a
los que estaban y ya no estan, o quizas sigan estando, o quién
sabe. Me despierto y siento que esta vivo. Me voy desinflando,
mientras pasa la mafiana. Resucita al medio dia, muere en la
tarde, pero vuelvo a creer que regresara y pongo para él un
plato en la mesa, pero se vuelve a morir y a la noche me caigo
dormida, sin esperanza. Me despierto y siento que esta vivo.

Texto adaptado de Memoria del Fuego Il — El siglo del viento de
Eduardo Galeano
De nuevo bajo direccion del coredgrafo y bailarin ecuatoriano Wilson Pico y
basandose en textos adaptados de Jorge Luis Borges, Eduardo Galeano, Miyo
Vestrini, Mercé Rodoreda y testimonios de familiares de desaparecidos, se
indaga sobre la teméatica del impacto de la violencia y el desplazamiento en las
mujeres. La obra representa a muchas mujeres en su labor de espera. Esa
angustiosa espera que se vive en el trabajo, en el hogar, para encontrar a sus
familiares desaparecidos.
Vemos a la mujer en su espacio privado, accionando tareas mundanas;

mientras el personaje intenta mantenerse en negaciéon con su trabajo como

ama de casa y las memorias traumaticas de momentos violentos —depositadas

> Lograr construir una sala de teatro para 100 personas ha permitido desarrollar una linea de trabajo de
produccion y proyeccion de espectaculos teatrales asi como la ejecucion de proyectos socioculturales,
viéndose fortalecida la imagen del TLM en la ciudad. Este espacio ha servido también para la proyeccion
de eventos y espectaculos de la cultura calefia y de los nacientes grupos de teatro contemporaneos.
Destacamos el Festival Magdalena Pacifica en 2002; El evento mas reciente ha sido el Encuentro
Polifénico Regional Mujeres y Cultura de Paz en Colombia.
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en su cuerpo— que se repiten una y otra vez. Habitando su cuerpo, estas
cicatrices de violencia, muerte y terror inevitablemente atraviesan cada gesto,

cada accién.*®

El montaje, realizado en 1998, pretende visibilizar los efectos arraigados de la
violencia en la vida cotidiana de las mujeres. El miedo, el silencio, la
impotencia, pero también la esperanza y el coraje como Unicos materiales de
supervivencia. Esta obra inicialmente fue creada para dos actrices, siendo
después adaptada para mondlogo bajo direccion y actuacion de Lucy Bolafios.
Con ella, el TLM participo en el Festival Magdalena Aotearoa - Nueva Zelanda
en 1999.

Imagen 8: Los Perfiles de la Espera. Actriz: Lucy Bolafios

Para el afio 2000, se culmina la construcciéon de la Sede y se asume el reto de
realizar en Cali el Festival Magdalena Pacifica, entre otros proyectos.>® El TLM
aprovecha esta ocasion y decide «desbordar su casa» para explorar una

preocupacion permanente: repensar el rol de las mujeres en la construccion de

%8 Descripcién de la obra en:
http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/modules/item/543-mascara-perfiles-espera

> También se realizaron: La retrospectiva del TLM, que significo el remontaje de todas las obras de
teatro de género para dejar constancia del trabajo realizado hasta entonces y el montaje Un episodio
Banal.
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Paz en Colombia. Esta inquietud permanece hasta hoy dia mediante su

compromiso y accién en eventos realizados en el pais.®®
Ramirez-Cancio (2003) nos describe el Magdalena Pacifica:

Esta meta de «reflexion cultural» se manifesté en diversas facetas del festival,
cuyo alcance fue tan amplio como el deseo de comunicacion de La Mascara, y
se extendio a areas culturales mas alla del ambito del teatro. En solo diez dias,
hubo méas de setenta eventos en diversos lugares de la ciudad de Cali, que
incluyeron sesenta funciones de cuarenta grupos de teatro; eventos especiales
llamados «Voces de las Mujeres del Mundo por una Colombia Pacifica», que
eran foros de discusiébn donde se reunieron mujeres activistas, politicas,
periodistas, lideres sociales, académicas, escritoras, economistas, etc.; lecturas
de poesia; talleres de teatro, canto y danza; proyecciones de videos;
exposiciones de pintura y fotografia; y, finalmente, los actos de inauguracién y
de clausura, que consistieron en espectaculos de musica gratuitos y abiertos a
la ciudad entera.

En el articulo «El Magdalena Pacifica desbordé su casa» de Pilar Restrepo

(2003) nos cuenta como fue esta osadia de llevar Teatro de Mujeres a las salas

de Cali y Bogota:
El viaje del Magdalena Pacifica fue un verdadero reto por fuera y en contra del
discurso oficial. Presentar lo impresentable, el arte teatral contestatario de las
mujeres del mundo, donde se cuestiona la actualidad con imagenes nuevas,
donde se hace circular otras tematicas, otras preocupaciones estéticas, donde
se sensibiliza a los espectadores (as) desprevenidos(as) [...] Agenciamos otras
palabras, la de las mujeres, con sus maneras de pensar la paz, la cultura y la
economia, que permiti6 ampliamente la reflexion del publico, sobre la vida
nacional. Todo lo que pasé [...] abri6 ventanas insospechadas para las
mujeres, creadoras, artistas, movilizé el interés de muchas personas ajenas, e
hizo activamente participe al movimiento politico y social de mujeres, que

constato la fuerza del discurso teatral para movilizar los cambios.

A partir de esta experiencia, el TLM ha podido emprender nuevas realizaciones
similares de Festivales: el 1l 1l y IV Festival Internacional de Teatro

% Un ejemplo fue la asistencia a la marcha multitudinaria del 25 de Julio de 2002 «Las mujeres Paz-
Haran» coordinada por la diversas organizaciones de mujeres, entre ellas la Red Nacional de Mujeres,
Ruta Pacifica de Mujeres, OFP, Iniciativa de Mujeres por la Paz en Colombia, entre otras.
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Contemporaneo de Mujeres Cali Pacifica. Para esta ocasion también participo

con un montaje.

CASA MATRIZ

Yo he pagado por una madre fria y desconsiderada
que me haga sentir culpable.

[...] yo quiero una madre hieratica,

que me haga estremecer de desasosiego.
Fria, distante,

que sea imprevisible, fantasmatica y mala.
Quiero esperar, sefiora,

porque yo pagué por esperar

y pagué por padece.

Ademas, yo hace tanto tiempo que

queria esperarla.

Texto adaptado de Casa Matriz de Diana Raznovich

Casa Matriz se estrené en 2002 bajo direccion de Diego Vélez y Creacion
Colectiva del TLM. Este texto escrito por la Argentina Diana Raznovich para
dos actrices es conservado en gran parte en el montaje y solo se realizaron

pequefias adaptaciones al contexto colombiano.

Imagen 9 y 10: Casa Matriz. Actrices: Lucy Bolafios y Susana Uribe

Esta obra representa la busqueda de la madre perfecta. Una comedia en la
cual se utiliza la técnica de teatro dentro del teatro, mostrando a través del
humor, todos los roles posibles de una madre. Con la facilidad ofrecida por la
empresa «Casa Matriz», especialista en proveer madres por un dia, Barbara,
cumple su suefio de regalarse diversos tipos de madre sustituta. Esta obra

tiene una circunstancia especial: las actrices son madre e hija en la vida real.
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Lucy Bolafios y Susana Uribe asumen el reto de tratar sus propios personajes
reales vy ficticios. Marlene Ramirez-Cancio describe asi su interpretacion y la
presentacion de esta obra en el Festival Magdalena Pacifica:
Las actuaciones de Bolafios y Uribe transmitieron todo el humor, la ternura y la
critica a los estereotipos femeninos que esta ingeniosa obra implica. Este tipo
de mirada critica a los patrones sociales desde la perspectiva de género que La

Méascara siempre ha defendido en su teatro [...]

LA CABELLERA

Muerte Mayor: Bueno ya, me tienen harta y a punto de estallar con tanta alharaca
feminista. Yo soy quien decido qué se representa. No pretenderan ahora ustedes
cambiar el rumbo de la farsa, en nombre de sus utépicos ideales. A ustedes no les
esta permitida esa arrogancia, esa generosidad de salvar el mundo. Ustedes ya
estan del otro lado, mis fracasadas calaveras. Que cada cual luche por su propio
costal. Yo me he salvado gracias a mis refinados egoismos, a mi indiferencia por
los conflictos de la humanidad, vivo encerrada en mi fantasmagoérico pasado, vivo
tranquila en mis suefios obsesivos de poder. Nosotras no podemos ocuparnos de
minucias y pataletas de mujeres histéricas que no quieren resignarse a que el
mundo fue hecho asi y asi se ha de quedar.

Muerte Menor: Tampoco, tampoco, no hos vamos a callar y creer el cuentico de
que el pecado es femenino y que el mundo es inalterable. La tierra de los
patriarcas no ha de ser un infierno para ganar el cielo. Las pestes, el hambre, no
son castigos divinos. La guerra no es un desastre natural ni un fenédmeno
inevitable. Tiene nombres, apellidos y una jugosa cuenta bancaria.

Argumento: Pilar Restrepo

La Cabellera fue realizada en 2004, bajo la direccion de Lucy Bolafios y
Creacion Colectiva del TLM. El argumento fue realizado por Pilar Restrepo con
textos de Marguerite Yourcenar, Hélene Cixous y Maria Zambrano. La

dramaturgia estuvo a cargo de Pilar Restrepo y Sergio Gémez.
En el prospecto de la obra, Pilar Restrepo describe que en la obra:

Se van tejiendo y destejiendo las leyendas sobre los cabellos femeninos. Una
hebra poderosa e “invisible” une las escenas, el pensamiento patriarcal de la
tradicién judeocristiana y clasica, sobre el cuerpo de la mujer como encarnaciéon
del mal. Con la complicidad de la ciencia, la religion, las leyes, el arte, la
publicidad, se fortaleci6 una miseria simbdlica sobre las mujeres que se ha
perpetuado y se refuerza con nuevos mitos en el mundo contemporaneo
(2006:222).

®1Ramirez-Cancio, Marlene: Festival Magdalena Pacifica: Mujeres por el cambio en Colombia. Revista
Conjunto. http://www.casa.cult.cu/publicaciones/revistaconjunto/127/marlene127.htm

%2 Sergio Gémez, actor y colaborador permanente del TLM, ha realizado diferentes labores de apoyo en la
dramaturgia y direccion de diversos trabajos del TLM.
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Creada como una farsa realizada por tres «parcas calvas calaveras»
representantes de la muerte y ensayando una velada para la celebracion del
Dia de los Muertos, este montaje se centra en las leyendas sobre las largas
cabelleras de notables y ancestrales personajes femeninos como Medusa,

Lady Godiva, Maria Magdalena o Isabel, entre otras.

El argumento central, «recobra connotaciones fantasticas, poéticas,
esperpénticas, heroicas, de personajes polémicos de nuestra -cultura
occidental»®® El montaje permite cuestionar la representacién ambivalente de lo
femenino a lo largo de la historia. Representando iconos femeninos a través las
musas, las madres, las brujas, las pecadoras y demas, esta obra plantea las
practicas miséginas utilizando un enfoque meta-teatral que denuncia las

injusticias afligidas a ellas.

Considero que esta propuesta es el resultado de una madurez adquirida a
través de la constante practica escénica feminista del TLM. Tanto Lucy Bolafios
como Pilar Restrepo se deciden a realizar un papel mas protagénico en la

creacion, dramaturgia y produccion de la obra.

El espectaculo tuvo dos versiones y participé en el Festival Mujeres en Escena
por la Paz, de Bogota en 2007, asi como en la programacion de celebracion de
los 35 afios del TLM.

Imagen 11: La Reina de los Bandidos. 2006. Actriz: Susana Uribe

8 Archivo del TLM: http://teatrolamascaracali.blogspot.com.es/
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LA REINA DE LOS BANDIDOS

P. — He atravesado varias veces el rio que me conduce a la casa de mis padres.
Alli me repiten que no diga nada a nadie o tendré una mala reputacion! Que diga
gue he estado enferma porque nadie me dio de comer ni me cuid6! “jPunto!” jEso
es todo! Que no cause problemas, que él es mi marido y tengo que obedecerlo.”
El hombre de la serpiente siempre ha vuelto y me ha obligado a regresar a la
fuerza a su camara de torturas. Sé que detras de todo esto esta su mejor amigo,
mi primo. jEl me odia! Anhela mi desgracia. El desea mi muerte.
Después de dos afios de golpes, amenazas y torturas cotidianas, la Unica persona
que tiene el valor para defenderme es mi madre. Ella me agarra contra su cuerpo,
coloca sus manos alrededor de mi cuello, como si fuera a estrangularme y le grita
a todo el pueblo que prefiere asesinarme con sus propias manos antes del que el
monstruo lo haga. Me arranca todos los simbolos matrimoniales que unen a ese
hombre y grita: “Miren todos, sean testigos de que él se busque otra mujer; que se
vaya a casar a otra parte”. Clava su mirada en los ojos del monstruo y le dice:
Mirela ahora, ya no esta casada, ya no le pertenece. No intente tocar a mi hija
nunca mas!

Phoolan Devi. La reina de los bandidos hindtes

Esta obra es una propuesta escénica experimental realizada bajo la direccion
de Susana Uribe y Antonio Cadavid basada en la autobiografia de Phoolan
Devi, un personaje real que se convirtio en la «Reina de los Bandidos
hindues». En forma de mondlogo, Uribe interactia con elementos
audiovisuales para describir la vida de esta mujer. Se enumeran aqui el sinfin
de violencias ejercidas contra ella, visibilizando muchas de las practicas y

costumbres de la cultura misogina hindd. Phoolan Devi:

. estaba destinada a padecer una sombria esclavitud. A los once afos la
casaron con un hombre que triplicaba su edad. Violada, abandonada y raptada
por individuos fuera de la ley, se rebel6 y se convirtio en la célebre Reina de los
Bandidos Hindues. Lleg6 a conocer el amor con uno de los lideres de la banda
gue la secuestrg, y eso transformé su existencia. Durante tres afios dirigié un
verdadero ejército y estimulé la imaginacion de todo un continente, que
atestiguaba la forma en que ella robaba a los ricos para dar a los pobres y el
modo en que perseguia una venganza jamas saciada contra la brutalidad de los

hombres [...]*

Premiada con la Beca de Creacién Xlll Festival Internacional de Arte de Cali

2007, es un espectaculo que esta activo en la actualidad.

64 Sinopsis de la obra La Reina de los Bandidos. Archivo del TLM
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CARTAS A SOR JUANA

[...] Pero sé muy bien que no estas

Que tu ausencia es para muchos un recuerdo
Empapelado del siglo XVII

Pero yo la peor de todas quiero escribirte una carta
Una carta verdadera...

Que te haga hoy presente,

Aqui y ahora,

A través de mi

Como uno de tus espejos

[...]yo la que no reza, la que no cree,

la que no escribe con pluma y con vela

la que no discute con sabios,

ni enfrenta clérigos ortodoxos

la que no sabe de ciencia

la que no habla nahuatl,

y mucho menos latin...

[...] Querida Juana de todas nosotras,

Hoy volvimos a ti los ojos

para celebrar tu existencia magnanima.

Juana sabia, Juana visionaria, Juana iluminada,
trompo, espiral, linterna magica, luz, claridad en el suefio.

Para la celebracién de los 40 afios del TLM, se realiz6 la performance Cartas a
Sor Juana, en codireccion, dramaturgia y actuacion de Pilar Restrepo y Liliana
Alzate. Se trataba de un homenaje a Sor Juana Inés de la Cruz, primera
dramaturga latinoamericana del siglo XVII. Aunque su obra ha sido objeto de
estudio, es relativamente escasa la investigacion realizada sobre su «palabra
dramatica y sus escenificaciones a nivel nacional»®®. La idea se concibi6 a
partir de un proceso de investigacion sobre la biografia y algunos textos de Sor
Juana como: Respuesta a Sor Filotea, Loa al Divino Narciso y algunos poemas
de amor. En el proceso, cada una de las actrices escribe una carta
«performatica» para Sor Juana. En la resefia de la performance se describe el

resultado:
Por medio de estas cartas escénicas, fueron apareciendo un banco de
imagenes metaféricas que se convirtieron en las herramientas dramaticas de
las actrices, para poner a prueba su voz con la voz de la escritora. Dando vida

a diversos aspectos de la monja: (Juana americana, Juana la desobediente,

% En la actualidad se esté realizando una coleccién sobre Escritos de Mujeres siglos XVI al XVIII, cuyo
proposito es poner a disposicion del publico, «cuidadas ediciones de las obras que escribieron las mujeres
de aquella época». La mayoria de las obras escritas por mujeres durante el periodo colonial permanecen
inéditas, y las pocas editadas estdn fragmentadas y dispersas. Ver: Ramirez, Clara y Llanos, Claudia
(coord.) Inés de la Cruz. Fundacion del Convento [de Santa Teresa La Antigua]. Coleccion Escritos de
Mujeres Siglos XVI al XVIII. Universidad Autdnoma de México. Instituto de Investigaciones sobre la
Universidad y la Educacion. México, 2015.
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Juana la cientifica, Juana la cortesana, Juana la poeta) cada una de éstas,
desfila por el espacio teatral de la mano de una sor Juana personal de cada
actriz, teniendo como objetivo el enfrentamiento de la actriz con su alteridad.

Teniendo en cuenta los aportes de la escritora a la musica sacra, entre los
textos primarios estan también los sonoros. La performance cuenta con la
creacion de musica interpretada por una chelista que compone una fusiéon de

musica sacra con musica de tradicion mexicana “el Tocotin”.%®

Entrecruzando textos de la escritora mexicana con cartas de las actrices hacia
ella, esta propuesta contiene una estructura dramatica abierta que deja espacio
y/o invita a otras artistas a escribir su propia carta a la monja escritora. Este
trabajo tuvo —desafortunadamente— poca proyeccion, siendo estrenado en el
XXVII Encuentro de Poetas Colombianas de Roldanillo (Valle) en Julio de 2011
y proyectado en distintos eventos como el Il Festival Internacional de Teatro

Contemporaneo de Mujeres Cali Pacifica.

EL GRITO DE ANTIGONA VS. LA NUDA VIDA

Mi historia es sangrienta, toda la historia esta hecha con sangre, toda historia es
de sangre y las lagrimas no se ven. El llanto es como el agua, lava y no deja
rastro. El tiempo, que importa, no estoy sin tiempo ya y casi sin sangre en virtud
de una historia enredada en una historia. Puede pasar el tiempo y la sangre no
correr ya, pero si sangre hubo y corrié seguira la historia deteniendo el tiempo,
enredandolo, condenandolo, condenandolo...

Por eso no me muero, no me puedo morir hasta que no se me dé la razon de tanta
sangre y se vaya la historia dejando vivir la vida, solo viviendo se puede morir.

Imagen 13: Sergio Gomez Imagen 14: El Grito de Antigona Vs. La Nuda Vida. TLM.

% Archivo del TLM.
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Desde la Antigona de Sofocles y recopilando una variedad de escritoras y
autores contemporaneos, esta vez el TLM se plantea un gran espectéculo vivo
en colaboracion con Gabriel Uribe como actor y director de la obra. El elenco
estd compuesto por Lucy Bolafios, Susana Uribe, Pilar Restrepo, Luz Marina
Gil, Nasly Sanchez, Sara Avila, Gabriel Uribe y Sergio Gémez y un grupo de
ocho estudiantes que realizan el coro griego. La dramaturgia estd a cargo de
Pilar Restrepo, Luz Marina Gil y Gabriel Uribe y una asesoria especial de la
escritora, investigadora y docente colombiana Marta Cecilia Vélez. Este
montaje es ideado con diversos recursos de artes plasticas como el video y

performance, fundidos con testimonios y rituales.

De esta manera, su planteamiento interroga de manera poética un presente
violento contextualizado en Colombia. EI montaje «fusiona voces del pasado,
del presente, voces dialogicas, interrogativas, narrativas y, a partir de los
codigos y signos, propone al publico una reflexion sobre la historia y la

necesidad de la memoria colectiva para que no se repita el horror»®’

Imagen 15: El grito de Antigona Vs. La Nuda Vida. Actriz: Lucy Bolafios

%7 Articulo publicitario sobre la obra en: Revistaoccidental. 12 de septiembre de 2015.
https://revistaoccidental.wordpress.com/2015/09/12/el-grito-de-antigona-vs-la-nuda-vida/
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Imagen 16: El grito de Antigona Vs. La Nuda Vida. Actriz: Luz Marina Gil Vanegas.

El titulo de la obra: El grito de Antigona Vs. La Nuda Vida retoma el personaje
de Antigona de la tragedia griega, como mujer luchadora que se resiste a las
ordenes del poder de Estado. Es una Antigona «colombiana» que lucha,
horrorizada, contra la muerte violenta e indigna. Antigona es un personaje

contrapuesto a Nuda Vida.

Pilar Restrepo explica un nuevo concepto del fildsofo Giorgio Agambem, el de
Nuda Vida. Este concepto denuncia como los seres indocumentados, los
llamados N.N., o los/las inmigrantes, refugiados/as, son tratadas como cuerpos
sin derechos humanos. Por esto declara que con este titulo se reflexiona sobre
la dignidad de la muerte®, puesto que la Nuda Vida es igual a la No Vida, la
muerte que ya no duele. Encontramos asi la Nuda Vida tratada desde un
personaje de la calle, «de esos que encontramos durmiendo debajo de los
puentes sobre unos cartones, de los que hablan de manera desquiciada pero
cuyo discurso, en el fondo, tiene mucho sentido» o desde una nifia que habla, a
orillas del rio Cauca, «de esa facultad que tiene sus aguas para hacer flotar

todo lo que alli cae. Incluso muertos».®°

® Entrevista promocional realizada a Pilar Restrepo en: ;Cuél es el parche? Publicado el 11 de septiembre
de 2014: https://www.youtube.com/watch?v=5XPXJvuzppk

% Entrevista promocional:  http://www.elpais.com.co/elpais/cultura/noticias/estreno-mascara-grito-
antigona-vs-nuda-vida
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Hallamos en este montaje rasgos caracteristicos del TLM. Por un lado, no
plantea un discurso lineal sino secuencias de cuadros que muestran escenas
contundentes sobre diversos episodios, anécdotas, situaciones, para que el
publico realice su propia lectura. Por otra parte, el que siempre realiza un foro
después de cada presentacion para comunicarse con el publico. En esta
ocasion a veces se alargaba mas el foro que la obra. «Se produce un efecto
que es la catarsis, una especie de limpieza. Porque la gente narra cosas
impresionantes que ha vivido, se vuelve un espacio de comunicacion que de

cierta manera es magico»°

Dentro del contexto colombiano, y en un momento oportuno de reflexion sobre
la firma de la Paz entre el Estado Colombiano y las FARC, esta obra reflexiona
sobre la vida y acontecer cotidiano del pais, para empezar a entender qué
significa la paz. En este sentido, el grupo se pregunta ¢Quién no ha vivido de
alguna u otra manera el duelo de la guerra? Por esta razoén, y nutrida del
mismo dolor personal estd dedicada «a las mujeres colombianas quienes
contra todas las formas del terror defienden la vida y la reclama en la muerte

misma» (Marta Cecilia Vélez Saldarriaga: 2014)"*
Es, en opinién de Pilar Restrepo:

. una obra ante todo un ejercicio de memoria histérica en el que rendimos
homenaje a las victimas y sobre todo a las mujeres que valientemente han
puesto su ser para soportar las consecuencias de la guerra, que han tenido que
enterrar a sus hijos, esposos, hermanos, [...] con la esperanza de que algun dia
acabe el conflicto. Pero es una obra esperanzadora, no es una Antigona que

muere sino que resiste y le apuesta a la paz y a la reconciliacion.
Con este dltimo montaje terminamos la trayectoria del TLM.

Es imprescindible dejar claro que la vida en el TLM se caracteriza por mantener
una autonomia para decidir sus montajes, participar activamente en la

dramaturgia de las obras con el director o directora invitada, y éstos/as se

" Articulo de prensa, entrevista realizada por Catalina Villa en GACETA del Pais, realizada el 22 de
Mayo de 2016. Disponible en:
http://www.elpais.com.co/elpais/cultura/noticias/estreno-mascara-grito-antigona-vs-nuda-vida

" Dedicatoria en el video promocional del TLM. También esta obra esta realizada en «Memoria de los
hermanos Restrepo Mejia y de las miles de victimas asesinadas que han quedado impunes por la
persistencia de la Nuda Vidax.
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adaptan a las condiciones del grupo. Durante cada experiencia creativa, se van
transformando tanto el proceso de montaje como el método de creacion

colectiva, pero manteniendo las improvisaciones, la memoria colectiva.

Ello nos permite establecer ciertas pautas cuando nos referimos a la
dramaturgia del TLM. Restrepo (1998: 25) se refiere a una especie de realidad
«que es la ficcion del espectaculo teatral en relaciébn con otros lenguajes, el
lenguaje no verbal, el lenguaje escrito, el gestus o el conflicto». Cada pieza, por

tanto, es el producto de las relaciones entre estos lenguajes.
Al respecto, Nieves Martinez de Olcoz, (1999: 67) expresa que:

[... el mérito de este teatro esta en la estrechez del espacio discursivo de que
dispone para su ejercicio literario y el haber hecho de esa misma restriccion un
recurso amplio de la palabra [...] Con la dramaturgia femenina del fin de siglo
en América Latina, algo definitivo cambia en la economia de la representacion.
La historia de silencio de la identidad femenina, el cuerpo bajo de la nocion,
aparece ahora poblada de voces, ruidos y redes de la posmodernidad. 2

V.- TRABAJO DE ACCION SOCIAL CON MUJERES

Para iniciar este apartado es necesario referirnos al trabajo investigador
realizado por Luz Elena Luna Monart sobre la «construccion de actoras

sociales a través del teatro de mujeres» .

Este trabajo recoge la labor
formativa y social realizada por el TLM con comunidades y sectores de
poblacion empobrecidos, concluyendo en la importancia y urgencia de usar
«eficazmente los aportes del arte, particularmente del teatro de mujeres, en

procesos de educacion popular» (Luna Monart, 2011:11).

La investigadora aborda el estudio de las relaciones, los aprendizajes, las
experiencias y proyecciones de grupos conformados por mujeres de
comunidades afrodescendientes del Pacifico Colombiano.

2 Martinez de Olcoz, Nieves. (1999) «Escrito en el cuerpo: mujer, nacién y memoria». En: Adler,
Heidrun y Rottger, Kati (eds.) Performance, Pathos, Politica de los sexos. Teatro Postcolonial de autoras
latinoamericanas. Iberoamericana, Madrid, 1999

"® Luna Monart, Luz Elena. 2011: Actoras sociales a través del teatro de Mujeres. Instituto de Educacion
y Pedagogia. Maestria en Educacion. Enfasis en Educacion Popular y Desarrollo Comunitario.
Universidad del Valle.
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A partir de este andlisis y la descripcion de la experiencia del TLM con estos
colectivos, podremos considerar la importancia e impacto politico social que
puede surgir de la practica artistica con mujeres. Esas mujeres que viven en la
miseria y en condiciones indignas, esas que «han sido expulsadas de sus
territorios para habitar otros, ajenos, desconocidos y poco solidarios» (Luna
Monart, 2011:14).

Es indispensable ser conscientes de la situacion de violencia que hasta el
momento ha vivido Colombia y que ha generado un desmembramiento social,
con resultados graves especialmente para las mujeres. En este conflicto
armado de tres bandos —del cual ya hemos hecho alusién mas arriba— se ha
implicado a la poblacion civil y ha generado una pérdida de identidad a
poblaciones enteras que han sido desplazadas forzosamente de sus territorios.
El alto indice de desplazamientos se evidencia en las calles de las grandes
ciudades, al verse la poblaciéon practicamente obligada a reconstruir sus vidas

en territorio extrafo y hostil.

Las mujeres, es sabido, es una poblacion en alto riesgo de exclusion, aun mas
en situaciones criticas de desplazamiento o como refugiadas. De esta manera,
Luna Monart describe que llegan a las «ciudades desquiciadas» a vivir en la
miseria y el dolor. Son ubicadas en la periferia de la ciudad, denominadas
«zonas de alto nivel de Necesidades Basicas Insatisfechas —NBI—» (2011: 18).
Marta Vélez (2006) citada por Luna Monart (2011: 18-19) describe las ciudades
cuando dice:

Hablar de la ciudad desquiciada es hablar de huidas, miedos vy
desgarramientos, de cortes profundos de la vida y de pérdida de los lugares y
las imagenes que hacen el alma y enlazan los amores. [...] la huida que todo lo
abandona, los ojos abiertos a un futuro vacio e incierto, la pérdida de toda
referencia, la soledad y la orfandad profunda y el miedo, ese que hace
sospechar de todo y de todos y nos arranca la filiacion, Gnica manera de

nuestra sobrevivencia humana.

La violencia que inaugura esas zonas del desarraigo y la desposesion, esas
franjas de la extranjeria y la otredad es, en la mayoria de los casos, aquella que

obliga a los moradores [as] del campo, despojados de todo y aterrorizados a
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abandonar su tierra y emigrar, palido su rostro, vacia de horizonte su mirada, a

la ciudad, zona de extrafieza y desconocimiento.’

El TLM no pretende constituirse solo como un grupo de teatro de mujeres. Al
igual que otras inquietudes de otros colectivos de mujeres, como las descritas
por Pascual Ortiz (2014) sobre la AMAEM Marias Guerreras, el TLM «aspiraba
a ser otra cosa» y concretar proyectos en comun afadidos al quehacer teatral
propio. En este sentido, Pilar Restrepo (2010) nos explica los objetivos que se
marcan bajo el convencimiento de la importancia de un trabajo comunitario
realizado con perspectiva de género:
[...] como grupo de mujeres, ha desarrollado en los ultimos tiempos una labor
con las comunidades para difundir el teatro de género y asi adherir [se] a las
demandas, los desafios y las reivindicaciones expresadas por las comunidades
mas vulnerables.
Cuando hablamos de teatro de género nos referimos al uso del teatro para
visibilizar el por qué, el como, el cuando, el donde de la violacién de los
derechos humanos, de la discriminacion, la inequidad y la violencia contra las
mujeres [...] Por ello creemos que el teatro de género es una herramienta
privilegiada para cambiar las relaciones de inequidad, discriminacion y violencia
contra las mujeres y las niflas. Porque el arte, y especificamente el teatro, nos
permite vernos a nosotras mismas y representar al otro/a, estimulando la

creatividad y proponiendo nuevos mundos posibles. [...]"”

V.1. El teatro como instrumento pedagdgico

El TLM inici6 su trabajo comunitario por iniciativa de Lucy Bolafios en 1993. En
esos afios, inquieta por la situacion de desplazamiento forzoso de las mujeres
en el conflicto armado, Lucy Bolafios contacta con Fundaciones que trabajan
en los barrios mas empobrecidos de Cali para realizar talleres de teatro con
jovenes, nifias y nifios. De esta manera, estrena varias obras con chicos
raperos y jovenes estudiantes, de las cuales destaca El Baile del Bororé

estrenada en 1995. Posteriormente, en 2005 es invitada por la CCT a

" \/élez, Martha Cecilia. La ciudad desquiciada. En: Memorias para pensar la ciudad. Cali: Bellas Artes,
2006. p. 104.

> En: Memoria del proceso: El teatro de Género. Instrumento para el desarrollo de la cohesion social y
la identidad femenina en Colombia. Medina — Associazione per la cooperazione tra i popoli — Fundacion
Teatro La Méscara. Financiado por la UE. 2010 pag 25
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colaborar en el proyecto Expedicion por el Exodo, cuya finalidad consistia en
trabajar por medio del teatro con comunidades y colectivos desplazados y
marginados para «despojar de la condicion de victimas y empoderar la

dimension humana y cultural» de los/las participantes.

Bolafios entra asi en contacto con la Fundacion Paz y Bien dirigida por la
hermana Alba Stella Barreto en la ciudad de Cali. Esta Fundacién concentra
gran cantidad de comunidades vulnerables y empobrecidas de diversas partes
de la zona pacifica.”® Se propone asi, un trabajo experimental con teatro
destinado a mujeres afrodescendientes desplazadas del Pacifico colombiano.
Madres, jovenes, adolescentes y adultas mayores conforman el primer grupo
para trabajar. Bolafios comparte su primera impresion y toma de contacto:

Como siempre habia estado vinculada a estos grupos de mujeres populares,
hablé con la hermana Alba Stella Barreto de la Fundacién Paz y Bien en
Aguablanca’. Ella hace un evento de paz donde van 200 o 300 muijeres,
pocos hombres, en situacion de desplazamiento, y la invité a ella y a otras
mujeres de organizaciones de acd para que fueran a La Mascara y contaran
gué hacian. Fue como un foro polifénico porque habia musica, teatro, todo
alrededor de la problematica del éxodo. Alli conoci a este grupo de mujeres
con hombres, como de 30 personas en el escenario, un caos, pero quedé

deslumbrada.”®

El resultado de esta experiencia fue la conformacién del grupo Aves del
Paraiso, (integrado por casi 20 mujeres madres, hijas, abuelas y nietas) y su
primer montaje de teatro Nadie nos quita lo que llevamos por dentro. Este
trabajo fue pionero para la reconstruccion de la vida de las mujeres personal y

subjetivamente por medio del teatro.

78 Cuando hablamos de comunidades vulnerables, nos referimos a circunstancias de pobreza, origen
étnico, estado de salud, edad, geénero, discapacidad, procedencia; es decir, a un estado de mayor
indefension o desventaja para satisfacer las necesidades basicas y hacer frente a los problemas que plantea
la sociedad. Vulnerabilidad se refiere a la dificultad o ausencia de condiciones que no permite hacer
efectivos los Derechos Humanos. Para mayor informacion, visitar la Fundacién Paz y Bien:
http://fundacionpazybien.org/

""'El Distrito de Aguablanca es uno de los més grandes de Cali, ubicado en el sector Este de la ciudad. La
mayoria de sus habitantes es poblacion afrodescendiente en desplazamiento forzoso proveniente de zonas
rurales y es de las zonas mas empobrecidas de la ciudad de Cali.

’® Articulo Teatro con la comunidad y teatro de mujeres en Cali: La Mascara. Entrevista realizada por
Paola Marin y Gaston Alzate para Revista Karpa. Publicada el 6 de Marzo de 2011. Ver enlace:
https://www.icesi.edu.co/blogs/papeldecolgadura/2011/03/06/teatro-con-la-comunidad-y-teatro-de-
mujeres-en-cali-la-mascara/
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Lucy Bolafios, describe los inicios con Aves del Paraiso:

Hablé con Alba Stella y le dije que queria trabajar con mujeres que quisieran
hacer teatro. [...] Miré cudles eran las cantautoras que habian compuesto sobre
la problematica del desplazamiento y les dije que si podian hacer una cancién
distinta cada una.[...] Con ellas fuimos a Bogot4 y participamos con las
canciones [en el proyecto Expedicién por el Exodo]. De regreso empezamos a
montar una obra que se llama Nadie nos quita lo que llevamos por dentro, que
cuenta cémo vivian en sus tierras, qué hacian (sus oficios), la salida y por qué
salen, y qué empiezan a hacer aca. Esa es una obra para sala, fueron a

presentarla a Bogota al afio siguiente y desde ahi no han parado.

Las Aves del Paraiso han realizado cuatro obras mas en Creacion Colectiva
referente a la problemética del éxodo. Los siguientes montajes han sido: El
Solar, Tierra en Guerra y Pacifica, basada en Lisistrata, convirtiéndose como
«uno de los doce grupos del teatro de mujeres que hacen parte del proyecto
Mujeres Arte y Parte para la Paz de Colombia»’® (Luna Monart, 2011:40)

Imagen 17: Festival Escenas Abiertas 2015

Una de sus integrantes comparte su experiencia:

" Este proyecto fue realizado conjuntamente por FOKUS, THE MAGDALENA PROJECT y CCT.
Mujeres Arte y Parte para la Paz de Colombia. Bogota. Impresol. 2008
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Nosotras estamos muy agradecidas porque es como si hos hubieran sacado de
un hueco: nos han ensefiado a crecer como personas, nos han ensefiado a
pararnos frente a un publico y también a hablar porque yo era muy timida y a
mi me daba verguenza hablar. Aqui en el teatro [...] me ensefiaron que uno
tiene que tener la frente en alto, tiene que mirar las personas. Nos ensefiaron el
camino para mostrar lo que sentiamos. De eso se cre0 este montaje,

mostrando como vivimos. (Citada por Luna Monart, 2011:40)

Sin embargo, la continuidad de estos proyectos se ve amenazada por la falta
de financiacion y la falta de voluntad politica de las instituciones nacionales. Al
respecto, Lucy Bolafios tiene su propia postura, la misma que la ha destacado

al frente de la direcciéon del TLM:

A consecuencia [del trabajo realizado con Aves del Paraiso] hicimos un
proyecto que se llamé Teatro Pacifico, [...] hicimos otro grupo con mujeres
mayores y ahi va creciendo ese proyecto. Este afio ya no lo financiaron
entonces ha sido mas dificil. Desde ahi no hemos parado, ellas se han
fortalecido mucho, se han presentado en varias partes, adonde van impactan
mucho. También me dijeron que organizara un grupo aca [del centro de la
ciudad] y hace cuatro afios estoy trabajando con un grupo de jovenes de esta
Zzona, entonces seguimos adelante haya o no haya presupuesto porque me

parece muy duro dejarlas tiradas.

Podemos observar como el trabajo sociocultural realizado por el TLM se
compagina con su produccion teatral y cémo ambas creaciones se
retroalimentan entre colectivos de mujeres. De esta manera, en 2006, el TLM
contacta con la Asociaciéon Medina de Borgo San Lorenzo (Florencia, Italia)
para realizar en Cali un nuevo proyecto: «El teatro de género como instrumento
para el desarrollo de la cohesién social y la identidad femenina en Colombia»®°,
realizado entre los 2008 y 2010:

El proyecto apunta fortalecer la informacion, la reflexion y la discusién acerca
de las tematicas de género, fomentar el rol activo de los grupos vulnerables de
las comunas de Cali en el propio contexto comunitario, y reducir los indices de

violencia contra las mujeres en las comunas de intervencion a través del uso

8 Memoria del proceso: El teatro de Género. Instrumento para el desarrollo de la cohesién social y la
identidad femenina en Colombia. Medina — Associazione per la cooperazione tra i popoli — Fundacion
Teatro La Mascara. Financiado por la UE. 2010
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del teatro como instrumento pedagdgico, de socializacion y recuperacion [...] de
la autoestima y la construccion de saberes a partir de los conocimientos

previos de cada participante.(2010:10)

El resultado de este proyecto fue la realizacion de seis obras de teatro con
distintos grupos. Quisiera destacar al colectivo de mujeres mayores Tejedoras
de Suefios con el montaje Madre Coraje; al de jovenes madres Espejo Juvenil
con la obra ¢Cual es la soluciébn? sobre el embarazo adolescente; al grupo
Aves del Paraiso con Tierra en Guerra y el grupo Antares, (campesinas e
indigenas desplazadas con sus nifias y nifios) con la obra Acoplando sobre el

transito del desplazamiento.

Segun Irene Vélez (2011) Colombia ocupa el segundo lugar en el mundo con
mayor desplazamiento forzoso, y en las Ultimas décadas, este desplazamiento
«ha afectado en mayor proporcién a las comunidades étnicas, reforzando un
fendbmeno histérico de empobrecimiento y marginacion, y masificando su
presencia urbana» (Vélez, 2011:1). Por tanto, debido a esta situacion se realiza
un segundo proyecto titulado Contarla para vivir. El teatro como instrumento de

la multiculturalidad y la cohesion social en Colombia.

Imagen 18: Festival Popular de Teatro de Género
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Este proyecto se realiz6 de 2010 a 2012 en colaboracién con la Asociacion
Cultural Palo Q’sea de Pereira y la Corporacién Cultural para el Desarrollo
Arlequin y Los Juglares de Medellin, haciendo especial énfasis a las complejas
relaciones multiculturales que confluyen cada afio en Cali, Pereira y Medellin,
consideradas las ciudades receptoras de flujos de poblacion victima de

desplazamiento forzado.

A través de talleres teatrales realizados con mas de 400 mujeres
afrocolombianas, indigenas y mestizas, nifias, nifios, jovenes, «se han
enfrentado tematicas como la exclusion social, las varias formas de
discriminacion que sufren en el nuevo contexto, asi como promocionado y

valorizado el conocimiento de la propia cultura de origen».®*

Una de las participantes del proyecto Contarla para Vivir e integrante indigena

del cabildo Nasa, desplazada segunda generacion comenta:

Hace dos afios me di cuenta de que yo era indigena, que pertenecia a la
comunidad Nasa. Yo antes me reia mucho de mi apellido, del de mi mama
porque yo decia que era muy feo. Pero ahora me siento muy orgullosa de mi
apellido, porque pertenezco al cabildo...aprendi mucho en el cabildo, a
valorarme a mi misma, y como parte de la comunidad. (Yira, 38 afios).
(2012:70)%

Proyecto Escenas Abiertas. Danza, Teatro, Performance es el tercer proyecto
que se estd realizando actualmente en Cali, Pereira y Quito (Ecuador)®
continuando con la misma linea pedagdgica y de proyeccion. Todas las obras
resultantes de cada proceso han tenido difusion a través del I, Il y Il Festival
Popular de Teatro de Género y en el Festival Intercultural Popular.®*

Estos proyectos realizados por el TLM abren un espacio a la poblacion
desplazada. Fomentan la creacion de vinculos interétnicos que permiten el

reconocimiento de las identidades culturales y realizan cuestionamientos de las

81 Memoria del proceso: Contarla para vivir. El teatro como instrumento para la promocién de la
multiculturalidad y la cohesién social en Colombia. Medina - Teatro La Méscara, Palo q’Sea,
Corporacidn Cultural para el Desarrollo Arlequin y los Juglares. Medellin. UE. 2012 péag 13.

%2 |bidem, pag 70.

8 Enesta ocasién, coordinan el proyecto el TLM en Cali, Palo Q’Sea en Pereira y la Escuela de Danza
Futuro Si, en Quito-Ecuador.

8 \er: https://www.youtube.com/watch?v=VOWGEJIKcOM
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practicas culturales diferenciadas por el género. A su vez, por medio de la
interaccion intercultural se crean espacios de resiliencia para estos grupos

poblacionales, donde el teatro es un instrumento pedagogico imprescindible.

#festivalescenasabiertas
_Octubre2015

Imagen 19: Festival Escenas Abiertas 2015

V.2.- El Teatro como Laboratorio de Creacion Teatral y Pensamiento

Feminista

Para finalizar este recorrido del trabajo creativo del TLM, es preciso divulgar el
Laboratorio de Creacion Teatral y Pensamiento Feminista. Pilar Restrepo y Luz
Marina Gil comparten una inquietud por investigar c6mo poner en escena el
pensamiento feminista, como «entender, desde el feminismo, esas distancias

tan grandes entre las relaciones entre las mujeres [...]» &

Se proponen asi crear un espacio experimental abierto a artistas, docentes y /o
personas con inquietudes creativas bajo el convencimiento de que por este
camino de experimentacion artistica «sobre nuestras probleméaticas se puede
aportar a la transformacion de la obscena pandemia de violencias que

soportamos diariamente las mujeres en todas partes del mundo»®®. De esta

8 Entrevista realizada a Luz Marina Gil el 21 de febrero de 2016. Valencia
% En: Restrepo Mejia, Pilar y Gil Vanegas, Luz Marina (2015) Laboratorio de Creacién Teatral y
Pensamiento feminista. Cuadernos | y 1. Cali. Teatro La Méascara. Predmbulo pag 6.
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manera, convocan un grupo heterogéneo e intergeneracional compuesto por

mujeres profesionales, estudiantes, excombatientes y jovenes universitarios/as.

En el afio 2013 se realiza el | Laboratorio Genealogias Femeninas,®’ donde
plantean «entreverar poéticamente cuatro lineas mediante la experimentacion
escénica: La genealogia femenina, el pensamiento filosofico y estético de
Maria Zambrano, la obra pictérica de Débora Arango y la improvisacion
teatral»®. Partiendo de un proceso de Creacién Colectiva, se comparten
criterios sobre el juego escénico, la lectura de textos de Maria Zambrano, sobre
la obra pictérica de Débora Arango y nociones claves del pensamiento
feminista para reflexionar sobre las figuras femeninas que han dado fuerza a

cada participante en su vida.

Luz Marina Gil responde nuestra pregunta sobre el por qué la eleccidon de estas

artistas:
De Maria Zambrano tomamos su pensamiento filoséfico y estético. Su
aportacion a la filosofia sobre la razén poética, «la razon poética es esa que
pasa por el cuerpo, por las emociones y los sentires. La razén poética es un
saber de la experiencia»; pero también tiene una manera de mirar la pintura,
gue es casi un método donde establece unas categorias. [...] Débora Arango,
como artista invisibilizada en Colombia, por su lucha contra el patriarcalismo en
la pintura, en el discurso y su estoicismo brutal. Quisimos asi, valernos de todas
sus propuestas para leer la pintura «zambranianamente» de Débora Arango.
También nos nutrimos del mito de Deméter y Perséfone. Mediante charlas,
conferencias, cine, nos documentamos Yy trabajamos colectiva e

individualmente.

El resultado de este primer laboratorio es presentado en el IV Festival de

Mujeres en Escena Cali Pacifica 2013, organizado por el TLM.

¥ Pilar Restrepo Mejia y Luz Marina Gil (2015) «Cuaderno I: Genealogias Femeninas». En: Laboratorio
de Creacién Teatral y Pensamiento Feminista.
% |bidem, pag 1
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. Justicia

Imagen 20: | Laboratorio «Genealogias Femeninas»

De Marzo a Junio de 2014 se realiz6 el Il Laboratorio Los Cuentos del Amor.
En esta ocasion contemplan cuatro lineas tematicas: la propia experiencia
amorosa, el amor en el lenguaje musical y corporal, a deconstrucciéon del ideal
amoroso y la concrecion de la imagen poética amorosa en escenarios no
convencionales. Se continta explorando el pensamiento feminista que permite
comprender el condicionamiento histérico y de género. En este Il Laboratorio
Restrepo y Gil se preguntan «qué hay detras de las fantasias y realidades del
discurso amoroso que copa gran parte de la existencia de las mujeres y que lo
“sienten” como sefial determinante de su identidad. (Restrepo y Gil, 2015:58)
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De este modo proponen indagar el amor de tres maneras: desde las ideas
tedricas pensadas por feministas estudiosas del tema amoroso,®® desde lo
vivencial o auto-referencia sobre el ideal amoroso y, desde la cancién popular
romantica. El laboratorio no pretende realizar un producto escénico que de
soluciones sobre como tienen que ser las relaciones amorosas. Es un proceso
vivencial en colectivo e individual que se construye mediante las aportaciones

de cada una de las /los participantes.

El 1l Laboratorio titulado El Asalto a la lengua de las Mujeres se realizdé en
2015. En esta ocasion se explora la creacion escénica, entrelazando el mito de
Orfeo y Euridice, la palabra poética, los testimonios de mujeres supervivientes
de violencias y las vivencias de las participantes. «La jornada que convocamos
esta centrada en el analisis y la deconstruccidon de los mitos que fundamentan
el pensamiento occidental y androcéntrico que ha naturalizado el discurso de

exclusién» expresa Pilar Restrepo.®

Acompafian en este laboratorio, poetas, directoras y académicas como Martha
Cecilia Vélez Saldarriaga, Patricia Ariza y Agueda Pizarro, con charlas, talleres

y conferencias gratuitas con acceso libre a la ciudadania.

En la actualidad, desde el mes de julio a octubre de 2016 se esta realizando el

IV Laboratorio El cuerpo en busca de un lugar. En esta ocasion se plantean:

El lugar del cuerpo de las mujeres partiendo de reflexiones filosoficas de
mujeres y hombres que nos advierten la l6gica actual del consumo y la belleza
fisica como algo naturalizado pero que oculta una espantosa realidad de
dominio y control. Deconstruye en la escena estas miradas y su origen en la
mitologia clasica. Interesa evidenciar escénicamente cual es el mecanismo que

esconde lo que aparece a la vista del mundo, un modelo ficticio idealizado

8 En el Il Cuaderno editado sobre este Laboratorio, describen los textos analizados y consultados de: De
Beauvoir, Simone (2000): El segundo sexo. Volumen Il. Capitulo XII La Enamorada. Pp 451-479.
Thomas, Florence (1994). Los estragos del amor. Bogota. Universidad Nacional de Colombia. Lagarde,
Marcela (2001). Claves feministas para la negociacion en el amor. Puntos de encuentro, pp 50. Manzano,
Julia (s.f) Amor y Filosofia. La conferencia de Marta Cecilia Vélez Saldarriaga: Eros, un asunto
especular. Mito clasico de eros y Psique.

% Entrevista promocional de television.
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como perfecto, que se materializa en la violencia contra el cuerpo de las

muijeres.

% Entrevista realizada a Luz Marina Gil, correo electrénico Julio 20 de 2016

79



Imagenes 21,22 y 23: Laboratorio de Creacién Teatral y Pensamiento Feminista

En el transcurso de esta investigacion he encontrado propuestas similares
realizadas por colectivos de mujeres en Espafia, como el Laboratorio para el
Estudio de la Perspectiva de Género en el Teatro, del Centro Andaluz de
Teatro (CAT) coordinado por Aurelia Martin Casares, Isabel Veiga y Sandra
Martinez Rossi. Este Laboratorio nacié con el objetivo de analizar como se
construyen las relaciones de género en el ambito teatral, especificamente en el
CAT. Veiga (2010:218-219) manifiesta que se trata de generar teoria
«Desarrollamos una investigacion en la que el marco de trabajo es producto del

cruce de la teoria de género, [...] con la teoria teatral»

En opinion de Pascual Ortiz, es primordial este tipo de Laboratorios, ya que la
ausencia de teoria y de instrumentos de analisis feministas especificos en la
creacion teatral, solo conlleva la perpetuaciéon de una tradicion patriarcal
instalada en el ambito de las artes escénicas (2014:83). Coincido plenamente
en la importancia de crear espacios de analisis y revision de la creacion y
dramaturgia del teatro realizado por mujeres. En este sentido, Luz Marina Gil
comparte su experiencia cuando realizé Proyecto Emily junto con Patricia Ariza:

Cuando iniciamos el proyecto, no le pusimos mucho cuidado a las traducciones
sino a la belleza de los poemas de Emily Dickinson, pero el contenido [...]
Luego nos enteramos que existen 3 titulos de esta poesia traducida por
filologas feministas y no tiene nada que ver, esas traducciones hechas por
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hombres han invisibilizado a Emily, la voz de Emily [...] ¢Qué dramaturgia
hacemos sobre textos supuestamente de mujeres, pero que en sus

traducciones no se transmite bien la intencién de la autora?®

V.- CONCLUSIONES

A modo de conclusién y retomando nuestros objetivos e inquietudes iniciales,
podemos considerar la trayectoria del TLM como vivo ejemplo de la presencia
de las mujeres en el arte escénico. Tanto en sus origenes como en la
conformacion en teatro de mujeres, hemos podido evidenciar que las mujeres
han estado presentes y han encontrado en el teatro un espacio para difundir su
pensamiento y su creacion. No obstante, no podemos desconocer que a pesar
de los avances logrados en el teatro colombiano, el reconocimiento otorgado y
la difusién del producto artistico siguen siendo insuficientes y aun perdura esa
especie de «no lugar» que el canon artistico convencional y hegemonico otorga

a las y los diferentes, invisibilizando y negando a las mujeres.

Aunque son escasas las referencias en los estudios sobre el teatro en
Colombia en cuanto a los roles desempefiados por las mujeres y sus
aportaciones, no podemos desconocer la labor ya existente de compiladoras,
escritoras y criticas de arte feminista que realizan su obra desde una
perspectiva feminista. Esta presencia y este abrirse espacio implican la
necesidad de enfrentar y demostrar competencias en este ambito artistico.
Trabajar intensamente en medio de condiciones econdmicas precarias tanto a
nivel individual como grupal y las dificultades propias del contexto sociopolitico,
hacen que la tarea en la deconstruccion de roles de género tradicionales y en
los esquemas de percepcion de las condiciones reales de existencia de las

mujeres, sea una labor que sobrepasa el trabajo meramente artistico.

También hemos podido estudiar, cdmo a través del quehacer teatral del TLM,
las mujeres pueden convertirse en agentes culturales y sociales
transformadores mediante la busqueda de la accion politica. Y es que la
importancia del teatro feminista radica en su capacidad de trascender

socialmente, es un medio por el cual se puede divulgar y transformar

%2 Entrevista realizada a Luz Marina Gil el 21 de febrero de 2016. Valencia
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realidades a través de una mirada critica que describa los conflictos y las

relaciones de género cotidianas.

Por esta razén podemos también revisar como a traves del teatro, las mujeres
han sabido ganarse un espacio reivindicativo y de denuncia. Me refiero a la
importancia de la identidad de género que se crea tanto en sus realizadoras y
creadoras como al publico al que se dirige. Esto nos permite identificar los
puntos de vista diferenciales de una propuesta escénica.

De esta manera podriamos responder a nuestro interrogante sobre la
existencia de una dramaturgia y una creacion feminista en el teatro
contemporéneo. La labor asociativa de mujeres ocupa un importante lugar en la
consolidacion de su propio espacio de colaboracion para poder proyectar sus
voces, Yy esto deja constancia del propdsito de reivindicacion y visibilizacion del
arte de las mujeres. En este sentido, hemos podido observar que tanto en
Espafia como en Colombia, el trabajo colectivo teatral de las mujeres ha tenido
ciertas similitudes, a pesar de encontrarse en contextos diferentes. Un ejemplo
de ello es el Teatro de las Sorambulas, Proyecto Vaca, Dones en Art y las
AMAEM Marias Guerreras, que dan testimonio de la cantidad y calidad de
proyectos asumidos desde un continuo y plural trabajo dentro del

asociacionismo teatral de mujeres.

En similares circunstancias, hemos descrito la labor que han realizado y siguen
realizando —apoyadas por la Red Internacional de Mujeres a la cual
pertenecen— tanto el TLM como Patricia Ariza y otras actrices independientes,
para posicionar una dramaturgia feminista en el movimiento teatral de

Colombia.

De esta manera podemos hablar de la existencia de una poética de la politica
feminista. Especificamente en el quehacer teatral de las mujeres, la relacion del
arte y la politica se establece gracias a las propuestas feministas que buscan
no solo la presencia sino la visibilidad de las mujeres. Este hecho genera una
transformacién del arte al incluir en él otras realidades y otras visiones sobre la
realidad. Es una accion politica dirigida a la sociedad, no solamente a las

personas involucradas politicamente con las mujeres.
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Es por esto que el teatro feminista realiza una aportacion significativa al tocar
temas —como los descritos anteriormente desarrollados por el TLM— que
enmarcan no solo un activismo politico critico que responde a las
desigualdades y discriminaciones hacia las mujeres, sino que también inventa
«otra poética» al crear sus propias imagenes, su propio discurso, su propia voz.
Se articula asi lo artistico con lo politico cuestionando el lugar asignado a las
mujeres desde el mismo sitio de creacidon como también las formas de relaciéon

y de representacion.

Desde esta Optica podemos considerar la utilizacion del teatro como
herramienta basica para la intervencién sociocultural con las comunidades,
asociaciones y/o colectivos de mujeres. Quisiera resaltar la importancia que
tiene el teatro como instrumento pedagogico y de acompafiamiento psicosocial

especificamente en el tratamiento de las violencias basadas en el género.

Es sabido que a lo largo de los afos el tema de la violencia hacia las mujeres
se ha visibilizado, aportando otro tipo de andlisis y de acciones por parte de las
instituciones y del movimiento feminista. La configuracién de instrumentos para
garantizar la defensa de los derechos de las mujeres, ha generado diversas
acciones para prevenirla. Ante una situacion tan compleja, se ha recomendado
abordar esta problematica desde diferentes perspectivas, disciplinas, saberes y

aplicaciones.

Una forma descrita en este trabajo es la concepcion del arte como herramienta
de transformacion social a través de la labor sociocultural realizada por el TLM.
Este grupo es el unico grupo profesional que desarrolla una labor de formacion
y creacion teatral con comunidades vulnerables, con el fin de difundir el teatro
de género a partir de las demandas y las reivindicaciones expresadas en

dichas comunidades.

Es primordial destacar que este trabajo realizado tiene como soporte la
comprension integral de las violencias como una expresion estructural del
sistema patriarcal, el cual legitima guerras, abusos, agresiones, violaciones,

masacres y sometimientos.
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Por tanto podemos verificar el impacto producido en las mujeres que han

participado en estos proyectos. Como ejemplo de ello cito a Paula, mujer de 28

afnos:
Para mi el taller fue algo muy importante, porque yo tuve un trauma muy
grande, que ni los médicos ni los psicélogos pudieron ayudarme. Y por medio
del teatro yo pude botar ese trauma. Yo era asi, no mas llorar. Yo nunca
hablaba. Entonces a través del teatro yo pude hablar, con canciones, con
obras. [...] y fui botando la pena, el miedo, y pude darme cuenta de que adn
habia un camino que seguir. Que la vida no se me habia acabado como yo
pensaba. Fue como nacer de nuevo en el teatro. [...] Yo caminaba por las
calles, miraba y decia: aqui no es mi mundo, aqui no puedo estar yo. Y miraba
y decia: donde estdn mis estrellas, dénde esta mi mar, donde estad mi
playa...esta no es mi vida, este no es mi mundo. Yo podia enloquecer, pero

cuando llegué al teatro yo pude comprender y entender todo. Que la vida sigue.

Con este testimonio podemos valorar las mdltiples formas resilientes de

afrontar cada vivencia personal y comunitaria.

Por otra parte, las tematicas tratadas en las obras del TLM, nos deja entrever
que aunque temas como el aborto, la prostitucién, las violencias ejercidas
sobre los cuerpos de las mujeres, el desplazamiento... pueden ser visto como
sucesos historicos locales, éstos reaparecen en el transcurso de los tiempos
sistematicamente. La reaccion patriarcal sobre las mujeres se reactiva
constantemente, de ahi que la Mascara insista en estas tematicas.
Observemos como montajes realizados hace mas de 15 afios, tiene un caracter
vigente a través de los acontecimientos politicos globales. Por esto, en la
dramaturgia del TLM, observamos una fuerte inclinacion por el tratamiento de
la violencia hacia las mujeres. No es un hecho exclusivo ni aislado del contexto
sociopolitico colombiano, sino que se puede enmarcar en un contexto global de

nuestra actualidad.

Para finalizar, durante la descripcién de la trayectoria del TLM como colectivo
de mujeres, hemos podido observar la constantemente vinculacién estrecha
con hombres, que desde la direccion, asesoramiento y formacion, han
acompafnado al grupo. Este hecho es debido en parte al contexto gremial en el

cual el grupo se ha desarrollado. Sin embargo, la autonomia y poder de
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decision se ha mantenido a cargo de las integrantes del grupo. Especial

reconocimiento a Héctor Fabio Cobo, Sergio Gémez y Gustavo Vivas.

Solo queda desear que ante los alcances logrados como grupo de mujeres, con
una sede propia activa culturalmente, con una produccion artistica feminista
gue le respalda, este logro y esta perspectiva de trabajo feminista desarrollada
por el TLM no se diluya. Sabemos que estas lineas de trabajo se encuentran
con muchos obstaculos y facilmente se pueden enmascarar con «otras

necesidades sociales».

Con merecido reconocimiento a Lucy Bolafos y Pilar Restrepo, por su vitalidad

y convencimiento, a ellas, mis hermanas, mi mas sentido agradecimiento.
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Enlaces de interés:
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