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Resumen:

Nos encontramos en el Madrid de los afios veinte. Un periodo interbélico en el que
Espafia no participd. Este hecho sirvié para mejorar el nivel de vida de una clase
emergente; la clase trabajadora. Se observan cambios importantes en la sociedad
madrilefia y surgen nuevos habitos de consumo. Madrid pretende ser moderna. Las
nuevas corrientes estéticas que surcan Europa se introducen en las tertulias donde se va
creando una cultura que timidamente pretende ser vanguardista. Cubismo, futurismo y
metafora se citaran en la nueva narrativa. La vanguardia rompe con el pasado elevando
lo nuevo a deidad. Una vanguardia que Ortega y Gasset denominarad deshumanizada. Se
construye la Gran Via, escenario diurno y nocturno. La nueva sociedad emergente
precisa nuevos lugares de ocio y negocio. De entre esta nueva sociedad (re)nace la
figura femenina que rompera los lazos patriarcales. Seran las nuevas influencias a través
de la literatura, cine, moda, plastica y publicidad desde donde la mujer se construya a si
misma como una Mujer Moderna, consiguiendo un lugar en un espacio meramente
masculino, dando lugar a una nueva feminidad que cultiva el arte de los matices. Los
nuevos ocios invitan a la construccion de un nuevo modelo de sociedad donde la mujer
es la protagonista.

En el imaginario masculino, la pretension del control sobre la mujer emancipada,
haré que se asocie a la maquina. Si la vanguardia (re)creo a la nueva Venus, la literatura
de avanzada la transformd en virgen roja. La vanguardia joven e idealista no alcanzara
en Madrid la mayoria de edad, sucumbi6 en su pretensién por la novedad. En los
aledafios de los treinta se consider6 acabada, su fuerza dard lugar a otras
manifestaciones estéticas.

Palabras claves: Madrid, Venus, modernidad, vanguardia, ocio, cine, maquina,

literatura de avanzada.

Summary:

We are now in the Madrid of the 1920s. A period within wars in which Spain did not
take part in. This fact helped to improve the life level of a new emergent kind: the
working class. Important changes can be observed in Madrid's society. New
consumption habits come up while Madrid tries to be modern. The new aesthetic
currents around Europe are introduced in gatherings where a culture is slowly being

created, a culture which shyly tries to be ultra-modern. Cubism, futurism and



metaphores will be quoted in the new narrative. The ultra-modern breaks the past, rising
the new to deity. An ultra-modern which Ortega y Gasset will call dehumanised. Gran
Via is built, a daily and nocturne scene. The new emergency society specifies new
leisure and business. From this new society, the female figure is born and it tries to
break patriarchal bonds. It will be the new influences through literature, cinema,
fashion, plastic and publicity, where the woman will build herself as a Modern Woman,
achieving a place in the male space, giving rise to a new feminity which cultivates the
shade’s art. New leisures invite the construction of a new society model in which the
woman is the main character.

In the imagine male, the claim for control over women which emancipates, will
makes it associate with the machine. If the ultra-modern recreates the new Venus, the
literature of the advanced turned her into a red virgin. The young and idealising ultra-
modern wont reach its mayority of age in Madrid. She succumbed herself into her
claim for the new development. In the villages of the 1930s it was considered over, its
force will eventually make other aesthetic expressions take place.

Key words: Madrid, Venus, modernity, ultra-modern, leisure, cinema, machine,

advanced literature.

Resum:

Ens trobem en el Madrid dels anys vint. Un periode interbél-lic on Espanya no va
participar. Este fet va servir per a millorar el nivell de vida d'una classe emergent; la
classe treballadora. S'observen canvis importants en la societat madrilenya. Nous habits
de consum sorgixen i Madrid pretén ser moderna. Les noves corrents estétiques que
solquen Europa s'introduixen en les tertulies on es va creant una cultura que timidament
pretén ser avantguardista. Cubisme, futurisme i metafora seran citades en la nova
narrativa. L'avantguarda trenca amb el passat elevant la novetat a deitat. Una
avantguarda que Ortega i Gasset denominara «deshumanitzada». Es construix la Gran
Via, escenari dilurn i nocturn. La nova societat emergent precisa nous llocs d'oci i
negoci. D'entre aquesta nova societat (re)naix la figura femenina que trencara els llagos
patriarcals. Seran les noves influéncies a través de la literatura, el cinema, la moda, la
plastica i la publicitat des d'on la dona es construisca a délla mateixa com una Dona

Moderna, aconseguint un lloc en un espai merament masculi, donant lloc a una nova



feminitat que cultiva l'art dels matisos. Els nous ocis inviten a la construccio d'un nou
model de societat on la protagonista és la dona.

En I'imaginari masculi, la pretensio del control sobre la dona emancipada, fara que
s'associe a la maquina. Si l'avantguarda va (re)crear a la nova Venus, la literatura
davancada la va transformar en verge roja. L'avantguarda jove i idealista no
aconseguira a Madrid la majoria d'edat, va sucumbir en la seua pretensio per la novetat.
En els vesans dels trenta es va considerar acabada, la seua forca donara lloc a altres
manifestacions estetiques.

Paraules clau: Madrid, Venus, modernitat, avantguarda, oci, cine, maquina, literatura
d'avancada”
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INTRODUCCION

Nuestro trabajo final de grado muestra los cambios que se originan en la ciudad de
Madrid y su sociedad, durante la dictadura de Primo de Rivera. Este recorrido lo
realizaremos a través de la literatura, apoyandonos en la plastica de Maruja Mallo, cine
y publicidad. Para poder realizar este viaje contaremos con una guia: la nueva mirada,
que representa una nueva forma de ver la modernidad.

El trabajo esta estructurado en cuatro capitulos: «Madrid en los aledafios de la
modernidad», «Maridajes de modernidad», «Mujer y vanguardia» y «Nuevos modos de
ver. Nueva conciencia».

A lo largo del primer capitulo, «Madrid en los aledafios de la modernidad», veremos
como la ciudad comienza a empaparse de las corrientes estéticas que surcan Europa.
Esto lo hace desde la literatura y la filosofia. Ramon Gomez de la Serna y José Ortega y
Gasset conformaran la nueva etapa estética, pero seran los artistas que huyan de la Gran
Guerra y se refugien en Madrid, los que consoliden la base de la primera vanguardia
madrilefia, el ultraismo. Rafael Cansinos Assens organizara una tertulia en el Café
Colonial, y en ella se estableceran las bases de esta vanguardia. Considerados como
creadores de nuevas imagenes, se citaran aqui el cubismo, futurismo y dadaismo. La
obra EI Movimiento V.P. nos mostrarad un Madrid cosmopolita desde la mirada ultraista.

En el segundo capitulo, la modernidad surge como un maridaje de diferentes
influencias. En «Maridajes de Modernidad», vemos como la narrativa de vanguardia o
deshumanizada nos muestra el Madrid mas cosmopolita. El espacio narrativo se
fragmenta y es percibido desde diferentes perspectivas. Al igual que el cubismo en
plastica, la literatura bebe de este lenguaje, fragmentando la linealidad temporal
decimondnica. Surge una nueva forma de entender el relato a través de digresiones.

Desde esta narrativa emerge un protagonista omnisciente; el flaneur. Este flaneur
proyecta sus miedos sobre la ciudad y la mujer, de tal forma que ambos conviven
dialécticamente, asi la mujer aparece fragmentada y ensamblada por partes como
cualquier elemento de una cadena de montaje. La pelicula Metropolis o la plastica de
Maruja Mallo con su serie Estampas dan cuenta de ello, transformando a la nueva
Venus en maquina para ejercer sobre ella un control masculino.

Madrid pasa de Villa y Corte a conformarse en urbe cosmopolita, donde la
arquitectura modifica la mirada del flaneur. A raiz del incipiente desarrollo industrial

surge una nueva clase social, la clase trabajadora. Esta nueva clase media, precisa



nuevos ocios y negocios. Madrid aspira a ser Nueva York. Se construye la Gran Via,
escenario de la modernidad. Durante estos afios, dos son los tramos que se terminan,
Avenida Conde de Pefialver y Pi y Margall. Al final de esta ultima se creara lo que
Gomez de la Serna denominara Cinelandia o El Brodway madrilefio. La construccion
del edificio Capitol representa el icono de la modernidad y se configura como el templo
de los nuevos ocios; el cinematdgrafo.

El cine nos mostrard una nueva forma de ver la vida, es el nuevo arte donde los
nuevos lenguajes vanguardista adquieren importancia; cubismo y futurismo participaran
al unisono del cinematografo que da sus primeros pasos en Francia y América. Sera en
esta Ultima donde se establezcan las pautas del cine contemporaneo. Los directores
americanos crearan el concepto de primer plano y el start-system. Sera el cine el lugar
magico donde surge la transformacion de flaneur en voyeur, sentado en la butaca de los
nuevos salones, construidos por los arquitectos mas importantes del momento. El cine
ademas de ser un espejo para la nueva Venus, conforma nuevos estereotipos sociales
como Marlene Dietrich que, creada por Sternberg, supondra una nueva forma de
entender el cuerpo femenino transgrediendo los roles establecidos por el patriarcado,
dando lugar a una feminidad que cultiva el arte de los matices.

En el tercer capitulo: «Mujer y Modernidad», veremos como la Mujer Moderna se
(re)construye a si misma. Con la intencién de ocupar un espacio dentro de la esfera
publica debe transgredir el orden patriarcal, para ello (re)creara su nueva iconografia
tomando elementos del star-system o publicidad. La nueva publicidad tiene un nuevo
objetivo; la mujer. Se crean dos iconos: la nueva ama de casa y la Mujer Moderna,
donde Rafael de Penagos creara a la mujer felina, independiente y segura de si misma.

El ultimo capitulo: «Nuevos modos de ver. Nueva conciencia» esta dedicado a la
nueva mirada de José Diaz Ferndndez. La estética deshumanizada acabara
sucumbiendo. Diaz Ferndndez escribe una literatura de avanzada capaz de contrarrestar
la influencia deshumanizada. Su novela La Venus Mecénica fue una novela de
transicion. Esta obra escrita bajo la influencia deshumanizada, con una trama humana,
no logré ser entendida por el publico. La Mujer Moderna, se convierte en compafiera
masculina para poder emprender una nueva etapa codo a codo con el hombre, su

compariero, transformada segun el autor en virgen roja.



CAPITULO 1.
MADRID EN LOS ALEDANOS DE LA MODERNIDAD

1. CONTEXTO HISTORICO.

Los afios veinte coinciden en Espafia con la Dictadura de Primo de Rivera, segundo
marqués de Estella (1923-1930). Fueron afios conflictivos, de restriccion de libertades
politicas y a la vez muy fecundos para la cultura y para la emancipacion de la mujer.

Espafia no participo en la Gran Guerra (1914-1918), este hecho permitié un progreso
econdmico reflejado en un incipiente aumento del consumo. Durante este periodo
Espafia se convertird en un pais mas moderno e industrial, con mayor densidad de
poblacion joven, dotada de un espiritu optimista y con capacidad para absorber las
corrientes culturales que circulan por Europa.

La mejora del empleo urbano y de los servicios sociales renové la situacion social,
que con el aumento de los salarios y los cambios en la sanidad produjeron una situacion
de jovialidad y entusiasmo con la consecuente creacion de nuevas clases medias
urbanas.

El elemento de referencia es la ciudad, convirtiéndose en escenario de nuevos
protagonistas. Se modifican las pautas en el consumo, surgen nuevos almacenes con
nuevas formas comerciales como la venta a plazos, que facilitara la adquisicion de
articulos, el crédito, las rebajas o el precio Unico. Se introducen en el mercado articulos
nuevos como automdviles, bicicletas, gram6fonos, maquinas de escribir, 0 camaras
fotogréficas, dirigidos a un publico distinto, de entre el cual surge un nuevo
consumidor; la mujer. Cosméticos o alimentos enlatados facilitan los trabajos al ama de
casa para disponer de mayor tiempo libre. Se produce un importante cambio y un
incremento de la publicidad reflejado en las paginas de periddicos y revistas. La mujer y
su entorno son dos elementos basicos en la nueva etapa publicitaria que inmortalizaron
ilustradores como Rafael Penagos, Bartolozzi o Federico Ribas, para las casas Mirurgia
0 Gal, dentro de las publicaciones periddicas.

El mundo del automévil adquiere una nueva dimension. La publicidad influye en la
compra de un vehiculo. Los precios son mas econdémicos al introducir el sistema de
fabricacion en serie. La fabrica de automoviles Ford Mortor Co instalara sus cadenas de
montaje en Barcelona durante 1926 (Gonzalez Calleja,2005: 263 y 266-269 y 309).

Es en estos afios cuando adquiere importancia el desarrollo de lo que sera el concepto

de ocio. La radio, el cine o el futbol naceran para modificar las costumbres del pais.



Todo ello igualara los gustos de la sociedad, sobre todo el cine, que introdujo nuevas
formas de vida. Serdn los arquitectos mas importantes los que realizaradn los grandes
espacios cinematogréficos en Madrid, configurandose en Callao lo que ser4 denominado
por Ramén Gémez de la Serna como Cinelandia® o El Brodway Madrilefio. El cine creé
mitos, tanto en el mundo femenino como el masculino: Charles Chaplin o B. Keaton, H.
Lloyd, G. Swanson o M. Dietrich. En noviembre de 1929 se estrena en Madrid la
primera pelicula sonora?, Sombras Blancas, en el Palacio de Musica. La empresa
cinematogréafica estadounidense Paramount como Twentieth Century Fox, rodaron
peliculas en castellano (Gonzalez Calleja,2005: 272-273 y 277-279 y 281). Sus oficinas
se instalaran en la Gran Via, escaparate de un nuevo Madrid. Edward Baker nos sitla a
la Fox en el Palacio de la Prensa en Callao n°4, mientras que Paramount se localizaré en
el edificio Capitol (Baker,2009: 176).

Por lo que se refiere a espectaculos musicales, la zarzuela sera todavia aclamada,
pero las nuevas influencias americanas a partir de 1926 como el charleston, foxtrot, yale
(mezcla de foxtrot, tango con blues) o jazz®, se bailaran en los dancings, cabarets o
music hall (Gonzalez Calleja,2005: 272-275). Los grandes hoteles como EIl Palace, El
Ritz (Luengo,2009: 559) o centros como El Asturiano, abren sus puertas a los jovenes
para dar fiestas donde se retne la flor y nata de un Madrid joven.

La radio fue uno de los elementos de cambio de costumbres de la sociedad. Nace
como un nuevo elemento de ocio. En 1924 se crea Union Radio, cuyas antenas
coronaran el edificio de Anasagasti, los almacenes Madrid-Paris, en Pi y Margall n°9
(Baker,2009: 115; Gonzélez Calleja,2005: 272-275 y 291).

El deporte también se constituye como elemento de masas. EI cambio de mentalidad
hacia una vida mas sana se hace patente a través de la prensa. Fue la Institucion Libre de
Ensefianza (ILE) la que en 1876 comenzd a desarrollar la idea de una vida sana
(Martinez y Hernandez,2014: 247). El culto al sol, al cuerpo y al aire libre se haran
patentes a lo largo de este periodo y supondra un estimulo para la emancipacion

'En 1923 Ramén Gémez de la Serna publica la novela llamada Cinelandia (Baker,2009: 155).

%En el periddico El Pais del 3 de noviembre de 2010, se publica la noticia de la primera pelicula de cine
sonoro. Esta fue en 1923 rodada por Lee DeForest con Concha Piquer cantando un cuplé andaluz, una
jota aragonesa y un fado luso. Esto la convierte en la primera pelicula rodada en portugués de cine
sonoro. Esta pelicula se estrend en Nueva York cuatro afios antes de El cantante de jazz, considerada la
primera  pelicula de cine sonoro. Fuente: EI pais [en linea] Disponible en:
http://cultura.elpais.com/cultura/2010/11/03/actualidad/1288738815 850215.html [Consultado: 4 febrero
2016].

%El jazz entra en Espafia en 1929 con la Exposicién Internacional en Barcelona. Fue la orquesta de Jack
Hilton (Gonzalez Calleja,2005: 275).
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femenina, tal y como podemos leer en las memorias de Concha Méndez o ver en las
obras de Maruja Mallo®.

Se es consciente de un cambio cultural importante de la mano de literatos llegados a
Madrid huyendo de la guerra europea. Estos expanden nuevas ideas que se funden con
las de los jovenes espafioles. Gracias a esta permeabilidad naceran las primeras
vanguardias espafiolas. El ultraismo, surge en otofio de 1918 (Videla,1971: 35). No
obstante Ramén Gomez de la Serna serd el primero en darse cuenta de tal cambio en
1909 cuando en su revista Prometeo publica el Manifiesto Futurista de Marinetti
(Martinez-Collado,1997: 67). Ortega y Gasset creard la Revista de Occidente el 1 de
Julio de 1923 y en 1925 editara La deshumanizacion del arte. En enero de 1927 aparece
La Gaceta Literaria dirigida por Giménez Caballero. La Residencia de Estudiantes,
fundada en 1914, crea en 1924 la Sociedad de Cursos y Conferencias, desde aqui
participaran Le Corbuiser, Einstein o Mme Curie, entres otros (Brihuega,1981: 241-245
y 278).

La modernidad lleva implicito el locus amoenus de la ciudad y dentro de ella la
mujer. A principios de siglo las urbes europeas mas importantes modificaron su aspecto,
los cambios sociales econdmicos y politicos se vieron reflejados en la creacidon de un
nuevo tejido urbano. Se proyecta la creacion de servicios hoteleros con el desarrollo de
los transportes ademas de la construccion de edificios para el ocio, nuevos trabajos,
casas, avenidas y bulevares. Madrid pasa de Villa y Corte a urbe financiera, y la Gran
Via es el reflejo de tal metamorfosis. En 1931 el Marqués de Melin Enrique Carrién y
Vecin, crea un concurso para la construccion de un edificio multifuncional en Callao.
Nacera asi el edificio Capitol, inspirado en los trabajos de la vanguardia alemana de E.
Mendelsohn y disefiado por Vicente Eced y Luis Feduchi (Gonzalez Calleja,2005: 310-
313). Este edificio, faro de la modernidad madrilefia, irrumpird en los cielos
velazquefios.

Durante este periodo comienza una toma de conciencia por parte de la mujer como
sujeto activo. Estas mujeres que dan el paso al espacio publico transgreden el orden
social para convertirse ellas mismas en sujetos de un espacio participado solo por
hombres. El precio de la libertad sera elevado puesto que seran tachadas de radicales y
excéntricas.

En Francia se cred el modelo de La Gargonne, a partir de la novela de Victor

Margueritte, en 1922; este estereotipo femenino invade Europa y alcanza América.

*El verdadero nombre de Maruja Mallo era Ana Maria Gémez (Mangini,2012: 76).



Llamada en Inglaterra Flapper o en Italia Machietta, adquieren la fuerza de la Gibson
Girl®. La imagen de Mujer Moderna contribuyé a un despertar en si mismas e impulsé
su participacion dentro del nuevo escenario social. La mujer luchd y transgredio a la
sociedad patriarcal para poder obtener un lugar como mujer y ciudadana
(Luengo,2008a: 20-22).

En el verano de 1930 la entrevista de La Gaceta Literaria «;Qué es la vanguardia?»
confirmara su final. Se inicia un nuevo movimiento literario denominado de avanzada
con El Nuevo Romanticismo, liderado por José Diaz Fernandez (Gil Casado,1973: 91-
92).

2. DE LA VANGUARDIA A LA DESHUMANIZACION. RAMON GOMEZ DE LA SERNA Y
JOSE ORTEGA Y GASSET

El Madrid del primer tercio del siglo XX va a vivir una apertura cultural importante
gracias a la introduccion de las nuevas corrientes estéticas que surcan Europa. Esta
apertura se inicia desde la literatura y se continuara con la filosofia. Si bien Ramén
Gbémez de la Serna publico ElI Manifiesto Futurista en 1909, a la par que lo hacia
Marinetti en Le Figaro, también José Ortega y Gasset va a publicar articulos sobre el
arte joven o el arte nuevo®, que posteriormente se recopilaran en La Deshumanizacién
del arte, publicado en 1925. Por tanto desde 1909 a 1925 se van a producir cambios
estéticos, artisticos y literarios que van a suponer una ruptura con el mimetismo
decimononico.

Ramon GoOmez de la Serna representa la pieza fundamental del inicio de la
vanguardia madrilefia. El objetivo de Ramon fue introducir en Madrid los nuevos
lenguajes estéticos que se desarrollaban en Europa. Esta nueva estética implica una
nueva manera de ver la realidad. El fue el Unico capaz de crear en si mismo una
vanguardia que algunos autores han pretendido denominarla «ramonismo». (Martinez-
Collado,1997: 42).

SEste nombre se us6 para denominar a las mujeres que comienzan a hacer deporte a finales del siglo XIX,
esta mujer dinamica, deportista, intelectual y abierta al futuro es precursora de la Mujer Moderna del siglo
XX (Luengo,2008a: 21).

®El concepto de arte joven o arte nuevo puede relacionarse con las primeras manifestaciones artisticas que
aparecen en la primera década del siglo XX (Gutiérrez,2012: 641). Constanza Nieto Yusta, en su articulo
«José Ortega y Gasset y Gasset y La deshumanizacion del arte» comenta que la fecha de inicio del arte
nuevo o joven al que se refiere el filosofo comienza en 1905 con la exposicion de los fauves en el Salén
de Otofio de Paris (Nieto,2008: 288).
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Tres hechos lo definen como tal: su revista Prometeo, que ademéas de expandir y
publicar las novedades surgidas en Europa fue el trampolin de su forma de pensar, su
estancia en Parfs desde 1909 a 1911, y sus greguerias’.

El nacimiento de la revista Prometeo. Revista Social y literaria®, tiene lugar en
noviembre de 1908. El Manifiesto Futurista de Marinetti fue publicado en la revista
acompafiado de una traduccién realizada por Gémez de la Serna. La fecha se considera
como el pistoletazo de salida de las vanguardias en Espafia (Brihuega,1981: 161-163).
Prometeo fue la Unica revista que publicé el manifiesto al mismo tiempo que Le Figaro
en Francia. A través de su revista, nuestro protagonista establecera las bases de la nueva
estética. Escribira que el arte es el inico medio para modificar la sociedad, mientras que
la religion y la politica no pudieron hacerlo. Consider6é que era el momento adecuado
para la novedad, naciendo timidamente la vanguardia en Espafia. Prometeo se convierte
en la precursora de una nueva mirada estética.

Segun lo define Jaime Brihuega, «<Ramén era un cosmopolita arraigado en un Madrid
fundamentalmente paleto» (Brihuega,1981: 184). De la Serna establecera una conexion
con los artistas de vanguardia a través de su tertulia en el famoso Café y Botilleria del
Pombo®. En esta tertulia participé lo mas florido de la intelectualidad del momento
(Brihuega,1981: 184-185). Con su Primera Proclama, se inauguré en 1915,
convirtiéndose en centro creador de nuevas ideas'’.

Ramén organizard en 1915 la exposicion en Madrid de los Pintores integros,
exposicion de artistas cubistas, en la Calle del Carmen, inaugurando asi el Salon de Arte
Moderno™*; la exposicién no tuvo mayor repercusion (Brihuega,1981: 183). Ramén es
el mentor de la novedad. Era necesario eliminar el pasado y trazar nuevos rumbos, sus
armas seran el humor y la ironia. Pero sin embargo no todos aceptaron de buen grado la

tertulia pombiana. De ella se desgajard Rafael Cansinos Assens, «agotado ya todo el

"La greguerfa se define como metafora méas humor (Del Rey,1986: 286).

8La revista Prometeo se publicé desde 1908 hasta 1912. Javier Gémez de la Serna la usara para escribir
sus articulos politicos. Se publicardn 38 nimeros. Inicialmente la revista tiene un aire social por las ideas
politicas de Javier Gomez de la Serna. Desde el n°® 4 Ramon adquiere la direccion de la revista
reflejandose su personalidad en ella (Martinez-Collado,1997: 43-44).

%\/éase en anexos la fotografia de la fachada del Café y Botilleria del Pombo, imagen n°1.

19N la fundacién de la tertulia destaca la presencia del artista José Gutiérrez Solana que la retrataré en su
famoso cuadro donde aparecen: Ramdn en el centro, Bartolozzi, Bacarisse, J. Bergamin, Manuel Abril,
José Cabrero, T. Borras, y Pedro Emilio Col. En otro orden de cosas, el panorama artistico madrilefio se
dividia entre La Asociacion De Pintores y Escultores que publicaran La Gaceta de las Artes desde 1910,
El Circulo de Bellas Artes y La Sociedad de Amigos del Arte. Todas ellas sin caracter innovador
(Martinez-Collado,1997: 58).

1En esta exposicién aparece el cuadro cubista de Ramén realizado por Diego Rivera, y otros paisajes de
Maria Blanchard. Esta exposicion no tuvo repercusion, aunque si produjo cierto escandalo (Martinez-
Collado,1997: 66).



divino fuego de su calamo [...] café de tradicion burguesa» (Martinez-Collado,1997:
63), establecerd en el Cafe Colonial una tertulia paralela, que permanecerd hasta la
Guerra Civil. Mientras el Pombo agoniza, Rafael Cansinos Assens cre6 una linea
alternativa con optimismo diferente y con un grupo de literatos jovenes que estableceran
las bases de la primera nueva estética espafiola vanguardista, el ultraismo (Martinez-
Collado,1997: 42 y 44-46, 57-59 y 61-63).

Desde la mirada de la filosofia, José Ortega y Gasset comienza a realizar sus trabajos
sobre estética alrededor de 1910, debido a la aparicion de las nuevas corrientes estéticas
europeas que se permeabilizaban en Espafia. Surge una nueva concepcion de lo estético,
que Ortega y Gasset denominaré arte nuevo o arte joven (Gutiérrez,2012: 641).

En 1925 publica La deshumanizacion del arte. Surge como recopilacién de los
diferentes articulos que Ortega y Gasset publica en la Revista de Occidente

(Brihuega,1981: 241). En este ensayo se enumeran las caracteristicas del nuevo arte:

Tiende: 1°, a la deshumanizacion del arte; 2°., a evitar las formas vivas 3°., a hacer que la obra
de arte no sea sino una obra de arte; 4°., a considerar el arte como un juego, y nada mas; 5°., a una
esencial ironia; 6°., a eludir toda falsedad, y, por tanto, a una escrupulosa realizacion. En fin, 7°,, el
arte , segun los artistas jovenes, es una cosa sin trascendencia alguna (Ortega y Gasset, 1976, 24).

La pretension no es hacer una critica. Implica abarcar el significado filosofico del
sentido del arte en general. Ortega comenta: «la nota méas genérica y caracteristica de la
nueva produccion [...] la tendencia a deshumanizar el arte» (Ortega y Gasset,1976: 31),
esto significa «[...] el pintor [...] se ha propuesto [...] deformarla, romper su aspecto
humano, deshumanizarla» (Ortega y Gasset,1976: 32). Para poder comprender esta
aseveracion, debemos partir del concepto de arte que tiene Ortega. En el articulo de
Antonio Gutiérrez Polo; «Desrealizacion y diferencia: conceptos fundamentales en la
estética de Ortega y Gasset», comenta la base sobre la que se consolida La
deshumanizacion del arte. Segun Gutiérrez, Ortega y Gasset establece su concepcion de
arte a partir de una frase: «El objeto artistico solo es artistico en la medida en que no es
real» (Ortega y Gasset,1976: 21). En ella se establece la diferencia ente dos tipos de ser;
el real y el irreal. Desde esta perspectiva, la vida real y el arte son dos mundos
independientes. El arte es autdbnomo, es él en si mismo, no depende de la realidad, no
implica una mimesis, no es nada fuera de si mismo. El arte es arte y la vida es la vida.
Paralelamente a esta concepcion del arte, Ortega contrapone el arte del siglo XIX: «Las
obras romanticas son las primeras [...] que han gozado de grandes tiradas. El

romanticismo ha sido por excelencia el estilo popular. Primogénito de la democracia
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[...]» (Ortega y Gasset,1976: 15). El arte, por tanto, no ha sido autonomo, ha querido
vincularse de algin modo a la realidad vivida. La esencia del arte por si mismo no
existia. La esencia del arte no implica mimesis. El arte es una entidad auténoma y
hermética. Partiendo de este hecho considerariamos la esencia del arte como un arte
puro. Aungue Ortega no acepta esta idea, porque el arte no puede desligarse totalmente
de la actividad humana. La deshumanizacion consiste en convertir la realidad en
metafora. La metafora'® es completamente irreal, es por tanto lo que implica la
deshumanizacion: una «metaforizacion» de la realidad (Gutiérrez,2012: 642-643 y 645-
646-647). La tendencia del arte implica en esencia ser si mismo, huir de la realidad;
tener «voluntad de estilo [...] estilizar es deformar lo real, desrealizar», y prosigue: «El
realismo, [...] invitando al artista a seguir docilmente la forma de las cosas, le invita a
no tener estilo» (Ortega y Gasset,1976: 36).

Sin embargo el arte debe partir de una realidad con el objetivo de deshumanizar. El
arte que parte de un estilo sin realidad no es nada; «reducir el arte a la sola cosmética
[...] son tal vez la maxima anomalia en la historia del gusto» (Ortega y Gasset,1976;
35-36). Esta es la idea principal del ensayo. La obra de arte no implica la mimesis de la
realidad sino la obra de arte es creacidén en si misma, y esta creacion consiste en la

deshumanizacion.

3. ERARUPTURISTA. EL ULTRAISMO 1918-1922.

El afio 1918 supuso el final de la Gran Guerra. Un afio antes estallé la Revolucion de
Octubre en Rusia y en Espafia se produjo la Huelga General. Desde esta fecha hasta el
golpe de Estado de 1923, que da inicio la etapa de la Dictadura, se produce una crisis
gubernamental importante (Casanova y Gil,2012: 64).

La publicacion del manifiesto futurista no causo el impacto europeo, ni tampoco la
exposicion de los Pintores Integros. Fueron los intelectuales que huyeron de la Gran
Guerra y se refugiaron en Madrid los que cambiarén el panorama estético. Entre ellos
Vicente Huidobro, algunos artistas polacos y el matrimonio Delaunay (Alcantud,2014:
140).

Los nombres de la primera vanguardia organizada en Espafia lo formaran el poeta
chileno Vicente Huidobro y el literato espafiol Rafael Cansinos Assens (Videla,1971:
27-28). La llegada de Vicente Huidobro a Madrid en julio hasta noviembre de 1918 fue

2| 3 metafora parte de lo real, lo toma, lo descontextualiza y construye otra nueva realidad
(Gutiérrez,2012: 650).



primordial. Desde su domicilio en la Plaza de Oriente dara inicio a sus tertulias literarias
a las que asistiran la pareja Delaunay, los pintores polacos y escritores espafioles
(Valcarcel, 1995: 13-14). Huidobro es el mentor del creacionismo™ movimiento literario
de vanguardia. Las dos ideas claves de este movimiento las encontramos en el articulo
de Fernando Agrasar, «Huidobro y la axonometria. La clave visual de la vanguardia»:
El arte no tiene que imitar a la naturaleza, y por tanto el arte debe crear una realidad
nueva. Se establece un paralelismo entre el creacionismo y el cubismo: ambos van a
crear una estética diferente, una nueva realidad. Huidobro expondra su teoria en el titulo
de su obra Horizon Carré™.

La pretension de Cansinos Assens era dejar atras el pasado buscando lo nuevo, lo
ultimo. En su afén por esa busqueda pretendié «ser ultrarromantico» (Videla,1971: 32)
y revolucionario desde la literatura. Su insignia serd: «Adelante siempre en arte y en
politica, aunque vayamos al abismo» (Videla,1971: 34). Abandonard el modernismo
literario y abrazara la nueva estética (Alcantud,2014: 35).

Victoriano Alcantud y Gloria Videla fechan el nacimiento del ultraismo en otofio de
1918. Se concibe una nueva forma de ver la realidad, donde la inquietud es superar el
pasado. El ultraismo se gesta en las tertulias del Café Colonial y se considera la primera
vanguardia espafola (Videla,1971: 29-37; Alcantud,2014: 51; Brihuega,1981: 208).

El movimiento ultraista, cuya estética se basdé mas en la literatura que en la plastica,
tiene en la imagen poética varios pilares fundamentales: el romanticismo, cubismo,
futurismo, dadaismo, creacionismo, la gregueria y la concepcién de la metéafora
establecida por Ortega y Gasset (Alcantud,2012: 38). Con el ultraismo se publican en
Espafia multitud de revistas. Seré en la revista Grecia, en Sevilla, donde el 30 de junio
de 1919 se publica el manifiesto ultraista firmado por el director de la revista Isaac del

Vando-Vilar?®.

BV/icente Huidobro, poeta chileno, inicia su vanguardia literaria con el poemario Triangulo arménico,
constituido a base de caligramas. Se trasladara a Paris en 1916, donde colabora con la revista Nord-Sud,
gracias a la cual surge Horizon carré poemario que supone el punto algido de su carrera. En Madrid esta
nueva estética sera la base del ultraismo (Valcarcel,1995; 23-25).

| as caracteristicas son, en primer lugar la idea como base de la creacion, y la humanizacién los objetos.
Asi «lo abstracto se hace concreto y lo concreto abstracto» (Agrasar,1995: 59 y 66).

3La eclosién de revistas ultraistas la recoge Gloria Videla en su libro el Ultraismo, en ella aparecen
inicialmente Los Quijotes, cuyo director era Emilio Lineza. La revista Grecia. Revista de Literatura, nace
en Sevilla pero se traslada a Madrid en 1920, su director fue Vando Vilar. Revista Cervantes
hispanoamericana, dirigida por Francisco Villaespesa, Luis G Urbina y José Ingenieros. Ultra (Vitra),
Poesia. Critica. Arte, posteriormente el titulo cambié a: Revista internacional de vanguardia. Cosmépolis
revista mensual ilustrada, nace en 1919 dirigida por Enrique Gémez Carrillo. Espafia Semanario de la
vida Nacional en 1915, su existencia también es anterior al ultraismo, pero se considera ultraista.
Tableros, Revista Internacional de Arte, literatura y Critica, la dirige también Isaac Vando Villar. Perseo
Revista Iberoamericana, solo hay un nimero, su director fue Luis Elias. Reflector, 1920 un solo nimero,
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Otros artistas como Norah Borges, llegaran a Madrid desde Europa. Norah Borges
aportara la técnica del grabado sobre madera, propio del expresionismo del grupo Die
Brike. Los pintores polacos abogan por el uso del color en su exposicion en el patio del
Ministerio de Estado en 1918, protagonizada por Josef y Wanda Pankiewick, Wladiclaw
Zawadowski y Wladyslaw Jahl'®. Josef Pankiewick se convertird en uno de los
miembros mas importantes del ultraismo (Brihuega,1981: 209). ElI matrimonio
Delaunay, se instala en Madrid. Sus ideas sobre el colorido contribuiran a la creacion de
la estética ultraista (Cendan,2011: 403). Sonia se va a inclinar por el desarrollo de
decoracion de interiores y vestidos. En este punto destacamos la primera vez que se
logra cambiar la apariencia femenina a través de la estética de Sonia Delaunay, que
vistid a las hijas del Marqués de Valdeiglesias, senador y director de la revista La Epoca
(Alcantud,2014: 144-146). La actividad de Sonia es importante, en un Madrid
caracterizado por un fuerte patriarcado, compra objetos del rastro, los pinta y vende. En
la calle Columela de Madrid abre Casa Sonia, con sucursales en Bilbao, San Sebastian
y Barcelona, vendiendo sus indumentarias y sus creaciones, precediendo a Chanel'’.
Fueron sus vestidos-poema de 1922, con poemas de Tristan Tzara y de Huidobro, los
que causaran sensacion. Se encargard de decorar el teatro Benavente en Madrid,
Ilamado el Petit Casino en 1919. También a lo largo de 1918 present6 sus modelos en el
hotel Ritz. La peculiaridad de la disefiadora fue la creacién de estampados que
correspondian con sus creaciones pictéricas (Cendan,2011: 405y 411).

También el matrimonio polaco formado por J. Jahl y su mujer Lucia Auerbach
abriran un taller en la calle Goya n° 68, destacan sus anuncios en la revista Ultra, como
«interiores, vestidos, muebles, efectos de transparencia y color, cerdmica muy
moderna»™® (Alcantud,2014: 147; Quintana y Palka,1995: 132). Otro artista relacionado

con el desarrollo del movimiento serd Rafael Barradas, que creard la corriente

dirigida por Enrique Diez- Canedo. Horizonte. Arte, literatura, critica, dirigida por Pedro Garfias y José
Rivas. Vértices en Madrid, en otofio del 23 y Tobogéan en 1924 también en Madrid como filiales de la
revista Ultra. Alfar, Revista de Casa América de Galicia, en La Corufia dirigida por Julio J. Casal se
trasladard a Montevideo con el cambio de director por Julio Gonzalez Calleja del Valle. Parabola,
cuadernos mensuales de Valoracion dirigida por Eduardo Ontafion. Ronsel Revista de Arte, en Lugo,
alma gemela de Alfar, en 1923. También destaca Videla otras revistas ultraistas en Argentina
(Videla,1971: 41-64).

*Debido a la contienda bélica varios intelectuales polacos se instalan en Espafia. Estos pintores cruzaron
la frontera en 1914 y después de instalarse en Barcelona se trasladaran a Madrid. Inicialmente
compartiran su estudio junto con el matrimonio Delaunay pero se trasladaran a la Calle Peligros n° 20.
Los Delaunay también huirdn de la Gran Guerra durante la navidad de 1914 (Quintana y Palka,1995: 124-
125).

"\/gase imagen de sus creaciones en anexos, imagen n°30.

8Este recorrido es interesante en la medida en la que se vinculan a movimientos con Arts & Crafts, o
también en relacion a La Bauhaus o con el Constructivismo Ruso (Alcantud,2014: 147).
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denominada vibracionismo. Barradas, mantiene contactos con pintores futuristas. Su
obra la define como «el traslado al lienzo de la proporcion geométrica de las cosas».
Barradas realizard producciones para los ultraistas, como carteles, ilustraciones de
portadas de revistas y libros, ademas de colaborar en las veladas ultraistas
(Alcantud,2014: 146-150 y 273-275).

El Ultraismo mé&s que un grupo cohesionado fue «un haz de direcciones
renovadoras» (Videla,1971: 91). Supuso una brecha en contra de la literatura anterior y
un intento de ir méas alla, de ahi su expresion ultra. Mantendran contacto con las
vanguardias extranjeras a través de cartas o publicaciones. Asi veremos como en el
manifiesto Dad4 se nombra al ultraismo. En su boletin n°5 se nombra a los 67
presidentes del movimiento entre los que destacard Cansinos Assens.

Las ideas de la literatura ultraista inciden en la creacion de un mundo nuevo,
rechazando los sentimientos. Se busca un escenario irreal y abstracto. Se construyen
paisajes y objetos nunca vistos. Un lugar donde el tiempo y el espacio no suelen ser
lineales y todo se mezcla. Mientras un pajaro puede tocar la luna, otra persona puede
caminar por un astro lejano. Se unirdn imagenes jamas pensadas. Esta no-realidad
creada con el lenguaje, conducira a la idea de poesia-pura que es la base de la creacion.
Por tanto, y desde el ultraismo, se produce un verdadero culto a la imagen. El artista ha
creado un universo artificial sin sentido alguno. El amor al futurismo, a la velocidad y a
la maquina, a las metrdpolis con sus edificios y sus rios de gente se hacen presentes en
este movimiento. El ultraismo tomara del cubismo la descomposicion de la realidad
vista desde multiples perspectivas. Del futurismo se apropiara del amor a la velocidad,
el gusto por la méquina, la ciudad, lo nuevo con las prisas de las multitudes, y del
dadaismo, las veladas provocativas'® (Videla,1971: 91-110) hubo dos; la primera en el
Saldn Parisina el 28 de enero de 1921 y la segunda en el Ateneo el 30 de abril. Ambas
sesiones trasladaron el alma Dada a un publico madrilefio que entre abucheos y
desprecio perdié su esperanza en la novedad (Alcantud,2014: 288-295).

¥ Victoriano Alcantud desarrolla las dos veladas ultraistas en su libro: ALCANTUD, VICTORIANO (2014):
Hacedores de Imagenes. Propuestas estéticas vanguardistas en Espafia (1918-1925). Editorial Comares.
S.L. Granada.
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4. EL MOVIMIENTO V.P. UN NUEVO ESCENARIO PARA UNA NUEVA METROPOLIS

El Movimiento V.P. es una novela de Rafael Cansinos Assens publicada a finales de
1921, cuando el ultraismo estaba en sus Gltimos momentos®. Este libro presentado en
clave cdmica, y donde la metafora es la protagonista, muestra un Madrid ultraista donde
nada y todo es posible. Un escenario donde los personajes son los literatos del
momento. La intencion del libro fue la ruptura con la novela realista a través del humor
y de la metéfora, buscando nuevos modos de representacion basados en el creacionismo
de Huidobro. La novela nos muestra un nuevo Madrid en su conversion a urbe moderna
(Teichgraber,1991: 159 y 164).

Madrid estaba comenzando a construir su segundo tramo de la Gran Via en 1921. La
primera linea de metro fue acabada en 1919, desde Sol a Cuatro Caminos (Garcia
Garcia,2013: 53). El viaducto estaba terminado en la calle Segovia. Madrid comienza a
ser una timida metrdpoli, se esta gestando el escenario de la modernidad, y Cansinos
Assens lo relata de este modo: «La Gran Via, como una Osa Mayor, ha arrollado el
corazon nocturno de la ciudad y el Metropolitano es como un cementerio de muertos
que resucita» (Cansinos, 2009).

La obra se puede estudiar desde dos perspectivas diferentes: la construccion de
Madrid como urbe cosmopolita, y dentro de ella la creacion de una nueva forma de
literatura que nace como ruptura con la estética decimononica. Para ello se basa en dos
elementos fundamentales estéticos: el humor y la metafora®. Cansinos trata de ser
consciente desde esta novela de un nuevo arte, y de un nuevo momento en la historia
madrilefia (Garcia-Moll,1995: 158). La alusién a Madrid como ciudad nueva no era
propia del ultraismo, Ramoén en su libro El Rastro, de 1914 nos muestra esta vision
castiza y a la vez moderna. La cara y cruz de una ciudad, la local y la cosmopolita, de la
cual Madrid nunca va a desprenderse, ni siquiera en la actualidad (Garcia Garcia,2013:
49-51).

Estructuras geométricas, mitos, elementos nuevos en la estética de la ciudad aparecen
en la novela. Se pretende crear una nueva realidad, los artistas son dioses, puesto que
crean una belleza y un mundo nuevo a través de una estética visual sin limites (Garcia-
Moll,1995: 158-159). A través de la metafora, los nuevos vehiculos seran tomados del
futurismo: «Ensalzan la belleza de una musa nueva, engendrada por la mecéanica, cuyos

ojos eran faros voltaicos, los brazos calentadores eléctricos y los senos bombas

\/éase portada de la novela en los anexos, imagen n°2.
?Esto fue propio de Ramén, puesto que la unién de ambos elementos dara lugar a la gregueria.
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explosivas» (Cansinos,2009). Incluso realizaran un nuevo canto a la luna madrilefia «La
luna no era ya una diosa triste, [...] sino un témpano olvidado por los vendedores de
refrescos» (Cansinos,2009). La metafora se usa como alusion a la mafiana,
relacionandola con la camara fotografica Kodak: «[...] la aurora inexorable nos fusilara
con su Kodak» (Cansinos,2009) o incluso a la nueva moda: «[...] toda cosa nueva
agrada y magnifica la vida. Una nueva moda de ligas para las rodillas de las mujeres de
un valor incalculable a sus piernas y hace temblar de pénico a los hombres [...]»
(Cansinos,2009).

La mujer es descrita como: «etrusca o eolica, y yo ansio, ahora lo advierto, una
beldad ignorada y futura. Nuestro amor en este jardin sentimental, es un plagio de
remotos idilios» (Cansinos,2009). Destacaremos la referencia a Sonia Delaunay que esta
nombrada como La ternura®’. En este capitulo comenta el amor que siente hacia el
personaje de Sofinka Modernusca, pseudénimo de Sonia Delaunay. EI amor es
considerado una antigliedad, «ése es un sentimiento roméantico y anticuado, indigno de
un poeta verdaderamente moderno» (Cansinos,2009). Pero al final del capitulo la misma

metafora enternece al lector:

Y sujetando dulcemente a la amada, el poeta inclinose sobre sus ojos. Vio en ellos reflejado
todo el creplsculo, incluso la luna amarilla. Y pareciole que en el amoroso estio de los ojos de
Sofinka revivia gloriosa la cigarra mortecina de su alumbramiento. Y el poeta, posando en
aquellos ojos sus labios, firmé con ellos aquel poema crepuscular (Cansinos,2009).

El uso de mitos es importante. La alusion a Galatea puede llevarnos a dos referencias
mitoldgicas. La historia de Polifemo y Galatea, donde Polifemo es un ciclope que se
enamora de ésta la ninfa Galatea, no siendo correspondido por ella (Grimal,2010: 209).
Y la otra es la tomada de las metamorfosis de Ovidio. De las tres veces que nombra a
Galatea dos de ellas son alusiones a la mujer. En Gltimo lugar es Sofinka Modernuska la
que se considera como hija de Galatea: «[...] aquellos sauces, biombo primitivo y eficaz
en que se rescataba a mi madre Galatea y que yo tendria que suplir aqui con solo mis
manos» (Cansinos,2009).

En las metamorfosis de Ovidio nos encontramos con el mito de Pigmalion: «[...]
decidié esculpir en un marfil blanco como la nieve un cuerpo de mujer, semejante al que

la naturaleza no pudo crear nada, y acab6 por enamorarse de su obra» (Publio,1991:

2Nombre del capitulo dedicado a Sonia Delaunay: «La ternura de Sofinka Modernuska» capitulo XXIII
del libro EI Movimiento V.P.
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209)%. Galatea surge de marmol, creada por un hombre, Pigmalién. Galatea es la nueva
Eva, una nueva Venus para este escenario ultraista. Interpretada por el personaje que
encarna a Sonia Delanuay y mitificada en Galatea, la hueva Venus ultraista.

Las luces de neodn estan presentes «[...] La misma noche ha sido ya anulada por luces
que no se cansan nunca de asaetear su negrura [...]» (Cansinos,2009). También la
referencia al modernismo literario la realiza con los cristales, mientras que seran las
puertas las que nos conduzcan a una nueva estética:«Cristales como lo espejos nos
devuelven una imagen que no es cierta, puesto que estos no crean una realidad nueva
sino que se ve de otra manera sin crear» (Cansinos,2009) seran las puertas a las que
dedica su primer capitulo, las que den paso a esa nueva realidad (Garcia Moll,1995:
162)«jQué bellas son las puertas! Son el cuadro nunca definitivo, el cuadro siempre
nuevo, diverso y enmendable» (Cansinos,2009).

Rafael Cansinos Assens, nos muestra una imagen del Madrid cosmopolita. La obra
ultramoderna vierte una mirada triste hacia los viejos cafés literarios: «Canto la tristeza
del poeta perdido en la ciudad, la inmensa amargura del poeta hundido en los divanes de
los cafés urbanos [...] cafés plebeyos [...]. En ellos sobrevive aun el pasado [...] los
cafés son demasiado antiguos y en todos ellos hay correderas bajo los divanes»
(Cansinos,2009).Los vanguardistas construyen arte. El arte es ensalzado a través de una
metafora, la «ecliptica». La ecliptica es el trazado que describe la Tierra en su Orbita
alrededor del Sol. Este movimiento segin Assens ha de ser nuevo, creado por los
artistas: «[...] Un arte nuevo ha de ser extraespacial y geocéntrico; pues solo de ese
modo, con esa vision intersticial de las cosas, aboliendo la plomada antigua y haciendo
el minutero tradicional una nueva ecliptica [...]» (Cansinos,2009), «[...] la maravillosa
desviacién de la ecliptica, que crea la precesion de los equinoccios y la desigualdad de
la noche y el dia y las estaciones y todo lo que altera» (Cansinos,2009). La ecliptica sera
nombrada varias veces méas, modificada por el ultraismo (Garcia Moll,1995: 159) EI
poeta la modificara, como un nuevo dios: «el tiempo no sera redondo, sino ovalado o
exagonal, [...], pero algo distinto de lo que es hoy [...]» (Cansinos,2009). El
Movimiento V.P. es un cantico a la modernidad al poeta su creador y a la belleza «como

patrimonio de nosotros los poetas» (Cansinos,2009).

%3 para el mito de Pigmalion véase PUBLIO NASON, OvIDIO (1991): Las metamorfosis de Ovidio. Editorial
Juventud. Barcelona.
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CAPITULO 2
MARIDAJES DE MODERNIDAD

1. LA NOVELA VANGUARDISTA. ENTRE CUBISMO, FUTURISMO Y METAFORA.

En 1923 nace la Revista de Occidente dirigida por Ortega. Supondra un bastion
importante dentro de la vida cultural de la segunda etapa de los afios veinte. Como
consecuencia de esto, se produce un auge importante de autores de novelas afines a las
directrices deshumanizadas que se van a mover en torno a esta revista.

Paralelamente, en enero de 1927 sale a la luz La Gaceta Literaria®®, dirigida por
Ernesto Giménez Caballero. Ambas se convertiran en estandartes de la vanguardia
espanola (Brihuega,1981: 241 y 278). Si bien la revista de Ortega mantiene pretensiones
politicas liberales-reformistas, La Gaceta Literaria va a orientar su discurso hacia
posturas fascistas.

En la Revista de Occidente escribe un joven, José Diaz Fernandez, dedicado a la
critica literaria. Ird modificando su rumbo hacia una vertiente revolucionaria. Esta
vertiente revolucionaria se vinculard al compromiso social y sera llamada «pureza al
compromisox». El propio autor la denominard EI Nuevo Romanticismo, convirtiéndose
asi en una réplica a la vanguardia estética (Ruiz,2002: 28-29 y 59-61).

La narrativa de vanguardia o deshumanizada escrita por novelista vinculados con las
ideas de Ortega y Gasset es una narrativa breve. Podemos encontrarnos relatos muy
cortos que casi no alcanzan el tiempo suficiente de maduracion de los personajes. Esta
tradicion proviene de Baltasar Gracian en su libro Agudeza y arte de ingenio, donde a
través de sus aforismos nos da lecciones sobre como enfocar la vida. El primero en
conectar con esta brevedad fue Ramédn Gémez de la Serna con sus greguerias, union de
humor e ironia. Destaca la obra de Francisco Ayala Cazador en el alba, que es
considerado més como historia breve que como cuento o novela corta (Magnien,2006:
281).

La influencia del cubismo es importante representado en una fragmentacion de la
linealidad del tiempo en la novela, por la inclusion de varias digresiones de caracter

diverso. Desde suefios, anécdotas, viajes, fantasias. La trama lineal del realismo

*La Gaceta Literaria, nace en Madrid el 1 de enero de 1927, su director Ernesto Giménez Caballero
potencia a través de la revista las vanguardias artisticas el cine y la literatura. Después de dos temporadas
introduciendo temas culturales, Giménez Caballero abrazara ideas fascistas, (Arias,2012: 331-332).
Giménez Caballero introdujo el fascismo en Espafia a partir de un viaje por Europa en 1928, las crdnicas
de este viaje fueron publicadas por la revista bajo el titulo de Circuito Imperial en 1929 (Alvarez,2010:
266 y 268).
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desaparece. Si en la plastica se fragmenta el dibujo a través de multiples perspectivas,
en la narrativa sera el tiempo el que se quiebre. La realidad se fragmenta. El personaje
de la novela vanguardista siente por tanto una tension interior al mismo tiempo que un
fuerte carpe diem. Paralelamente destaca el concepto de spleen: angustia por la vida,
una inseguridad ante los nuevos cambios de la realidad que le rodea, lo que le generara
un sentimiento de soledad y frustracion, reflejado en el stream of conciusness. Asi surge
un monologo interior del personaje, que nos revela una realidad personal. Esta técnica
responde a un soliloquio que el protagonista realiza sin ajustarse a ningun orden
racional. De tal modo que de esta manera expresa sus suefios 0 sus sentimientos
interiores ayudando al lector a configurar la personalidad del protagonista.

El futurismo nos muestra la realidad desde la velocidad, tecnologia y el maquinismo.
La novela adopta un caracter documental, pero con un tema y técnica nuevos. Podemos

observarlo en Hora muerta de Francisco Ayala:

La ciudad-aurora débil =de anemia= que se apoya en las paredes-destacada, violenta,
geomeétrica. Edificios altos, disparados al cielo en linea recta. Puentes de hierro, tiritando. Cables
musicales.

Las fabricas respiran con dificultad-pobremente-. Y hasta se producen escenas de sugestion
rural: ese mecanico-tendido en el suelo- que agota la ubre de su automdvil...(Ayala,1988 :120).

Seréd el lector el que convertido en sujeto activo ordena estas imagenes en su
imaginacion (Del Olmo,1998: 85-86). Asi sucede en Cazador en el alba:

Paseaban. Pasaban ante las puertas sucesivas: ante las templadas tahonas; ante las fruterias,
cargadas de aromas tropicales; ante la carpinteria, donde los montones de viruta delataban el
furtivo peluquero de nifios rubios...

Las mil pupilas de la relojeria-argos del tiempo- duplicaban en sus cuerpos e martirio de San
Sebastian.

También ellos, transedntes, llevaban un ritmo preciso, de maquinaria fina. Sus pasos eran
ruedas de diferente radio: caminaban a distinta velocidad y siempre iban acordes, engranados. Los

de ella, frecuentes, nerviosos, breves. Los de él, largos, lentos, pespunteando el borde de la acera
(Ayala,1988: 82-83).

La construccion y montaje de esta narrativa parte de la unién de varias imagenes que
pueden ser vistas, sofiadas, imaginadas, percibiéndose todas de igual modo. Lo que el
cerebro construye con la imaginacién, el cuerpo lo vive como real. La construccién de
las imagenes queda configurada como un montaje cinematogréafico.

Es en la fascinacion por la nueva urbe, donde el viajero encuentra en la ciudad un
mundo diferente. Asi se nos muestra el cosmopolitismo. Un ejemplo de esto lo

encontramos en Cazador en el alba:
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[...] un gigantesco anillo fabril la rodea. Y de €l parten los miles de nervios cuyos extremos
mueren, capilares, en los rincones ignorados [...]. Conforme el tren avanza, los reclutas recibian
mensajes, cada vez mas vehementes, de la ciudad. Los reclamos de hoteles, de fotografias, de
vinos [...]. La locomotora rompid el cinturén suburbano, y panoramas de formas rectangulares y
colores vivos sobre fondo gris rojizo pugnaban por acoplar todos sus componentes en el medido
espacio de la ventanilla (Ayala,1988: 68).

En 1927, se publica, la novela de Manhattan Transfer de John Dos Passos y se
estrena la pelicula Metrépolis de Fritz Lang. Estas dos obras apoyan la nueva estética
donde la ciudad se convierte en protagonista (Buckley y Crispin,1973: 11). Literatura,
modernidad y ciudad estan intimamente relacionadas. El desarrollo urbanistico de las
ciudades modificara las formas de pensar y sentir de la poblacion al mismo tiempo que
se plasmara en la literatura. También los conceptos de tiempo y lenguaje son percibidos
de otra manera. El tiempo es diferente en la ciudad, la linealidad clasica desaparece en
virtud de un tiempo fraccionado. Charles Baudelaire, en su libro EIl pintor de la vida
moderna, nos indica: «El placer que obtenemos en las representaciones del presente no
solo de la belleza que este pueda revestir, sino ademas de su cualidad esencial de
presente [...] La modernidad es lo transitorio, lo fugaz, lo contingente»
(Baudelaire,2013). Baudelaire nos habla de un eterno presente al captar su esencia. El
presente es el refugio de la modernidad. El pasado es recuperado a modo de flashback,
creando una digresion, contribuyendo asi al montaje de la obra como cinta
cinematogréfica.

Por lo que respecta al lenguaje, la palabra pierde el concepto de interpretacion de
significado para expresar los nuevos signos y sus relaciones. Es decir, el significado se
pierde en funcién de la comunicacion, de las diferentes interpretaciones que pueden
tener en la ciudad. La ciudad no es un ente inflexible, sino que depende de nuestra
interpretacion de la realidad. EI lenguaje con el cambio de siglo se modifica, es
polisémico.

El pathos del protagonista se identifica con la ciudad, convirtiéndose en la
manifestacion del yo del protagonista. La ciudad evoca para cada escritor determinadas
sensaciones que son diferentes en cada momento y en cada situacion. La ciudad se
presenta como un ente vivo que va cambiando su concepcion a medida que cambia la
filosofia y la ciencia.

Mientras el desarrollo econémico provoca una mejora en el desarrollo técnico, los

habitantes de la ciudad se angustian ante la novedad de la nueva urbe, como podemos
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observarlo en las peliculas de Charles Chaplin Tiempos Modernos. Asi la mirada de la
ciudad sera un «estado de animo» (Barrantes,2007: 14-20).

El artista flanea por las calles de la metropoli: «El paseante perfecto, el observador
apasionado, halla el goce inmenso en lo numeroso, en lo ondulante, en el movimiento.
Estar fuera de casa y, no obstante, sentirse en casa en todas partes» (Baudelaire,2013).
Para Walter Benjamin, «la ciudad es la realizacion del viejo suefio humano del laberinto
[...]» (Benjamin,2013: 434). Benjamin introducira la técnica cinematogréfica del cine
narrativo®® en su obra El libro de los pasajes, el nuevo flaneur pasea por las calles y con
su mirada a modo de cadmara cinematografica, induciran el montaje. Los diferentes
espacios se suceden en un mismo tiempo, de modo que es el lector el que los yuxtapone
en su cerebro. La ciudad como cadena de montaje industrial. La literatura se apoyara en
el cine para materializar su vision de la nueva urbe. Cine y ciudad se dan la mano.

La «cinegrafia», caracteristica de la nueva novela responde a la idea de los recursos
del cine, no solo en cuanto a las técnicas, sino en cuanto a la plasmacion de los sucesos
novelisticos. El cine se presenta como revelador de técnicas para reorganizar las
imagenes, capaz de reproducir suefios o irrealidades®. Asi en la Sefiorita 0-3, de

Antonio Cabezas, podemos encontrar el siguiente ejemplo:

Fué entonces, en una de las veces que abrid los ojos cargados de suefio, cuando una mujer
joven y rubia se le aparecié milagrosamente en el cristal del parabrisas. Ella iba a su espalda, en la
berlina, pero el reflejo del cristal se la ponia delante. Cumplia asi su mision de intermediario entre
la realidad y la imagen. A los cinco minutos empezaba en la imaginacion del recluta una novela de
amor (Cabezas,1957: 33-34).

Las alusiones al mundo del cine aparecen en la narrativa no solo a nivel de montaje,
sino a un nivel vivido desde los personajes. Los personajes usan lenguajes
cinematogréficos, asi en Cazador en el alba el protagonista comenta: «[...] el presente
se componia de dos planos cinematograficos: un gran plano con el rostro de Aurora y, a
través de él, todo el paisaje en movimiento» (Ayala,1988: 93). El cine se incluye como
elemento dentro de la novela.

Otra caracteristica de esta novela, es el alejamiento que presenta el protagonista con
respecto a los demas habitantes de la ciudad. El protagonista de la novela de vanguardia

se presenta solo, separado de los demas, esto lo hace mediante la nueva tecnologia:

para desarrollar la relacion entre la literatura y el cine, véase PENA-ARDID, CARMEN (1992): Literatura y
cine. Una aproximacion comparativa. Madrid. Ediciones Cétedra.

°E| tema de los suefios y del inconsciente tienen su origen en las publicaciones de S. Freud en 1922 sobre
el psicoanalisis.
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trenes, automoviles, o habitaciones de lujo en los hoteles, como corresponde a esta
nueva ciudad. La unién con el resto de personajes en las calles tiene un objetivo que es
el estimulo er6tico, lo que le da un toque aventurero. Es asi como el protagonista de
personaje burgués pasa a ser flaneur, reflejado en la forma en como ve la metropoli.
Cuando nos muestra el personaje burgués, los amores en la ciudad, se respira alegria,
mientras cuando es un flaneur y no tiene amor, el spleen y el stream of conciusness
invaden su presencia.

El pathos amoroso en la urbe es uno de los temas de la novela de vanguardia. Es en
la ciudad donde el protagonista busca una relacion amorosa. El protagonista suele ser un
personaje joven, con ganas de tener experiencias. Este joven que participa de la ciudad
es el flaneur, o el cdmara de la pelicula.

La novela vanguardista nace con la técnica in media res, recreando a un personaje
gue no evoluciona, a diferencia de la posterior novela social, cuyo inicio lo encontramos
en El Nuevo Romanticismo. Son lo que se conoce como personajes planos?’, (Del
OImo,1998: 84). Dentro de los personajes, destaca la mujer dentro de la novela de
vanguardia.

La mujer es presentada como una maquina vinculado el desarrollo tecnoldgico del
maquinismo, sugiere la creacién de una mujer como vamp-méaquina?®. «La mujer y la
novela son el terreno de la experimentacion; materia fragmentada y maleable, ambas
obras del hombre [...]» (De Pin0,1995: 91). De esta manera describe Ayala a la mujer

dentro de la obra de Cazador en el Alba:

Para un soldado [...], las mujeres de la ciudad son un producto industrial, tan perfecto, tan
admirable como la maquina de escribir del capitan o la calculadora del comisario. Una maravilla
de la técnica moderna: exactas, articuladas (Ayala,1988: 69).

En la relacion con la mujer, el protagonista pretende llegar a un equilibrio entre el
erotismo y el amor, lo que le provoca tensién e inestabilidad. Eleva la mujer a mito,
vinculandola al pasado lejano. Asi lo encontramos en Diaz Fernandez en su obra La
Venus Mecénica, donde ella misma se observa como tal: «Yo, Venus mecanica,
maniqui humano, transformista de hotel, [...]» (Diaz,2006: 132).

La ciudad es el lugar para el amor y para encontrar a la mujer sofiada. Las nuevas

arquitecturas como los nuevos hoteles, sin rastro de pasado. Sirven para contraponerse a

?’En la narrativa se presentan dos personajes: los planos que no evolucionan a lo largo de la novela y los
redondos, que van modificando su comportamiento a través de la obra (Del Olmo,1998: 84).

8Esta dualidad mujer-vamp-méquina esta personificada en la obra de F. Lang Metrépolis, en el personaje
de Maria/Hell (De Pino,1995: 91).
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la casa burguesa, y al mismo tiempo se le considera el lugar ideal para vivir como

sucede en La Venus Mecanica:

Con su zumbido de avion prisionero, el ascensor dejé a Victor en el quinto piso de la Gran Via,
donde estaba instalado su hotel, pequefio hotel hermafrodita, pues era mixto de hotel y pension.
[...] Victor vivia alli porque en el mismo piso estaba la agencia periodistica que €l dirigia (Diaz,
2006: 75).

No solo aparecen los edificios, sino los automoviles, trenes, y aviones que aluden a la
juventud en EI profesor inatil de Jarnés, el profesor comenta «Valentin no puede hoy
utilizar su habitual instrumento de percepcion: la moto. No es posible ensayarlo a ras de
tierra [...].Habria que pensar en cosas mas altas, y Valentin necesita, para ello, un
avion» (Jarnés,1999: 121).

La narrativa de vanguardia nos muestra el amor por lo novedoso, por el presente, por
la metropoli, por la mujer, mientras que las alusiones a lo rural escasean, el locus
amoenus de los campos de Castilla sera trasladado al asfalto. Las escenas del campo
quedan reducidas a las vistas desde el tren a modo de cuadro o pelicula (De Pino,1995:
74-78, 81-84, 89-94 y 96-99), o también el campo sera el lugar del reposo y
recuperacion de la ciudad®.

No debemos olvidar la metafora. Cuando Antonio Cabezas expone «Cielo de cal con
angeles de escayola» (Cabezas,1957: 9), es la agudeza del ingenio, no implica
sentimiento alguno. Este ingenio se interpretard a modo de proteccion frente a este
sentimentalismo romantico decimondnico. Por tanto, el lenguaje se usa para construir
imagenes ingeniosas, de tal modo que este se convierte en performativo, es decir
creador de objetos, dejando constancia de que el lenguaje no es el elemento importante
de la modernidad, sino la mirada. En las novelas vanguardistas no hay apenas didlogo,
el flaneur camina, no habla con nadie, mira simplemente; es el arte de la mirada frente
al arte del lenguaje. Esta mirada es principalmente masculina, e invadida de erotismo
que busca el amor en la ciudad. Ciudad y mujer aparecen con las mismas caracteristicas,
de tal modo que en los relatos de vanguardia la busqueda incansable del amor no
concluye (Fernandez Cifuentes,1993: 56-58). La ciudad y la mujer se muestran como la

busqueda constante e infinita, en la nueva urbe cosmopolita.

% La ciudad aparece como el lugar de trabajo, mientras el campo se nos muestra como el espacio para el
reposo o las vacaciones. Esto lo podemos observar en La Sefiorita 03, cuando Laura se desmaya
necesitando vacaciones, se dirige al campo (Cabezas,1957: 28 y 40).
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2. MADRID COSMOPOLITA. UN NUEVO ESCENARIO: AVENIDA PI Y MARGALL Y
CINELANDIA

Situada en el centro histérico de la capital, la Gran Via®* se configura como una
avenida joven. Es un escaparate, un escenario para flaneurs y artistas. Elemento
publicitario por excelencia, alberga en si misma los neones mas fotografiados.

Como dijo Serrano de Haro: «Woody Allen no existiria sin Nueva York, y a la vez
Nueva York, [...] no habria podido existir [...] si Woody Allen no nos la hubiese
revelado» (Serrano,2002: 153). Algo similar podemos decir de la Gran Via: «Madrid no
seria lo mismo sin la Gran Via y la Gran Via no seria lo mismo sin Madrid».

Un lugar, dos caras de una misma moneda, el dia y la noche. Durante el dia, surge el
escenario laboral mezclado con el dinamismo de los automdviles. Por la noche todo es
nuevo; cines, escaparates, y luces de neon del edificio Capitol que a modo de faro
ilumina la nocturnidad. EI Capitol emerge como trasatlantico de la modernidad.
Actualmente y desde los afios 70 brilla durante la noche la impronunciable publicidad
de Schweeps. Este refrescante letrero nos invita a la Cinelandia nocturna, la de Gomez
de la Serna. Si bien el escenario ha cambiado, y sus protagonistas también, en el
ambiente siempre perdurara el recuerdo de aquellos afios 20.

En su camino hacia la modernidad, a lo largo del primer tercio del siglo XX, Madrid
va a cambiar su fisionomia. Uno de los proyectos urbanisticos mas importante sera la
construcciédn de la Gran Via. Con el objetivo de descongestionar la zona de la Puerta del
Sol, se planed la construccion de un gran bulevar al modo de las grandes avenidas como
lo hizo Haussmann en Paris (Martinez Martin,2000: 225-234).

Entre 1910 y 1952 se construira la Gran Via con sus tres tramos®’. Las Avenidas se
denominaran Conde de Pefalver, Pi y Margall y Eduardo Dato. Hubo dos proyectos
importantes, el primero que fue disefiado por Carlos Velasco en 1886 no se realizd, pero
su idea quedo6 en el imaginario popular y se materializ6 en la zarzuela. El segundo
proyecto estuvo elaborado por el arquitecto municipal José Lopez Sallaberry en 1904,
siendo el que se realizaria, comenzando los derribos en 1910 (Baker,2009: 23-26).

El primer tramo se denomina Conde de Pefalver. Esta Avenida se inicia en 1910 y
concluira en 1917. Zona de bancos, casinos, hoteles y centros sociales ademas de
lujosas tiendas. Sus fachadas estan decoradas siguiendo la decoracion plateresca y

barroca con cierto estilo regionalista. El segundo tramo de la Gran Via, es nuestro

Opara poder ver las transformaciones de La Gran Via, véase el monografico editado por el Ayuntamiento
de Madrid, 2010: Gran Via de Madrid. 1910-2010. Centenario. Ayuntamiento de Madrid.
3ly/gase en anexos la firma del rey Alfonso X111 en 1910, inaugurando las obras, imagen n°3.
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escenario, la Avenida Pi y Margall®®. Las obras discurren entre 1917 y 1930
(Alaminos,2010: 65). El objetivo es arafiar las nubes madrilefias y cambiar el skyline
velazquefio. Los edificios se construyen a imitacion del ethos americano, un locus
amoenus de acero, cristal y cemento. Destaca el edificio de Ignacio Cardenas, La
Telefonica. Tanto la filial de la empresa International Telephone and Telegraph, la ITT,
como su edificio fueron inaugurados en 1929%. Fue el pistoletazo de salida a esta nueva
imagen donde la altura se prestigia. La Telefénica es un edificio laboral y diurno® que
contrastara con la edilicia de los nuevos ocios, el cinematégrafo®® (Baker,2009: 44-45).

Para poder hablar del Brodway Americano o Cinelandia, necesitamos abordar dos
aspectos, por un lado la construccién del edificio multifuncional, donde se ubican los
nuevos ocios y por otro lado, el nacimiento del cine como arte propio de la modernidad.

Cinelandia sera la novela que Ramon Gomez de la Serna publique en 1924. En ella
los personajes viven en un mundo irreal de celuloide. Se nos muestra el mundo del cine
desde la vision propia de la gregueria. Gémez de la Serna es el flaneur que observa las
transformaciones de la modernidad y Cinelandia es «la representacion de un mundo
heterogéneo y cadtico, la imagen de un universo fragmentado y abierto» (Gutiérrez
Carbajo,1995: 25).

Cinelandia ademas de ser una novela, fue el nombre de la revista Cinelandia Films
editada desde Hollywood. Pero Cinelandia fue méas que todo esto, se materializé en un
espacio situado hacia el final de Pi y Margal llamada Callao®®. Aqui se situaran los cines
mas famosos, lujosos y mas grandes, cerca de edificios que invitaban a tomar un rapido
refrigerio 0o una comida made in América. Destacan las cafeterias Zahara, en Pi y

Margall, y La Granja Florida, en Callao (Baker,2009: 168-169).

%2\/éase en anexos las obras de la Gran Via, el tramo del Bulevar también llamado Pi y Margall, imagen
n°4.

3£l 11 de mayo de 1924 el gobierno publica una Real Orden en la que se produce la concesién de una
sociedad espafiola de telefonia dirigida por nacionales, en este sentido las empresas extranjeras perdian
sus oportunidades de establecerse en el pais, beneficiandose las empresas espafiolas. EI 25 de agosto de
1924 la Compafiia Nacional de Telefénica de Espafia (CNTE), establecia con el Estado un monopolio del
servicio telefonico. Por tanto el afio 1929 fue el afio en el que se inauguré el edificio que se construy6 con
dinero de la ITT, pero en su inauguracion fue la CNTE la que tenia el monopolio del teléfono en Espafia
(Calvo,2006: 74). En otro orden de cosas, el rey Don Alfonso XIII inicia las comunicaciones telefénicas
entre Madrid con Norteamérica, y Madrid con Cuba entre octubre y noviembre de 1928. Por lo que el
edificio no se inaugurara de forma oficial hasta 1929 pero si parcialmente (Navascués,1992: 133).

%En la novela La Sefiorita 03 de Juan Antonio Cabezas, se nos muestra el trabajo de mujer en La
Telefonica. Véase en anexos la construccion del edificio de Telefonica imagen n°5 y n°6.

*No solo estaban los cines en Gran Via, sino que los habia en Atocha, o0 en Bravo Murillo, pero en este
tramo la concentracion llamé la atencion, creando aglomeraciones de gentes en determinados momentos
de la tarde o noche (Baker,2009: 45).

36, . . I
Véase en anexos la imagen de Callao con los solares de los cines Callao y Capitol, imagen n°7.
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El mismo modelo de fabricacion en serie se traslada al restaurante. Aquellos
espectadores que decidian entre sesion y sesion salir a tomar algo podian hacerlo de
forma rapida y econémica. El concepto ocio se unidé al de restauracion y se
consolidandose asi el maridaje ocio-restauracion que configuraran la cultura
cosmopolita y perdura en la actualidad. Con la inauguracion del Edificio Carridn se
completara la imagen del Brodway madrilefio (Baker, 2009: 186-189).

El espacio definido con el nombre Brodway Americano o Cinelandia abarca el
Palacio de la Musica®, en Pi y Margall, n°13. Inaugurado en noviembre de 1926, con
sala de baile y cine, se denomind Sala Olimpia y posteriormente SAGE (Sociedad
Anonima General de Espectaculos), en 1926 se proyectd la pelicula de cine mudo La
Venus Americana®. En diciembre del mismo afio ser4 inaugurado el Cine Callao, de
Luis Gutiérrez Soto®. En 1928 sera el Cine Avenida, junto al Palacio de la Msica en Pi
y Margall n°15. El Palacio de la Prensa data de 1930 y el Capitol abrira sus puertas en
1933 en Eduardo Dato n°l. Todas las salas, construidas en menos de ocho afios,
contaban con un aforo total de 12.000 espectadores. Posteriormente, el edificio de
Anasagasti que albergaba los Almacenes Madrid-Paris, en Pi y Margall n°10, cuyo cine
se denomind Madrid-Paris y sera de sesién continua, contara con un aforo de 500
plazas. En este pequefio espacio se consolidara como el emporio de los ocios modernos.
No solo a través de las salas, sino sus empresas se establecieron en este tramo de
Cinelandia. Hispano Fox, Warner Brothers-First National, Hispano American Films,
perteneciente a la Universal, e Ibérica Films.

El Madrid cinéfilo nos muestra su icono en el Edificio Capitol*°. El edificio fue y es
el mejor ejemplo de como la publicidad se imbrica en el espacio urbano, al igual que
Times Square (Baker,2009: 45, 168-176 y 187-202) .

%En el Palacio de MUsica se proyectd la primera pelicula de cine sonoro en noviembre de 1929 White
Shadows in the South Seas, dirigida por W.S. van Dyke. Cuyos protagonistas serdn Raquel Torres y
Monte Blue (Baker,2009: 126).

8«Pasion por Madrid». [en linea]. Disponible en: http://pasionpormadrid.blogspot.com.es/2013/03/el-
palacio-de-la-musica-1-historia.html. [Consultado: 14 febrero 2016]

€l cine Callao, trazado por Luis Gutiérrez Soto, contaba con cafeterfa, sala de fiestas, tiendas y terraza
de verano con cine. La pérgola en la esquina es un torreén iluminado durante la noche, propio de la
estética de la luz (Pérez y Garcia:1994: 112) mientras que en la fachada destacan los elementos
clasicistas, en su interior nos muestra una decoracion Déco. El Palacio de la Prensa, inaugurado en 1928 y
disefiado por Pedro Muguruza, donde da comienzo la plurifuncionalidad en sus locales combina ocio con
trabajo, viviendas de lujo, oficinas para la prensa, y un cine. Destaca en su fachada el ladrillo rojizo,
ademas de configurarse un gran arco de triunfo (De San Antonio, 1998: 184 y 216).

“La publicidad en los periédicos relacionada con el Capitol venia acompafiada de un pequefio dibujo
donde aparecia el edificio a modo de marca. Pero ademas este cine fue el méas caro de Madrid* (Baker,
2009: 201 y 203-204). Véase construccion del edificio Capitol imagen n° 8, y el edificio construido en la
imagen n°9.
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Situado a modo de faro en la Cinelandia madrilefia esta inspirado en la vanguardia
alemana. Concretamente en la arquitectura expresionista de Mendelsohn. El proyecto
gano el concurso realizado por el Marqués de Melin en 1931. A este concurso se
presentaron varios arquitectos. Los ganadores fueron Vicente Eced y Eced y Luis
Feduchi. EI Capitol, aunque se puede relacionar con el Edificio Fuller o Flatiron de
Nueva York, construido en 1902, es pionero, no solo por su aspecto, sino también desde
su estructura*!, pasando por la organizacion interior y el disefio del mobiliario realizado
por Luis Feduchi (Garcia lzaskun,2010: 11 y 20). El edificio gano el segundo Premio en
la Exposicién de Bellas Artes en 1934*?, mientras que el disefio del mobiliario recibi6 el
Primer Premio del Ayuntamiento de Madrid en 1933 (De San Antonio,1998: 134).

El edificio constaba de una sala de fiestas, convertible en un cine con capacidad para
1.900 personas (De San Antonio,1998: 134) un café, salon de té, hotel y oficinas. Al
igual que su vecino el Palacio de Prensa, era un edificio multifuncional. Las
innovaciones formales, luminotécnicas, acusticas, publicitarias y tecnoldgicas lo
convertiran en simbolo de la modernidad (Garcia Izaskun, 2010: 14-20). Su forma nos
resulta sugerente, representa la gran Victoria Alada de Samotracia como triunfo de la
libertad de formas®.

Los edificios multifuncionales que nacen en estos momentos modificaron el
concepto espacio-tiempo de la vida madrilefia. Fueron las vanguardias de los templos de
consumo actuales. Durante la tarde noche se inaugura este nuevo ocio con los cines. Al
principio los horarios de las sesiones del cine eran las clasicas mafiana y tarde, pero
surge la sesién continua. Esta sesion comienza a las cuatro y media y se alargara hasta
las once de la noche o hasta las dos de la mafiana, haciéndose necesaria la presencia de
algun lugar dedicado a la restauracion. Esto rompe con la linealidad de la vida del
Madrid antiguo conformandose como metrépoli moderna y americana (Baker,2009:
186-190).

Acorde con la realidad que nos acomparia, surge esta nueva forma de observar las
cosas. La vanguardia implico una ruptura y una nueva forma de ver la realidad, el cine

sera uno de sus maximos exponentes. Dentro de esta nueva modernidad cosmopolita, va

*Sys arquitectos realizaron varios viajes a Berlin con el objetivo de interesarse por la obra de
Mendelsohn. El disefio de la fachada estuvo inspirado en el Berliner Tageblat construido en 1921-1923.
El interior estd inspirado a su vez en el cine Universum cuyas obras se acababan de realizar (Garcia
Izaskun,2010: 17-23). Véase en anexos las imagenes de ambos edificios, imagen n°10 y 11.

“2E| primer premio no le fue otorgado a nadie en 1934 (De San Antonio,1998: 134).

3E| edificio sera declarado Patrimonio Cultural en 1987 (Garcia Izaskun,2010: 28). Para més informacion
sobre el edificio Capitol véase el monogréfico; GARCIA 1zaskuN (2010): Edificio Capitol. Madrid 1931-
1933. T6 Ediciones S.L. Universidad de Navarra.
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a surgir el publico como un individuo colectivo dentro de la cultura de masas. El cine
surgird como la manifestacion de este nuevo individuo en su afan por la basqueda de
una nueva mirada desde la tecnologia (Quintana,1998:13-14).

Ir al cine se convirtio en elemento de la modernidad. No solo implica el sentarse y
observar la pelicula, sino que surge una forma de experiencia, la decoracion, edificios
lujosos y la musica que sonaba, recordemos que el cine es inicialmente mudo. Pero
ademas el publico espafiol a través del cine conocid a personajes nuevos que le seducian
, Y a través de nuevas publicaciones o de la radio podia seguir su vida privada. Nace
toda la nueva industria del cine; nuevo ocio, nuevo espectaculo, nuevas imagenes,
nueva publicidad, nuevas formas de moverse y vestirse, y nuevas revistas*’. El
marketing y la publicidad configuraran las nuevas pautas de vida (Benet,2012: 63).

La primer vez que los madrilefios vieron imagenes en movimiento fue en 1895. En la
Carrera de San Jerénimo. En el salén del Hotel Rusia se instal6 una proyeccion de
imagenes cuya duracién era de aproximadamente media hora (Martinez,2001: 25-26).
El cine se inaugura con grabaciones de gentes caminando o saliendo de las fabricas o de
cualquier lugar®. Inicialmente el cine se presenta como mostrativo, nos muestra el
movimiento cotidiano de las gentes en su nuevo locus amoenus de asfalto. Rapidamente
el cine trasladé las miradas del publico hacia los lugares insélitos o exéticos. El término
narrativo fue acufiado cuando el cine nos cuenta lo que sucede, con la pretension de
construccidn de ficcidn o evasion (Benet,2004: 40-42 y 48-50).

El cine acogi6 con agrado las peculiaridades de la literatura. Se rodaban novelas
conocidas por el pablico como el vodevil o el melodrama, sobre todo en las peliculas de
los afios veinte (Benet,2004: 53-54), debido a esta asimilacién, algunos intelectuales
comenzaron a rechazarlo. En Espafia se mostraba cierta animadversién por el cine en
determinados sectores de la intelectualidad a diferencia de la clase media incipiente que

lo aceptd de muy buen grado (Amorés,1991: 191-193).

*Las revistas que surgen son: Arte y Cinematografia desde 1910 a 1936, El Cine de 1219 a 1936, El
mundo Cinematografico desde 1912 a 1917 y la revista Cinema con solo un afio de publicaciones desde
1918. Maés tarde se publicaran Popular Films y Fotogramas en 1926 y, en 1927 La Pantalla (Benet,2012:
52y 63).

*La primera pelicula espafiola data de 1896, Salida de misa de doce del Pilar de Zaragoza
(Amor6s,1991: 190). Durante los primeros afios del siglo XX, se inician en Madrid la construccion de
cines. En un principio las proyecciones se solian poner al final de las producciones teatrales, o durante el
intermedio. Las primeras peliculas que ven los madrilefios estaban realizadas en Francia, sera durante los
afios 10 cuando se empiecen a visionar peliculas de otras nacionalidades, entre ellas americanas. Primero
las peliculas las pasaban en los cines del centro, y posteriormente realizaban un recorrido por los cines de
los barrios. Ademas de estos cines, en Madrid estaban los «jardines de recreo» en las afueras donde se
proyectaban las peliculas. Durante la época estival el paseo del Prado y el paseo de Rosales se
transformaban en cines al aire libre (Martinez,2001: 30-31), tal y como lo cuenta Concha Méndez a través
de sus memorias escritas por su nieta Paloma (Ulacia,1990: 31-32).
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En Europa se desarrollara un cine con estética vanguardista. Pero sera el cine
realizado en Hollywood el que domine el mercado mundial, cubriendo creacion y
distribucion. Desde sus inicios hasta la llegada del sonoro se denominara, estilo
internacional (Benet, 2012: 65-66).

En 1929 llegard a Madrid el cine sonoro. La pelicula que lo inaugura sera El cantor
de jazz, en el Palacio de la Prensa, con Ramon Gomez de la Serna pintado a modo de un
negro*, aunque debido a problemas técnicos no se pudo emitir el sonido (Baker,2009:
159). La introduccion del cine sonoro implicé ademas de voz un nuevo planteamiento
en la interpretacion, gestualidad e iconografia (Benet,2004: 59 y 76-77).

La Gaceta Literaria contribuy6 de forma importante en la consolidacion del cine.
(Benet,2012: 60). Se creara el Cineclub Espafiol en 1928 (Brihuega,1981: 292), se
considera como el arte mas importante y novedoso de esta época. Las sesiones del cine-
club se realizaban en diferentes salas de Madrid. La Residencia de Estudiantes con sus
Cursos y Conferencias, contribuyd a la creacion y consolidacion de este cineclub con
aire vanguardista. Los sdbados noche se proyectaban peliculas que Luis Bufiuel se
encargaba de seleccionar desde Paris y se leian textos sobre este tipo de cine. En este
mismo afio Luis Bufiuel rodara la pelicula Un perro andaluz y Las Hurdes*’ emitida en
1933 en el Palacio de la Mdasica. Esta creacion fue importante puesto que se
introdujeron las peliculas de vanguardia que se realizaban en Europa, ademéas de
revalorizar el cine realizado en Hollywood (Sanchez Millan,2002: 1).

El monopolio del cine espafiol en los afios veinte estaba formado por Ricardo
Urgoiti, la Compafiia Industrial de Film Espafiol, S.A., Cifesa, creada en 1932 por
empresarios valencianos y las llamadas big five: Warner Bros, Metro Goldwyn Mayer
(MGM), Paramount, 20th Century Fox, Radio-Keith-Orpheum (RKO) (Benet,2012: 79-
80).

3. LA MIRADA DEL CINE

iEl Cinema realizara su estilo, y merecera la categoria integra de
Arte Nuevo, [...] porque el Cinema aspira a devenir [...] el Arte
sintético, muscular, integro, dinamico y netamente expresivo de
nuestra época acelerada y vorticista! (de Torre, 1921: 97).

“°En este estreno debido a problemas técnicos no se pudo escuchar el sonido, con la consecuente
decepcidn del pablico. Ramén Gémez de la Serna participé en otras peliculas y documentales entre ellos
Esencia de Verbena en 1930, de Ernesto Giménez Caballero (Benet,2012: 58-59).

*Las Hurdes fue prohibida en 1933. En 1936 se emiti6 como Tierra sin pan para que el publico
internacional viera la situacion espafiola (Benet,2012: 119).
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La modernidad es un juego de miradas. En la literatura de vanguardia apreciamos
poco dialogo y abundantes metéaforas. La metafora usa el lenguaje para convertirlo en
imagen. La modernidad sedujo a Charles Baudelaire, entre otras cosas, por la fugacidad
y la mirada. Es el poeta el que flanea por las calles embrujado por la modernidad del
bulevar. Este poeta se convertira en el flaneur de Walter Benjamin, recorrera las calles
a modo de camara cinematogréfica. El alter ego del poeta transformara su mirada en la
sala de un cinematografo, seducido por la imagen en movimiento. El cine responde a
ese momento magico, donde la fugacidad de la mirada adquiere el rango de un dios
mitoldgico y se hace eterna.

Para hablar del flaneur partiremos del proyecto inacabado de Walter Benjamin El
libro de los pasajes. Este libro recoge sus pensamientos sobre los cambios que
experimenta la ciudad de Paris. Ese Paris hausmanniano con los bulevares de cristal y
la arquitectura de hierro que emergen a finales del siglo XIX.

Las transformaciones urbanisticas conllevaron nuevas pautas de consumo. Nace asi
una nueva metropolis donde el gran almacén sustituye a la catedral, que representan «la
embriaguez religiosa de las grandes ciudades» (Benjamin,2013: 90). La nueva ciudad
emerge de la modernidad. Modernidad y ciudad embriagaran a nuevas miradas.

La modernidad de Walter Benjamin se inspira en Baudelaire. El poeta es el nuevo
flaneur que recorre la ciudad con sus gentes:

El paseante perfecto, el observador apasionado, halla el goce inmenso en lo numeroso, en lo
ondulante, en el movimiento, en lo fugitivo y en lo infinito [...]. La multitud es su &mbito, como el

aire es el del pajaro, el agua el del pez. Su pasion y su profesion es fundirse con la multitud»
(Baudelaire,2013).

Benjamin, definird al flaneur como periodista: «La base social del callejeo es el
periodismo» (Benjamin,2013: 449). En las metrdpolis del siglo X1X el individuo vive la
creacion de artefactos nuevos. Aparecen nuevas maguinas que configuran un universo
diferente a todo lo anterior. Las personas que vivieron en el siglo XIX tuvieron que
adaptarse a los cambios y modificar su forma de ver las cosas. Un mundo donde el
ritmo y la velocidad formaban parte de la vida (Quintana,1998: 10-11). Las nuevas
relaciones entre los individuos hardn que se generen miradas vacuas surgidas en la
modernidad: «La embriaguez se apodera de quien ha caminado largo tiempo por las
calles sin ninguna meta [...] la tentacion que suponen tiendas, bares y mujeres
sonrientes disminuye cada vez mas» (Benjamin,2013: 422). El flaneur vive en un

mundo de cambios pero no termina de aceptar su realidad, es un romantico: «[...] en el
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callejeo irrumpen en el paisaje y en el instante tierras y épocas lejanas»
(Benjamin,2013: 425). Se produce una tension entre el pasado y lo nuevo, donde la calle
y la ciudad son el escenario metaforizdndose en su nueva casa «las calles son la
vivienda del colectivo [...] asi se pasea el flaneur por la habitacion [...] al igual que el
callejeo puede transformar completamente Paris en un interior, en una vivienda cuyos
cuartos son los barrios» (Benjamin,2013: 428 y 426-427).

La modernidad creard nuevos lenguajes plasticos como la fotografia y las imagenes
en movimiento que daran lugar al cine (Quintana,1998: 11). En el cine se produce una
homogeneizacion de gustos, desde donde el flaneur se transforma en publico y en este
sentido en voyeur «[...] el simple flaneur esta siempre en plena posesion de su
individualidad. La del miron por el contrario, desaparece, absorbida por el mundo
exterior» (Benjamin,2013: 433). La mirada del paseante se transforma en colectiva, es
la imagen del publico que guiada por la camara, lo introducird en una nueva realidad,
absorbiendo al flaneur sumido entre el publico.

La mirada efimera de Baudelaire con respecto a la modernidad: «La modernidad es
lo transitorio, lo fugaz, lo contingente» (Baudelaire,2013), tiene su maximo exponente
en el mundo del cine. Ni la pintura ni la fotografia pueden responder al concepto tiempo
fugaz y efimero, mientras el cine si. En el cine se crea la division mimesis y diégesis.
Copiarla o crear una nueva realidad narrada. El cine como nuevo dios creador de una
realidad diegética, incita al espectador a mirar a través de la camara, a ser un nuevo
observador, y a participar de la creaciéon (Quintana,1998: 16).

A esta nueva vision de la ciudad colaboraron los directores como Charles Sheeler en
1920 con su obra Manhatta, o también en 1927 Walter Ruttmann, con Berlin, sinfonia
de una gran ciudad. Estos cantos a la modernidad nos convierten en flaneur estatico del
dinamismo de la urbe. El cine acude a su cita con la modernidad. La ciudad se convirtio
en la protagonista de esa cadena de montaje que supuso la fabricacion en serie. La
velocidad, ritmo, maquina, montaje contribuiran a crear el mito de la modernidad donde
su protagonista maximo es la ciudad (Sanchez-Biosca,2007: 23).

Pretendemos demostrar la transformacion del flaneur en puablico de la sala
cinematogréafica. Para ello usaremos la digresion. Nos vamos a apoyar en la pelicula de

Alfred Hitchcock La ventana indiscreta (Rear Window, 1954) que pese a estar rodada
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casi treinta afios después de la época en la que nos movemos, nos ayudara en este juego
de las miradas*®,

El cine transformara la mirada del paseante. El flaneur se convertira en voyeur y
dejara paso a otra mirada, la del cinematdgrafo. Sera el cinematografo el nuevo flaneur
de la vanguardia surgiendo asi otra pregunta: ;miramos a la pantalla o nos mira ella?.

La ventana indiscreta nos muestra a un periodista, protagonizado por James Stewart,
que debido a un accidente debe permanecer en silla de ruedas con la pierna escayolada
en su apartamento. Aburrido y ocioso, se dedica a observar las ventanas del edificio de
enfrente, hasta que se da cuenta de que un vecino ha cometido un asesinato. A través de
sus prismaticos y posteriormente de su teleobjetivo observara con detenimiento cada
movimiento de su vecino hasta conseguir descubrir el cadaver de la mujer asesinada.
Junto con J. Stewart la pelicula esta protagonizada por Grace Kelly, que interpreta el
papel de su novia.

El cine nos transmite lo efimero del mundo, consigue capturar un instante
(Quintana,1998: 18) y elevarlo a la eternidad, representa la materializacién baudeleriana
de la modernidad. Es el lugar magico donde se produce la nueva dialéctica de las
miradas. En La ventana indiscreta se metaforiza esta dialéctica.

El voyeur representado por J. Stewart estd sentado, inmovilizado por un accidente
laboral. El accidente lo ha convertido de flaneur en voyeur, a él y a toda la sala de
publico. El patio que separa su apartamento del edificio observado es el vacio que
separa al publico de la pantalla. La ventana del protagonista no da a la calle sino a otras
ventanas donde asoman otras vidas (Requena,1989: 149). Es a través de una ventana
donde J. Stewart contempla a sus vecinos con un teleobjetivo, lo que supone para el
espectador la pantalla cinematografica. La metafora no solo queda aqui. Dos miradas: la
del hombre y la de la mujer. Dos hombres: uno que no puede moverse, el observador y
otro hombre que mata, el observado. Dos mujeres: Grace Kelly, que representa a la
belleza clasica y eterna, y la otra mujer despedazada y muerta, como en la serie de las
Estampas de Maruja Mallo®. Es desde esta mirada masculina la del voyeur, donde la
mujer es destrozada y segmentada. Un hombre con un teleobjetivo y con una pierna
escayolada que metaforiza la sexualidad masculina. El otro hombre posee un cuchillo y

destroza la imagen femenina, metafora de un universo donde la modernidad destroza a

*®Hitchock, Alfred (1954): La ventana indiscreta. Estados Unidos. Paramount Pictures. Véase en anexo el
cartel conmemorativo del 60 aniversario, imagen n°18.

*No solo aparece la mujer desmembrada a modo de maniqui en la serie de las Estampas de Mallo, sino
que la imagen de la mujer se descuartiza desde la mirada masculina surrealista. Todo ello implica un
poder del mundo masculino sobre el femenino (Castillo,2003: 442).
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la mujer. La mujer se convierte en un instrumento creado desde el imaginario
masculino, por tanto, la mujer despedazada pertenece a un universo donde reina la
dominacién masculina®®.

Retomando la dialéctica de las miradas, la pelicula tiene un momento de tension
cuando el observador se da cuenta de que es visto. No piensa el flaneur, ya
transformado en voyeur, que frente a su gesto de mirar se contraponga el ser mirado. La
modernidad crea desconocidos en el tren que bajan sus miradas, la mirada vacua no
tiene significado, pero la semiotica de mirar busca la compensacién de otra mirada. Se
produce un feedback entre ver y ser visto (Parejo,2007: 113). Es un juego del mundo del
cine donde «no vemos mirar: miramos con los personajes» (Requena,1989: 159).

En el cine clasico la mujer es la imagen, mientras que el hombre es el duefio de la
mirada. Laura Mulvey, en su articulo «Placer visual y cine narrativo», estudia la
diferencia sexual en el cine desde los afios treinta hasta mitad de siglo. Segun Mulvey,
la diferencia entre ambos sexos radica en la mirada. Es en el cine donde la imagen de la
mujer adquiere dos connotaciones dentro del ideario masculino, como fetiche erotico
entre las que destacan las peliculas dirigidas por Josef von Sternberg, y por otro lado
como imagen pasiva del voyeur, como en el film de Alfred Hitchcock. Asi el mito
creado por Josef von Sternberg, Marlene Dietrich, es definida como «ambiciosa,
inteligente e indestructible, simbolo del ideal er6tico inalcanzable del siglo XX»
(Tejero,2008: 265). Vemos que Marlene es la suma de las piernas, ojos y boca. Todo
esto es la mirada masculina®’. En esa fusién de la mirada del protagonista con la del
espectador, resulta curioso que el momento mas erético del film, la actriz dedica sus
escenas al publico, puesto que su amante no esta en la escena. La imagen de Marlene
estd dedicada a los espectadores de la pantalla, al publico, que es el nuevo amante de
Marlene. Sternberg crea el icono femenino y fetiche sexual por excelencia®®. Si la
mirada de Sternberg hipnotiza a la mirada masculina con el fetiche erético, Hitchcock
nos hipnotiza a través de la curiosidad, de la mirada indiscreta hacia la otredad.
Hitchcock usa la mirada femenina, materializada en la belleza clasica de Grace Kelly.
Ella adquiere rango erético cuando se traslada al otro lado del teleobjetivo de la camara,

es decir cuando G. Kelly entra en el juego de las miradas. Aqui es desde donde J.

L a mujer desde esta perspectiva se imagina como la virgen y la vamp, estereotipos del imaginario
masculino (Huyssen,2002: 135). Es por tanto la metéfora del dominio masculino sobre la mujer. No cabe
lugar para una mirada femenina, tendremos que esperar hacia final de siglo para elaborar esta mirada
femenina desde el cine.

*Mulvey contempla desde mirada masculina a la mujer como la suma de varias partes unidas y no como
un ser completo, atendiendo asi a la mirada surrealista masculina.

52\/éase en anexos el cartel del Angel azul, 1930.
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Stewart la mirard como voyeur, temiendo que la imagen de su bella compafiera sea
desmembrada por el hombre, al adquirir ese erotismo. Este es el juego de miradas de
Hitchcock, solo desde el voyerismo la mujer adquiere dimensién erdtica, y esto se
realiza desde la mirada masculina (Mulvey,1999: 808-815).

4. EL STAR-SYSTEM Y LA IMAGEN FEMENINA EN EL CINE DE LOS ANOS TREINTA.
MARLENE DIETRICH.

Hacia finales de los afios veinte se produce el paso del cine mudo al cine sonoro. El
cine crea una imagen en la pantalla que fue calando en la sociedad espafiola, sobre todo
en las jovenes de la época que vieron en las actrices de las pantallas sus modelos en los
que basar sus peinados, maquillajes, ropas, y formas de vida™. Se iniciaba el star-
system, creando iconos masculinos y femeninos.

El primero que introdujo la primera iconografia femenina e inicio el star-system fue
D.W. Griffith. La chica ingenua, Mary Pickford, fue la primera novia de América en la
pelicula The Violin maker of Cremona, 1909. La diva italiana Francesca Bertini y la
vamp Theda Bara, siguieron su estela®.

Las estrellas del cine ejercen una funcion social importante, pautan normas de
comportamiento dentro de la poblacion, conformando lo que esta aceptado o no dentro
de la sociedad. Crean modelos en el espacio publico y privado, estableciendo roles
sexuales y de género. El surgimiento del star-system generé dos miradas, la masculina
activa y la femenina pasiva. Mientras que la masculina cred el fetiche erético, la
femenina respondi6é a una imagen de identificacion hacia el estereotipo creado en la
pantalla, no solo a través de la imagen sino a través de la adopcion de determinados
comportamientos de las protagonistas del cine publicitadas en las revistas.

Asi, en las peliculas de Sternberg, M. Dietrich muestra la fascinacién por la sociedad
de consumo y el conflicto entre los valores representados por la sociedad decimondnica
que, debido a que no son aceptados por la sociedad, la mujer cae en desgracia. La
imagen de M. Dietrich, muestra a la mujer blanca y misteriosa, echada de su entorno y
obligada a sobrevivir usando su belleza, convirtiéndose en bailarina de cabaret. Se
establecen triangulos amorosos en los que ella tiene que elegir entre la moralidad e
inmoralidad, marcado por la sociedad patriarcal. Los papeles de Dietrich nos muestran
la dualidad entre mujer esposa y vamp del cabaret, el bien y el mal, como podemos ver

>3Segun J. Luengo, las actrices se extendian un producto llamado cera virgen mercolizada con el fin de
rejuvenecer los rostros (Luengo,2008b: 318-319).
\/éase la imagen de las tres divas en anexos, imagen n°12,13,14.
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en El angel azul de 1930. Estos opuestos también los podemos encontrar en La Venus
Rubia de 1932 o en Marruecos (Morocco), de 1930°°. Marlene Dietrich nos muestra el
ascenso que una mujer puede realizar en los afios 30 a través de la sociedad de
consumo, donde la moda confiere una nueva imagen de la Mujer Moderna,
transgrediendo las normas morales patriarcales. En las peliculas de Dietrich la vemos
camuflarse y vestirse tanto con los atuendos masculinos como femeninos para
transformarse en mujer fatal, o en esposa y ama de casa. Es la ropa y la sociedad
incipiente de consumo las armas que usa la estrella para modificar las pautas de
comportamiento de las mujeres y por tanto transformar la imagen de la mujer
(Loyo,2002: 22-30). Las pautas de consumo Yy los nuevos articulos se convierten en un
mensaje subliminal para el pablico.

El cine cred la imagen de una mujer independiente y cosmopolita que le sirvio a la
mujer espafiola en su lucha por la modernidad. Las mujeres de las pantallas eran
irreales, pero sirvieron para instaurarse en el imaginario femenino como iconos de
modernidad. Molly Haskel en el articulo «The thirties» en From Revenge to Rape,
establece las caracteristicas de las actrices durante los afios 30, desde donde surge
Marlene Dietrich: adelantadas a su tiempo, transgresoras, con habitos masculinos pero
cuya actitud sirvié para que la mujer espafiola se revelase contra la feminidad exquisita
decimononica. Por tanto la imagen de la estrella implico, més alla de la vamp, una
nueva relacion de la mujer, su cuerpo y su derecho pleno a disfrutar de forma libre
(Luengo,2008b: 317-320). En el caso de Marlene Dietrich, apunta Haskel®’, se nos
muestra el principio femenino segin el ideal de Joseph Von Sternberg. Ella fue su

creacion. Sternberg no cre6 a una mujer, sino un pseudo-hombre y la mirada en sus

>Marlene Dietrich interpreta el personaje de Helen Faraday, esposa y ama de casa que antes bailaba en
un cabaret. Debido a la enfermedad de su marido, ella tiene que volver a este mundo para costearse el
coste de los medicamentos para curar a su marido que debe permanecer una larga estancia en Alemania.
Cuando este mejora, vuelve a Nueva York, pero su casa estd vacia, su mujer y su hijo se han trasladado.
Helen esta viviendo un romance con un Nick, hombre con dinero y poder que es el que le ha prestado la
cantidad suficiente para que su marido pudiera seguir el tratamiento médico. Su marido al darse cuenta de
la situacidn le pide que le entregue a su hijo y que esta se vaya, pero Helen no lo acepta y huye con el
nifio, dedicandose a la prostitucion para poder vivir. Pero la prostitucion la convierte en alcoholica, y es
perseguida por la policia a la que le entrega el nifio para que su padre se haga cargo. En las siguientes
escenas vemos como Helen empieza a tener éxito como bailarina de cabaret, hasta que se encuentra otra
vez con su antiguo amante y este la convence para reencontrarse con su hijo. Al final de la pelicula y
aceptando los canones marcados por la censura, Helen encuentra a su marido quien la perdona y se
resuelve en un final feliz aceptado por la sociedad del momento (Noval, 2011:11-12).

*°En esta pelicula se narra la relacién entre un legionario francés protagonizado por Gary Cooper y una
bailarina de cabaret encarnada en la figura de M. Dietrich. La escena méas impactante es en la que M.
Dietrich, vestida con un frac, que implica el rol masculino, toma la iniciativa y besa a una mujer a la que
le quita un clavel del pelo y lo lanza a Gary Cooper. El director cambia el rol masculino por el femenino
en el filme. VV&ase en anexos las fotografias de la actriz en el filme imagen n°19 y 20.

%"La traduccion del capitulo «The thirties» del libro From Revenge to Rape es nuestra.
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peliculas no representaba la oposicion hombre-mujer sino hombre y no-hombre. Por
tanto hay una feminizaciébn masculina, sobre todo en el caso de Marruecos. La
adquisicion de las caracteristicas masculinas por una mujer lleva implicita la
confirmacion de la superioridad masculina. Lo subversivo en Sternberg es la concepcion
de Marlene. Ella parodia nociones convencionales de la autoridad masculina y la
sexualidad, sin destrozar la credibilidad de la mujer. Su dureza y realismo no son ni
anti-romanticos ni anti-atractivos. Asume la indumentaria masculina pero no desacredita
al varon, aunque rete el sistema de valores. El caracter que imprime Sternberg a
Marlene es un cardcter andrdégino, su belleza y su extravagancia resultaban
incomparables. Nunca usé a otras mujeres como protagonistas en su films como hizo
Hitchcock. Su belleza y su conocimiento de si misma no fueron juzgados por el resto de
mujeres, sino bajo los ojos del sexo opuesto. (Haskell,1987: 111-113). Las mujeres la
copiaron, la aclamaron y aprendieron a usar los productos que la nueva sociedad de
consumo creo para potenciar su identidad y transgredir la sociedad patriarcal.

No solo fueron las actrices extranjeras las que influyen en la construccion del star-
system de los afios 20 y 30. Hubo actrices espafiolas como Raquel Meller, Elvira Amaya
o0 Tortola Valencia. Ninguna de ella alcanzo la fama de Marlene Dietrich o Greta Garbo.
La imagen de la vamp respondi6 a la imagineria masculina, nuca fue real
(Luengo,2008b: 322-323). El star-system cre6 una forma de mirar. Supuso un arma para
la mujer, una mirada cémplice, pautando el bien o el mal dentro de la sociedad,
regulando las relaciones tanto en publico o privado. Convirtiéndose asi en iconos de

modernidad.
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CAPITULO3
MUJER MODERNIDAD Y VANGUARDIA

1. LA MUJER MAQUINA VS LA MUJER MODERNA.

El binomio mujer-modernidad o mujer-vanguardia aparece de forma constante en la
narrativa de los afios veinte. La mujer crea en el protagonista de las novelas una tension
entre amor y erotismo. Se proyecta en la mujer ese miedo inconsciente masculino entre
lo que supone la modernidad desconocida y la nueva imagen de la mujer. Los cambios
que experimenta la sociedad provocan incertidumbre en el hombre puesto que implica
una pérdida de control sobre el pasado conocido y un desconocimiento ante el futuro.
Esto genera dudas y esperanzas. Ante esta doble sensacion, la mujer se expresa como el
objeto donde se focalizan las inseguridades del hombre desempefiando un nuevo rol en
el imaginario masculino (Castillo,2003: 1).

En el nimero 9 de La Revista de Occidente de 1924, Andrés Garcia de Barga,
conocido por Corpus Barga, escribe el articulo «Venus Novisima: llustraciones de la
desnaturalizacion del arte». En este articulo se hace una pregunta al publico masculino:
«;Cudl es la Venus de usted?». Analizado por Juli Highfill, nos habla de la proliferacién
de nuevos modelos iconograficos femeninos que surgen a mediados de los afios veinte.

Frente a la mentalidad decimonoénica, aparece una nueva imagen femenina que se
muestra con un nuevo tipo de indumentaria. Una nueva imagen que repercute en el
imaginario masculino y crea una relacion entre los estético y lo erético. Los diferentes
cambios que a través de la modernidad se aplican a la mujer, como la moda, la
sumergen como parte del arte vanguardista debido a su dinamismo y su constante carpe
diem intentando romper con el pasado lo que le confiere creatividad (Highfill,2016). Las
mujeres han modificado su imagen, iniciada en Madrid por Sonia Delaunay y
continuada por las influencias de las revistas de moda, ademéas de novelas como La
Garconne, y el nuevo star-system cinematografico.

Esta nueva estética concibe una nueva mujer desde el imaginario masculino como
sugiere C. Barga; «desembalarla de su abrigo» (Corpus Barga,1924), de tal manera que
no existe, solo existen en la mente masculina «Venus no existe» (Corpus Barga,1924).
Corpus Barga, ante esta negacion nos indica que el estereotipo femenino de Mujer
Moderna no es tal si no el creado por la nueva sociedad de consumo. La Mujer Moderna

de Corpus Barga no aparece sino vestida con su nueva indumentaria, nada hay segun el
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escritor, debajo de toda la parafernalia de la moda, nada solido, solo en la imaginacion
masculina.

Lo curioso es que extrapola la pregunta a la lectoras, lo que nos sugiere que tanto los
estereotipos femeninos como masculinos no son reales, pertenecen al imaginario de la
poblacién. Proyectan los miedos y angustias reflejados en el amor y el erotismo que
provoca la modernidad (Corpus Barga,1924).

Para poder hablar de la iconografia femenina en los afios veinte debemos partir de
dos ideas que surgen de la modernidad: Por un lado, un desarrollo tecnolégico plasmado
en la creacion en serie llamada Fordismo; y por otro, la vanguardia estética que implica
una ruptura con las normas plésticas del pasado. Tomando estos dos conceptos, se
pueden establecer dos modernidades, la masculina y la femenina. Estas dos
mentalidades, la tecnoldgica y la estética, confluirdn en la creacion de una nueva
imagen femenina (Castillo, 2003).

Tal y como sugiere Huyssen, en su libro Después de la gran division. Modernismo,
cultura de masas, posmodernismo, en 1748 el filésofo francés Julien Offray escribe El
hombre maquina, mostrandonos al ser humano como una maquina a modo de un
mecanismo de relojeria. A partir de este momento se van a querer construir androides
humanos cuyo interés decaerd durante la Revolucion Industrial. Pero en esta época la
literatura se apropia del concepto de creacion de una vida humana a partir de las
maquinas, asi tenemos la obra de Mary Shelley, de 1816, Frankenstein o el moderno
Prometeo. Este nuevo Prometeo se va a revelar contra su creador, y se convertira en una
amenaza, de tal manera que la misma creacion del hombre por nacer de su transgresion
se convierte en un enemigo. Esta maquina que supone ir en contra de su creador fue
tomado desde la literatura y pintura simbolista® para crear un robot femenino asi, a
partir de Mary Shelley surgen obras donde los androides son representados como
féminas, entre los que se encuentra La Eva futura de August Villiers, obra en la que esta
basado el film de F. Lang Metrépolis®®. Fue asi como las maquinas se transforman en
mujeres. Los miedos imaginarios de un mundo fagocitado y destruido por las maquinas
son fijados hacia la mujer. Asi podemos establecer la relacion entre maquina-mujer

(Huyssen,2002: 130-132) que se trasladara a la iconografia femenina de los afios veinte

*% Recordemos la pintura simbolista de Gustave Moreau Salomé. Mario de Micheli en Las vanguardias
artisticas del siglo XX, habla del concepto de la obra de Gustave Moreau: Salomé, en términos de «cruel
libidinosidad, neurosis sexual y de eretismo mental» (De Micheli,2009: 55).

> Esta obra esta escrita por la mujer de Fritz Lang: Thea von Harbour en 1926, inspirada en una novela
de la misma autora (Huyssen,2002: 131). Véase cartel en anexos, imagen n°15.
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como la construccion de una nueva Venus, materializada en el caso espafol en la obra
de Diaz Fernandez La Venus mecanica.

La mujer en la época moderna tal y como nos comenta Castillo «no pierde ese
caracter de figura enigmatica y temible, tal y como lo habian sido las Salomés y las
Judiths de fin de siglo» (Castillo,2003). Vemos que la feminidad de estas nuevas Venus
surge desde la parte mas libidinosa masculina. Estos conceptos se agudizarén a partir de
esta década con los textos publicados por S. Freud sobre el psicoanalisis, donde ésta
vuelve a ocupar un lugar dentro de ese subconsciente masculino siendo una amenaza, lo
que contribuyé a mayor desacreditacion de la mujer. El orden y el trabajo pertenecen al
género masculino, mientras que el femenino representa la otredad, lo distinto y lo
inconsciente (Castillo,2003).

En el primer capitulo, cuando hablamos de Galatea en la obra EI movimiento V.P., la
mujer se nombra como una nueva Galatea, es decir como una nueva Venus, nacida a
partir de la estatua de marmol creada por un hombre Pigmalidn, que inaugura nuevos
tiempos: «;No veis el abismo que la trinchera ha cavado entre el ayer y el mafiana? Las
mujeres han cercenado sus cabellos, que eran del ayer, y han acortado la longitud de sus
vestiduras» (Cansinos,2009). De tal manera que es la mujer y sus cambios son una de
las claves del futuro, desde la otredad, desde lo distinto, lo inconsciente.

Seré la narrativa de vanguardia la que adapte las caracteristicas de la propia novela al
cuerpo de la mujer y se vea fragmentado, descompuesto, destruido a voluntad del
imaginario masculino, tal y como nos lo describe Ayala en Cazador en el alba:«[...] las
mujeres de la ciudad son un producto industrial [...] exactas y articuladas» (Ayala,1988:
69) Para ello nos apoyamos en la plastica de Maruja Mallo en la serie Estampas
Cinematicas expuestas en los bajos de la sede de La Revista de Occidente en mayo de
1928. Segln nos cuenta Zanetta, en estos dibujos se nos muestra la vida moderna a
través de las técnicas cinematograficas, como son el uso del claroscuro, la superposicion
de planos, mezcladas con las sesiones de jazz a las que solia acudir con Dali, Bufiuel y
Pepin Bello. Representa esa cultura del imaginario masculino con los dibujos de
maniquies «como receptaculo de la agresividad y del deseo masculino» (Zanetta,2014:
87). De entre la serie Estampas de Mallo partiremos de dos dibujos que corresponden
con las iméagenes de Zanetta, nimero 16 y 17 del libro La subversién enmascarada®.
En la nimero 16 destacan los ecos de la pelicula Metropolis, los edificios ademas de los

haces de luz que cruzan el dibujo son similares al cartel del film de 1926. Nos interesa

% |_as iméagenes las mostramos en los anexos. Corresponden a la imagen n°21 y n°22.
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la representacion de las piernas de las mujeres situado en la parte derecha del dibujo,
donde aparecen tres hombres que las miran con ojos desorbitados, como miraban a ésta
bailar la danza hindd, los innumerables ojos masculinos en el film de Lang®™. La
tecnologia esta presente en la siguiente Estampa, donde los tres personajes 0 maniquies
femeninos estan situados bajo tres zepelines que cruzan el dibujo. Mallo fue consciente
de estas relaciones entre la modernidad y la mujer y la destruccion del cuerpo femenino
por el imaginario masculino, ademas se nos muestran la representacion de la mujer
dentro de la ciudad, fragmentada y siempre a través de mirada masculina, uniendo
maquinismo Yy velocidad. Es la representacion plastica de la narrativa de vanguardia.

En la Estampa nimero 22° vuelve a representar los cuerpos fragmentados a modo de
maniquies que nos recuerda el dominio masculino sobre el cuerpo femenino, aqui
también hay una clara alusion al escaparatismo incipiente. En ella, el corsé dibujado nos
muestra los restos de esa feminidad exquisita decimondnica bajo el control del
patriarcado. Aparecen dos cabezas femenina con el cabello largo simbolo de feminidad
eterna situado en el centro de la composicion, pero esta cabeza esta cortada a modo de
la cabeza de la medusa, simbolo del mal. Mallo dibuja en la parte inferior un brazo con
una flor y sobre esta una luna menguante; la rosa es el simbolo de la mujer y por tanto
de Venus, que se asocia con la luna. Los dos maniquies son asociables a aquellos que
posefa Ramén Goémez de la Serna®, a los cuales les cambiaba la ropa, simbolo del
miedo e inseguridad que inundaba la imaginacién masculina (Zanetta,2014: 96 y 101-
105).

El miedo pues a la mujer es claramente observable en el mundo surrealista
masculino, donde las mujeres son celebradas solo por su belleza, como objetos. Este
control sobre el mundo femenino se lleva a su maximo exponente en la mirada
masculina surrealista: «la imagen de la mujer fue distorsionada, se jugé con su cuerpo
hasta limites insospechados. El erotismo y la sexualidad impregnan las obras [...].
Fueron abandonadas al despotismo de una libido [...]» (Caballero,2001: 86).

No solo el surrealismo participa de la deconstruccién de un cuerpo femenino, Diaz
Fernandez, en La Venus Mecanica, trata a las mujeres desde el cubismo: «mas que
mujeres, esquemas de mujeres, como las pinturas de Picasso. Pura geometria»

(Diaz,2006: 76). Es por tanto, la mujer en la época de las vanguardias, deshumanizada

®ly/éase anexo con la imagen de Hell perseguida por lo mirada masculina, imagen n°16.

62\/éase anexo. La imagen n° 23 corresponde a la Estampa n° 21.

%3Ramoén Gomez de la Serna tenfa una mufieca de cera en su casa, Luisa Sofovich esposa de Ramoén se
sorprendio la primera vez que la vio. No obstante coment6 que la mujer de cera representaba para Gémez
de la Serna a la mujer ideal (Zanetta,2014: 105).
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erotizada y fragmentada como lo fue la realidad. Mujer y realidad son el objeto fetiche
masculino por esencia.

Las mufiecas de GOomez de la Serna, el robot Hell de Metrdpolis, las mujeres
fragmentadas de las obras de Mallo, La Venus mecanica de Diaz Fernandez, las mujeres
objeto de los surrealistas, son todas ellas miradas desde el ideario masculino, que
representan el control desde el patriarcado hacia la mujer. Maruja Mallo representa lo
masculino como anticuado y pasado de moda, en la Estampa nimero 22, con la
armadura masculina de la izquierda. Sobre ella, una cabeza de un varon, ridicula, que
tiene su peluquin en la parte inferior, bajo del corse femenino. Nos muestra los roles
masculinos y femeninos de un mundo patriarcal y anquilosado. En la Estampa nimero
23% representa los roles de género decimonénicos. En el centro se sitia un maniqui con
unas tijeras en el cuello, en el lado derecho aparece una cabeza de varon que se parece a
Gobmez de la Serna, esta dualidad entre el maniqui femenino y la cabeza de Gomez de la
Serna puede significar la mufieca de cera que éste tenia en su casa, una mujer
completamente idealizada y falsa. La maniqui con las tijeras y la moda, se asocian a la
idea de género femenino perpetrado desde siempre hacia la mujer. La maniqui no tiene
brazos, en clara alusion a la limitacion de la mujer en la sociedad del momento, pero
aun mas, la ropa determina el lugar social que ocupa el individuo dentro de la sociedad,
no asi el cuerpo. También Diaz Fernandez usé la moda para reflejar el cambio de la
sociedad®, al convertir a su protagonista en modelo de la firma Dupont (Dfaz,2006:
127). De este modo, las Estampas de Mallo traducen un mensaje interpretable desde el
estudio de la narrativa vanguardista, que resulta ser la mirada masculina, poniendo en
evidencia la definicion femenina como objeto fragmentado (Zaneta,2014: 101-111).
Retomando la imagen de la mujer maguina como una imagen de mujer fragmentada y
creada por el imaginario masculino no podemos olvidarnos de la pelicula Metrépolis®® y

realizar un comparacion con la obra de La Venus Mecénica de Diaz Fernandez.

®4\/gase anexo. La imagen de la Estampa n°23, corresponde a la imagen n°24.

%5La moda, esté asociada a un rol dentro de la sociedad. La ropa se usa como disfraz, en clara alusién a la
mascara que lleva el maniqui, y ademas la mujer dentro del sistema masculino entiende que su atuendo la
envuelve a modo de méscara, para evitar la ansiedad del vardn y ser remunerada en un mundo de
caballeros, de tal modo que no existe una realidad sino solo es representacion, mascarada. Pero la mujer
puede desempefiar ambos roles, y esto es lo que Mallo pretende, independientemente del sexo. No
obstante el significado de la mascarada lo llevard a su punto algido con la serie Las Verbenas
(Zanetta,2014: 108-109). Véase una imagen de la serie Las Verbenas en los anexos, imagen n°25.

®|_a pelicula Metrépolis se estrena en Madrid el 23 de Enero de 1928. Bufiuel el 1 de mayo de 1927
escribié una resefia en La Gaceta Literaria, en el nimero 9. Puede ser que Maruja Mallo amiga de Bufiuel
conociera la pelicula a través de éste, puesto que como mujer vanguardista esta al tanto de las novedades
culturales e intelectuales del resto de Europa (Zanetta,2014: 92-93).
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La pelicula de Metrdépolis nos muestra el amor entre Freder, el hijo de Fredersen,
duefio de Metrépolis, y Maria, una mujer humilde que pertenece al mundo subterraneo
donde viven los trabajadores que sustentan la vida en la urbe.

Paralelamente, La Venus Mecanica nos habla de la relacion de amor entre Victor y
Obdulia, un periodista y una tanguista, hija de un matrimonio burguées venido a menos
que se gana la vida como tanguista en un cabaret. A lo largo de la novela veremos la
transformacion de Obdulia desde tanguista a modelo hasta llegar a configurarse como
«virgen roja» (Diaz,2006: 219).

Ambas obras tienen varios puntos en comun, la mirada masculina a modo de vamp,
con la simbologia religiosa catdlica, tanto en el nombre Maria como en el mensaje: «El
corazon media entre la mano y el cerebro» (Huyssen,2002: 124-125). Al mismo tiempo
Obdulia se transforma en una virgen roja. Mientras que Metropolis comienza con planos
de la ciudad, y luego de las maquinas del mundo subterraneo, La Venus Mecanica®’
comienza con las imagenes de una calle muy concurrida en la ciudad de Madrid. Si
tomamos el significado de los nombre de la pelicula de Lang, Maria, en clara alusion a
la Virgen Maria/Hell, es decir infierno. Claramente se establece la dualidad entre la
virgen y la vamp.

Las dos obras tienen dos momentos claves. Uno consiste en darse cuenta de que se es
una méaquina como resultado de la libido masculina y acabar con este concepto. La
mujer recupera su dignidad a través de ella misma, con Diaz Fernandez en el capitulo
XVII, «Imprecaciéon del maniqui» (Diaz,2006: 134). Mientras que en el film serd a
través de un rito inquisitorial como es la hoguera. El otro momento esta relacionado con
en el inframundo o mundo subterraneo. Ambas mujeres ven de una forma diferente la
vida una vez han estado en las profundidades de la tierra. Desde las catacumbas en
Metrdpolis, representado como un lugar fuera del control de Frederson, el duefio y sefior
de la ciudad. Este lugar desconocido representa una amenaza puesto que no es mas que
el sentimiento de emocion y carifio que se cernira sobre los trabajadores y representa la
expresion de la feminidad, incontrolable desde el punto de vista masculino
(Huyssen,2002: 132-138). Mientras que Obdulia es a raiz de un viaje a la mina, donde
se da cuenta de la situacién laboral de los trabajadores, a partir de la cual modifica su

forma de sentir, siendo el principio de su transformacion.

%"En un primer momento en La Venus Mecéanica de Diaz Fernandez, su protagonista se llama Victor, es el
mismo nombre que Mary Shelley usa para el creador de Frankenstein. Por otra parte no hemos
encontrado ninguna alusién a Obdulia (la nota es nuestra).
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Tanto Obdulia como Maria estan siendo determinadas por la mirada masculina. Diaz
Fern&ndez juega con dos conceptos, el concepto calido de Venus, que entronca con la
belleza de la mujer por excelencia, y mecénica; concepto frio relacionado con la
masculinidad. Ambos conceptos se unen en Obdulia. Mas alla de jugar con ambas
palabras, nos proporcionan el mismo binomio que Maria/Hell, la mujer nacida/creada en
Metropolis. Pero también Diaz Fernandez a través de la protagonista Obdulia al
(re)significarse ella misma con su aceptacién a ese binomio, «Yo, Venus mecéanica», se
redime y sera en ese momento cuando se reconstruya y llegue a ser la «virgen roja»®
(Diaz,2006: 219) que pretende el autor, mostrando ese nuevo cambio de la mujer en la
sociedad. Es por esto que cuando Hell estd siendo quemada en la hoguera se puede
vincular con el capitulo XXI de La Venus Mecanica, donde Obdulia observa el
sacrificio de los mineros y sus familias, al igual que si hubiera visto los trabajadores del
inframundo en Metropolis. Es en este lugar, sinénimo del infierno, desde el cual ambas
se transformaran: «Yo también he bajado unos minutos al infierno, un infierno helado y
negro [...];Qué género de culpa purgaran aquellos hombres|...]? [...] su alma estaba en
rebelion y sentia como nunca una furiosa rabia contra el dominio y la fuerza»
(Diaz,2006: 133 y 149-150).

2. «LA MUJER MODERNA»

El concepto «Mujer Moderna», surge de la obra de Maria O Lejarraga La Mujer
Moderna publicada en 1920. Toda mujer cuya «actitud, estética y forma de pensar se
evadiera de las normas y convenciones sociales, [...] era tildada de moderna». Sera la
ciudad el escenario donde se desarrolle la vida esta mujer que desafia las normas del
patriarcado. Fue por este caracter rebelde, tachada de bohemia (Luengo,2009: 18-20).

Tal y como comenta Nerea Aresti en su ensayo El nacimiento de la mujer moderna,
el fantasma del hominismo y el miedo a la indefinicion sexual, fue la Primera Guerra
Mundial la que marcé un antes y un después en la cuestion de género. Pese a que
Espafia no participd en esta guerra, las connotaciones econdmicas colaterales
provocaron la participacion de la mujer en el ambito laboral, tradicionalmente
disfrutado por hombres. Esta incorporacion provoco cierto desasosiego en el ambito
masculino. De tal modo que el potencial intelectual femenino fue in crescendo,

desafiando de algun modo el espacio publico, territorio viril desde antafio.

%8 Esta transformacion no aparece en las obras de la narrativa de vanguardia.
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Esta situacion de emancipacion laboral fue vista como peligrosa y se comenzo a
elaborar un discurso miségino, que méas alld de la otredad se basé en la inferioridad
femenina®. Es en el sector de la clase media, donde se producen las modificaciones
sociales mas significativas. La incorporacion de la mujer en la educacion y
posteriormente en el sector terciario provoco una amenaza para el sexo masculino, de tal
modo que se hubo de redefinir el concepto de sexo femenino por parte de la misoginia
masculina. Lo que se respiraba en el ambiente era la definicion de mujer. Era obvio que
en el ambito laboral las fronteras se estaban desvaneciendo. La mujer fue siendo
consciente de que al adquirir un trabajo tenia tiempo de ocio, de tal modo que también
comenz6 a participar de un espacio publico-privado enteramente masculino
(Aresti,2001: 91-100).

Maria Alejandra Zanetta, en La otra cara de la vanguardia, destaca que en la Espafia
de los afios veinte, con un ambiente intelectual misdgino y cerrado ante las nuevas
formas de expresion de la mujer, ésta nunca llegd a ser considerada igual
intelectualmente que los hombres. Las mujeres se sintieron atraidas por los circulos
vanguardistas pero estos ambientes eran tanto 0 mas cerrados y estrictos en relacion con
el género y la intelectualidad, que sus ambientes familiares.

El nuevo protagonismo femenino se vio acompafiado por una nueva imagen que
pretendia igualar ambos sexos, o en todo caso eliminar los lastres del pasado y
confeccionar una imagen mas comoda asociada a la nueva situacion laboral. En todo
caso, se elabord una iconografia de mujer con rasgos menos relacionados con lo que se
esperaba de ella por parte del mundo masculino, de tal modo que se le consideraba
androgina. La moda, el cine, el deporte y la propaganda de los afios veinte construyeron
a consolidar una iconografia de mujer completamente nueva (Zanetta,2006: 13).

La influencia de Coco Chanel con su nueva imagen a lo Garconne, calé en la
sociedad espafiola. La caracteristica principal de la Mujer Moderna fue su movimiento y
dinamismo, acorde con los nuevos tiempos. El triangulo; moda, juventud y Mujer
Moderna fue adquiriendo importancia y los nuevos vestidos cambiaron el trasnochado
corsé, simbolo del patriarcado y del erotismo decimononico por la lenceria mas
funcional. La nueva moda era mas comoda y permitia el movimiento. Pero la gran

revolucion fue la falda corta, donde las piernas al descubrirse cambiaron el fetiche

®*Remarcaremos la participacion en el terreno laboral de Mme Curie, la aviadora Ruth Elder, en 1927, o
en el caso de la aviacion espafiola la primera mujer aviadora Maria Bernardo de Quirés o la primera
mujer que llevé un tren desde Asturias a Madrid en 1928, la sefiorita Careaga (Aresti,2001: 95).
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erotico desde el escote a las extremidades inferiores. Paralelamente a las faldas cortas,
surgieron las medias. Si inicialmente se realizaban en raydn, con el invento del nailon
en 1931 pasaron a confeccionaron en este material’’. Junto con las medias estaban los
zapatos de tacon alto que se convirtieron en el complemento ideal femenino para el ocio
nocturno y el trabajo diurno. Pero esta iconografia no estaria completa sino se mantenia
la imagen de una Garconne, es decir el pelo corto 0 a lo chiquillo. Este modelo de
peinado imitando la imagen del género pobre iniciado por Chanel fue acogida con
agrado. Supuso un claro ejemplo de transgresion puesto que este cabello corto
desfeminizaba a la mujer castiza espafiola, y se tuvo que instaurar el mechon rizado
sobre la frente. Esta imagen del pelo corto fue acompafiada por la del tinte del pelo tanto
rubio, casi blanco en contra de la melena morena que tanto habia caracterizado la
imagen de la mujer espafiola, puesto que esta imagen simbolizaba candor e ingenuidad a
diferencia del pelo oscuro relacionado con la fuerza. La moda del sombrero cambio,
para algunas mujeres resultaba una pieza anquilosada e indtil, transgrediendo la
costumbre y quitandoselo en publico, de tal modo que fueron llamadas las sinsombrero
(Luengo,2008a: 207-246), tal y como nos lo cuenta Ulacia Altolaguirre en las memorias
de su abuela Concha Méndez:
Recuerdo un pleito que tuve con mi madre una tarde que me vefa salir a la calle con la cabeza
descubierta: ;Pero por qué no llevas sombrero? [...] .Ibamos bien vestidas, pero sin sombrero, a

caminar por el Paseo de la Castellana. De haber llevado sombrero, decia Maruja, hubiese sido en

globo de gas. [...] El caso es que el sinsombrerismo despertaba murmullos en la ciudad
(Ulacia,1990: 48).

Durante los afios veinte y hasta la Guerra Civil, vamos a ser testigos de un cambio
importante en la estética femenina vinculado con su incursion en la esfera publica. La
mujer adopta posturas que pertenecen al rol masculino: fuma, bebe, es emprendedora, se
adapta a las nuevas experiencias y por tanto su imagen tiene que estar acorde con los
tiempos (Pérez Rojas,2001: 238), la mujer busca su propio camino.

Esta imagen femenina, hara que sea considerada como andrdgina, e inclusive se le
denomine el «tercer sexo» (Aresti,2007: 175). Era considerada como la imagen de un
nuevo ser rebelde que no se correspondia con la mayoria de mujeres madrilefias, pero
fue un icono femenino que se extendio gracias a la publicidad y que funcioné a nivel
subliminal, mostrando una cara de la mujer que no estaba tolerada por la sociedad

patriarcal. Esta mujer androgina o el tercer sexo, resultd alarmante y fue tratada como

" Se denominaba, seda artificial, aunque resultaban realmente caras, cada par ascendia a casi 32 pesetas
(Luengo,2008a: 220).
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fendmeno antinatural e ilegitimo, se crey6 necesario instaurar normas para una nueva
moralidad sexual (Aresti,2007: 176-178).

Las mujeres comenzaron a introducirse en los espacios de ocio destinados
unicamente a los varones. Los espacios de ocio tales como los cafés, o los bares
americanos, estaban preparados para la sociabilidad masculina. La tradicion patriarcal
establecié un lugar de ocio para el hombre donde tenia su tiempo de esparcimiento y
diversion, estaban justificados como premio después de la jornada laboral. Puesto que
no hay ocio sin negocio, las mujeres no disponian de este tiempo de distraccion ni
habian lugares adecuados para ellas. Las mujeres que lograban transgredir esta situacion
eran tachadas de poco femeninas. Las mujeres que consiguieron exaltar su propia
individualidad, caminar solas por la calle sin carabina, eran consideradas bohemias,
puesto que de esta forma transgredian el orden patriarcal establecido y creaban unas
normas propias. El orden era mantenido por la figura masculina, y por tanto las mujeres
adquirieron las formas de este género, inventando su propia emancipacion
(Luengo,2008c: 241-258).

Ante todos estos acontecimientos se hizo necesaria una vuelta al orden. Era preciso
legitimar una campafia destinada a la inferioridad femenina con el objetivo de
desacreditar la capacidad intelectual de la Mujer Moderna. Si inicialmente era la Iglesia
la que tenia la autoridad moral, ahora, durante los afios veinte, la moralidad era
compartida por ciertos grupos como médicos, socidlogos, psicologos o filésofos, cuya
pretension fue la de mantener el estatus del patriarcado ante la avalancha del nuevo
significado que tenia la mujer en el imaginario masculino. Asi, en la Revista de
Occidente surgieron escritos sobre la condicion femenina, se tratan temas relacionados
con la personalidad femenina, aspectos profesionales y morales, cambios en las
costumbres y nuevas formas familiares. Este misoginismo inundaba la sociedad. Ortega
y Gasset compartio la creencia de la inferioridad intelectual femenina. Ademas, esta
idea presidia las instituciones relacionadas con la ensefianza, como la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, donde asistié entre otras Maruja Mallo. A esta actitud se
le afiade la de los criticos que denostaban la capacidad femenina. Algunos de ellos las
consideraban no como mujeres completas, sino como nifias’*. Pero no solo eso, sino que
la historiografia posterior las ha excluido. Maruja Mallo pertenecia al circulo de Dali,

Bufiuel y Lorca, entre ellos no le dieron el mérito que debieran, la vieron como

""Ram6n Gémez de la Serna denominaba a Maruja Mallo, «la brujita joven» (Mangini,2001: 118).

46



compafiera de sus travesuras juveniles® y nunca como un miembro més del grupo. Era
l6gico que las mujeres expresasen un sentimiento de incomodidad ante su verdadero
rango intelectual, de tal manera que estas tuvieron que inventar su propio codigo. Un
enfrentamiento directo seria el descrédito total. Estas mujeres astutas y modernas
tuvieron que crear un universo propio que no solo respondia a una imagen de Mujer
Moderna, sino que practicaron, lo que se conoce como «revolucion oblicua o indirecta»
(Zanetta,2006: 10-31).

Esta revolucion indirecta consiste en una revolucion concebida por grupos que se
encuentran dominados. Estos grupos dominantes impiden la libre expresion del
dominado y estructuran la sociedad de acuerdo a sus propios modelos. La vanguardia
masculina seria el grupo dominante, y las mujeres el dominado. Para poder sobrevivir,
la mujer debe elaborar una contracultura que no solo implique el rechazo patriarcal, sino
crear modelos alternativos que sean iconos de transgresion. Las pintoras e intelectuales
femeninas de vanguardia elaboraron un lenguaje paralelo, producido dentro de la cultura
misdgina conciliando mujer-artista, a diferencia de sus compafieros varones que solo
asumian su faceta artistica. Las mujeres crearon un mundo de imagenes que
conformaron ideol6gicamente, un mundo cuyos significados eran completamente
diferentes de los estipulados por el sistema patriarcal. El arte se presentaba desde el
imaginario masculino, y este sera el que se percibira y se estipulard como adecuado,
puesto que estos arquetipos arraigados en la conciencia y resulta muy dificil
modificarlos, pero no imposible. De tal modo que esto constituyo el trabajo de las
mujeres vanguardistas, la deconstruccion y construccion de un universo paralelo, creado
por y para ellas mismas y extrapolable para todas las generaciones con el objetivo de
transgredir y mutar lo patriarcal. Asi, el arte de Mallo se refugia en un mundo
femenino al mismo tiempo que es un instrumento de denuncia ante el ambiente
patriarcal de su época. Se intenta crear un nuevo orden y una nueva mujer, una nueva

conciencia relacionada con la feminidad como dadora de vida nueva. Es por ello que

"2Segtin como la describe Shirley Mangini Maruja Mallo fue una mujer muy particular, se junté con Dali,
Bufiuel y Lorca e iban los cuatro juntos tanto de dia como durante la noche. Participaba de los
espectaculos nocturnos en la Residencia de Estudiantes siendo la Gnica mujer que pertenecié a la
«cofradia de la perdiz» tertulias que se realizaban los sabados noche donde se comia perdiz escabechada y
se realizaban ritos surrealistas (Zanetta,2014: 30), practicaba deporte erético artistico con sus compafieros
en sus paseos por Madrid, y sus alrededores, o el concurso de blasfemia que gand en una taberna
madrilefia, nos muestra su forma de ser astuta y haber sabido integrarse en una sociedad completamente
machista, donde practico la técnica del camuflaje para poder sobrevivir (Mangini,2011: 52-64).

*Se publicaron varios libros como La diosa blanca, de Robert Graves o el libro de Johann Jacob
Bachofen Das Mutterrecht, de 1861 reeditada por Robert Briaffault en 1927, 0 The Mothers o Mutter und
Amazonen de Helen Diner en 1929 (Zanetta,2006: 20-41).
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muchas obras de esta pintora desde sus inicios nos lleven al origen de una nueva muijer,
origen del mundo y del poder de la creacién. Mallo intenta recuperar el dialogo con la
mujer creadora dadora de vida, recuperando la idea de diosa madre (Zanetta,2006: 20-
41).

La Mujer Moderna emerge como una obra de arte en si misma, su imagen, amalgama
entre cine, literatura, publicidad y arte, fue una realidad para una minoria de mujeres,
inicialmente para las hijas de familias burguesas, quienes debido al tiempo libre del que
podian disfrutar, ademas de una cantidad de dinero considerable, sus padres les
concedian los caprichos como el automovil, cigarrillos, bailar en los music-halls o
emborracharse con champagane. Esta mujer disponia de tiempo para pasear y practicar
deporte (Luengo,2009: 20 y 538-541).

Las mujeres comenzaron a asistir a locales nocturnos como dancings, music-hall o
las veladas en los hoteles como El Palace o El Ritz. El sabado por la noche era el
momento ideal, transgrediendo las normas del sistema patriarcal y convirtieron el
espacio nocturno como lugar para poder visibilizarse. Tal y como cuenta Concha
Méndez en sus memorias, «en nuestra juventud estaba de moda ir a bailar y a tomar el té
por las tardes a los grandes hoteles: El Ritz y el Palace» (Ulacia,1990: 39). El té se
tomaba a las cinco de la tarde, era la ceremonia del five o'clock tea de influencia inglesa,
con todo el boato de la distincién femenina. Las salas estaban decoradas con elementos
exoticos; esta costumbre fue adquiriendo importancia. Surgen asi los salones de té,
aunque sera el coctel el que sustituya al té, y por supuesto el champagne, o la absenta.

Sin embargo no era en estas fiestas donde la Mujer Moderna transgredia la moral,
sino que fue en los bailes modernos, que se realizaban en los dancings o en los music-
halls. El baile en si mismo no iba en contra de la moral, sino todo lo que suponia en
ritual en ese nuevo ritmo. Los nuevos bailes trajeron nuevos atuendos y la falda abierta
o corta ensefiando las piernas se fue haciendo popular, sobre todo la falda que se uso6
para el tango de seda con una gran abertura y larga hasta el tobillo. Pero el baile que
marco el espiritu de la Mujer Moderna fue el charleston, este baile implicé un cambio
en el vestido, con falda corta y el talle bajo ademas del pelo corto, al mismo tiempo que
bebian cdctel. Estas Garconnes espafiolas rompieron la norma de la moral del
patriarcado a ritmo de jazz.

También eran lugares de ocio las salas habilitadas inicialmente para las proyecciones
cinematogréficas. Esta actividad, mucho mas econdmica que las anteriores

mencionadas, estaba al alcance de las clases trabajadoras. Inicialmente no se prestaba
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atencion a la pelicula que se emitia, y ademéas como inicialmente era cine mudo en la
sala se podia hablar mientras se desarrollaba la pelicula y en algunas ocasiones se pedia
la repeticion de determinadas escenas. Lo importante no era en si el film sino el
ambiente de la sala, lugar idoneo para relacionarse (Luengo,2009: 544-545, 548, 559,
563, 570-573, 579, 592 y 597).

Hubo en este sentido una censura importante de peliculas, vinculadas con la
transgresion de estas normas con la llegada del cine sonoro. Pese a que en la
constitucion de la Segunda Republica se admite la libertad de expresion, no tuvo
vigencia para determinadas emisiones tanto de peliculas como de documentales. La
ualtima normativa vigente fue la del 12 de abril de 1930, realizada durante la época
monéarquica. Establece que uUnicamente sea en Madrid la prohibicion y corte de
peliculas. Pese a numerosas criticas, no se puedo rebatir y el 18 de junio de 1931 se
emite una ley extensiva al territorio espafiol”*. Ademas de la censura politica, hubo otra
censura vinculada con temas morales que resultd ser muy estricta. Se evitaron peliculas
donde hubieran escenas eroticas o se eliminaban estas escenas como en Entre sdbado y
domingo de 1932, Flor de noche de 1934 o En la mujer del puerto de 1936. También se
suprimieron los desnudos aunque la trama de la pelicula los justificase, como La mujer
desnuda de 1935, que fue prohibida integramente, o Virgen y martir de 1934. Se
suprimieron escenas y peliculas vinculadas con relaciones extramatrimoniales, como El
hombre de oro o Adultera, ambas de 1935. También violaciones o malos tratos y temas
como la prostitucién y los llamados invertidos.

La censura cred unos limites vinculados con la edad. Se prohibia la entrada a
menores de 18 afios en determinadas salas, o o que mas nos ha llamado la atencion
fueron las clasificaciones no aptas para las sefioritas, que solian coincidir con las
prohibidas para menores de 18 afios. Peliculas como Elysia, paraiso de los desnudistas
de 1935 o Pecados de juventud de 1936, entre otras. Esta prohibicién ocasiond risas
puesto que si la sefiorita acudia acompafiada de un caballero si que podia entrar en la

sala. Por otro lado, también hubieron peliculas que solo eran exhibidas para hombres o

La normativa del 12 de abril de 1930 era monarquica y establecia la censura Gnicamente en Madrid.
Posteriormente el 18 de junio de 1931 la Ley orden6 que tanto en Madrid como en Barcelona se
realizasen cortes y prohibiciones tanto de peliculas como de documentales. Estas prohibiciones y cortes
serfan extensivas al resto del territorio nacional. Pese a que el 15 de septiembre de 1932 se aprueba el
régimen de autonomia catalan, la censura establecida en Barcelona es efectiva a todo el territorio desde
julio de 1931 a mayo de 1934. En mayo de 1935 el gobierno radical-cedista establece un reglamento
estipulando la competencia de la censura exclusivamente en Madrid, y desde aqui se hace extensiva a
todo el territorio a través de los gobernadores civiles y alcaldes (Montero y Paz,2010: 370-371).
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relacionadas con aspectos cientificos, que no tuvieron ningun tipo de censura (Montero
y Paz,2010: 369-393).

También era una época de transgresion el carnaval, donde los bailes de méscaras de
los lujosos hoteles se convirtieron en centros donde la transgresion era lo habitual. O en
las verbenas locales, cuyo testimonio lo encontramos en los cuadros de Maruja Mallo.
La Iglesia, a través de la prensa vinculada a temas morales puso especial hincapié en
estas fiestas tachandolas de «cuaresma de Satanas» (Luengo,2009: 586).

Maruja Mallo pinté su serie Las Verbenas’® expuesta en la Revista de Occidente. Tal
y como nos lo describe en su libro Lo popular en la plastica espafiola a través de mi
obra 1928-1936:

[...] Madrid, capital de la gloria, centro de Espafia. La irreverencia y la gracia, el sarcasmo y la

creacion de una sociedad que asciende y se enfrenta a la sociedad dominante, convirtiéndola y
representandola en un mundo de fantasmas y mufiecos. Era una verbena» (Mallo,1939: 10).

Las Mujeres Modernas reivindicaban su modernidad a través del culto al deporte™ y
al aire libre, consiguiendo sacar a las mujeres de su clandestinidad hogarefia. Concha
Méndez fue campeona de natacion en el Pais Vasco, tal y como nos lo cuenta su nieta
Paloma:«Uno de los ultimos veraneos que pasé en San Sebastidn gané un concurso de
natacion de las Vascongadas [...].» (Ulacia,1990: 55).

No solo fue el deporte sino también el amor a la maquina, el automovil. Casi al
comienzo de la Segunda Republica, 372 sefioritas tenian en Madrid el carnet de
conducir, asi volvemos con el ejemplo a Concha Méndez «con el pelo corto y el aire de
apariencia viril, atleta y nadadora, conductora de un Citréen francés [...] simbolo de la
libertad sexual y econdmica» (Calles,2014: 155). La prensa comenzd a burlarse de estas
mujeres, que consideraban el automovil como una mascota e incluso hubo concursos
para conocer el automovil mas elegante. El automovil fue simbolo de libertad
(Luengo,2009: 589).

Los cambios que modificaron la sociedad primorriverista resultaron ser implacables,

era presumible establecer que la mujer acabaria por (re)crearse ella misma como sujeto

En la serie Las Verbenas, Maruja Mallo nos muestra el concepto de subversion dentro del mundo del
carnaval. Representan una ruptura con respecto a la sociedad. Esta ruptura y renovacion tienen su
representacion en la fiesta de carnaval dentro de la cultura cristiana. En los momentos de carnaval se
produce una igualdad tanto en las clases sociales donde todos participan como entre los sexos, donde se
rompe el orden moral estipulado. Es a raiz de esta tradicion carnavalesca donde se proyecta una como una
contra-cultura frente a los valores patriarcales (Zanetta,2014: 60-63).

"®Maruja Mallo pinta Ciclista y la Mujer Tenista, usando como modelo a Concha Méndez, en las
memorias de esta Ultima escritas por su nieta, nos explica «Cuando Maruja empezé a pintar, me tomaba a
mi como modelo. Pintd una chica en bicicleta que era yo; y mi raqueta de tenis, que era muy bonita,
también la inmortalizo» (Ulacia,1990: 51) Véase en el anexo imagenes n° 26 y 27.
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que nacia en un espacio publico masculino ya transformado en comudn. Los conceptos
de lo que significo ser un hombre o un mujer quedaron trasnochados en los albores de la
guerra, puesto que independiente de cada sexo, los roles de género se intercambiaban en
funcién de determinadas situaciones o relaciones interpersonales. Las transformaciones
fueron necesarias para poder situarse la mujer en el lugar merecido, participando de un
espacio publico vetado, aunque los cambios que vivira la sociedad la volvieron a

recluirla en un mundo postergado.

3. LA NUEVA PUBLICIDAD. LA NUEVA AMA DE CASA VS MUJER PENAGOS.

Con el nacimiento del siglo XX van a surgir dos ideas publicitarias: los concursos de
carteles y la nueva publicidad. El cartelismo no nace en el siglo XX pero la
proliferacion de carteles con intencion publicitaria comienza en este periodo. Las
diferentes casas comerciales inician sus concursos de carteles, fotografias las revistas
como Blanco y Negro o La Esfera, las colecciones de novelas entre las que se
encuentran EI Cuento Semanal, La Novela Semanal, Los Contemporéneos, y La Novela
Hoy, comienzan con el nuevo siglo a realizar sus concursos de portadas ilustradas por
los disefiadores mas importantes (Aznar,1991: 409).

El cartel tiene dos fines; uno comercial y otro estético. Se unen cultura y economia.
Fue el medio para que la poblacion tuviese acceso al arte de una forma plural y social.
El cartel tiene una funcién reciproca, nos muestra las nuevas tendencias artisticas y
como es la sociedad. El cartel alna arte y sociedad, ademéas de producir una
homogeneizacion y democratizacion de los gustos, pero siempre con ese halo comercial.
Los concursos de carteles permitiran a las empresas divulgar sus marcas. La empresa
obtenia ideas para publicitar sus productos y los disefiadores graficos una importante
remuneracion econdmica y mediatica (Quintas,2008: 3).

En Espafa el primer cartel vinculado a la publicidad es el realizado por Francisco
Ortega Vereda, para la casa Chocolates Matias Lopez, titulado Los gordos y los flacos,
en 1870 (Aznar,1991: 412). Desde 1898 a 1920 los sectores vinculados con el cartel
seran el de la alimentacion, bebidas y tabacos, las medicinas, aguas y reconstituyentes, y
cosmeéticas e higiene, siendo éstas Ultimas las que se constituirdn como empresas clave
en el sector publicitario y cartelistico durante la siguiente década (Quintas,2008: 6). La
Gran Via, sera el escenario donde se instalen los principales templos del consumo, por
este escenario van a deambular las nuevas masas urbanas, que realizaran las compras

imbuidos por esta nueva publicidad.
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El cartel alcanza el imaginario de la poblacién para crear un icono. Aungue éste no
exista se pretende llegar a él. La publicidad va consolidar los nuevos productos a través
de la creacion de iconos tanto masculinos como femeninos para incitar a la venta. La
nueva publicidad va a tener un objetivo claro, el nuevo modelo de familia emergente y
sus nuevos habitos. En ellos destaca el papel de la mujer que se convierte en punto clave
de sus mensajes. Desde aqui creara dos iconos: la nueva mujer como administradora de
un hogar con las funciones de alimentacién, limpieza y cuidado de los hijos, para lo cual
la nueva sociedad de consumo ha sacado al mercado innumerables productos; la imagen
de la Mujer Moderna con poder adquisitivo, independiente, preocupada por su imagen,
con tiempo libre, capaz de viajar sola, y asumir roles que hasta este momento formaban
parte del mundo masculino (Balandron, Correyero y Montes,2007: 129-130).

La nueva ama de casa, no pertenece a una familia rural, sino que es la que gestiona la
economia del nuevo modelo familiar en la nueva urbe. El varon aporta el dinero y la
mujer se encarga de administrarlo de la mejor forma posible, se publicita un ahorro de
tiempo y dinero. A la nueva trabajadora del hogar le corresponden las actividades
relacionadas con las tareas domesticas para las que la nueva industria ha desarrollado
nuevos productos, desde la limpieza a la alimentacion. Asi tenemos el sopicaldo de la
marca Maggi’’ o la harina de la marca Maizena, que ademas garantiza la fabricacion
con un nuevo sistema higiénico, sin bacterias garantizando la salud de sus hijos, cosa
que también hace la leche condensada La Lechera (Arribas,1994: 160).

Los tonicos y jarabes, o las meriendas de pan con chocolate de la marca Elgorriaga,
se introducen en la economia doméstica por estas fechas. La cocina con baterias de
cocina o aspiradoras eléctricas entre otros, lo que hizo que determinadas publicaciones
incluyeran en sus paginas secciones femeninas a mediados de estos afios, como hicieron
El Imparcial o el ABC, surgiendo asi las secciones semanales llamadas Paginas
Femeninas del ABC, o El hogar y la Moda y el Figurin del dia en EI Imparcial. Los
productos como las camaras fotograficas o los relacionados con el ambito masculino
estaban publicitados por figuras femeninas, puesto que era la mujer la que compraba la
corbata, zapatos y complementos a su marido, hermano o padre” (Rodriguez
Martin,2007: 392-394).

Fueron los anuncios relacionados con el mundo de la cosmética los que crearon un

icono femenino independiente que fue el modelo de muchas mujeres. Se cre6 un nuevo

"'\éase la publicidad del sopicaldo Maggi en el anexo. Imagen n°28.
"®La publicidad de camaras fotograficas y de automéviles donde se usa la imagen de la mujer la podemos
ver en los anexos, imagenes n® 36 y 37.
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modelo de belleza, una nueva iconografia donde la Mujer Moderna se miraba para
poder consolidar su nueva personalidad. Asi Penagos, Ribas, Baldrich participaran en
esa creacion (Pérez Rojas,2001: 238).

Detengamonos en uno de los principales ilustradores; Rafael de Penagos. Nacio en
Madrid en 1889, matriculandose en la Escuela Superior de Artes e Industrias en 1900,
posteriormente ingreso en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando. Frecuentaba la
tertulia de Valle Inclan en el Café de Levante cuando empez6 a colaborar con varias
revistas, al mismo tiempo que ilustro el libro de Valle Inclan Voces de Gesta. Se
traslado a Paris en 1913 gracias a una beca de la Junta para la Ampliacion de Estudios
(JAE). Alli conoce a pintores espafioles como Véazquez Diaz y Zuloaga, escritores como
con Pio Baroja, y sobre todo con el cartelista Xavier Gosé, que tuvo una influencia
importante sobre Penagos. Mantuvo una relacion amorosa con Tortola Valencia, que fue
su modelo en varias ocasiones. Desde Paris envio carteles para el concurso de
chocolates EI Ametller, ganando la medalla de Oro. Viajar4 a Inglaterra pero al
comenzar la Primera Guerra Mundial tuvo que regresar a Espafia. En Madrid frecuento
la tertulia del Café del Pombo y particip6 en 1916 en el concurso de la perfumeria Gal,
junto con Federico Ribas y Salvador Bartolozzi. En 1925 gana la medalla de Oro en
Arte Decorativo en la Exposicion de Paris. Continda realizando carteles, ilustrando
libros ademas de seguir con su labor publicitaria. Cuando estalla la Guerra Civil se
traslada a Valencia como catedratico del Instituto Obrero. En 1939 regresa a Madrid, el
trabajo disminuye y se traslada a América, vuelve a Espafia en 1953, falleciendo en
Madrid el afio siguiente (Balius i Juli,2003: 43-44).

La labor de Rafael de Penagos da un salto importante cuando concursa para la casa
Gal en 1916. Esta convocd en Barcelona un concurso de carteles con el fin de abrir su
mercado en esta zona. El concurso fue ganado por Federico Ribas, nombrandole
director artistico. La casa Floralia contrat6 los servicios de Salvador Bartolozzi, Calber
desde San Sebastian, contraté a Roberto Baldrich para que publicitase sus perfumes al
estilo Garconne y Myrurgia firm6 con Eduardo Jener. Como observamos se va a
desarrollar una fuerte competencia entre los grandes de la ilustracion a la hora de
realizar las campafias publicitarias, imprimiendo su personalidad en sus carteles.

Rafael de Penagos crear un modelo femenino que pronto paso a llamarse la Mujer
Penagos’®. De tal modo que todas las casas de perfumeria desde Gal en Madrid, La Toja

®La creacion de una mujer idealizada en sus inicios no fue obra de Rafael de Penagos exclusivamente,
aunque este creo un estilo propio. El disefiador grafico Alphons Mucha es el mas representativo en cuanto
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en Pontevedra, Font y Cia o Parera adaptaron la imagen de sus figuras femeninas al
estilo de esta nueva estética (Satue,2011 : 25y 27).

En su obra confluyen dos tendencias importantes, por un lado la influencia de la obra
de Xavier Gosé®®, con fuerte influencia del modernismo catalan y por otro lado las
corrientes cartelisticas Art Déco, que inspiradas en los movimientos del Nouveau, y
vanguardia, se desarrollan en Francia durante los afios veinte (Duncan,1994: 151). No
podemos dejar de nombrar el cubismo con su capacidad de crear perspectivas y el
futurismo con la influencia de la maquina y gusto por la velocidad. Sera del
constructivismo y de Stijl, desde donde toma la pureza y limpieza de formas y colores.
El resultado es la creacion de imagenes muy particulares. mezcladas con la influencia
innegable de Tolouse-Lautrec®.

Para analizar la «Mujer Penagos» hemos elegido dos ilustraciones. La mujer y su
toilette y la mujer viajera y el turismo. La Mujer Penagos, la Mujer Moderna o la
«Nueva Eva Art Déco»®? aparece representada en multitud de ocasiones publicitando los
nuevos productos de la sociedad de consumo. Penagos crea esta nueva mujer con una
mirada felina, evocando ciertos iconos del mundo clasico. Estos iconos no coinciden
con la mujer madrilefia de los afios veinte, pero si con un nuevo tipo femenino que surge
en Europa y supone un ideal para las mujeres en estos momentos. Penagos vierte su
mirada en ciertas imagenes con las que el arte ha jugado con el fin de persuadir a la
espectadora para que adquiera estos productos (Ramos,2009: 3).

Es a través de estos dibujos desde donde se puede realizar todo un viaje recorriendo
la Historia del Arte. Apoyados en estas imagenes vamos a mostrar cOmo esta nueva

mujer se sumerge en la nueva urbe cosmopolita madrilefa.

al dibujo de una mujer con tejidos vaporosos, que influyd en lo que se lleg6 a denominar los seis grandes
de la ilustracién. Estos eran aprendices todos de la Belle époque parisina. Sus nombres son: Rafael de
Penagos, los valencianos José Segrelles y Eduardo Jener y Emilio Ferrer, el catalan Emilio Vila, el
vallisoletano Eduardo Garcia Benito, este se traslad6 a Paris y de aqui a Nueva York llegando a ilustrar
las portadas de la revista Vogue (Satué,2011: 24).

80 \/éase ilustracion en los anexos, imagen n°40.

8lCartelistas franceses como Jean Carlu, o el sueco Charles Loupot, instalado en Paris con sus mujeres
sensuales, ademas de Charles Gesmar, con sus carteles teatrales o Paul Colin, con su famoso cartel de La
Revue Negre, en 1925, ante la llegada de Joséphine Baker, compondran la lista de cartelistas franceses
Déco, que en esta época comienzan a circular por Paris (Duncan,1994: 151). También debemos recordar
al creador del cartel moderno, Jules Chéret, 1836-1933, donde las influencias de la pintura galante del
XVIII francés se mezclan con el colorido de media tarde, del paisajismo de William Turner y el
barroquismo de Tiépolo, cuyos escorzos causaron sensacién en su momento. Cre6 un modelo femenino
que se denomin6 Chérette, donde lejos de ser las mujeres de las tabernas o aristocréticas, concibié un
modelo en el que se miraron las mujeres francesas de fin de siglo, fumando o bebiendo ataviadas de
grandes escotes (Meggs,1991:247-250). VVéase ilustracién de Jules Chéret en anexos imagen n° 38.

82Esta expresion esta definida por Javier Pérez Rojas en su articulo «Modernas y Cosmopolitas, La Eva
Art Déco en la revista Blanco y Negro» dentro de V.V.A.A. (2001): Iconografia y creacion artistica:
estudios sobre identidad femenina desde las relaciones de poder. Centro de ediciones Malaga.
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En primer lugar, hemos elegido la imagen de una mujer ante un espejo®, a la que
Ilamaremos La nueva Venus del espejo. La mujer nos da la espalda al mismo tiempo
que se refleja en un gran espejo redondo. Se mira a ella misma, con la sensualidad
propia de saberse mirada. Su pose nos invita a pensar que, pese a que lleva medias,
acaba de salir del bafio, puesto que la toalla de color violeta nos lo recuerda. Sera el
pintor veneciano Tiziano de Vecellio, el que nos introduzca en el mundo de la toilette
femenina con La Venus del Espejo en 1555. Tiziano nos muestra una mujer exdtica y
aristocratica, aunque serd Peter Paul Rubens el que hara que Venus nos dé la espalda
como en este caso y nos mire a través del espejo, no tiene el pelo largo y rubio, sino que
es la nueva Venus del espejo; La Gargonne que ha triunfado. El erotismo en los afios
veinte se traslada desde el escote a las piernas, por tanto las piernas surgen asi como
elemento erotico con las medias, simbolo fetiche en los afios veinte. Pero ademas esta
Mujer Penagos se encuentra sobre un escabel, a modo de podio, y se mira a travées de un
gran espejo redondo, enjoyada. En el suelo aparece otro espejo pequefio, el que sujetaba
Cupido en la Venus del Espejo. Cupido no esta ahora, la protagonista indiscutible es
Venus; al otro lado del pequefio espejo, sobre un suelo azul que nos evoca un mar, una
pequefa caja; ¢puede ser la de Pandora?.

La verticalidad de la mujer frente a un elemento redondo como es el espejo, sobre un
fondo negro, nos evoca al Art Nouveau. La nueva imagen femenina, que nos da la
espalda mientras se estd mirando en el espejo en su toilette, la encontramos en Tolousse
Lautrec pero sin ese regusto amargo. Penagos nos muestra el lado amable y
aristocratico.

La imagen siguiente nos muestra la nueva mujer que ha llegado, la Mujer Moderna®.
Esta mujer viaja sola, sin familia ni «carabina». Es el prototipo ideal femenino. Va
ataviada de los productos de la nueva sociedad de consumo. Es por tanto la imagen de la
nueva compradora en potencia para las nuevas marcas comerciales. Una mujer que
surge en otros paises pero que en Espafia aun vive en el imaginario de algunas mujeres,
tan solo alcanzado por algunas como Maruja Mallo® o por Concha Méndez, ambas
paradigmas de la modernidad (Gémez Blesa,2009: 173; Kirkpatrick,2003: 223). Una

mujer libre, que elige su futuro, sus dias de vacaciones, en resumen su vida. Si bien

83\/éase anexo, imagen n°29.

84\/éase en anexo, imagen n°31.

®Ppara obtener més informacién sobre la vida de Maruja Mallo véase MANGINI, SHIRLEY (2012): Maruja
Mallo. Circe. Barcelona.
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Venus nace del mar, ahora la nueva musa nace de entre la sociedad de consumo, y por
tanto llega con el ferrocarril.

Esta Mujer Penagos es comparable con la imagen del Bugati Verde fechada en 1925
de Tamara de Lempicka, no solo por la mezcla de cubismo y futurismo, sino que la
impronta del carpe diem es la misma. Las dos imagenes pertenecen a la estética Deco.
La Mujer Moderna llega con los elementos de la revolucion industrial, si bien Lempicka
conduce su propio vehiculo y a través de la forma de asirse al volante, nos muestra que
es duefia de su futuro y su vida. Nuestra Mujer Penagos llega a las playas de moda con
el ferrocarril, sola. Nos muestran ambos la mujer y la maquina, pero es la Mujer
Moderna la que dirige a la méaquina, y desde aqui conquista el lugar publico masculino,
caracterizado por el desarrollo tecnoldgico.

Parece que esa Mujer Penagos que llega a la estacion en el mes de julio se vaya a
vestir con el bafiador y vaya a dar un paseo por la playa con su bicicleta de la misma
manera que lo hace La Ciclista de Maruja Mallo, cuya iconografia nos la vuelve a
interpretar Maria Zanetta. En este lienzo, una mujer decidida conduce su bicicleta, el
mar es simbolo de libertad y de nacimiento de la belleza. La bicicleta es simbolo
femenino desde finales del siglo XIX, en Inglaterra y en Estados Unidos, puesto que
modificé la forma de vestir (Zanetta,2014: 40-43). La mujer ciclista toma las riendas de
su propia vida, con un nuevo atuendo; el traje de bafio, ilustrado en el cartel del Museo
de Bellas Artes de Bilbao®.

La Mujer Penagos, no solo representa estos prototipos de mujer. Representa toda la
tradicion del arte en una imagen. Desde la sensualidad de la pintura galante del siglo
XVIII, donde Francois Boucher nos dibuja a Diana saliendo del bafio, hasta llegar a la
elegancia sugerente y clasica de Lawrence Alma Tadema. Como no podria ser menos, la
sensibilidad de Degas, con sus bailarinas en su aseo personal o sus mujeres en los cafés
de mirada ensimismada, mostrando la cara oculta de la modernidad. No podemos dejar
de nombrar las influencia del cartel de Tolousse Lautrec, aunque Rafael de Penagos nos
muestra una cara amable asociada a la condicién de una Mujer Moderna con una nueva
aura y con un nuevo mensaje pero sobre todo segura de si misma.

La Mujer Penagos es independiente, se dispone a cenar en el Ritz o al cine Capitol,
para ello necesita maquillarse, y lo hace con los productos que publicita la casa Floralia,
los polvos de arroz que se publicitan en la pagina numero dos del ABC del 25 de

86\/gase anexo, imagen n° 32.
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septiembre de 1924%", «Preferidos de las grandes artistas, por lo que favorecen con luz
artificial. Los ultranopalpables polvos de arroz». También nos muestra a la mujer en el
ambito deportivo, como son los dibujos publicados en portada de la revista La Esfera de
1929%8. Vemos a una mujer disfrutando del deporte de invierno: el esqui. La mujer esta
completamente uniformada, con todos los complementos que se disponen en las tiendas
de moda, al igual que la mujer que se dispone a irse de vacaciones. Penagos no nos
muestra la imagen familiar, es la imagen de la Mujer Moderna.

Penagos ilustra a la mujer espafiola con mantén para el almanaque de 1922 en la
revista Nuevo Mundo del 6 de enero®. Esta prenda de influencia oriental resultaba
popular en Madrid, Penagos lo dibuja, reflejando la mujer exotica u odalisca, lo que nos
entronca con el simbolismo de Gustav Klimt con sus mujeres con el hombro
descubierto, como EIl Retrato de Adele Bloch-Bauer de 1907, conocido también como
La Dama Dorada. Penagos nos mostrard la mujer de los afios veinte, sus suefios,
aspiraciones, sus gustos, sus perfumes, sus habitos, en resumen, el arte de Penagos,

representa el suefio femenino de los afos veinte:

Cuando Penagos comenzo a pintar [...], la madrilefia todavia no tenia ese tipo.[...] Penagos les
demostro todas las posibilidades de que eran susceptibles, les ensefi6 todo el partido que podian
sacar de si propias.[...] Penagos logré influir [...] en la transformacion fisica[...] s porque tenia
razén. Tenia mas razon que la realidad, y la realidad se dio por vencida (Julio Camba,1983: 27).

87\/éase anexo imagen n° 33.
88\/éase anexo imagen n° 34.
89\/gase anexo imagen n° 35.
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CAPITULO 4
NUEVOS MODOS DE VER. NUEVA CONCIENCIA

1. LITERATURA DE AVANZADA. JOSE DiAZ FERNANDEZ Y EL NUEVO ROMANTICISMO :
LA VUELTA A LO HUMANO

La vanguardia supuso la cara mas radical de la modernidad, su intento por romper
con el pasado y construir una estética nueva apoyada por el cubismo y el futurismo, se
convirtio en su propia trampa. Pretendio situar en lo mas alto a la novedad y sucumbid
ante sus propios ideales, enmudeciendo con el cansancio de una vida vacua y
deshumanizada propuesta por Ortega.

Paralelamente surgia lo profundamente humano, un alma pasional y roméantica desde
la emergencia de una nueva clase social trabajadora. El arte se intento reconciliar con la
politica en un acto de hermanamiento. De tal modo que se produjo un cambio en el
modo de ver la realidad, naciendo entonces una estética de avanzada donde la
modernidad estuvo mirada bajo ojos més humanos. Amar, odiar y morir, se
materializaron en la lucha por la libertad de un pueblo oprimido. Sucedié en la
Revolucion Rusa de 1917, y su esencia se expandidé hacia el resto de Occidente,
convidando a otros a su mismo banquete.

Fue en la primavera de 1925 cuando en las tertulias literarias salmantinas se gesta la
revista El Estudiante. Surge otra manera de entender la vida. La revista El Estudiante
supuso una oposicion estudiantil hacia el régimen de Primo de Rivera, ademas de
convertirse en la vanguardia de la literatura de avanzada.

Esta revista promovio la union entre la nueva clase social emergente, la clase obrera,
y el mundo de las letras, respondiendo asi a esa union entre arte y politica que se
materializara en EI Nuevo Romanticismo de José Diaz Fernandez.

El Estudiante, germen de la literatura de avanzada, y por extensién de la literatura
social, cont6 con corresponsalias. En Madrid serd Giménez Siles y en Asturias un joven
José Diaz Fernandez.

En su primer ejemplar aparecen escritos los ideales de la revista en el articulo
«Nuestra Misién» sin firmar, pudiendo ser escrito por su director Wencenslao Roces™:

Los estudiantes [...]Aspiran a que sea el laboratorio y el hogar de una Espafia mejor, la fragua
que temple el alma de nuestras juventudes, de donde salgan las nuevas generaciones capaces de

%5eqin lo define César de Vicente Hernando, Wenscenslao Roces representa a la intelectualidad més
radical en estos momentos, ademas de conocimientos de aleman como se puede observar en su labor
como traductor de este idioma, propago los ideales de Marx en Espafia (Civantos,2013: 126).
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modelar un pueblo con vida social organica de esta triste masa amoria que es hoy como ayer
nuestro pais [...] nuestro pais. Solo la Universidad, la Escuela Normal, el Instituto, pueden
afrontar con éxito esta labor gigantesca de renacimiento nacional [...] (Roces,1925h).

Esta declaracion de intenciones prosigue en el Gltimo articulo denominado «Aire
Libre» donde hace un llamamiento a la juventud «Las luchas apasionadas de la juventud
por el ideal de una Espana mejor piden salud, [...] vigor de espiritu y de cuerpo»
(Roces,1925a).

La corresponsalia madrilefia se hizo con la direccion de la revista a partir de 1926
dirigida por Rafael Giménez Siles”. Renaciendo desde Madrid con el subtitulo de
«Semanario de la juventud espafiola», colaboraran Jose Antonio Balbontin, presidente
del Grupo de Estudiantes Socialistas de Madrid, y Graco Marsa, presidente de la ULE.

Los objetivos de esta empresa parten de tres pilares fundamentales: el primero, la
union entre estudiantes y obreros, tal y como se manifiesta en el numero 13 de Julio de
1925,«es imprescindible que nos unamos estudiantes y obreros [...] ddndonos cuenta de
que somos los Unicos capaces de crear un porvenir mejor» (Roces, 1925c). Por otro
lado, se pretende un cambio del concepto de intelectual vinculado a la burguesia, sobre
todo dirigido a todos aquellos literatos que orbitan en el circulo de la Revista de
Occidente y, en ultima instancia, ésta se enarbolaba como entidad publicitaria de libros
de indole revolucionaria.

El Estudiante, verdadera vanguardia revolucionaria, se encuentra de una forma u otra
paralela a lo que en su momento fue El Manifiesto Futurista. EI semanario fue
clausurado, pero su testigo revolucionario fue recogido por la revista Post-Guerra en
junio de 1927% (Civantos,2013: 127; Brihuega,1981: 283)%. Las personas vinculadas
con la revista realizaban sus tertulias en el Café Savoia, ademé&s de participar en la
tertulia del Café Negresco, y del patio de La Granja del Henar®(Bueno,2015: 2).
Destacan Giménez Siles, José Antonio Balbontin, Juan Andrade, José Lorenzo, Joaquin
Arderius, José Venegas y José Diaz Fernandez. Post-Guerra se consolidé como 6rgano

en contra del gobierno dictatorial, al mismo tiempo que revolucionario, cuya admiracion

'Rafael Giménez Siles fue el fundador de la Unién Liberal de Estudiantes, denominada ULE
(Civantos,2013: 126).

% No hemos podido encontrar ningan nimero digitalizado en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.
%Jaime Brihuega en su libro Las vanguardias artisticas en Espafia 1909-1936, da importancia a la
aparicion de esta revista, puesto que se construyen los cimientos en Espafia de la idea revolucionaria de
vanguardia como union de arte y politica. Esta revista —segun Brihuega— establecera las bases de un
ulterior debate que se generara durante la Segunda Republica (Brihuega,1981: 283).

% a tertulia del Café Savoia surge como tertulia literaria, pero acabaré siendo politica (Bueno,2015:2).
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por los sucesos en Rusia merecian toda su atencidn y respeto, aspirando a representar a
los trabajadores espafioles.

La nueva propuesta entre la clase trabajadora y los estudiantes con el fin de
modificar el sistema politico conformaba la Unica idea de futuro. La revista fue también
plataforma distribuidora de literatura revolucionaria. Se cred una biblioteca denominada
Biblioteca Post-guerra, cuyos libros se encontraban entre el anarcosindicalismo y la
literatura pacifista de izquierda francesa, aunque realmente los titulos mas importantes
eran los vinculados a autores rusos y otros revolucionarios, destacando Marx y Lenin.
Se publicitaban libros de las editoriales comunistas, como la editorial Antorcha o la
Editorial Biblos fundada por Angel Pumarega y Garcia Maroto®.

Perseguida por la censura Post-Guerra®™, se clausura con trece nimeros. Sus
creadores se centraron en el ambiente editorial, nace asi Ediciones Oriente, cuyos libros
consolidaron una mentalidad revolucionaria en la clase trabajadora (Bueno,2015: 2;
Civantos,2013: 131). Los libros publicados conformaban un gran abanico politico,
desde el comunismo, el anarcosindicalismo pasando por el socialismo También temas
poco frecuentados como el feminismo, el aborto, la homosexualidad, la ecologia, etc.

Las obras fueron acogidas con frialdad por parte de los libreros, pero causaron gran
admiracion entre el publico; la pretension era alcanzar hasta el ultimo obrero de los
pueblos espafioles. Ediciones Oriente se erige en abanderada de la venta de libros. Se
iniciaron tacticas de marketing innovadoras en los afios veinte; se publicitaban entre
ellos, se crea un fichero con sistema contra-reembolso, ademas de distribuirse por los
kioscos. De esta manera estos canales resultaban muy econémicos y efectivos. Se cuidd
la encuadernacidn y maquetacién, con portadas muy potentes, como las desarrolladas
por Ramén Puyol en La Venus Mecénica®.

Ediciones Oriente® se centrd en las publicaciones del mercado nacional y creé

Historia Nueva para las publicaciones hispanoamericanas. Historia Nueva cre6

%Gabriel Garcia Maroto era el dibujante de las portadas de la revista Post-Guerra (Civantos,2013: 131).
%Seglin nos comenta César de Vicente Hernando en su articulo «José Diaz Fernandez. La Venus
Mecanica», Antonio Espina y Diaz Fernandez crearon la revista Nueva Espafia, cuyos postulados estan
recogidos en El Nuevo Romanticismo (De Vicente, 2013: 24). Por otra parte no hemos encontrado ningin
numero de la revista Post-guerra digitalizado en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.

%|_a portada de la novela La Venus Mecénica la podemos ver en los anexos, imagen n°39.

%Ediciones Oriente se atomizd, y cada cual creé su propia editorial, la proliferacién de editoriales de
libros tanto de izquierdas como revolucionarios prosperd. Se cred Editorial Cenit con Graso Marsa y Juan
Andrade y Giménez Siles, con los «Cuadernos de Cultura Proletaria», adaptaciones econémicas de libros
marxistas, y otras series como «Critica social», «La novela de guerra» 0 «La novela proletaria». Marsa se
separa y fundard Editorial Zeus con los ideales del Partido Republicano Radical Socialista, aqui se
encuentran Diaz Fernandez y Arderius, mientras que Andrade dirigird Ediciones Hoy, dentro de la
Compafiia Ibero Americana de Publicaciones CIAP. Editorial Espafa estara dirigida por Araquistain, y
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colecciones como «La novela social», donde aparecio El Blocao de Diaz Fernandez.
Destacamos otra coleccién «La Politica», donde aparecen los primeros libros de
Marcelino Domingo. También es mencionable la coleccion «Ediciones Avance», donde
se inician los primeros libros de tematica feminista (Civantos,2013: 125-128, 130-131y
133-135).

Esta nueva literatura méas social tiene su exponente en Diaz Fernandez, con EI Nuevo
Romanticismo. Este ensayo surge a modo de manifiesto con la intencion de movilizar a
los escritores espafioles sumidos en el esteticismo de Ortega e invitarlos a una nueva
literatura social y comprometida. EI Nuevo Romanticismo pretende (re)humanizar el
arte y la literatura y maridarlo con una revolucion politica (Chocarro,2005: 168).

José Diaz Fernandez nacié en 1898 en Aldea del Obispo en Salamanca. A partir de
1917 colabora con el periodico trimestral Castropol, enviando poesias y alguna critica
politica y literaria. Se trasladara a Oviedo, donde con otros estudiantes crea Alma Astur,
revista de indole cultural, publicando cuentos y poesias. Alrededor de 1920 comienza a
trabajar en el periodico republicano EI Noroeste. Diaz Fernandez es llamado a filas para
incorporarse en septiembre de 1921 en el batallon del Regimiento de Infanteria de
Tarragona, con el objetivo de trasladarse a Marruecos®. Mientras estuvo en Marruecos
realiz6 una labor periodistica con envios diarios a la revista El Noroeste. Una de sus
crénicas gand el concurso del periddico La Libertad, gracias a lo cual entr6 a trabajar en
el diario El Sol en 1925. De esta manera Fernando Vela le abrio las puertas de la Revista
de Occidente.

Detenido por su participacion en La Sanjuanada, su oposicion a la dictadura
continud. Corresponsal en Madrid de la revista salmantina El estudiante, también
participé en las tertulias desde las cuales nacio la revista Post-Guerra en 1927. En este

afio se publica su primera novela El blocao™®. Su labor en contra del régimen dictatorial

Negrin personajes asociados al socialismo. Esta editorial publicé el libro que fue el gran best-seller, la
novela pacifista Sin novedad en el frente de Erich Maria Remarque. Ediciones Ulises, sera otra editorial
donde se publicaron libros vanguardistas, con una coleccion especial llamada «Nueva Politica» de libros
vinculados al comunismo ortodoxo (Civantos,2013: 134-141).

%Durante su periodo como soldado en Marruecos estuvo en Tetudn y Beni-Ar6s, cerca de donde tuvo
lugar la Catéastrofe de Annual. Diaz Fernandez no participo en ella (Bueno,2015: 1).

19| blocao, es una novela formada por siete crénicas: «El blocao», «El reloj», «Cita en la huerta,
«Magdalena Roja», «Africa a sus pies», «Reo de muerte», y «Convoy de amor» donde se narran las
experiencias del autor en Marruecos. No se le considera como una novela en si misma, puesto que esta
formada por seis cuentos y una pequefia novela corta, se ha considerado que son fragmentos tal y como
estan organizados. El blocao constaba de 201 péginas, puesto que la censura permitia la publicacion de
libros de méas de 200 péginas, ya que segun esta, ningln trabajador podria acceder a ellas por su precio,
que oscilaba entre cinco y seis pesetas. Pese a esto el éxito fue importante, llegandose a reeditar a los tres
meses, ademas de traducirse al inglés, francés y aleman (Bueno,2015: 2-3 y 5-6). Debido al éxito
obtenido se le realizd un homenaje recogido en la Gltima pagina del diario El Sol, del 24 de junio de 1928.
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continua a través de Accidn Republicana lo que le llevara a la Carcel Modelo de Madrid
y posteriormente a un exilio en Portugal, es en esta carcel donde escribe La Venus
Mecénica, publicada en 1928 (Lopez de Abiada,1983: 26-28).

Pese a que las criticas con respecto a El Blocao, fueron muy positivas, la publicacion
de La Venus Mecanica, se sumié en un largo silencio. La acogida fue muy fria. La Gnica
critica fue la de La Gaceta Literaria dos afios después escrita por Gil Benumeya, en
enero de 1930:

[...] Libro desarticulado, [...] de visidn mecanica, debe ser tratado mecénicamente. [...]
corresponde en realidad al tipo de libro exigido por la época. [...] Pone al lado del hombre fuerte
de la guerra, que escribe con sangre, el hombre pensativo de la gran ciudad que escribe con hielo
(Gil,1930).

En 1930 saldré a la luz EI Nuevo Romanticismo, formado por los articulos publicados
anteriormente en las revistas de izquierdas. A partir de la proclamacion de la Segunda
Republica, donde consigue un acta de diputado por el partido Republicano Radical
Socialista, Diaz Fernandez abandona su trabajo como escritor a pesar de su
participacién en el diario El Liberal, o la revista Izquierda Republicana™. Solo
publicard bajo el seudénimo de José Canel Octubre rojo en Asturias en 1935'%2
(Bueno,2015: 8 y 11; Diaz,2006: 25).

Diaz Fernandez que apoyo a los escritores para trazar una linea mas social, abandoné
el mundo narrativo. Quizas la union entre la narrativa puramente estética con las ideas
sociales crearon un tipo de literatura que no estaba a las alturas de una novela social ni
tampoco dentro de la linea deshumanizada. La obra que propuso Diaz Fernandez resulto
una novela de transicion y no fue entendida, cayendo en una espiral de «erotismo,
vanguardismo e intencion social» (Lopez de Abiada,1983: 5).

Nuestro autor abog6 desde el primer momento por la conciliacién politica y estética.
Penso que desde el arte y literatura seria posible un cambio social (Chocarro,2005: 163).
De esta manera surge el ensayo EI Nuevo Romanticismo: Polémica de arte, literatura y
politica. Donde desde la utopia pretende combinar la nueva estética con aspectos de la
incipiente novela social, combinando estética y ética (Boetsch,1998: 22-23).

%pesde el articulo de Fernando Bueno Morillas «El blocao (y el bloqueo) de José Diaz Fernandez» se
intentan desgranar las causas de la condena al ostracismo de Diaz Fernandez.

192Esta obra bajo el seudénimo José Canel, y cuyo prélogo es de Diaz Fernandez, ha puesto en duda su
autoria en varias ocasiones, pero hoy en dia se reconoce al autor bajo el seudénimo (Bueno,2015: 8).
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El ensayo marco un punto importante configurdndose como la Unica respuesta a las
Meditaciones del Quijote e Ideas de la novela de Ortega'®. Diaz Fernandez creyo en el
arte para modificar la vida y la politica, pero su nombre quedé en el olvido. Como nos
describe Luis Fernando Bueno, ni siquiera la hija de nuestro autor Mercedes Diaz
conocia la labor de su padre como novelista (Bueno,1015: 12).

El Nuevo Romanticismo consta de dos partes. En la primera, la mujer cobra
protagonismo en los articulos como «la moda y el feminismo». Comenta el nuevo
concepto de romanticismo «siglo XIX y al Romanticismo», «La literatura antes y
después de la Guerra». En la segunda parte del libro dedica capitulos al arte «Poder
profético del Arte», «El Greco y Goya», y «Tres tendencias», clausurando con los «Los
Objetivos de una generacion» y «La proyeccion social del arte nuevo».

Los postulados emitidos por Diaz Fernandez en el Nuevo Romanticismo se traduciran
en un tipo de novela social. Esta literatura de avanzada no tiene un desarrollo debido a
la emergencia de una nueva situacion politica. Esta literatura dard paso al realismo
social revolucionario. Diaz Fernandez abandona la narrativa, abrumado por la situacion
social y politica escribiendo su altimo libro bajo el seudénimo de José Canel (Bueno,
2015: 8 y 9; Diaz,2006: 21 y 25).

2. LA VENUS MECANICA. «PUNTO DE PARTIDA DE UNA NUEVA CONCEPCION DE LA
VIDA»

La Venus Mecanica fue una novela publicada en 1929 por la editorial Renacimiento.
Diaz Ferndndez la escribe mientras estd preso en la Carcel Modelo de Madrid (De
Vicente,2009: 8). La novela representa un punto y final en la narrativa de vanguardia, y
abre un camino en la literatura de avanzada. Es por tanto una obra de transicion.

Durante estos Ultimos afios de dictadura la inquietud social era evidente y la mujer
poco a poco se integra en el mundo laboral*®. Se observa cierto cansancio de la estética
deshumanizada, aprecidndose ese cambio de mentalidad en la clase trabajadora
emergente. Una clase social que necesita involucrarse en politica para poder exigir ser

escuchado.

1%3jaime Brihuega en su libro Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936. EI Nuevo Romanticismo
fue un libro que marco el inicio de una época (Brihuega,1981: 314-315), por otro lado en el estudio que
realiza Luis Fernando Bueno Morillas en 2015 en su articulo «El blocao (y el bloqueo) de José Diaz
Fernandez» nos comenta que el libro no tuvo el éxito que esperaba su autor (Bueno,2015: 9).

1%0tra de las obras que nos habla de la integracion de la mujer en el mundo laboral es La sefiorita 0-3 de
Juan Antonio Cabezas y también Tea Rooms de Luisa Carnés Caballero, véase CARNES CABALLERO,
LUIsSA (1933): Tea Rooms. Editorial hoja de lata. Madrid.
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La Venus Mecanica no solo es una critica social o una novela de amor, sino que su
pretension es trascender y hacer colectivo el dolor individual de una pareja de la clase
social trabajadora. A través del sufrimiento que acompafia a la protagonista durante toda
la novela, se produce un cambio en la forma de ver la realidad. De esta manera y
siempre junto al hombre, su compafiero, participan juntos en la revolucion con el fin de
acabar con las injusticias que les abruman.

La novela estd formada por 45 capitulos de los que solo trece tienen nombre, el resto
estd numerado. Los capitulos numerados nos narran la accion de la novela a través de un
narrador omnisciente en tercera persona, mientras que los otros nos muestran
digresiones liricas que modifican el ritmo de la novela a modo de pensamientos,
situaciones o cuentos que nos ayudan a entender mejor a los personajes o el contexto en
el que se desarrolla la accién. Esta técnica es usada en el montaje narrativo
vanguardista, puesto que esta es la base estética sobre la que trasciende la accion. Pero
mas alla de la estética, la finalidad de estos pasajes nos muestra el maridaje entre
vanguardismo y literatura de avanzada, que al fin y a la postre es el precepto
fundamental de EI Nuevo Romanticismo. En «la Historia de una tanguista» e
«Impreacion del maniqui», o «Suefio de cloroformo», nos expone esa metamorfosis que
sufre el personaje, mostrandonos su interioridad; la pasion, el amor, el odio, en
definitiva lo humano, que es la pretension de Dia Fernandez.

En los dos protagonistas se observa un cambio. Si bien el personaje masculino es
mas reticente a estos, la transformacién en el personaje femenino es evidente desde el
capitulo VI, en el que aparece en la novela. La novela nos narra la historia de
crecimiento personal donde amor y pasién son los motores de un cambio humano. Una
historia de amor entre Victor, un periodista con ideas revolucionarias, y Obdulia, una
tanguista que pertenecia a la burguesia adinerada, pero que debido al empobrecimiento
de su familia tuvo que prostituirse para poder sobrevivir.

La novela, en su intento por ser realista sin caer en la corriente del realismo
decimondnico o en el naturalismo, tiene como escenario el Madrid de finales de los
afios veinte cuando la dictadura primorriverista estaba en sus ultimos momentos. Diaz
Fernandez da més peso a la figura femenina, puesto que es uno de los puntos clave de El
Nuevo Romanticismo. La obra sin ser feminista, trata temas femeninos: el acceso al
trabajo femenino, la maternidad, el aborto y la moda (Lopez de Abiada,1983: 6 y 8-9).

Desde el primer capitulo de la novela podemos observar las similitudes con la

narrativa de vanguardia. Victor aparece persiguiendo a mujeres dentro de un Madrid
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cosmopolita, rapido y ruidoso, superficial, tal y como las describe el propio personaje,
son las «efimeras aventuras de la calle» (Diaz,2006: 71). También podemos observar
como a lo largo de la obra van apareciendo personajes de la vida social madrilefia
tratados de forma ironica y critica, entre ellos, el general Villagomil, alter ego del
Dictador. Hay otros personajes tratados con cierto carifio como se muestra en el primer
capitulo el Médico Sureda, «psiquiatra de moda» (Diaz,2006: 72), aludiendo a Gregorio
Marafién'®.

Pero lo que la separa radicalmente de la novela vanguardista es la trama en si misma
que desde el primer capitulo nos induce a temas politicos. Lo podemos observar en la
conversacion politica que mantienen entre Victor Murias y el doctor Sureda, hablando
de la indignacion por la reorganizacion del Gobierno del general Villagomil: «Otros dos
cretinos en los ministerios nuevos. Pero ¢Addnde vamos a parar? (Diaz,2006: 73). Y
continta: «Yo confio en el pueblo. Hay que guiarlo [...] No creo en Occidente, doctor.
No creo en la cultura occidental, ni en la politica [...]. No creo en otra cosa que en la
violencia» (Diaz,2006: 73). De repente, observan al General Villagomil con una ex-
camarera, y afirman «esa pareja es el simbolo de la vida nacional», terminando el
capitulo aludiendo a Trosky.

Desde el principio se pueden vislumbrar las ideas de Diaz Fernandez, que a partir de
la literatura de vanguardia pretende alcanzar esa literatura de avanzada. Desde la
modernidad se invita a unir al proletariado madrilefio, en clara alusion al pueblo ruso,
para que a través de la revolucion se pueda crear un mundo mejor.

Diaz Ferndndez se muestra muy critico con los personajes femeninos de la vida
social madrilefia, asi en este recorrido por las mujeres de los afios veinte nos
encontramos con una mujer vacia y acomodada llamada Elvira Vega, que parece sacada
de la literatura vanguardista, divorciada y casada de nuevo con el embajador de
Argentina, puesto que su anterior marido no tenia dinero. El personaje tiene una vena
marcadamente material y deshumanizada, ya que afirma que: «Mientras que éste le
compraba todo lo que ella queria «Me gustaban las perlas, las pieles, las carreras de
caballos. [...], el embajador ... jQué hombre mas espléndido!» (Diaz,2006: 79). Edith
Kasor, antigua condesa de Viena, que se asocia al Antiguo Régimen. Cuando es
presentada a Victor este le contesta «Un aristocrata no sirve para nada» (Diaz,2006: 82),
de esta forma defiende Diaz Fernandez su postura al lado del proletariado.

195 Gregorio Marafion era amigo personal de Diaz Fernandez, particip6 en La Sanjuanada, pero solo fue
sancionado con una multa, no fue encarcelado (Lépez de Abiada,1983: 18-19).

66



Otras mujeres que surgen en la novela son las tanguistas, que representan al pueblo
sin oportunidades, y es desde este estrato social desde el que emerge Obdulia. También
aparecen en la novela una literata, Gloria Martinez, que entronca con el esteticismo
vanguardista aburguesado, «A veces, en la piscina, se me ocurre un poema. Salgo del
agua y me pongo a escribir desnuda» (Dfaz,2006: 160), o la pintora Maruja Montes®,
de la unica que dice Diaz Fernandez en boca de su alter ego Victor Murias, que es «la
unica realmente inteligente» (Diaz,2006: 160).

Otra mujer que aparece es Miss Mary de nacionalidad americana que pretende crear
una nueva religion y que termina siendo deportada: «era el tipo perfecto de mujer snob»
(Diaz,2006: 158). Miss Mary estd vinculada a un Club Femenino, en clara alusion al
Lyceum Club Femenino Espafiol. Vemos desde esta perspectiva la vision negativa que
nuestro autor tenia de este club, puesto que ademas de denostarlo en la novela, «en
realidad lo que llevaban alli eran las opiniones de sus maridos, de sus padres o de sus
hijos,[...] la independencia de aquellas sefioras consistia en tumbarse
despreocupadamente en los divanes, fumar egipcios e inventar fiestas [...]» (Diaz,2006:
158), también lo comenta en EI Nuevo Romanticismo «Nuestras damas del movimiento
feminista estan todavia tan retrasadas que siguen pidiendo para la mujer el voto politico
y el escafio parlamentario» (Diaz,1930a: 16).

Con esta critica al voto femenino y por extension a las mujeres que participaban en el
Lyceum Club, pretendia ir en contra de la sociedad aburguesada, porque el feminismo
que propugna el autor pasa por otros derroteros; «La mujer tiene, [...] una funcion
complementaria a la funcién masculina. [...] El mérito de la participacion femenina es
que incorpora al mundo de hoy una sensibilidad y un apetito que desconocia el mundo
anterior a la guerra» (Diaz,1930a: 17). Lo que pretende el autor es que la mujer viva
codo con codo con el hombre, participando junto a él por una sociedad mejor.

Continuando con los personajes femeninos, nos habla en la novela de una escultora
haitiana, Aurora Nitti, que pretende esculpir al hombre integral. Otra mujer vacia,
puesto que se describe como comunista, al mismo tiempo que esta satisfecha de recibir
al Rey Alfonso X111 en su exposicion.

En la novela se nos presenta ese mundo superficial con esa dualidad de la moral
burguesa en el que se mueve en la vanguardia esteticista. También lo define el propio

artista, cuando en su «Autocritica» en el Nuevo Mundo, comenta:

196 pyede ser que Maruja Montes resulte ser Maruja Mallo, mujer vanguardista pero al mismo tiempo su
trabajo nos muestra una reivindicacion de indole social (la nota es nuestra).
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En las mujeres [...] es donde quise acentuar el gesto de mi generacion. Todas mas o menos,

son «Venus Mecanicas», mujeres que abrazan las cosas mas graves y profundas con gesto alegre y
superficial. Una de ellas inventa una religion, no para justificar la muerte, sino la vida; otra,

esculpe al hombre integral, para despreciarlos. [...] En realidad mi novela es una suma de mujeres
(Diaz, 1930b).

La propuesta de Diaz Fernadndez, més alla de radiografiar la realidad de forma critica,
pretende un cambio en la mujer. Quiere situarla al lado del hombre, no con un simple
contrato de matrimonio ni tampoco con el acceso al voto, sino a través de la utopia de la
pasidn que pasa por hacer juntos un mundo mejor.

El personaje de Obdulia, sacado del estrato social mas bajo, es el personaje mas
complejo de la novela. Es a través de sus experiencias con la vida como se ve su
transformacion. Este cambio es a través del amor que siente hacia Victor, un amor
verdadero y diferente del erotismo presente en las novelas vanguardistas.

A través de esta mujer, nuestro autor, pretende que la sociedad se enarbole a través
de la pasion, hacia una revolucion. Nuestra protagonista nace en el seno de una familia
adinerada, va a un colegio britanico hasta que su padre se arruina, después de ver como
su padre emigra. Ella se queda con su madre en una pension. Alli un policia pretende
abusar de ella, este policia resulta ser el amante de su madre, con tanta fortuna que su
madre pretende casarla con ella para que pueda mantenerlas. Ante tanta falsedad, decide
abandonarlos y trasladarse a Madrid. Cansada de buscar trabajo, acepta ser tanguista en
el cabaret Alkazar. Alli conoce a Victor y se enamoran. El autor no usa la palabra amor,
sino «vivir de la presencia de Obdulia» (Diaz,2006: 104). Nuestra protagonista dejaré el
cabaret, para ser modelo de la firma Dupont, con la que va a viajar a Oviedo y conocera
a don Sebastian, empresario minero.

A través de los capitulos con nombre es decir «Imprecacion del maniqui», podemos
leer los pensamientos de Obdulia y ver como se produce su metamorfosis desde
tanguista a Venus Mecanica:

Yo, Venus Mecanica, maniqui humano, transformista de hotel, [...] odio esa asamblea de

pequefias burguesas que carecen de imaginacion, miden el pecado por los centimetros de tela y no

conocen la gracia del escorzo ni el valor del movimiento. [...] Tengo un alma emboscada en mi
figura, [...] jAh, como os odio[...]! (Diaz,2006: 133).

Una vez ella es consciente de ser una maquina autdmata, comienza su transformacion
en «virgen roja» (Diaz,2006: 219). Cuando nuestra protagonista baja a las minas
propiedad del empresario se da cuenta de la realidad «Un mundo distinto [...] el de la

esclavitud asalariada» (Diaz,2006: 148) «;Qué género de culpa purgaban aquellos
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hombres, cuya existencia transcurria en la sepultura de la mina?» (Diaz,2006: 149).
Obdulia se trasladara a Madrid. Alli busca a Victor y deciden vivir juntos. Victor, mas
reacio al cambio se siente como «Prometeo, encadenado, convertido en un ser apacible
y doméstico’®’» (Diaz,2006: 209).

Los dos ultimos cambios de Obdulia se producen durante la Huelga General, cuando
ella va a ver a Victor, en su despacho. Es en la misma calle cuando es atacada y
encontrada en un hospital con la noticia de su embarazo. Debido a la participacion en la
Huelga General a través de un articulo en la prensa, Victor es trasladado a la Carcel
Modelo, serd aqui donde tenga lugar la transformacion de Victor, apoyada por la de
Obdulia: «Cuando salgas, yo te ayudaré a preparar nuestra venganza» (Diaz,2006: 240).

Estos son los cambios que se producen en los protagonistas. Ella como una mujer al
lado del hombre, sin matrimonio, sin ningdn tipo de Dios que los una, puesto que Dios
ya no existe, desde el momento en que Miss Mary pretende crear una nueva religion, y
la escultora haitiana decide crear al hombre integral, la creacion y construccion de la
persona parte de nosotros mismos y no de un mas alla espiritual. Esto entronca con la
filosofia de Nietzsche, en tanto que la novela se mueve en cierto tono nihilista. Asi
leemos la explicacion que Victor dirige hacia su hijo «Tu madre no te habla de Dios
porque piensa que eres demasiado puro para ser engafiado» (Diaz,2006: 222).

Este vacio existencial también esta representado no solo por la no creencia de un
Dios que ya no existe, sino por la alienaciéon que produce la vida mecéanica en la ciudad.
Ese pesimismo vital, del que nos habla Beatriz Barrantes en «La experiencia urbana en
La Venus Mecénica de Jose Diaz Fernandez», a través de los personajes femeninos
representan la mas pura sociedad vacua, desde el primer personaje que surge en la
novela Elvira Vega, otras tanguistas, actrices como La Mussolini o su casera’®. La
novela tiene un aire de alienacion que rodea a nuestros protagonistas. Lo podemos
observar cuando Obdulia baja a la mina, donde la alienacion es absoluta, o también
cuando Victor entra en la cércel (Barrantes,2000: 32) «Victor ya no era Victor. Era el

Resulta curiosa la referencia a Prometeo como ser mitolégico, puesto que si Venus representa la mujer
mas bella, Prometeo resulta ser segun el diccionario de mitologia el creador de los primeros hombres, se
asocia con el benefactor de la humanidad puesto que por amor a estos robd el fuego de los dioses siendo
encadenado por ello (Grimal,2010: 455). Esta alusion la hace como padre, aceptando el nihilismo de
Nietzsche, al que posteriormente alude. Contiene alusiones como creador y padre de una nueva
humanidad. Por otra parte podemos analizar la relacion con la obra de Mary Shelley, Frankestein o el
moderno Prometeo.

108 ) a casera de la tanguista Mussolini ante la muerte de ésta, no se queja de su fallecimiento sino de la
falta de pago, que ante cuatro meses de retraso, reconoce que no se le pagara lo debido «jPara mi es una
desgracia!iEs mi ruina, caballeros!» (Diaz,2006:111)
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numero 848 de la galeria quinta» (Diaz,2006: 236). Hay por tanto una lectura desde la
cosificacion que produce la sociedad industrial.

La novela de Diaz Ferndndez, nos deja muchas dudas. Resulta obvio que las
manifestaciones que realiza en La Venus Mecanica son las manifestaciones que
inicialmente se realizaban en la revista El Estudiante, Post-guerra y ElI Nuevo
Romanticismo. Hay algo que no consigue, y es la trascendencia de la obra vanguardista
en novela social, quedandose a medio camino entre ambas. Diaz Fernandez trata de
plasmar de forma critica la sociedad de finales de los veinte, pero no logra emocionar al
publico. No es una novela feminista, pero trata temas feministas, el tema central, mas
alla del amor, o la revolucién, es la (re)humanizacion de los protagonistas'®. Es una
novela donde se observa la metamorfosis que se produce de la clase media, la Gnica en
la que confia Diaz Fernandez. Pero deja interrogantes sin resolver: ¢Por qué la novela
no fue editada por las editoriales de izquierdas?;Por qué no fue aceptada?;Por qué cayd
en el ostracismo Diaz Fernandez?;Qué se encuentra detras de las manifestaciones hacia
el concepto de negritud y de la homosexualidad*®? (De Vicente,2013: 34 y 148 y 161).
De Diaz Fernandez se comentaba que «era muy impresionable. Le faltaba tenacidad.
Cualquier obstaculo le desmayaba la voluntad y le hacia abandonar lo emprendido»
(Venegas, cit. por De Vicente,2009: 11). Durante la Guerra Civil fue secretario politico
del ministro de Instruccion Publica (Diaz,2006: 16) y en 1938 fue jefe de Prensa en
Barcelona. Se trasladara a Francia con su mujer e hija pero es internado en un campo de
concentracion. Muere en Toulouse en 1941, los amigos tuvieron que realizar una

recolecta para que pudiese ser enterrado (L6pez de Abiada,1983: 30).

199 Segiin comenta César de Vicente, la deshumanizacion en si no es lo importante, sino la orientacién
social de la (re)humanizacion (De Vicente,2009: 35).

19 piaz Fernandez habla del jazz-band en su capitulo «VI» «Los negros multiplicaban los alaridos, sus
gritos, sus contorsionismos del Far West [...]» (Diaz,2006: 92). También vuelve a nombrarlos en el
capitulo «XXX. Amante de negros». Por ultimo comentar que el tema de la homosexualidad también lo
roza, en el capitulo «XIl» cuando comenta un tal Charlot amigo de Esperanza Brul «Para recibir
chiquitas...Le gustan las chiquitas...» (Diaz, 2006:115) y también en el capitulo «XXXII. Pelicula del
bailarin».
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CONCLUSION

LA VANGUARDIA HA MUERTO: ¢ FIN DE LA VANGUARDIA?

Hacia finales de los afios veinte, se observa cierto cansancio ante la situacion
literaria. Los postulados de Ortega y Gasset, meramente estéticos, y deshumanizados
daran paso a una nueva literatura social y de avanzada, cuyo estandarte sera El Nuevo
Romanticismo de Diaz Fernandez.

La Gaceta Literaria, va a desarrollar una encuesta durante cuatro numeros, desde el
uno de junio de 1930 hasta el quince de agosto del mismo afio. En este dltimo nimero
se recoge un breve resumen de las respuestas. La entrevista esta realizada por Miguel
Pérez Ferrero a diferentes escritores de los afos veinte. Estos escritores responden a las
siguientes preguntas «¢EXiste o ha existido la vanguardia?;Coémo la ha entendido usted?
A su juicio, ¢qué postulados literarios presenta o presentd en su dia?;, Cémo juzgo y la
juzga ahora desde su punto de vista?**'» (Pérez Ferrero,1930a).

De las 27 personas entrevistadas, 21 dijeron que si que habia existido la vanguardia,
2 dijeron que no habia existido y 4 no estaban seguros de la existencia o no de ésta. En
este caleidoscopio de respuestas, podemos destacar algunas de ellas como la de Gomez
de la Serna que afirma contundentemente que existio y se siente plenamente
vanguardista: «jViva la vanguardia!jViva el vanguardismo!» (Gomez de la Serna,
1930), otras abogan por que la vanguardia si existid, pero con ciertas reticencias: «No
se trata de una verdadera vanguardia. Se trataba de un grupo vehemente que se lanza a
los desconocido sin tropa de enlace» (Jarnés,1930), aunque a fecha de la encuesta, tal y
como propone Valentin Alvarez entre otros, ésta esta acabada: «Si, sefior; muerta»
(Alvarez, 1930).

Se percibe cierto complejo de ser o haber pertenecido a la érbita vanguardista, segun
Benjamin Jarnés: «Es bueno formar parte de la vanguardia del arte, a condicion de no
advertirlo [...] si se estd o no en la vanguardia, ¢l debe ignorarlo o desdenarlo» (Jarnes,
1930). Pero sobre todo, en la mayoria de los casos el concepto vanguardia esta asociado

a un cambio en la estética, es decir, una ruptura con los valores estéticos anteriores. Asi,

111 a encuesta fue realizada a Ernesto Giménez Caballero, José Bergamin, José Moreno Villa, Rosa
Chacel, Valentin Andrés Alvarez, Jaime Ibarra, Melchor Fernandez Almagro, Antonio Marichalar, Cesar
M. Arconada, Jaime Torres Bodet, Ernestina de Champourcin, Enrique Gonzélez Rojo, Ramdn Gdmez de
la Serna, Benjamin Jarnés, E. Salazar y Chapela, Ramiro Ledesma Ramos, Mauricio Bacarisse, Agustin
Espinosa, Samuel Ros, Eugenio Montes, José Maria Cossio, José Emilio Herrera, Claudio de la Torre,
Tedfilo Ortega, Felipe Ximénez de Sandoval, Rafael Laffén, José Maria Alfaro, Aparicio, Eduardo de
Ontafdn , Francisco Vighi y Luis Gdmez Mesa.
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desde las posturas de aceptacion y elogio de la vanguardia de Ramén Gomez de la
Serna, pasamos por las posturas de Jaime Ibarra: «[...]huir de las posturas absolutas del
racionalismo y del humanismo» (Ibarra, 1930); o la respuesta de César Arconada «Lo
que postulaba la vanguardia era la quiebra de lo exquisito. Es decir las ultimas
delincuencias del impresionismo; la pintura quebrada de los reflejos de sol. [...] La
poesia simbolista, [...] Todo esto muridé» (Arconada, 1930).

Es en esta voragine de ideas, de ciertas reticencias y complejos al hablar del término
vanguardia, Giménez Caballero la da como acabada, soplan nuevos vientos sociales
(Gimeénez,1930). Es obvio que vanguardia estética si hubo, pero con la llegada de la
Segunda Republica, la vanguardia se transformo.

Es obvio que hubo una pretension por ser vanguardista, para poder cambiar la
realidad, pero con la llegada de la Segunda Republica, la cara méas radical de la
modernidad sucumbid.

En su pretensién por romper con el pasado, ciertos intelectuales madrilefios
pretendieron ser vanguardistas. Inicialmente el café literario se convierte en el lugar de
creacion y difusién de nuevas ideas, asi lo muestra el Café y Botilleria del Pombo donde
Ramon Gomez de la Serna preside su tertulia, inmortalizada en el lienzo de Gutiérrez-
Solana. Gémez de la Serna tratd de introducir las novedades europeas, pero el publico
madrilefio se mantuvo hermético. Otro café que debutaré en la vanguardia sera el Café
Colonial, cuya tertulia la dirige Rafael Caninos Assens. Cansinos Assens adaptara las
ideas de un joven chileno, Vicente Huidobro, que se trasladd desde Francia a Madrid
huyendo de la Gran Guerra. La nueva literatura se convierte en creadora de imagenes
nuevas. Dando lugar a la primera vanguardia literaria, el ultraismo. El lenguaje se
convierte en un nuevo dios; crea imagenes imposibles, jovenes y dinamicas. Asi, la
vanguardia supuso la cara mas radical de la modernidad, ahogando la estética
decimondnica en el mar del pasado, la novela de Cansinos Assens EI Movimiento V.P.
da cuenta de ello. Esta novela escrita en clave comica, tiene diferentes lecturas. Pretende
mostrarnos un nuevo Madrid. Un Madrid vanguardista donde se funden los elementos
de la modernidad. Madrid estd metamorfoseandose desde Villa y Corte a metropoli
europea. La construccion de la Gran Via con sus rascacielos que modifican el skyline
velazquefio, o el metropolitano, son interpretados desde una nueva mirada, donde el
cubismo, futurismo y dadaismo se dan cita.

Madrid aspira a ser vanguardista, la ciudad es la protagonista de la modernidad. La

construccién de la Gran Via modificara el escenario de la urbe. Surgen dentro de este
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platd de rodaje nuevos protagonistas que precisan nuevos ocios y negocios. La clase
trabajadora se convierte en protagonista de esta metropoli.

La Revista de Occidente, dirigida por José Ortega y Gasset se erige en paradigma de
la modernidad. Ortega escribira varios articulos sobre el arte nuevo o joven, compilados
en La deshumanizacion del arte. Esta obra junto a Meditaciones del Quijote dara lugar a
una nueva estética literaria, acufiada como deshumanizada. Una narrativa breve,
esteticista, febril y erética donde se muestra el significado de la modernidad. Todo ello
maridado con el cubismo, futurismo y metafora, dara lugar a la un nuevo protagonista;
el flaneur. Este muestra, a través de su mirada siempre masculina, sus miedos mas
profundos y sus pasiones, reflejados en la nueva metrdpoli y en la nueva Venus. Mujer
y ciudad conviven dialécticamente.

La nueva Venus o la Mujer Moderna pretende levar anclas de la sociedad patriarcal
y crear una nueva sociedad donde la feminidad cultiva el arte de los matices. Ella se
convierte en el elemento clave de la modernidad madrilefia. Construye su nueva imagen
a través de los nuevos habitos modernos, como la nueva moda, literatura, cine o la
nueva publicidad.

Asi pretende (re)crearse y emerger del mar de la vanguardia convertida en una nueva
Venus. La vanguardia femenina asi lo muestra. Tal y como nos lo describe Luengo,
«cualquier mujer que decidiera replantearse su situacion partiendo de su propia
identidad [...] contribuia, sin duda, al desarrollo de la denominada «revolucién
feminista»» (Luengo,2009: 762).

El flaneur de Walter Benjamin construye con su mirada el nuevo montaje
cinematogréfico, es el cubista por excelencia. Su mente construye un relato a través de
multiples escenas con diferentes perspectivas. El cubismo analitico se convierte en la
base del séptimo arte. El cine, elemento definidor de la modernidad construye una
nueva realidad. Es aqui donde la mirada del flaneur queda convertida en voyeur de la
modernidad.

El séptimo arte crea el star-system, donde toda mujer que pretenda ser moderna se va
a ver a si misma representada. El cine descontextualiza la realidad y muestra desde una
perspectiva foranea nuestra propia vida. Somos espectadores de nuestras vivencias. El
cine eleva al cubismo como su creador . Sera aqui donde la mirada masculina construira
su fetiche erético representado en Marlene Dietrich, creada por Sternberg. La Mujer
Moderna tomara esa imagen para (re)construirse a si misma. Desde este imaginario

masculino la mujer serd convertida en maquina, para ejercer sobre ella un control. La
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dualidad virgen-vamp, sera trasladada desde la literatura a la pantalla, para mostrarnos
ese control masculino a través de filmes como Metropolis. La revolucion industrial cre6
el proceso de fabricacion en serie, y el hombre en ese miedo hacia lo nuevo,
maquinizara a la mujer, transformandola en Venus Mecanica.

La plastica de Maruja Mallo hace visible tal interpretacion, mostrandonos en la serie
Estampas a la mujer a modo de maniqui fragmentado. Mallo desde la «revolucion
oblicua», término usado por M.A. Zanetta en su libro La otra cara de la vanguardia.
Estudio comparativo de la obra de Maruja Mallo, Angeles Santos y Remedios Varo,
vemos como se crea una nueva religion, donde la mujer es la protagonista, emergiendo
del mar como otra Venus, segura de si misma.

La mirada felina y exquisitamente Deco de Penagos, confirma la pléstica de Maruja
Mallo desde la mirada masculina, ambas comulgan con una Mujer Moderna e
independiente. Esta mujer independiente, segura de si misma, que desde la mirada de la
narrativa de vanguardia aparece mecanizada, fragmentada y erotizada, se convertirg en
los aledafios de la Segunda Republica en virgen roja, a través de una nueva mirada: La
literatura de avanzada, cuyo maximo exponente es Diaz Fernandez. Una mujer que
lucha codo con codo con el hombre y junto con él se (re)construye en madre y
compafiera. Diaz Fernandez, continuard con una mirada masculina y patriarcal,
relegando a la mujer a la jaula de su hogar, convertida en su compafiera para que junto a
él construya un utépico mundo, socialmente igual y libre.

Madrid en su pretension por ser vanguardista zozobrd. Tuvo su época rupturista con
el ultraismo, pero el publico madrilefio se mantuvo ciertamente impermeable a las
corrientes europeas, solo hubo un personaje vanguardista que las interpretd y las
transformd a su conveniencia, la Mujer Moderna, y por ello en su pretension por su
(re)significacién fue tachada de bohemia.La nueva Venus creada y construida desde ella
misma, transgrede la sociedad patriarcal, toma las influencias desde el cine, lamoda y la
literatura, transforméndose. El imaginario masculino intentara trasladarla al interior de
la jaula del hogar, con absoluto control maquinista, desde la estética vanguardista,
convertida en Venus mecanica o en virgen roja. Desde la literatura la deshumanizacién
no cal6 en la sociedad y se humanizo transformada en literatura social. Mientras, los
nuevos ideales estéticos llegaran a su adolescencia en la Segunda Republica pero nunca

a su mayoria de edad.

74



BIBLIOGRAFIA

75



76



AGRASAR QUIROGA, FERNANDO (1995): «Huidobro y la axonométrica. La clave visual
de la vanguardia». Homenaje a Vicente Huidobro. Servicio de Publicaciones de la
Universidad de La Corufia.

ALAMINOS LOPEZ, EDUARDO (2010): «La Gran Via, collage urbano», en ALAMINOS
LOPEZ, EDUARDO (2010): Gran Via 1919-2010. Imprenta artesanal del Ayuntamiento
de Madrid. Madrid.

ALCANTUD, VICTORIANO (2014): Hacedores de imagenes. Propuestas estéticas de las

primeras vanguardias en Espafia (1918-1925). Comares S.L. Granada.

AMOROS, ANDRES (1991): «EIl cine» en AMOROS, ANDRES (1991): Luces de candilejas.

Los espectaculos en Espafia (1898-1939). Madrid. Espasa Calpe. Madrid.

ARCONADA, CESAR M. (1930): «,Qué es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la
vanguardia?,Cémo la ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios
presento en su dia?;Como la juzgo y la juzga ahora desde su punto de vista politico?»
dentro de La Gaceta Literaria.15 de junio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890722&search=&lang=es
[Consultado el 11 junio 2016].

ALVAREZ ANDRES, VALENTIN (1930): «;Qué es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la
vanguardia?,Cémo la ha entendido usted?. A su juicio, ¢(Qué postulados literarios
presentd en su dia?;Como la juzgo y la juzga ahora desde su punto de vista politico?»
dentro de La Gaceta Literaria.l de junio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es[Consultad
o0 el 11 junio 2016].

ALVAREZ CHILLIDA, GONZALO (2010): «Ernesto Giménez Caballero: Unidad Nacional y
Politica de masas en un intelectual fascista». Historia y Politica: Ideas, procesos y

movimientos sociales n°24. Madrid.

ARESTI ESTEBAN, NEREA (2001): «El nacimiento de la mujer moderna, el fantasma del

hominismo y el miedo a la indefinicién sexual» en ARESTI ESTEBAN, NEREA (2001):

77


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890722&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es

Médicos, Don juanes y Mujeres Modernas. Los ideales de feminidad y masculinidad en
el primer tercio del siglo XX. Servicios editoriales del Pais VVasco.
---------- (2007): «La mujer moderna, el tercer sexo y la bohemia en los afios vientex.

Dossiers feministes, n°10. Universitat Jaume |. Castelldn.

ARIAS SERRANO, LAURA (2012):Las fuentes de la historia del arte en la época

contemporénea. Serbal. Barcelona

ARRIBAS MACHO, JOSE M2 (1994): «Antecedentes de la sociedad de consumo en Espafia:
de la Dictadura de Primo de Rivera a la Il Republica». Politica y Sociedad n°16.
Madrid.

AYALA, FRANCISCO (1988): Cazador en el alba. Alianza Editorial. Madrid.

AZNAR ALMAZAN, SAGRARIO (1991):« Carteles y cartelistas». Espacio Tiempo y Forma.
Serie VII, Historia del Arte, n°4 . Facultad de Geografia e Historia de la UNED.

BAKER, EDWARD (2009): ElI Madrid Cosmopolita. La Gran Via, 1910-1936. Marcial

Pons. Barcelona.

BALADRON PAzos, A. JOSE., CORREYERO RuUIz, BEATRIZ. Y, M2 DEL MAR VILLALOBOS
MONTES (2007):«Mujer y publicidad en los felices afios veinte: Andlisis de contenido de
la revista ilustrada Blanco y Negro». Comunicacion y pluralismo n°3.Universidad
Pontificia de Salamanca: Facultad de Comunicacion. [en linea] Disponible en:
http://dialnet.unirioja.es/servlet/oaiart?codigo=2515627 [Consultado: 26 mayo 2016].

BALIUS 1 JuLl, R (2003):«Cuando el deporte se hace arte. Las mujeres-Penagos,

deportistas». Revista Apunts Medicina de L'esport n°142. Generalitat de Catalunya.

BARRANTES MARTIN, BEATRIZ (2000):«La experiencia urbana en La Venus Mecanica de
José Diaz Fernandez» Castilla: Estudios de literatura, n°25.
---------- (2007): Ciudad y Modernidad en la prosa hispanica de vanguardia.

Secretariado de Publicaciones e intercambio editorial. Universidad de Valladolid.

78


http://dialnet.unirioja.es/servlet/oaiart?codigo=2515627

BAUDELAIRE, CHARLES (2013): El pintor de la vida moderna. [Kindle Edition].

BENET, VICENTE J. (2004): La cultura del cine. Introduccion a la historia y la estética
del cine. Paidos Comunicacion. Barcelona.

---------- (2012): El cine espariol. Paidés Comunicacion. Barcelona.

BENJAMIN WALTER (2013): Libro de los pasajes. Akal. Barcelona.

BOETSCH, LAURENT (1998): «José Ortega y Gasset en EIl nuevo romanticismo de José
Diaz Fernandez». en MARSHALL J. SCHNEIDER Y MARY S. VASQUEZ (1998): Ramon J.
Sender y sus coetaneos homenaje a Charles L. King. Colecciones Homenajes, n°6.
Instituto  de  estudios  altoaragoneses. [en linea] Disponible  en:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2366323 [Consultado: 29 marzo
2016].

BRIHUEGA, JAIME (1981): La vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936. Itsmo.
Madrid.

BUCKLEY RAMON Y JOHN CRISPIN (1973): Los vanguardistas esparioles. 1925-1935.
Alianza Editorial. Madrid.

BUENO MORILLAS, Luis FDo (2015):«El blocao (y el bloqueo) de José Diaz Fernandez».
Alave,n°11.[en linea] Disponible en:
http://revistaalabe.com/index/alabe/article/view/270/194 [Consultado: 29 marzo 2016].

CABALLERO GUIRAL, JUNCAL (2001): «Tensiones: El cuerpo de la mujer en el
surrealismo» en Dossiers Feministes: La construccié del cos. Una perspectiva de
génere. n°5. Universidad Jaume I. Castelldn.

CABEZAS, JUAN ANTONIO (1957): La sefiorita 0-3. Puerta del Sol. Madrid.

CALLES MORENO, JUAN Ma (2014): «Concha Méndez, la seduccion de una escritora en

la modernidad literaria». Dossiers feministes, n°18. Universidad Jaume I. Castellén

79


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2366323
http://revistaalabe.com/index/alabe/article/view/270/194

CALVO CALvO, ANGEL (2006): «Telefonica toma el mando. Monopolio privado,
modernizacion y expansion de la telefonica en Espafia, 1924-1945». Revista de Historia
Industrial. n°32. Departament d"Historia i Institucions Economiques de la Universitat de

Barcelona. Barcelona.

CAMBA, JULIO (1983): «Las mujeres-Penagos» en CAMPOY, A.M. (1983): Penagos
1889-1954. Aproximacion al creador més significativo de su tiempo. Editorial Espasa
Calpe. Madrid.

CANSINOS ASSENS, RAFAEL (2009): El Movimiento V.P. [Kindle edition]. Digital.

CASANOVA, JULIAN & CARLOS GIL ANDRES (2010): Historia de Espafia en el siglo XX.

Barcelona. Ariel.

CASTILLO MARTIN, MARCIA (2003): «La" femenina insurgente": personaje femenino y
modernidad en la vanguardia espafiola de los afios veinte». Espéculo: Revista de

Estudios Literarios, n°23. Universidad Complutense de Madrid.

CENDAN, SUSANA (2011): «Sonia Delaunay & Alfar: Pasajes de una relacion singular».
Abrente n°42-43.Real Academia Gallega de Bellas Artes.

CIVANTOS URRUTIA, ALEJANDRO (2013): «La Revolucién Editorial de ElI Nuevo
Romanticismo», en DE VICENTE HERNANDO, CESAR (2013): Una Generacion Perdida.
El tiempo de la Literatura de Avanzada (1925-1935). Stockcero. USA.

CORPUS BARGA [Garcia de Barga y Gomez de la Serna, Andrés] (1924): «Venus
Novisima: llustraciones de la desnaturalizacién del arte». Revista de Occidente,n®9.
Madrid.

CHOCARRO BUJANDA, CARLOS (2005): «José Diaz Fernandez y Ortega. Literatura, arte y
politica (1925-1936). DC PAPERS, revista de critica y teoria de la arquitectura, n°13-
14. [en linea] Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2593787
[Consultado: 30 marzo 2016].

80


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2593787

DE MICHELI, MARIO (2014): Las vanguardias artisticas del siglo XX. Alianza forma.
Madrid.
DE PINO, JOSE M? (1995): Montajes y Fragmentos. Una aproximacion a la narrativa de

vanguardia. [Google play books edition]. Digital.

DE SAN ANTONIO GOMEZ, CARLOS (1998): El Madrid del 27. Arquitectura y
vanguardia: 1918-1936. Madrid. Biblioteca Virtual Conserjeria de Educacion.
Comunidad de Madrid.

DE TORRE GUILLERMO (1921): «Cinegrafia. El cinema y la novisima literatura: sus

conexiones» en Cosmapolis. Madrid.

DE VICENTE HERNANDO, CESAR (2009): La Venus Mecanica. José Diaz Fernandez.
Stockcero. USA.

DEL OLMO ITURRIARTE, ALMUDENA (1998): «Teoria y Practica del relato vanguardista.
Vispera de gozo de Pedro Salinas». Revista insular de filologia, Grama y cal. n°2.

Universitat de les Illes Balears.

DEL ReEY BRIONES, ANTONIO (1986): «Gregueria y novela en Ramén Gdémez de la
Serna». [en linea] Disponible en:http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:Epos-
B174027E-C4A5-351F-1047-E3B2C5DBA2F0/Documento.pdf [Consultado 01 mayo
2016]

Diaz FERNANDEZ, JOsSE (1930a): EI Nuevo Romanticismo. Polémica de arte, politica y
literatura. Madrid. Editorial Zeus.

---------- (1930b): «Autocritica» en Nuevo Mundo. 31 de enero de 1930.

---------- (2006): «La Venus Mecanica» edicion de DENNIS, NIGEL (2006): José Diaz
Fernandez. PROSAS. Introduccion y selecciéon. [en linea] Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/obra/prosas--1/

[Consultado: 9 abril 2016].

DUNCAN ALASTAIR (1994): «Pintura, grafismo, cartelismo y encuadernacion» en

DUNCAN ALASTAIR (1994): El Art Déco. Barcelona. Ediciones Destino.

81


http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:Epos-B174027E-C4A5-351F-1047-E3B2C5DBA2F0/Documento.pdf
http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:Epos-B174027E-C4A5-351F-1047-E3B2C5DBA2F0/Documento.pdf
http://www.cervantesvirtual.com/obra/prosas--1/

FERNANDEZ CIFUENTES, Luls (1993):«Fenomenologia de la vanguardia: El caso de la
novela». Anales de la Literatura Espafola, n°9. Universidad de Alicante. Alicante. [en
linea] Disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/anales-de-literatura-
espanola--11/html/p0000004.htm#1_5_[Consultado: 25 marzo 2016].

GARCIA, 1zASKUN (2010): Edificio Capitol. Madrid 1931-1933. T6 Ediciones S.L.

Navarra.

GARCIA GARCIA, ISABEL (2013): «La ciudad Ultraista». Arte y Ciudad. Revista de

Investigacion n°3. Universidad Complutense de Madrid. Madrid.

GARCIA GUATAS, MANUEL (2012): Goya, en el ojo de la modernidad. Goya: Revista de

arte, n°® 340. Fundacion Lazaro Galdiano. Madrid.

GARCIA- MOLL, SOLANGE (1995): «Vision y revision de Rafael Cansinos-Assens en El
Movimiento V.P.». Actas del XII Congreso de la Asociacion Internacional de

Hispanistas. Birmingham.

GIL BENUMEYA, RoDoOLFO (1930): «Diaz Ferndandez. La Venus Mecénica.

Renacimiento» en La Gaceta Literaria, n°73. 1 de Enero de 1930.

GIL CasaDO, PABLO (1973): La novela social espafiola (1920-1971). Barcelona.
Editorial Seix Barral.

GIMENEZ CABALLERO, ERNESTO (1930): «;Qué es la vanguardia? ;Existe o ha existido
la vanguardia?;Cémo la ha entendido usted?. A su juicio, ¢;Qué postulados literarios
presentd en su dia?;Cémo la juzgd y la juzga ahora desde su punto de vista politico?»
dentro de La Gaceta Literaria.l de junio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es
[Consultado: 11 junio 2016]

GOMEZ BLESA, MERCEDES (2009): Modernas y vanguardistas. Mujer y democracia en

la 1l Republica. Ediciones laberinto. Madrid.

82


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/anales-de-literatura-espanola--11/html/p0000004.htm#I_5_
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/anales-de-literatura-espanola--11/html/p0000004.htm#I_5_
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es

GOMEZ DE LA SERNA, RAMON (1930): «¢Qué es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la
vanguardia?,Como la ha entendido usted?. A su juicio, ¢(Qué postulados literarios
presentd en su dia?,Como la juzgd y la juzga ahora desde su punto de vista politico?»
dentro de La Gaceta Literaria.l de Julio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890919&search=&lang=es
[Consultado: 11 junio 2016]

GONZALEZ CALLEJA, EDUARDO (2005): «Sociedad y cultura en la Espafia de los Afios
veinte» dentro de GONzALEz CALLEJA, EDUARDO (2005): La Espafia de Primo de
Rivera. La modernizacion autoritaria 1923-1930. Alianza Editorial. Madrid.

GRIMAL, PIERRE (2010): Diccionario de Mitologia griega y romana. Editorial Paidos.

Barcelona.

GUTIERREZ CARBAJO, Fco (1995): «Introduccién» dentro de GOMEz DE LA SERNA
RAMON (1995): Cinelandia. Valdemar. Madrid.

GUTIERREZ P0zO, ANTONIO (2012): «Desrealizacion y diferencia: conceptos
fundamentales de la estética de Ortega y Gasset». Revista de filosofia Aurora, n°24
(35). Portugal.

HASKELL, MOLLY(1987): «The thirties» en Haskell, Molly (1987): From Revenge to
Rape. The University of Chicago Press.USA.

HiGHFILL, JuLl (2016): «Venus Novisima» [en linea] Disponible en:
http://www.librodenotas.com/almacen/Archivos/003333.html [Consultado: 20 febrero
2016 1].

HUYSSEN ANDREAS (2002): Después de la gran division. Modernismo, cultura de

masas, posmodernismo. Adriana Hidalgo Editora. Argentina.

IBARRA, JAIME: (1930): «;Qué es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la
vanguardia?,Cémo la ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios

presentd en su dia?;Como la juzgo y la juzga ahora desde su punto de vista politico?»

83


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890919&search=&lang=es
http://www.librodenotas.com/almacen/Archivos/003333.html

dentro de La Gaceta Literaria.l de junio de 1930.[en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es
[Consultado: 6 de junio 2016].

JARNES, BENJAMIN (1999): EI profesor inutil. Madrid. Editorial Espasa Calpe.

---------- (1930): «¢Que es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la vanguardia?;Cémo la
ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios presentd en su dia?;Coémo
la juzgo y la juzga ahora desde su punto de vista politico?» dentro de La Gaceta
Literaria.l de julio de 1930. [en linea[ Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es
[Consultado: 11 de junio 2016].

KIRKPATRICK, SUSAN (2003):Mujer, Modernismo y vanguardia en Espafia (1981-1931).
Ediciones Catedra. Madrid.

LOPEZ DE ABIADA, JOSE MANUEL (1983): «Introduccion, edicidn y notas» dentro de La
Venus Mecanica: de la literatura de vanguardia a la literatura de avanzada. Barcelona.

Editorial Laia. Barcelona.

Lovo, HILARIA. (2002):«Las estrellas y los deseos femeninos bajo la mirada de la
historia: el caso de Marlene Dietrich». [en linea] Disponible en:
https://repositorio.uam.es/handle/10486/3880 [Consultado: 13 marzo 2016].

LUENGO LOPEZ, JORDI (2008a): Gozos y ocios de la mujer moderna. Transgresiones
estéticas en la vida urbana del primer tercio del siglo XX. Universidad de Malaga.
---------- (2008b):« El Star-System de la Mujer Moderna. Entre la politica de persuasion
y la lbgica de la fascinacion». [en linea] Disponible en: http://e-
archivo.uc3m.es/handle/10016/17767 [Consultado: 13 marzo 2016].

---------- (2008c¢): «La Bohemia resignificada. Mujeres modernas en la performance de

su identidad». Arenal. Revista de historia de las mujeres n°14.
---------- (2009): La otra cara de la bohemia. Entre la subversion y la resignificacion
identitaria. Universitat Jaume I. Col.leccié Humanitats 32. Castellon.

84


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es
https://repositorio.uam.es/handle/10486/3880
http://e-archivo.uc3m.es/handle/10016/17767
http://e-archivo.uc3m.es/handle/10016/17767

MAGNIEM, BRIGITTE (2006): «Crisis de la novela» en SERRANO, CARLOS Y SERGE
SALAUN (2006): Los felices afios veinte. Espafia, crisis y modernidad. Madrid Marcial
Pons Historia.

MALLO MARUJA (1939): Lo popular en la plastica espafiola a través de mi obra. 1928-
1936. Editorial Losada. Buenos Aires.

MANGINI GONZALEZ, SHIRLEY (2001): Las modernas de Madrid. Las grandes
intelectuales de la vanguardia. Ediciones Peninsula. Barcelona.

---------- (2011): «Madrid es un cabaret y Maruja Mallo la protagonista» Lectures du
genre, n°11.

---------- (2012): Maruja Mallo. Circe. Barcelona.

MARTINEZ-COLLADO, ANA (1997): La Complejidad de lo moderno. Ramon vy el arte
nuevo. Servicio de publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

MARTINEZ GORRORNO, M.E. Y JOsE Luls HERNANDEZ ALVAREZ (2014): «La institucion
libre de ensefianza y Pierre Courbertin: La educacion fisica para una formacion en
libertad» Revista internacional de Medicina y Ciencias de la Actividad fisica y el
Deporte, vol, 14 (54).

MARTINEZ MARTIN, JESUS A. (2000): «Madrid, de Villa a Metrépoli. Las
transformaciones del siglo XX». Revistas cientificas Complutenses. Cuadernos de

Historia Contemporanea, n°22. Madrid.

MARTINEZ, JOSEFINA (2001): «Como llegé el cine a Madrid». Artigrama Revista del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, n°16. Zaragoza.

MEGGS, PHILIPS B.(1991): «El Art Nouveau y el cambio de siglo» en MEGGS PHIiLIPs B.

(1991): Historia del disefio grafico. Editorial Trillas. México.

MONTERO DiAz, JuLIO Y M2 ANTONIA PAZ REBOLLO (2010): «Las peliculas censuradas
durante la Segunda Republica. Valores y temores de la sociedad republicana espafiola

(1931-1936)». Estudios sobre el Mensaje Periodistico n° 16. [en linea] Disponible en:

85



http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/viewFile/ESMP1010110369A/11478
[Consultado: 27 marzo 2016].

MULVEY, LAURA (1999): «Visual Pleasure and Narrative Cinema». Film Theory and
Criticism: Introductory Readings. Oxford UP. NewYork: Editorial Leo Braudy and
Marshall Cohen. New York.

NAVASCUES PALACIO, PEDRO (1992): Rehabilitacion del edificio de La Telefonica en La
Gran Via de Madrid. Dragados. Madrid.

NIETO YUSTA, CONSTANZA (2008): «José Ortega y Gasset y la deshumanizacion del
arte». MARTIN GONZALEZ, JUAN JOSE (2010): Historia del arte, Il. Del Renacimiento al

arte contemporaneo. Editorial Gredos, S.A. Madrid.

NOVAL, M2 PAULA (2011): La Venus rubia y el imaginario en torno a la Venus negra.

[en linea] Disponible en: https://coloquiocine.files.wordpress.com/2011/10/maricc8la-

paula.pdf [Consultado: 13 marzo 2016].

ORTEGA Y GASSET, JOSE (1976): La deshumanizacion del arte. Editorial Tonsa. San

Sebastian.

PAREJO JIMENEZ, NEKANE (2007): «La comunicacion a través de la mirada: las
dificultades de aprehender la realidad». Revista cientifica iberoamericana de
comunicacion 'y educacion: Comunicar n° 29. [en linea] Disponible en:
http://www.redalyc.org/html/158/15802919/ [Consultado: 27 marzo 2016].

PEREZ FERRERO, MIGUEL (1930a): «;Qué es la vanguardia?;Existe o ha existido la
vanguardia?,Cémo la ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios
presentd en su dia?;Como la juzgo y la juzga ahora desde su punto de vista politico?»
dentro de La Gaceta Literaria.l de Junio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es
[Consultado: 11 de junio 2016]

---------- (1930b): «;Qué es la vanguardia? ¢ Existe o ha existido la vanguardia?;Cémo la

ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios present6 en su dia?,Cémo

86


http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/viewFile/ESMP1010110369A/11478
https://coloquiocine.files.wordpress.com/2011/10/maricc81a-paula.pdf
https://coloquiocine.files.wordpress.com/2011/10/maricc81a-paula.pdf
http://www.redalyc.org/html/158/15802919/
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890625&search=&lang=es

la juzgo y la juzga ahora desde su punto de vista politico?» dentro de La Gaceta
Literaria.15 de Junio de 1930. [en linea] Disponible
en:http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890722&search=&lang=es
[Consultado: 11 de junio 2016]

---------- (1930c): «;,Qué es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la vanguardia?;Cdémo la

ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios presentd en su dia?;Coémo
la juzgé y la juzga ahora desde su punto de vista politico?» dentro de La Gaceta
Literaria.l de Julio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890919&search=&lang=es
[Consultado: 11 de junio 2016].

---------- (1930d): «;Qué es la vanguardia? ¢Existe o ha existido la vanguardia?;Como la

ha entendido usted?. A su juicio, ¢Qué postulados literarios present6 en su dia?,Cémo
la juzg6 y la juzga ahora desde su punto de vista politico?» dentro de La Gaceta
Literaria.15 de Julio de 1930. [en linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890919&search=&lang=es
[Consultado: 11 de junio 2016].

------------ (1930e): «Breve resumen a una encuesta» dentro de La Gaceta Literaria.1l de

Agosto de 1930. [en linea] Disponible
en:http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003891190&search=&lang=es
[Consultado: 11 de junio 2016].

PEREZ R0OJAS, Fco JAVIER (2001):«Modernas y Cosmopolitas. La Eva Déco en la
Revista Blanco y Negro» dentro de VVVAA (2001): Iconografia y creacion artistica :
estudios sobre la identidad femenina desde las relaciones de poder. Centro de
Ediciones de la Diputacion de Malaga (CEDMA). Malaga.

PEREZ ROJAS, JAVIER Y MANUEL GARCIA CASTELLON (1994): El siglo XX. Persistencias

y rupturas. Silex. Madrid.

PuBLIO NASON, OvIDIO (1991): Las metamorfosis de Ovidio. Editorial Juventud.

Barcelona

QUINTANA, ANGEL (1998): «La emergencia del cine dentro de una historia de lo visible»

en Revista Archivos de la Filmoteca, n°30. Editorial Paidds. Barcelona.

87


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890722&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890919&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003890919&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003891190&search=&lang=es

QUINTANA, EMILIO & EWA PALKA (1995): «Jahl y Paszkiewicz en Ultra (1921-1922)».
Dos polacos en el nacimiento de la vanguardia espafiola. Revista de Filologia hispanica
Rilce, n°11. Servicio de publicaciones de la Universidad de Navarra.

QUINTAS FROUFE, EVA (2008): «Origen y proliferacion de los concursos de carteles a
principios del siglo XX: El concurso de la Perfumeria Gal (1916)» Area abierta, n°21[en
linea] Disponible en:
http://revistas.ucm.es/index.php/ARAB/article/view/ARAB0808330001D/4133
[Consultado: 20 marzo 2016].

RAMOS FRENDO, EVA M2 (2009): «Imégenes seductoras en la publicidad de las revistas

ilustradas». En el Congreso Internacional Imagen Apariencia.

REQUENA GONZzALEZ, JESUS (1989): «Viendo mirar. (La mirada y el Punto de Vista en
el Cine de Hitchcock)» en Alfred Hitchcock. Fundacion Municipal de Cultura. Oviedo.

RocEs WENCESLAO (1925a):«Aire Libre» dentro de El Estudiante, n°1. Mayo 1925.[en
linea] Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0005290274&search=&lang=es
[Consultado: 11 junio 2016].

---------- (1925b): «Nuestra Misidn» dentro de El Estudiante, n°1. Mayo 1925. [en linea]
Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0005290274&search=&lang=es
[Consultado: 11 junio 2016].

---------- (1925c): «Estudiantes y obreros» dentro de El Estudiante, n°13. Julio 1925. [en

linea] Disponible
en:http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0005291226&search=&lang=es
[Consultado: 11 junio 2016].

RODRIGUEZ MARTIN, NURIA (2007):« La imagen de la mujer en la publicidad grafica en
Espafia en el primer tercio del siglo XX». [en linea] Disponible en: http://e-
archivo.uc3m.es/handle/10016/9869 [Consultado: 20 marzo 2016].

88


http://revistas.ucm.es/index.php/ARAB/article/view/ARAB0808330001D/4133
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0005290274&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0005290274&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0005291226&search=&lang=es
http://e-archivo.uc3m.es/handle/10016/9869
http://e-archivo.uc3m.es/handle/10016/9869

Ruiz-CoPETE, JUAN DE D10s (2002): La otra Generacion del 27. Los narradores. Centro

Cultural de la Generacion del 27. Méalaga.

SANCHEZ MILLAN, ALBERTO (2002): «La vanguardia cinematografica en el Cine-Club
Espafiol y «La Gaceta Literaria» (nota informativa)». [en linea] Disponible en:

http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-vanguardia-cinematografica-en-el-cineclub-

espanol-y-la-gaceta-literaria-nota-informativa--0/ [Consultado: 19 febrero 2016].

SANCHEZ-BI0sCA, VICENTE (2007): «Fantasias urbanas en el cine de los afios veinte».
Lars: cultura y ciudad, n°7. [en linea] Disponible en:
http://www.larsculturayciudad.com/pdf/7/Fantasias%20urbanas%20en%20el%20cine%
20de%2010s%20anyos%20veinte.pdf [Consultado: 27 marzo 2016].

SATUE, ENRIC (2011):«EI disefio grafico de perfumes y jabones». BNE Exposicion El
arte de la belleza. [en linea ] Disponible en:
http://www.bne.es/es/Micrositios/Exposiciones/Arte_Belleza/Info/  [Consultado: 20
marzo 2016 ].

SERRANO DE HARO, AMPARO (2002): «Manhattan, historia de amor...por una ciudady.

Nickel Odeon. Revista trimestral de cine, n°28. Madrid.

TEICHGRABER, D. H. (1991):«Rafael Cansinos-Asséns y el Movimiento VP": Entre la
novela lirica y la crénica humoristica del ultraismo en Espafia». Cuadernos de

investigacion filoldgica n°17. Universidad de la Rioja.

TEJERO, JUAN (2008):«Marlene Dietrich». Ars Médica. Revista de Humanidades, n°2.
[en linea] Disponible en: http://www.dendramedica.es/revista/v7n2/Dietrich.pdf
[Consultado:27 marzo 2016].

ULACIA ALTOLAGUIRRE, PALOMA (1990): Concha Méndez. Memorias habladas,

memorias armadas. Mondadori. Madrid.

VALCARCEL, EVA (1995): «Vicente Huidobro y el creacionismo en Espafia». Homenaje

a Vicente Huidobro. Servicio de Publicaciones de La Universidad de La Corufa.

89


http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-vanguardia-cinematografica-en-el-cineclub-espanol-y-la-gaceta-literaria-nota-informativa--0/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-vanguardia-cinematografica-en-el-cineclub-espanol-y-la-gaceta-literaria-nota-informativa--0/
http://www.larsculturayciudad.com/pdf/7/Fantasias%20urbanas%20en%20el%20cine%20de%20los%20anyos%20veinte.pdf
http://www.larsculturayciudad.com/pdf/7/Fantasias%20urbanas%20en%20el%20cine%20de%20los%20anyos%20veinte.pdf
http://www.bne.es/es/Micrositios/Exposiciones/Arte_Belleza/Info/
http://www.dendramedica.es/revista/v7n2/Dietrich.pdf

VIDELA, GLORIA (1971): El Ultraismo. Estudio sobre los movimientos poéticos de

vanguardia en Espafia. Gredos. Madrid.

ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2006): La otra cara de la vanguardia. Estudio comparativo

de la obra de Maruja Mallo, Angeles Santos y Remedios Varo. The Edwin Mellen
Press. USA.

---------- (2014): La subversion enmascarada. Analisis de la obra de Maruja Mallo.
Biblioteca Nueva. Barcelona.

90



ANEXQOS

91



92



INDICE ANEXOS

Imagen n° 1: Café y Botilleria del POMbDO.........ccooveviiiiiiice e 95
Imagen n° 2: Portada novela MoVIMIiento V.P. ... 95

Imagen n° 3: Firma del rey Alfonso XIII inaugurando la construccion de la Gran Via,

L0000 1ottt bRt R et e R bt e Rt bR Rt Rttt e bt e e rennens 96
Imagen n° 4: Obras de la Gran Via, Avenida Pi y Margall, 1922 y 1927 ...........cccc...... 97
Imagen n° 5: Construccidon del edificio de la Telefonica, 1926-1929 ..........c..cccoveneeee. 98
Imagen n° 6: Edificio de la Telefonica, 1929 .........cccooeiriie i 99
Imagen n° 7: Construccion de la Plaza Callao, solares de los cines, Callao y Capitol,
1926-193L ...t ettt e e e et e te st renreares 100
Imagen n° 8: Construccion del Capitol, 1932..........ccooeiiiiiiiiiiieiesee e 101
Imagen n® 9: Edificio Capitol, 1933 ... s 102
Imagen n° 10: Sede del Berliner Tageblat Berlin,1921-1923 ...........c..cccvvveviiiieieennnns 103
Imagen n°® 11: Cine Universum Berlin, 1926-1928 ...........ccccooeiieiveiiiiie e 103
Imagen n° 12: Mary Pickford, la primera novia de América, 1909............ccccevvrvrrnnne. 104
Imagen n° 13: La vamp Theda Bara, af0oS 20 ..........cccccereririninenieieieeese s 104
Imagen n°® 14: Francesca Bertini, 1915........ccccoiiiiiiiie i 105
Imagen n° 15: Cartel de MetrOpolis..........cccvveiiiiiiicie e 105
Imagen n° 16: La mirada masculina en torno a Hell, Metrépolis, 1927............c.co..c.... 106
Imagen n° 17: Cartel del filme: El &ngel azul, 1930 ........cocooviiiiniiniiececeee e 106
Imagen n° 18: Cartel conmemorativo del 60 aniversario: La Ventana Indiscreta, 1954
...................................................................................................................................... 107
Imagen n° 19: Escena de la pelicula Morocco, 1930........cccccvivveveieriererene e 107
Imagen n° 20: Marlene Dietrich en Morocco, 1930 ........cccocvevrieiiieresie e eee e 108
Imagen n° 21: Imagen ndmero 16. Maruja Mallo serie Estampas,1927. ..................... 109
Imagen n° 22: Imagen ndmero 17. Maruja Mallo serie Estampas,1927. .................... 110

Imagen n° 23: Imagen ndmero 22. Maruja Mallo serie Estampas, (Escaparate,1927)

(@] [=To ISl ] o] 1= 38 1T 040 RSP R 111
Imagen n° 24: Imagen ndmero 23. Maruja Mallo serie EStampas. ...........ccccceevveieennine 112
Imagen n° 25: Las Verbenas. Maruja Mallo Oleo sobre lienzo..........c.ccccceevveeiveennnnnn, 113
Imagen n° 26: La Ciclista. 1927 Maruja Mallo ...........ccooceiiiiiiniii e 114
Imagen n° 27: La Mujer Tenista. 1927 Maruja Mallo..........c.coovvviiiiniiiie 115
Imagen n° 28: Publicidad de sopicaldo Maggi. Periddico ABC, 20 enero 1924. ......... 116

93



Imagen n° 29: llustracion de Rafael de Penagos, 1924. Acuarela y Gouache 24x44cm.
Coleccion Manuel Pérez de Diego (Madrid). ........ccccoevereieiieniieieieiese e 117

Imagen n° 30

: Disefios de Sonia Delaunay, inicios de 10s afios 20 ..........ccccoeevevereenee. 118

Imagen n° 31: Publicidad de Rafael de Penagos, revista Blanco y Negro, 1 enero 1928.

Imagen n° 32:
Imagen n° 33:
Imagen n° 34:
Imagen n° 35:
Imagen n° 36:
Imagen n° 37:
Imagen n° 38:
Imagen n° 39:

Imagen n° 40:

94

Cartel de Rafael de Penagos, 1927.Museo de Bellas Artes (Bilbao). ... 120
Mujer Penagos. Publlicidad de Freyra, ABC, 25 Septiembre 1924 ..... 121
Rafael de Penagos, «EIl deporte del esqui». La Esfera, 5 Enero, 1929 . 122
Rafael de Penagos, «Almanaque» Nuevo Mundo, 6 Enero, 1922........ 123
Publicidad de la cAmara fotografica Kodak. ABC, 24 marzo 1927....... 124
Publicidad de automaéviles RENAULT..........ccccooovviveieeieneiece e 125
Cartel de Jules Chéret. Art NOUVEAU ...........cccceverieieierienie e 126
Portada del libro La Venus Mecanica. Realizada por Ramoén Puyol .... 127
Xavier Gosé, El manton azul, 1912 .........coceveeieiciieeieecee e 128



Imagen n° 1:Café y Botilleria del Pombo

Fuente: [en linea] Disponible
en:http://pessoasenmadrid.blogspot.com.es/2015/06/quilherme-filipe-i.html
[Consultado: 12 de junio de 2016].

Imagen n° 2: Portada novela Movimiento V.P.

T G |
bmovimienlo

. ‘

Fuente: [en linea] Disponible en: http://www.todocoleccion.net/libros-antiguos/rafael-
cansinos-assens-movimiento-vp~x46322710
[Consulta 12 junio de 2016]
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Imagen n° 3: Firma del rey Alfonso XIII inaugurando la construccion de la Gran Via,
1910

Fuente:[en linea] Disponible en:
http://m.forocoches.com/foro/showthread.php?t=1460362&page=18
[Consultado: 12 junio 2016]
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Imagen n° 4: Obras de la Gran Via, Avenida Pi y Margall, 1922 y 1927

Fuente:[en linea] Disponible en:

http://m.forocoches.com/foro/showthread.php?t=1460362&page=18 [Consultado:

junio 2016]
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Imagen n° 5: Construccion del edificio de la Telefénica, 1926-1929
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Fuente:[en linea] Disponible en:
http://m.forocoches.com/foro/showthread.php?t=1460362&page=18 [Consultado: 12

junio 2016]
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Imagen n° 6: Edificio de la Telefonica, 1929

Fuente:[en linea] Disponible en:
http://m.forocoches.com/foro/showthread.php?t=1460362&page=18 [Consultado: 12

junio 2016]
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Imagen n° 7: Construccion de la Plaza Callao, solares de los cines, Callao y Capitol,
1926-1931

Fuente:[en linea] Disponible en:
http://bachilleratocinefilo.blogspot.com.es/2016/01/cine-callao-madrid-francisco-
huertas.html [Consultado: 12 junio 2016]

Fuente:[en linea] Disponible en: http://por-las-calles-de-
madrid.blogspot.com.es/2012/10/1a-gran-via-historia-de-los-derribos-y.html
[Consultado: 12 junio de 2016]
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Imagen n° 8: Construccion del Capitol, 1932
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Fuente:[en linea] Disponible en: http://www.viejo-madrid.es/paginas/30/1930-111.html
[Consultado: 12 junio 2016]
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Imagen n° 9: Edificio Capitol, 1933
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Fuente:[en linea] Disponible
en:http://m.forocoches.com/foro/showthread.php?t=1460362&page=18 [Consultado: 12
junio de 2016]
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Imagen n° 10: Sede del Berliner Tageblat Berlin,1921-1923
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Fuente:[en linea] Disponible en:
https://dearquitecturayafecciones.wordpress.com/2013/03/26/erich-mendelsohn-1887-
1953-sombras-construidas/ [Consultado: 12 junio de 2016]

Imagen n° 11: Cine Universum Berlin, 1926-1928

T

Cine Universum. Fuente: [en linea] Disponible en:
http://functionmag.tumblr.com/post/45985478404/woga-komplex-and-universum-kino-
berlin-erich [Consultado: 12 junio de 2016]
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Imagen n° 12: Mary Pickford, la primera novia de America, 1909
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Fuente: [en linea] Disponible en:
http://1001peliculasyundestino.blogspot.com.es/2014_05 01 archive.html
[Consultado :11 junio 2016]

Imagen n° 13: La vamp Theda Bara, afios 20

Fuente: [en linea] Disponible en:
https://sqgsmaravillosa.wordpress.com/2012/01/13/theda-bara/ [Consultado: 11 junio de
2016]
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Imagen n° 14: Francesca Bertini, 1915

Fuente: [en linea] Disponible en: http://web.stanford.edu/~gdegroat/bertini.htm
[Consultado: 11 junio 2016]

Imagen n° 15: Cartel de Metropolis

Fuente: [en linea] Disponible
en:http://www.elmundo.es/elmundo/2012/12/14/cultura/1355510329.html [Consultado:
11 junio 2016]
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Imagen n° 16: La mirada masculina en torno a Hell, Metropolis, 1927

Fuente: [en linea] Disponible
en:http://detrasdelaestanteriailustrada.blogspot.com.es/2013/01/sobre-malvadas-del-
cine-01.html [Consultado: 11 junio 2016]

Imagen n° 17: Cartel del filme: El &ngel azul, 1930
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Fuente: [en linea] Disponible en: http://www.moonmagazine.info/mae-y-
marlene/[Consultado: 11 junio de 2016]
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Imagen n° 18: Céartel conmemorativo del 60 aniversario: La Ventana Indiscreta,
1954
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Fuente: [en linea] Disponible en: http://cine.fnac.es/a879818/La-ventana-indiscreta-
Formato-Blu-Ray-sin-especificar[Consultado: 11 junio de 2016]

Imagen n° 19: Escena de la pelicula Morocco, 1930

Fuente: [en linea] Disponible en:https://es.pinterest.com/pin/532550724659499793/
[Consultado: 11 junio de 2016]

107


http://cine.fnac.es/a879818/La-ventana-indiscreta-Formato-Blu-Ray-sin-especificar
http://cine.fnac.es/a879818/La-ventana-indiscreta-Formato-Blu-Ray-sin-especificar
https://es.pinterest.com/pin/532550724659499793/

Imagen n° 20: Marlene Dietrich en Morocco, 1930
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Fuente: [en linea] Disponible en:http://silverscreenmodes.com/wp-
content/uploads/2014/02/Marlene-Morroco-3_1930-Photofest.jpg[Consultado: 11 junio
de 2016]
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Imagen n° 21: Imagen numero 16. Maruja Mallo serie Estampas,1927.
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Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversion enmascarada. Anélisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].
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Imagen n° 22: Imagen numero 17. Maruja Mallo serie Estampas,1927.

Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversion enmascarada. Analisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].
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Imagen n° 23: Imagen numero 22. Maruja Mallo serie Estampas,
(Escaparate,1927) Oleo sobre lienzo.

Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversion enmascarada. Analisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].
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Imagen n° 24: Imagen numero 23. Maruja Mallo serie Estampas.

Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversion enmascarada. Analisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].
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Imagen n° 25: Las Verbenas. Maruja Mallo Oleo sobre lienzo.

Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversion enmascarada. Analisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].
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Imagen n° 26: La Ciclista. 1927 Maruja Mallo

Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversién enmascarada. Analisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].
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Imagen n° 27: La Mujer Tenista. 1927 Maruja Mallo

Fuente: ZANETTA ,M2 ALEJANDRA (2014): La subversién enmascarada. Analisis de la
obra de Maruja Mallo. [Kindle edition].

115



Imagen n° 28: Publicidad de sopicaldo Maggi. Periédico ABC, 20 enero 1924,
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Fuente : [en linea] 20/10/1928
Disponible:http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1928/10/
20.html [Consulta: 12 junio 2016]
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Imagen n° 29: llustracion de Rafael de Penagos, 1924. Acuarela y Gouache 24x44cm.
Coleccion Manuel Pérez de Diego (Madrid).

Fuente: A.M. Campoy (1983): Penagos 1889-1954. Aproximacion al creador mas
significativo de su tiempo.
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Imagen n° 30: Disefios de Sonia Delaunay, inicios de los afios 20
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Fuente: [en linea]. Disponible en: https://www.wgsn.com/blogs/sonia-delauney-textile-
maverick/ [Consultado: 12 junio de 2016]
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Imagen n° 31: Publicidad de Rafael de Penagos, revista Blanco y Negro, 1 enero 1928.
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Fuente: [en linea].Disponible en:
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1928/01/
01.html [Consultado: 12 junio de 2016]
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Imagen n° 32: Cartel de Rafael de Penagos, 1927.Museo de Bellas Artes (Bilbao).

Fuente: A.M. Campoy (1983): Penagos 1889-1954. Aproximacion al creador mas
significativo de su tiempo.
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Imagen n° 33: Mujer Penagos. Publlicidad de Freyra, ABC, 25 Septiembre 1924
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Fuente:[en linea]. Disponible en:
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1924/09/25/002.html
[Consultado: 12 junio de 2016]
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Imagen n° 34: Rafael de Penagos, «EI deporte del esqui». La Esfera, 5 Enero, 1929

Fuente:[en linea]. Disponible en:
http://www.coleccionesfundacionmapfre.org/obras/portada_de la_esfera_num_783
[Consultado:12 junio de 2016]
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Imagen n° 35: Rafael de Penagos, «Almanaque» Nuevo Mundo, 6 Enero, 1922
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Fuente: [en linea]. Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0001785436&search=&lang=es [Consultado:12
junio de 2016]
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Imagen n° 36: Publicidad de la camara fotografica Kodak. ABC, 24 marzo 1927.
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Fuente: [en linea]. Disponible

[Consultado:12 junio de 2016]
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Imagen n° 37: Publicidad de automoviles RENAULT.
Revista Blanco y Negro, 1 de enero 1928.
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Fuente: [en linea]. Disponible en:
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1928/01/01.ht
ml [Consultado:12 junio de 2016]
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Imagen n° 38: Cartel de Jules Chéret. Art Nouveau
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Fuente: [en linea]. Disponible en: http://www.reprodart.com/a/cheret-jules/art-nouveau-
poster-palais.html&KK_COLLECT _1D=288 [Consultado:12 junio de 2016]
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Imagen n° 39: Portada del libro La Venus Mecanica. Realizada por Ramon Puyol
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Fuente: [en linea]. Disponible en: http://www.todocoleccion.net/libros-segunda-mano-
literatura/la-venus-mecanica-nr-116~x31959430[Consultado:12 junio de 2016]
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Imagen n° 40: Xavier Gosé, EI mant6n azul, 1912

Fuente: [en linea] Disponible en: https://es.pinterest.com/pin/317503842457243911/
[Consultado:12 junio de 2016]
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