LOs cuentos clasicos son anteriores a la LI, qgue comienza en el siglo xix. Pocas
personas han leido las versiones originales y 1o que conocen son sus textos
adaptados, censurados o transformados segln el momento historico. ES un
aspecto importante al tratar el canon literario y la formacién inicial del profe-
sorado, un estudiantado gue, en su mavyoria, tiene como Unica referencia de
los cuentos clasicos las adaptaciones de Disney y su universo de princesas,
que constituye su Unica fuente de representacion sobre este imaginario litera-
rio, y que ha conformado identidades vy significados sociales muy concretos,
invisibilizando otros.
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n la construccién
social v cultural de
los roles de género, la
funcién de los cuen-
tos se relaciona con
aspectos tan impor-
tantes como la desi-
gualdad, la diversidad sexual, la vio-
lencia de género o la cosificacion del
cuerpo, v puede ayudarnos en una
formacion sobre LIJ ligada al com-
promiso en la transformacion de las
desigualdades, desde un proyecto
educativo unido a la opcidn ideologi-
ca critica. Lo mismo se puede decir
del papel del marketing que se deriva
de los productos Disney en la confor-
macion de identidades en el proceso
de sexualizacion y objetivacion de las
nifias y mujeres, y de las nuevas inter-
pretaciones culturales y artisticas que
surgen de este imaginario,

Las princesas de los cuentos'
clasicos: ¢{Un canon de LIJ?

El canon literario de los libros con-
siderados clasicos no es transferible al
concepto de LII que defiende la
investigacion actual, puesto que sitia
su comienzo, tal y como hoy la enten-
demos, en el siglo x1x. Muchos de los
libros considerados de LIJ nunca se
escribieron dirigidos a esos lectores-
as que, sin embargo, a lo largo de los
afios se apropiaron de estas obras. En
el caso de los cuentos clisicos que
fijan por escrito cuentos de transmi-
sion oral, pocas personas han leido las
versiones originales y lo que conocen
son textos (que no siempre cuentan
con la exigible calidad literaria) que
han adaptado, censurado y/o transfor-
mado su contenido original segin el
memento sociohistérico y la conside-
racion del género (Aguilar, 2006 v
2009).

Es muy importante saber apreciar y
seleccionar buena LIJ para construir
buenos itinerarios lectores y disefiar

un adecuado Plan de Lectura de Cen-
tro: un buen fondo de LIJ en las
bibliotecas que ayuden a educar a lec-
tores y lectoras literariamente compe-
tenfes. Y que se haga incluyendo el
género. Pedro Cerrillo (2010) nos
recuerda que el canon de lecturas

escolares es arbitrario y ha ido cam-
biando con el tiempo (no por criterios
literarios o estéticos sino por razones
ideologicas o pedagbgicas), subrayan-
do que esta caracteristica es contraria
al concepto de clasico, asi como que
estd instrumentalizado escolarmente,
ligando la lectura de textos literarios
con el logro de objetivos escolares
que no tienen nada que ver con la lec-
tura. Este investigador sefiala que el
canon escolar de lecturas deberia
constituir una parte fundamental del
programa lector de los centros educa-
tivos. Y evidencia (Cerrillo, 2010):

«... todo canen deberfa estar formado por
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obras y autores que, con dimensién v cardc-
ter histéricos, se consideran modelos por su
calidad literaria y por su capacidad de super-
vivencia y transcendencia al tiempo en que
vivieron, es decir, textos cldsicos. Pero, jun-
to a ellos, pueden incluirse en un canon
otros libros, de indiscutible ¢alidad literaria,
que no hayan alcanzado esa dimensién de
clasicos porque no ha pasado afin el tiempo
necesario para que sea posible ese logro. Es
decir, que no podemos confundir canon con
clasicos; si es cierto que los cldsicos son
libros candmicos o, al menos, asi deberian
ser censiderados, pero no lo es que libros
que pudieran aparecer en algunos cdnones
tengan que tener el reconocimiento de clési-
cos.»

Victoria Sotomayor (2013) justifica
la presencia y necesidad de los clési-
cos en cualquier itinerario de lecturas
que conduzea a la educacidn literaria:

«Por su valor como modelos de escritura
v expresion de la naturaleza humana, por su
significado como representacién de una
identidad cultural y por la necesidad de con-
jugar con armonia tradicién e inmovacidn
en la tarea educativa {...] nos descubren el
universo, nos hacen crecer y constituyen
nuestra conciencia colectiva; los necesi-
tamos porque nes hablan de nuestros mis-
mos temores, pasiones y preguntas, aungue
lo hagan con otro lenguaje y otros argumen-
tos; porque nos ayudan a conocernos y a
conocer ¢l mundo, nuestro universo cercano
v lejano, y porque han superado la cit-
cunstancia concreta de su tiempo para
alcanzar la dimensidn universal que los per-
petlia.»

Como destaca Peter Hunt (2010):

«La literatura infantil no es inocente (por
muche que lo deseen algunas personas): no
puede separarse de la ideologia, 1a historia o
la politica, Salve algunos casos extremada-
mente excepcionales estd escrita por adul-
tos: puede que a memudo verse sobre la
mmfancia y sobre lag refaciones de los adultos




con la infancia, en la misma medida en que
es para los nifios, pero siempre desenmas-
cara ideas sobre la infancia, que susterntan la
historia de todas las sociedades.»

Si hacemos, por ejemplo, un re-
corrido desde los primeros cuentos
escritos que recogen la tradicién oral
de Basile y Perrault en el siglo xvii, la
incorporacion de la recopilacion de
los hermanos Grimm en el siglo x1xy
la de Rodriguez Almddovar en el
siglo XX, en torno a tres de los cuen-
tos mas conocidos alterados vy/o
adaptados por Disney, debemos
remontarnos a: a) La Bella Durmien-
te —en las versiones de Giambattista

Basgile (1635), Sol, Luna y ITalia;
Charles Perrault (1697), Belle au
Bois Dormant; Hermanos Grimm
(1812-1815), La Bella Durmiente; A.
Rodriguez Almoddvar (2000), £l
principe durmiente— ; b) La Ceni-
cienta —en las versiones de Charles
Perrault (1697), Cendrillon ou Lu
petite pantoufle de verre (Cenicienta
o El zapatito de cristal); hermanos
Grimm (1812-1815), Aschenputiel, y
a la versién cinematografica de Dis-
ney (1950)—. Y c¢) Blancanieves, en
la versién de los hermanos Grimm
(1812-1815) y la versién cinemato-
grafica de Disney (1937) Blancanie-
ves y los siete enanitos.
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Futuros maestros «disneyza-
dos»

La informacién inicial del estu-
diantado que constituye el future pro-
fesorado, basicamente estd unida a
las peliculas de Disney, no a la L1J. El
curso 2013-2014, de un total de 163
estudiantes que cursaban las asigna-
turas de LIJ en la Universitat Jaume I,
para el 88.4% la tinica referencia de
los cuentos clasicos era Disney. Lo
que nos levd a la necesidad de traba-
jar sobre las representaciones cultura-
les desde una reconstruccion del ima-
ginario literario de L1J, llegando a fa
LLJ contemporanea. No debemos
olvidar gue la mayoria de las perso-
nas que han accedido a las versiones
de Disney no han leido estos cuentos.
Se hace patente que el imaginario
literario compartide sobre la LIJ par-
te de las peliculas de Disney, que
constituyen su dnica referencia. se
debe incidir en este aspecto, va que
las peliculas Disney sobre los clasi-
cos son una tnica fuente de represen-
tacion sobre su imaginario literario,
porque como sehala Henry Giroux
(2001) no debemos olvidar que
modela las identidades individuales y
controla los campos de significado
social. Destaca Giroux (2001):

«Las criticas m4s liberales suelen ignorar
el racisme, el sexismo v el ethos antidemo-
critico que impregna las peliculas Disney.
Par ejemplo, el critico del New York Times
Michico Kakutani argumenta que si hay
algo malo en las peliculas de dibujos ani-
mados Disney es que los personajes son
demasiado sermoneadores v fomentan tos
“mensajes saludables” que s6lo un “ogro o
un fanatico podrian odiar”. No puedo dejar
de preguntarme qué encuentra de saludable
en ¢l racismo hacia los arabes que aparece
en Aladdin; los retrégrados roles sexuales
tan evidentes en La Sirenita y en La Bella y
la Bestia, v en la defensa absolutamente
didfana de los gobiernos antidemocraticos
y del racismo (recuérdese lag hienas, cuyas
voces corresponden z las de los negros e




hispanos pobres) tan evidentes en Kl Rey
Ledn.»

Los cuentos clasicos, hijos de
su tiempo ”

Comparando las digtintas versiones
y analizado los conceptos que apare-
cen en ellas como, por ejemplo, fe-
minidad, masculinidad, amor, sexo,
deseo, violencia o cotidianeidad,
podemos relacionarlas con la historia
de las mentalidades o con la evolu-
cion del concepto de infancia respec-
to a ella (Aguilar, 2000). Porque,
como destaca Alison Lurie (2004):

«El cuento eurcpeo, tanto el tradicional
come el moderno, se desarrolla en un mun-
do social arraigado. [...] Son historias pla-
gadas de malvadas madrastras y reyes y rei-
nas tirdnicos, pero raramente atacan las
instituciones del matrimonio o la monar-
quia. Se da por hecho que el deseo del pro-
tagonista es hacerse rico y casarse bien. Por
lo comin, el sistema social es implicita-
mente aceptado v no sujeto a transforma-
ciones. Lo que cambia es el protagonista vy
lo que busca es triunfar dentro del sistemna,
[...] En'nuestros dias el cuento de hadas es
despreciado a menudo como algo anticua-
do, sensiblero y tonto: un arte literario
menor, s6lo apropiado para nifios. Para los
lectores que se hayan visto expuestos de
modo excesivo a lag versiones mutiladas y
embellecidas de dibujos animados, esta cri-
tica puede que esté justificada. Pero para
cualquier fector que conozea los cuentos
clasicos auténticos, o sus magnificas ver-
siones actualizadas, se dard cuenta de que
los cuentos de hadas no son simplemente un
pasatiempo infantil de mundos irreales e
irrelevantes. Aungue pueden entretener a
los nifios, y 1o hacen, hariamos bien en pres-
tar atencidn a lo que tienen que decir sobre
el mundo real en el que vivimos.» '

Catherine Orenstein (2003) argu-
menta gue antes de los hermanos
Grimm la literatura infantil no exis-
tia, pero la infancia tal como hoy la
entendemos tampoco. Sus cuentos,

destaca, culminan una tendencia ini-

ciada desde la segunda mitad del
siglo xvi, la elaboracién de cuentos
de hadas dirigidos por primera vez a
los nifios v nifias. Esta investigadora
también deshace algunas de las cre-
encias sobre el trabajo recopilatorio
de los Grimm y destaca que éstos,
poliglotos y consecuentemente cono-
cedores de varias versiones, a menu-
do recurrieron a familiares y amista-
des de clase media, familiarizados
con tradiciones narrativas diversas:

«... los Grimm no fueron demasiado fie-

fes a sus transcripciones- originales. Una

comparacién de log primeros manuscritos
con las posteriores ediciones de los cuentos
revela que, a lo largo de las siete ediciones
que publicaron durante su vida, cambiaron,
de manera radical su recopilacién. Con Wil-
helm a la cabeza, los hermanos adornaron,
redactaron, combinaron los mejores ele-
mentos de cuenfos con versiones paralelas y
eliminaron algunas historias por completo.
La recopilacion final, publicada en 1857 y
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revisada de acuerdo con las expectativas de
criticos vy lectores victorianos, lectores
padres en especial, no presenta el folclore
del pasado sino todo lo contrario: los relatos
para una nueva época. [...J En un primer
momenta los Grimm no tenfan ningéin inte-
rés en los nifios ni en los libros para nifios,
Ambos eran académicos preocupados por el
lenguaje y la preservacion del patrimonio
cultural aleman. [...] Sin embargo los
Grimm no pertenecian a una familia adine-
rada. Sus ambiciones intelectuales habian -
tomade forma en medio de las dificultades,
y no pasé mucho tiempo antes de que cam-
biaran el énfasis en su trabajo y pasaran del
publico académico al mercado infantil,
potencialmente mas lucrativo. Asi, mientras
en su primera edicién (1812-1815, publica-
da en dos vohimenes) afirmaban estar pre-
servando la tradicién campesina, en su
segunda edicién, publicada en 1819, se
enorgullecen igualmente de estarla mejo-
rando. Completaron cuentos fragmentarios,
se permitieron elaborar ciertas historias de
forma mas simple y elocuente y, por encima
de todo, se esmeraron por tener en cuenta a
los lectores mas jdvenes: “En esta rueva
edicidn, hemos eliminado con mucho cui-
dado cualquier frase no apropiada para
nifios™ [...] Las referencias al sexo, al inces-
to y [...] al embarazo, fueron expurgadas.»

Sin embarge, Orenstein degtaca
respecto a la violencia de sus textos:

«... resulta sorprendente que los Grimm
mantengan la violencia de los relatos y que,
con frecuencia, la adornen. De hecho una
pequefia muestra de las ediciones realizadas
por los hermanos Grimm evidencia como
ha cambiado a lo largo de los afios el mode-
lo de lo que es “apropiado” para los nifios
[...]. Las hermanas de Cenicienta se auto-
mutilan para poderse poner sus delgadas
zapatillas; una tiene éxito tras cortarse el
talén, pero es descubierta cuando *el Prin-
cipe mir6 su pie y contempld la sangre que
salia del zapato™. [...] La violencia excesi-
va, sugieren estudiosos como Maria Tatar,
hace méas dramatica la lucha entie ¢f Bien y
el Mal, exagerando al mismo tiempo los
sufrimientos de las victimas y la maldad de
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los villanos. Pero ademds la violencia
también resultaba 1itil para el objetivo cen-
trat de los Grimm, esto es, aclarar las lec-
ciones de los cuentos, ensefiar moral y bue-
nas costumbres a los nifios y promover los
valores de la clase media alemana para la
nueva familia victoriana: disciplina, piedad,
primacia del padre en el hogar vy, por encima
de todo, obediencia»

La intencién de los cuentos

Maria del Mar Pérez (2013), desta-
ca que Barthes y Zipes sitiian el mito
en un entramado cultural y formal de
clara intencidn politica: el mito tiene
1n papel inmovilizador sobre la per-
sona al intentar reducir su existencia
a unos limites marcados. También
destaca la manipulacién ideologica
de los cuentos, plasmada en una
supresion creciente de referencias a la
sexualidad v sefala: :

«Los cuentos cambian con los tiempos v
se adaptan a sus condicionantes éticos y
politicos. Serd la complicidad con unos
patrones de género discriminatorios lo que
se convierta en objeto de revisidn en la lite-
ratura v la critica feministas en las ditimas
décadas del siglo xot»

Orenstein nos recuerda que en los
cuentos de hadas:

«La heroina agnarda pacientemente
mientras una serie de desafortunados mode-
los define su papel en la historia. [...] Es
amada por su hermosura, sus caracteristicas
individuales practicamente no son tenidas
en cuenta, y su amante puede incluso ser
incapaz de reconocerla. En la coleccion de
los hermanos Grimm, ¢l principe de Ceni-
cienta se equivoca dos veces v la confunde
con sus hermanastras, e incluso en la ver-
sidn de Walt Disney debe confiar en el
tamafio de su zapatilla para poder estar
seguro.y

Ademas. también debe superar una
serie de pruebas:

«La completa sumisidn de la heroina a
estas pruebas es su boleto hacia el final
feliz: porque aunque la heroina es amada
por su belleza, lo que se premia es su pasi-
vidad. Las protagonistas femeninas de los
cuentos de los hermanos Grimm son ideali-
zadas no por sus logros o iniciativas [...]
sino exactamente por lo contrario: su renun-
cia a la accion.»
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Pero el exilio, el aislamiento, las
esclavizantes tareas domésticas, los
harapos y la sumisién total a una serie
de humillantes abusos o son lo peor
que deben soportarlas protagonistas
de los cuentos de hadas, Lo que mas

‘despierta la ira de las feministas es la
-manera en que el género ofrece una

interpretacién romantica de su asesi-
nato. De hecho, algunas secuencias
de nuestro repertorio podrian ser cali-
ficadas como «asesinato de cuento
de hadas». En La Bella Durmiente de
Perrault, 1a heroina se pincha un dedo
con un huso v cae en un profundo
suefio, semejante & la muerte, produc-
to del hechizo de un hada malvada.
Durante cien afios permanece en este
estado sin que el tiempo la afecte:
siempre lozana, su belleza resulta
mds perfecta ahora que estd muerta.
El Principe Encantado, «temblando y
maravillado», cae de rodillas al ver su
cuerpo comatoso. La Blancanieves
de los hermanos Grimm es victima de
un hechizo mortal sorprendentemen-
te parecido, tras ser envenenada no
una, sino fres veces por su madrastra,
la malvada reina. El Principe Encan-
tado se enamora de elia solo después
de verla muerta en su ataud de vidrio
{de vidrio para que los enanos puedan
estar atentos a cualquier sefial de des-
composicidn) v, dispuesto a compar-
tir su vida con un cadaver, propone a
los enanos comprar el ataid para
poder llevarla a casa v conservarla
intacta. Para las feministas, estos
cuentos crean en las nifas pequefias
el suefio de convertirse en victimas
glamurosas.

De los cuentos a
los roles de género
que construye
Disney

Seth Lerer (2009) sefiala gue en la
historia de fa L1J ligada a la historia
social, las nifias habitan los cuentos
de hadas v las fabulas, evidenciando
que en la tradicion esdpica aparecen




como objetos de deseo sexual o de
escarnio; que en estos relatos v sus
variaciones en el tiempo, la chica es
un ser peligrose o en peligro; subraya
«predatorio o vulnerable desde el
punto de vista sexualy, y reflexiona:

«Las nifias de los cuentos de hadas suelen
estar en bosques, y son muy distintas de los
chicos. Estos son exploradores, lefiadores,
abren caminos o controlan la situacion. Las
chicas acostumbran a perderse o sentirse
amenazadas [...]. Es como si ¢l cuerpo de
la nifia fuera una especie de bosque para la
imaginacién del cuento de hadas: algo
oscuro e inexplicable, algo que necesita una
mane que lo dirija, lo despeje v 1o limpie.»

Orenstein nos recuerda, respecto a
las adaptaciones cinematograficas de
los clasicos de Disney, sobre La Ceni-
cienta (1950) y La Bella Durmiente:

«Estas dos peliculas (v en general los
nuevos cuentos de hadas feminiza-
dos que se pusieron en boga en el
siglo x¢) expresaron el atractivo
del matrimonio y de la vida hoga-
refla, que se convirtieron en el
principal ideal de la mujer des-
pués de la guerra. En la década
de 1950, la edad media de las
recién casadas descendid, asi
como la primera maternidad, y las
tasas de divorcio cayeron en picado.
Los hombres volvieron a sus trabajos y
se pidié a «Rosie la remachadora» que vol-
viera a casa. Con la familia convertida en el
centro de la vida americana, el hogar se
transformé en la principal preocupacion de
las mujeres.»

La sumisién

Giroux (2001) argamenta que los
temas de las peliculas Disney forman
parte de un discurso mas amplio y
privilegian algunas definiciones o
interpretaciones sobre otras, desta-
cando:

«Uno de los principales desafios pedago-

gicos consiste en valorar cdmo las ideas que
se repiten una y otra vez en estas peliculas y
que s¢ refuerzan a través de otros textos cul-
turales pueden ser tomadas como referencia
para comprometer a los nifios a que se defi-
nan dentro de estas representaciones [...].
La construccién de la identidad de género
para las nifias y mujeres es uno de los temas
mas controvertidos [...]. Tanto en La sireni-
ta comeo en El Rey Ledn, los personajes
femeninos estin construidos dentro de roles
de género estrechamente definidos. Todos
los personajes femeninos de estas peliculas
estan subordinados a los masculinos y defi-
nen su poder y sus deseos casi exclusiva-
mente en términos de las narrativas del
macho dominante. Por ejemplo, como si
fuera una mufieca Barbie ligerammente ano-
réxica, Ariel, la sirena de La sirenita, pare-
ce estar a primera vista comprometida en
una lucha contra el control parental, moti-
vada por el deseo de explorar el mundo de
los humanos v dispuesta a arriesgarse para
conseguir el sujeto v el objeto de sus dese-
os. Pero, al final, su lucha por lograr la
independencia de su padre, Tri-

ton, ¥ el esfuerzo desespera-
do gque la motiva desapare-

cuando Ariel hace un pacto mefis-

tofélico con la bruja del mar, Ursula. En
esta transaccion, Ariel cede su voz para
tener un par de piernas y poder atrapar el
atractivo principe Eric. Aunque las nifias
puedan estar encantadas con la rebeldfa

_adolescente de Ariel, al final estdn firme-

mente dispuestas a creer que el deseo, la
capacidad de elegir vy la autodetermina-
cidén estan estrechamente unidos para
atrapar y amar a un hombre atracti-
vo.»

Patricia Digdn (2006), en
la linea de Giroux,
subraya la sumision
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de Ariel en La Sirenita, inspirada en
el cuento de Andersen (1837):

«En esta pelicula atnque parece mostrar-
s¢ a la mujer en un papel mas rebelde e
independiente, esta rebeldia queda final-
mente reducida a lograr el amor de un hom-
bre; siendo capaz de dar su voz para conse-
guirlo ya que, tal y como le dice en la
cancion la “malvada” calamar, Ursula, los
hombres tas prefieren calladas: “Tienes tu
belleza, tu linda cara. Y no debes subesti-
mar la importancia que tiene el lenguaje
cotporal, Hablando mucho enfadas a los
hombres. Se aburren v no dejas buen sabor,
Pues les causa mdas placer las chicas que tie-
nen pudor. ;No crees que estar callada es fo
mejor? [Vamos! No logrards tu meta con-
versando. Esctchame
y 10 te equi-
vocaras.
Admirada

DISNEY, PRINCESAS, DAMAS ¥ DONCELLAS, EYEREST, 1895




i seras si callada siempre estds. Sujeta bien
la lengua y triunfaras”. No sorprende final-
mente que el hombre se enamore de Ariel
sin que esta haya pronunciado una sofa
palabra.»

Giroux también argumenta en tor-
no a la representacion ligada al con-
sumismo, los medios y la tecnologia:

«Las peliculas Disney combinan una ide-
ologia de encantamientos y yn aura de ino-
_cencia al narrar historias que ayudan a los
nifios a entender quién son, para qué estdn
las sociedades v lo que significa construir
un mundo de juego y fantasia en un ambien-
te adulto. La legitimidad dominante ¥ la
autoridad cultural de dichas peliculas, en
parte, radica en su especial forma de repre-
sentacidn, pero fal autoridad es también
producida y asegurada en el interior de la
predominancia del aparato mediatico exten-
dido equipado con tecnologia deslumbran-
te. [...] La autoridad de esta forma mediati-
ca posmoderna descansa en su poder de
usurpar sitios tradicionales de aprendizaje y
su habilidad para expandir el poder de la
cultura a fravés y en su interminable
corriente de significar pricticas, que dan
prioridad al placer de la imagen sobre la
démanda de la investigacidn critica. Mas
anin, reduce al mismo tiempo la demanda de
l2 agencia humana a la ética del consumis-
mo. Este es un aparato medidtico en el que
el pasado es filtrado a través de una apela-
cién a una homogeneidad cultural y una
pureza histérica que borra log asuntos com-
plejos, las diferencias culturales y las Tuchas
sociales. Trabaja incesantemente para cons-
truir una interpretacion saturada comercial-
mente y politicamente reaccionaria del con-
torne ideoldgico v politico de 1a cultura
infantil.»

Y destaca la necesidad del cuestio-
namiento de las pricticas culturales:

«La cultura es el terreno principal en el
que los adultos ejercen el poder sobre los
nhifios tanto en el plano ideoldgico como en
el institucional. Solo si se cuestionan las
formaciones v contextos culturales especi-
ficos en los que se organiza, aprende y vive

DISNEY. FRINCESAS, DAMAS Y DONCELLAS, EVEREST, 1995

la infancia, los educadores pueden com-
prender y cuestionar las formas en que las
practicas culturales establecen las relacio-
nes especificas de poder que configuran las
experiencias de los nifios.»

Es también interesante la investiga-
cidn sobre el imaginario Disney de
England, Descartes y Collier-Meek
(2011), que sefialan las siguientes
caracteristicas en la representacion
del rol de género vy las princesas de
Disney: caracter igualitario de género
no lineal en el tiempo; personaje cen-

tral femenino ligado roméanticamente
a un personaje masculino; diferencias
en las caracteristicas de género;
representacion del romance ligada a
una exposicién constante del enamo-
ramiento muy rapido, a primera vista;
romance heterosexual; princesas co-
mo figuras femeninas idealizadas.

El concepto de hermosura

El impresionante poder de market-
ing y presencia internacional de los
productos Disney asegura que perma-
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neceran en la vida de los nifios v
nifias. Diana Nastasia y Chanu Uppal
(2009) en un articulo publicado por el
IZ1 (Internationales Zentralinstitut
fiir das Jugend-und Bildungsfernse-
hen) estudian comparativamente lo

~que aprenden las nifias occidentales y
‘ne occidentales (pertenecientes a

diversas culturas ¢ ideologias, con-
cretamente de Fiji, India, China y
EE.UU.) de las princesas exéticas de
Disney, v concluyen que existe una
relacion con la formacidn del concep-

to de hermosura, evidenciando que:

«Las nifias de Fiji, India y China se ven a
si mismas como demasiado oscuras y no
suficientemente buenas para ser princesas
en general o princesas Disney en particular,
mientras que las de EE. UU., de origenes
diversos, se ven a si mismas como hermosas
v buenas, como las princesas de Disney.
Una renovada occidentalizacion v colonia-
lismo parece ser uno de los importantes
resultados de ver dibujos animados con
princesas de Disney, incluyendo los que tie-
nen princesas exoticas o con princesas de
otros espacios culturales que no pertenecen
al mundo occidental [...]. Las nifias de los
cuatro paises consideraron a las princesas
como “hermosas” v esta hermosura esta a
menudo para las nifias de Fiji, India y Chi-
na, relacionada con tener cabello rubio y
piel clara [...]. Las nifias de todo el mundo
reconecen que las princesas no son “rea-
les”. Sin embargo, ias educadas en el pros-
pero EE. UU. relacionan su propia imagen
con la de la princesa mientras que las de los
no tan prosperos Fiji, India y China, no
hacen esa relacion.»

La hipersexualizacién

La hipersexualizacién a que se
somete a las nifias, desde ¢l determi-
nismo biolégico en el marketing aso-
ciado a las princesas Disney, es fuer-
temente criticada por Natasha Walter
(2010}

«Mientras padres y profesores asumen
estas ideas, la industria juguetera las refuer-
za con avidez. Hace poco un portavoz de




Disney explicaba el éxito de la nueva marca
Princesas Disney, que incluye mufiecas, dis-
fraces v accesorios, con estas palabras:
“Creemos que para la gran mayoria de las
nifias pequefias poner en practica la fantasia
de ser una princesa es un deseo innato. Les
gusta disfrazarse, representar un papel. Es
uh deseo genético el gue les gusie ¢l rosa,
que les gusten los castiflos y que quieran
convertir a sus papas en principes”. Este
recurso a “la quimica y la estructura del
cerebro” v al “deseo genético™ como expli-
cacion del comportamiento femenino este-
reotipado no sirve solo para explicar como
juegan las nifias, también se emplea para
justificar las desigualdades que observamos
en la vida adulta.»

Walter sefiala que desde 1999 se
estd lanzando a estas princesas como
una «inica y sonriente fraternidad de
color pastel», resucitando a heroinas
tradicionales con setenta afios vy
observa:

«Y, sin embargo, la marca se propaga
como ¢l fuego: las ventas de los productos
Princesas Disney aumentaron desde ciento
treinta y seis millones de délares en 2001

hasta mil trescientos millones en 2003, v
alcanzaron los mil cuatrocientos en 2007.
Para muchos ha sido una sorpresa la enor-
me popularidad de una marca que apela a
una feminidad tan anticuada. [...] Por
supuesto que no es ningin problema el que
las nifias suefien con ser sirenitas de voz
dulce o con asistir a un baile con un tufi
plateado. Jamas querria privar a las nifias de
ese placer, siempre que no estén obligadas a
sofiar To mismo, siempre que eso no sea lo
unico que se espera de ellas, y siempre que
no se considere que los nifios varones se
contaminaran si se les ocurre escoger una
varita magica de color rosa. Pero ahora mis-
mo se suele asumir que todos los nifios res-
ponden a determinadas expectativas.»

Esta comercializacidén de los pro-
ductos Disney va habia sido criticada
por Linda Parson (2004) argumentan-~
do gue va unida a la ideologia del
romance, al posicionamiento binario
de las mujeres vy los hombres, y a la
obsesidn de las nifias y mujeres por
cumplir con el concepto de belleza
socialmente definida. Hsta investiga-
dora mantiene que las nifias llegan a
asumir que su valor radica en el deseo
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masculino construido desde el discor-
so patriarcal dominante, destacando
que en la mayoria de los cuentos, la
belleza se equipara con la virtud v las
mujeres se posicionan como el objeto
de la mirada de los hombres. Las
jovenes, defiende, se apropian de la
posicidn y subjetividades de 1a heroi-
na; lo que es posible y aceptable para
la protagonista se convierte en acep-
table para la lectora.

Parson expone que las relaciones
de poder, desde textos feministas, son
subvertidas y cuestionadas, y eviden-
cia la importancia del discurso, de
como las personas estamos situadas v
construidas por los discursos a los
que tenemos acceso, que nos permi-
ten organizar, entender y explicar
nuestra experiencia; discursos desde
los que nos posicionamos o reforma-
mos nuestras subjetividades. Desde
nuestras historias discursivas, argu-
menta, asumimos nuestro posiciona-
miento lector. Consecuentemente,
afirma que es muy importante com-
prender como lee los textos nuestro
estudiantado y como construye el sig-
nificado desde sus discursos disponi-
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bles, tanto en la forma en que los
adoptan, como en la forma en que
los resisten.

El proceso de sexualizacion y obje-
tivacion de las mujeres y de las nifias
para Natasha Walter (2010) amenaza
con borrar cualquier otra representa-
c¢idn femenina en la cultura popular y
expone respecto a los personajes que
aparecen en television, programas
infantiles y videojuegos:

«... hallar heroinas valientes, inteligentes
v sin complejos fisicos suele requerir un
esfuerzo considerable, mientras que la
estrechez de miras de la mayor parte de la
cultura popular es cada vez mas evidente.»

También aborda el contenido
sexual de las imagenes que produce
la industria musical:

«... las nifias que las siguen aprenden
rapidamente que, para ser visibles, las can-
tantes tienen que adaptarse a una concep-
cién limitada de la sexualidad femenina.
Este discurso cultural no se conforma con
que las nifias sean espectadoras: también
espera que adopten esa imagen tan pronto
comao sea posible.»

Un ejemplo lo tenemos en que tras
la controvertida actuaciéon de Miley
Cirus en los MTV Video Musica
Awards 2013 y el polémico video en
el que aparece sentada en una bola de
demolicion, la ilustradora Michele
Moricei dibujé a las princesas Disney
en las mismas actitudes y vestuario
de Miley Cirus para la revista Cos-
mopolitan, siendo todo un éxito
(Leighton, 2013). Es importante re-
flexionar acerca de como este modelo
se arraiga en el imaginario de las
nifias v adolescentes.

Nuevas interpretaciones
culturales a partir del
imaginario Disney

Los cléasicos de Disney, forman par-
te, ademds, de un proceso ligado a la

(Arriba) José Rodolfo Loaiza Ontiveros:
Disenchated. (Ceniro y abajo) Alesxandro
Palombo
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intertextuatidad, por ejemplo desde la
fotografia o la publicidad, desde las
diferentes imagenes de hombre y
mujer que se visihilizan desde los
cuentos «clisicos» |y que muestran
visiones de la mujer y de la nifia uni-
dos a esta utilizacion del imaginario.

Y también de mdltiples proyectos

artisticos que intertextualmente abor-
dan a sus personajes. Es muy intere-
sante considerar la reflexion y la cri-
iica que sobre el imaginario de las
princesas Disney (recordemos que
los textos originales son mayoritaria-
mente desconocidos), se genera en
producciones artisticas en proyectos
desarrollados en los ultimos afios,
enire los que podemos hacer mencioén
a algunos de los que se han generado
de 2006 a 2014 en Brasil, Canada e
Inglaterra, que cuestionan la sumi-
sién y/o la violencia de género, anali-
zando los diversos imaginarios de
nifia/mujer que proponen artistas
como Bruno Vilela con el proyecto
Bibbidi Bobbidi Boo (Brasil, 2006);
Rosic Hardy con Behind the Scenes
Fairyviales (Inglaterra, 2008); Dina
Goldstein con Fallen Princesses
(Canada, 2009); Thomas Czarnecki
con From Enchantment to Down
(Francia, 2012); Anna Howard con
Ex-Disney Princesses (Inglaterra,
2012) y Ebby Lou con Grimm Scary
Tales (Inglaterra, 2008-2014).

Ni fueron felices ni comieron
perdices

Dina Goldstein, por ¢jemplo, nos
presenta el lado oscuro de las prince-
sas de los cuentos, remitiéndonos en
sus imagenes al imaginaric Disney, y
Thomas Czarnecki muestra princesas
v protagonistas de los cuentos, que ni
tueron felices ni comieron perdices y
tuvieron un trdgico final, que supo-
nen una denuncia de 1a violencia de
género, también utilizando ef imagi-
nario formado a partir de Disney.
Ademas, es inferesante contrastar con
diferentes criticas y posicionamientos




al respecto. Por ejemplo en Ex-Dis-
ney Princesses s¢ reflexiona sobre
diversos articulos de opinidn y repre-
sentaciones artisticas. Y en lo que
concierne a la violencia, en realidad
son las mujeres las que aparecen uni-
das al final infeliz, incluso a la muer-
te. Mujeres amables v valientes que
no tienen un final feliz que se sustitu-
ye por el sufrimiento y la violencia.
Estas obras cuestionan las necesida-
des reales de muchas mujeres: viola-
cion, secuestro, explotacion, tortura o
asesinato, Uno de estos autores, Tho-
mas Czarneld (From Enchantment to
Down), defiende que el objetivo de su
serie era provocar el choque cultural,
desde una realidad més oscura que la
mostrada por las imagenes de la cul-
tura comun de entretenimiento que,
habitualmente, encontramos en los
medios de comunicacién, El proble-
ma por tanto, para cste blog, reside en
que esta misma violencia sexual
implicita no se muestra respecto a los
personajes masculinos, y lo que
muestran sus fotogratias es la violen-
cia contra la mujer, siempre sexy y
bella, que parecen cuestionar la espe-
ranza de perseguir otros suefios. Foto-
grafia$ que recuerdan, por ejemplo, a
las de Bruno Vilela en la serie Bibidi
Bobidi Boo!, heroinas de cuento de
hadas que aparecen como hermosos
cadaveres. Y se resalta que esos tra-
bajos no tratan a la mujer como obje-
to pasivo, destacando que si bien
observar fotos de personajes de cuen-
to de hadas muertas, es inquietante ¢
impactante culturalmente, todavia es
mas inquietante lo que las fotografias
destacan, de manera no intencionada,
es decir: como ven estos fotbgrafos-
as a esas mujeres victimas que foto-
grafian, 3
Jack Zipes destaca que fos mundos
proyectados en log cuentos de hadas
revelan las brechas entre la verdad y
la mentira en nuestra soctedad. Y
subraya que un importante supuesto
politico sobre las primeras re-escritu-
ras ferministas de los cuentos de hadas

de los sesenta y
sctenta es que
nadie vivira
feliz para siem-
pre, si no cam-
biamos las con-
diciones,
sociales y eco-
nomicas, de las
relaciones mas
explotadoras v
opresivas entre
los sexos, razas
v clases socia-
les. Este mismo
propoésito, des-
taca, aparece en las obras de arte que
cuestionan las representaciones tradi-
cionales de género, el matrimonio, el
trabajo v los roles sociales. Y sefiala
que las fotografias provocativas de
Dina Goldstein «perforan el mito de
la felicidady, destacando:

«Las princesas en sus fotos han caido
porque se han caido de las imdgenes de Dis-
ney y las normas sociales que son perversas
o destructivas para lag mujeres {...]. Esto no
quiere decir que no hay felicidad después de
los finales felices de los cuentos de hadas
clasicos, pero sus fotos implican que las
mujeres (y también los hombres) deben
estar alerta en la sociedad del espectaculo, v
no creer en las imdgenes que se nos impo-
Tien sino crear nuestras propias narrativas y
representaciones.»

Sobre Czarnecki destaca Maria del
Mar Pérez (2013):

«From Enchantment fo Down lacera la
magia, inocencia y final feliz de las adapta-

-ciones de Disney mediante la introduccién

de escenarios contemporineos gangrenados
por lo sérdido y lo violento en los que se
observan los cuerpos inertes de las prince-
sas y las protagonistas de otros cuentos,
asesinadas, golpeadas, secuestradas y/o vio-
ladas. Czarnecki opone a la candidez de la
version Disney la violencia que acecha a las
mujeres en el mundo real, donde encuentran
su bestia antes que a su principe azul.»
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Y acerca de estas revisiones desde
el arte argumenta:

«En sus revisiones, la inclusion del habla
cotidiana socava el mundo de fantasia de
los cuentos, engafloso [...] ese reino de la
magia es, en realidad, una alegoria politiza-
da de la ideologia dominante [...]. Durante
muchos afios ciertos cuentos de hadas han
sustentado una mitologia de héroes valien-
tes y emprendedores v de jovenes pasivas e
inocentes que son rescatadas por los ante-
riores o despertadas de su hechizo por el
principe que las conducird con su beso
hacia un mundo de perfecta felicidad. Los
cuentos sc¢ asientan sobre creencias que el
paso del tiempo junto con el cambio de
mentalidad descubren comeo mitos. [...]
quizas, $6lo desde la novedad que implican
esas hablas renovadas querremos, como
adultos, volver a dejarnos seducir por
elios.»

También encontramos proyectos
como el de Streer art del artista sueco
Herr Nilsson (2013) que cuestiona la
violencia desde grafitis en las calles
en los que, ocultas y armadas tras las
esquinas, Blancanieves, la Bella Dur-
miente o la Cenicienta acechan a
los/las transetntes. (O los textos femi-
nistas que en Tumblr utilizan image-
nes de las princesas Disney (2014).
Todas ellas cuestionan aspectos como
la violencia, la belleza, la felicidad, la
seduccidn... Se hace patente que el




imaginario literario compartido sobre
1a LIJ parte de las peliculas de Dis-
ney.

La obra del artista italiano Alexan-
dro Palombo (2014) en su proyecto
¢ Te gustamos todavia?, muestra a las
princesas Disney con diversidad fun-
cional (mutiladas, con muletas, con
silla de ruedas, etc.) intentando cues-
tionar y redefinir los estindares de
belieza. También la fotdgrafa alema-
na Julia Fullerton Battén realiza una
interpretacion transgresora del canon
de belleza en su serie Unadorned
(2013), desde los cuerpos desnudos
de sus modelos, ajenos al canon de
belleza occidental actual, incluyendo
a la princesa del guisante o a la
madrastra de Blancanieves.

Otro artista que trabaja esta sexua-
lizacién es Dillon Boy (James Dillon
Wright) (1979) que en su proyecto
Dirtyland (2013) critica las falsas
ideas de la comercializacién que pro-
vienen de la perfeccion y de la ino-
cencia, y realiza su critica mostrando
desnudas a las Princesas Disney.

«Princesitas con tatuaje»

Debemos recordar que los modelos
de relacién propuestos en la Chick-lit
Ficcid se trasladan a las adolescentes
y los cambios estéticos que se quedan
exclusivamente en la parte externa,
pero perpetian el mensaje desiguali-
fario y sexista, lo que Teresa Colomer
e Isabel Olid (2009) denominan
«Princesitas con tatuaje», las nuevas
caras del sexismo en la ficcion juve-
nil. Y que encontramos en multiples
blogs de jovenes.

Y también proyectos como el de
Alexandro Palombo confra la vio-
lencia de género (2014), en el que
convierte a conocidas heroinas de
cuentos y ¢Omics en victimas para
denunciar la situacion, o el proyecto
Happy Never After (No fueron felices
para siempre ) de la artista de Oriente
Medio Saint Hoax (2014) en el que
las princesas Disney son victimas de
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violencia de género v que, en su cam-
pafia, denuncia que ésta no distingue
entre clases sociales, edades, ni géne-
ros. «;Cudndo dejé de tratarte como
una princesa?», es la frase que acom-
pafia a las ilustraciones.

Nacy J. Brule (2008) evidencia la -
necesidad de evaluar criticamente los

estandares normativos de belleza

femenina y masculina, y de trabajar
para que el estudiantado sea cons-

ciente de que cuanto menos atracti-
vas, mas viejas y mas discapacitadas
son, las personas son devaluadas e
incluso discriminadas. Y propone los
cuentos de hadas como material para
cuestionar los conceptos de hegemo-
nia y construccién social del valor.
El cuestionamiento del canon de
belleza y/o la cosificacién del cuerpo
aparece, por gjemplo, en los foto-
montajes de Jeff Hong (2014) que
muestra, por ejemplo, a una Bella que
va a someterse a la cirugia estética en
su proyecto Unhappily Ever After
(Infelices para siempre). El proyecto
del artista de Tumblr lettherebedood-
les (2014), realiza una version de las
princesas Disney situdndolas en otras
etmias, puesto que hasta 2009 con
Tiana no aparece ninguna princesa de
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color (las otras tres de otras etnias son
Jasmine, Mulan vy Pocahontas).

‘Nuevos y provocadores puntos
- de vista =

Comprobamos que, aunque trans-
formadas, las historias se han mante-
nido en el imaginario literaric colec-
tivo desde los siglos Xv-XvI hasta la
actualidad, como apreciamos en las
peliculas que en los ultimos afios han
ocupado las carteleras: Caperuciia
roja, ;a quién tienes miedo?, dirigida
por Catherine Hardwicke (2011);
Blancanieves, dirigida por Pablo Ber-
ger (2012); Blancanieves y la leyenda
del cazador, de Rupert Sanders

(2012),  Blancanieves  (Mirror
Mirror), de Tarsem Singh (2012) o
Maléfica, de Robert Stromberg

(2014). Todas ellas presentan diversas
adaptaciones y transformaciones des-
de posicionamientos distintos respec-
to al género, de los cuentos originales
vy, también, entre si.

Otros proyectos nos muestran y/o
cuestionan las estructuras familiares
heterosexuales como dnico modelo o
vindican la diversidad sexual, por
ejemplo, Happily Ever After Disney
que gira en torno al Gnico modelo de
estructura familiar en Disney. O el
proyecto Disenchanted (2012), que
gira en torno a las ilustraciones del
artista mexicano José Rodolfo Loaiza
Ontiveros con principes y princesas
queer, v en la serie del mismo artista
Profanity Pop (2014), donde ¢l perso-
naje de Ursula, de La Sirenitfa, apare-
ce ligada a la drag queen Divine. O el
provecto del artista Sakimichan
(2014) que transforma a las principa-
les princesas de Disney en hombres.
En Movember Moustache el artista
Adam Ellis (2014) coloca barbas y
bigotes a princesas Disney, pero ade-
mds es un proyecto que anima a los
hombres a reflexionar sobre sus pro-
blemas de salud y a recaudar fondos
para investigatlos y curarles. En
Francia en 2008 se cred ¢l grupo de




accién feminista «La Barbew: sus
activistas denuncian la ausencia o
escasa representacion de las mujeres
en [as instituciones que representan el
poeder econdmico, politico, cultural y
en tos medios de comunicacioén v, por
¢s0, usan barbas en sus manifestacio-

nes y performances (Gutiérrez,
2013). Adam Ellis (2014) pone barba
y bigote a las princesas en su proyec-
to Disney Princesses With Beards
También podemos destacar el arti-
vismo de la revista Lesby Princesas
(2007), de Silvia y Neus, dos dibu-
jantes de Barcelona, revista difundi-
da por internet, que propone una
vision diferente de las heroinas de las
producciones de Disney, como menos
pasivas, menos inocentes y menos
heterosexuales. En este proyecto las
princesas Disney deciden salir del
armario y lo cuentan en formato
magazine, al estilo de las revistas
para nifias, pero esta vez, y asi se
advierte, dedicada a personas adultas,
y acompafiado de videos sobre lag
peliculas tradicionales dentro de la
misma linea. La revista tue el proyec-
to artistico que presentaron ‘como
PFC de Bellas Artes, y en ¢l ironizan
sobre los estereotipos de mujer que
absorbieron durante su infancia. O el
proyecto activista a favor de la legali-
zacion del matrimonio homosexual
CinderFella, de Todrick Hall, que
reinventa el cuento, transformandolo
vy combindndolo con canciones famij-

fiares del top 40 con melodias clasi-
cas de Disney. En el baile estan los
principes y princesas Disney.

Pedagogia critica: una opcién
de resistencia

Desde una concepcion critica de 1a
Didactica de la Lengua v la Literatu-
ra (Aguilar, 2002) no debemos olvi-
dar qué es lo que se genera a partir de
los imaginarios literarios de LIJ, que
parten de la cultura contemporanea v
de los proyectos que la congtruyen, la
cuestionan o la transgreden, v que,
que como hemos comprobado,
siguen conformando «disneyzados»,
tal como sefiala Giroux. Peter McLa-
ren {Selma, 2010) nos recuerda que
no podemos reducir a una metodolo-
gla la pedagogia critica, porque con-
siste en: «Proveer lenguajes variados,
lenguajes de posibilidad, lenguajes
criticos, lenguajes de esperanza, de
tal forma que los estudiantes puedan
empezar a entender mejor como fue-
ron creadas sus subjetividades y pue-

- dan construir alternativas», Y Henry

Giroux (Barroso, 2013) destaca que
la pedagogia critica no es una técnica,
sino un proyecto politico y moral que
relaciona conocimiento, autoridad y
poder:

«Nos llama la atencién sobre las cuestio-
nes relativas a quién tiene el control sobre
las condiciones para la produccin de cono-
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citnientas, valores y habilidades, y también
sobre ¢como el conocimiento, las identida-
des v 1a autoridad se construyen dentro de
conjuntos particulares de relaciones socia-
les.»

Es decir, esta ligada al compromi-
so, a la transformacion, a ensefiar a
comprometerse con un sentido de
responsabilidad individual y social, a
ser responsable de las propias accio-
nes como ciudadanos y ciudadanas
comprometidos con la vida piblica
democritica. También es una opcidén
de resistencia. Mario Benedetti nos
advertia del colonialismo politico y
medidtico que afecta a la ciudadania
y a la juventud, llegando a colonizar
la propia vida (1995):

81, la cultura es un blanco, pero mévil, v
esa movilidad es también ung de sus mas
verosimiles posibilidades de salvacién. La
cultura tiene la movilidad de los pueblos
que la generan, y en ese sentido es imprevi-
sible e incalculable. Siempre es capaz de
sacarla de la manga, o del boligrafo, o del
pincel, o de la guitarra, un recurso inédito,
una nueva agilidad, una manera original de
burlar al enemigo.»

*Consol Aguilar Rédenas es catedratica
de la Bscuela Universitaria de Diddctica de
la Lengua y la Literatura de la Universitad
Jaume L.
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