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1. INTRODUCCIO

El treball sorgeix a partir d’unes necessitats concretes que podem veure de manera habitual en les
aules de musica de primaria. Moltes vegades, el mestre explica una série de continguts a tot 'alumnat,
encara que no tots poden seguir aquest ritme de treball per diverses raons, com poden ser la dificultat
amb la llengua, problemes conductuals o qualsevol altre tipus d’aspectes relacionats amb la diversitat de
I'alumnat. Tot ago fa que sorgisquen dificultats d’aprenentatge i1 diferéncies notables de nivell dins
Paula.

Aquest treball va dirigit a tot aquell alumnat de sis¢ d’Educacié Primaria que presenta alguna
caréncia o algun problema que li impedeix seguir el ritme de la classe, és a dir, a tots aquells xiquets 1
xiquetes que tenen un nivell inferior a la resta d’alumnes. Per tant, aquest treball és un recurs que conté
una scrie de materials 1 activitats especifiques per tal de reforcar els continguts en aquest tipus
d’alumnat i intentar que augmente el seu nivell de coneixements i que puga incorporar-se a la resta de
companys que no necessiten aquest reforg.

Els objectius principals d’aquest treball son, per tant, la compensacié dels continguts en xiquets
amb qualsevol tipus de dificultat d’aprenentatge per una banda i la seua inclusié dins 'aula de musica
per Daltra, millorant d’aquesta manera el seu rendiment academic i creant una motivacié en aquests

alumnes.

S’aplicara mitjangant una scrie de recursos 1 materials com soén fitxes, practica d’instruments de
percussio, interpretacié de cangons, etc. Que no sén més que el treball previ per a la culminacié del
procés de treball amb la interpretacié conjunta de tot 'alumnat d’unes cangons instrumentades.

El treball consta de tres parts fonamentals. En la primera es detallen els objectius principals, la
justificacié teorica de per que fem aquest tipus de recurs aix{ com les caracteristiques de 'alumnat en les
classes en les que s’ha implantat aquest material. La segona part del treball —i la principal— explica amb
deteniment les parts en que consta el recurs didactic i com s’ha de dur a terme dins I'aula. Per dltim,
detallem els resultats obtinguts fent e¢mfasi en 'evolucié dels xiquets i les valoracions i conclusions
personals.



2. CONTEXTUALITZACIO
a. Justificacio

A partir d’unes necessitats especifiques trobades en un grup reduit de xiquets a I'aula de musica,
sorgeix la necessitat de realitzar un refor¢ amb aquest grup que no arriba al nivell minim de la classe.
Comenga aleshores una recerca d’informacié per tal de trobar algun material que solucione el problema
de la mancanga de nivell en aquest grup de xiquets.

A la Comunitat Valenciana hi ha una ordre que contempla la intervencié en xiquets amb
necessitats de compensacié, com és VTORDRE de 4 de juliol de 2001, de la Conselleria de Cultura i Educacid,
per la qual es regula latencid a lalumnat amb necessitats de compensacid educativa. [2001/X6756], que atén al
principi d’igualtat en el dret a 'educacié. I’educacié compensatoria reforca I'accié del sistema educatiu
de forma que s’actue sobre les desigualtats derivades de diferents factors (culturals, geografics, etnics...),
aixi les administracions educatives han d’assegurar una actuacié preventiva i compensatoria.

També la Llei Organica 2/2006, del 3 de maig, d’Educacid, establix en els capitols I i II del titol II
I'atencié a Palumnat amb necessitat especifica de suport educatiu i la compensacié de les desigualtats en

educacio, respectivament.

Aquestes lleis contemplen la compensacié educativa des d’una perspectiva general, sense concretar

com seria la compensacié a I’aula de musica.

Com diu Patricia Sabbatella (2004) en larticle Intervencion musical en el alummado con necesidades
edncativas especiales: delimitaciones conceptuales desde la pedagogia musical y la musicoterapia, «En I'Educacio
Musical Especial els objectius que es persegueixen soén fonamentalment educatius centrats en
'aprenentatge musical, i el tipus de relacié interpersonal que s’estableix entre el professor i estudiant és

educativa en si mateixar.

Aquest article presenta una revisio critica d’aspectes historics, conceptuals i metodologics que
fonamenten la intervencié musical en Palumnat amb Necessitats Educatives Especials des de la
perspectiva pedagogica i terapcutica.

També diu Sabbatella que «el moment socioeducatiu actual posa de manifest com els avangos
cientifics en les diverses disciplines relacionades amb leducacié han fet possible incorporar nous
enfocaments 1 perspectives en I'educacié de l'alumnat que presenta, en termes generals, Necessitats
Educatives Especials. [...] diferents investigacions avalen la utilitat de I’educaci6 i la practica musical per
al desenvolupament integral de la personan.

J. C. Montoya (2012) diu que s’ha de «fomentar en els alumnes la tolerancia i el treball en equip
sense exclusions, promovent activitats que impliquen obligatoriament tasques col‘lectivesy aixi com «els
continguts a desenvolupar han de basar-se en el compliment del curriculum oficial, ja que no té sentit
allunyar-se d’ell per a arribar a plantejaments que no siguen pertinentsy. L’article també fa constar la
importancia de donar els continguts d’'una manera atractiva per als alumnes.



Per una altra banda, Ellen (2010) també exposa la capacitat que té la musica per enfortir el conjunt
de cadascuna de les arees de treball en equip, la identificacié d’objectius comuns, el compromis, la
comunicacio, el lideratge, el recolzament social i la identitat com a equip.

A més, segons P. B. Gil (2009), 'Educacié Musical des d’una perspectiva de formacié integral de la
persona, no persegueix que els xiquets 1 xiquetes siguen grans compositors, l'objectiu és que
comprenguen i aprenguen a expressar-se a través del llenguatge sonor, alhora que es contribueix al
desenvolupament de capacitats generals tant intel-lectuals com emocionals.

A banda de trobar informaci6 relacionada amb els aspectes que cal tindre en compte a I’hora de
I’ensenyament musical en xiquets amb unes necessitats d’aprenentatge concretes, també és important el
paper del docent en aquest procés. Segons S. Pérez (2012) el paper del mestre és el de:

- Crear una atmosfera que ajude als alumnes a sentir-se bé.
- Ajudar als xiquets 1 Xiquetes a tocar musica junts.

- Presentar activitats divertides i accessibles.

- Fomentar la creativitat i la cooperacio.

- Potenciar les capacitats 1 habilitats individuals per a incloure-les en el col‘lectiu, fomentant
d’aquesta manera I'aprenentatge cooperatiu.

La recerca d’informacié ha servit per a trobar treballs monografics que parlen sobre la
compensacié educativa, les diferéncies de nivell en 'alumnat i les Necessitats Educatives Especifiques.
No obstant aixo, ningun d’aquests treballs contempla un material o recurs didactic preparat per a la
seua implantaci6 a 'aula, per tal de solucionar aquests problemes o aquesta mancanga de coneixements
en P'alumnat d’Educacié Musical. Aquesta falta d’informacié sobre recursos didactics també apareix en
larticle de V. Alonso i M. A. Bermell (2008) La miisica como instrumento de evaluacion con nifios hiperactivos,
«Existeix molt poca informacié sobre la utilitzacié de procediments musicals per a afavorir processos

d’atencion.

Vist que no hem trobat ningun tipus de recurs o material preparat per a aplicar-ho a I’aula de reforg
musical, hem decidit crear el nostre propi material, que contempla totes les questions teoriques més
importants que els diferents autors han nomenat, basant-nos en el ritme. Ja que el ritme, segons molts
autors 1 moltes metodologies és un dels elements més importants que constitueix la musica. A
continuacié podem veure el paper que desenvolupa el ritme a través dels autors més destacats de les
metodologies actives del segle XX:

e Emilie Jacques-Dalcroze (1865-1950), va crear el seu metode d’Educacié Musical basat en el
ritme, que es coneix amb el nom de “Metode Dalcroze” o “ritmica musical”. Va fonamentar el
seu metode de treball amb el moviment corporal com a factor essencial per al desenvolupament
ritmic dissenyant una serie d’exercicis d’entrenament auditiu.

e FEdgar Willems (1890-1978) en el seu metode relaciona ritme-melodia-armonia introduint el
factor psicologic en ’'Educacié Musical.

e Carl Orff (1895-1982) fonamenta la seua metodologia en la relacié existent entre el ritme,

llenguatge i moviment. Concep l'’ensenyan¢a musical com a activa i practica, valoritza la
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dimensié social de Plactivitat musical i introdueix la practica instrumental en I'ensenyament
musical, adaptant els instruments de percussié que huif coneixem com a “instrumental Orff”.

e Maurice Martenot (1898-1980) es centra en la importancia del tempo propi de cada xiquet.
Seguint aquest principi, el tempo musical ha d’estar relacionat amb el tempo del xiquet.

e Zoltan Kodaly (1882-1967) déna molta importancia a les sil'labes ritmiques. Considera la
paraula i la cangé com a generadores de ritme. Busca el ritme intern de la musica.

b. Objectius

e Millorar el nivell dels alumnes que no poden seguir el ritme de la classe 1 la reincorporacié
d’aquests amb la resta de companys.

e Atendre les diferents necessitats que cada alumne puga necessitar, reduint el grup per a

aconseguir una atencié més personalitzada.

e Fer particips de I'activitat a la totalitat de 'alumnat (necessiten o no el reforg).

e Usar el ritme i la seua lectura per a millorar el rendiment academic.

e Ultilitzar els instruments de percussié com a element motivador i com a element mediador per a
la consecucié de la lectura ritmica.

e Participar de forma activa en el seu propi aprenentatge.

e Adquirir un ritme intern per a portar una pulsacié regular.

e Adquirir un habit d’estudi i de treball

e Adquirir un domini i una destresa amb la flauta de bec.

e Concixer les notes musicals mitjan¢ant la lectura d’aquestes.

e Aprendre i dominar la tecnica de diferents instruments de percussio.

e Treballar les dinamiques alhora de tocar un instrument.

e Aprendre a tocar en grup tenint en compte el rol que exercix cada instrument.

c. Alumnat

Aquest treball va dirigit a ’'alumnat de sis¢ de Primaria del CEIP Cervantes de Vila-real. En aquest
cas hi ha dos grups, el grup A i el grup B.

Els xiquets del grup A que assisteixen al refor¢ formen un total de cinc alumnes, cadascun amb les
seues caracteristiques. En concret, en aquest grup hi ha dos alumnes estrangers i repetidors, u d’ells
amb alguna dificultat en la llegua parlada. La resta d’alumnat presenta problemes d’atencié. En quant a
coneixements musicals hi havia diversitat de nivells, i tots ells, en major o menor mesura, presenten

problemes amb el ritme.

Pel que fa als alumnes del grup B, assisteixen al refor¢ un total de vuit alumnes amb les segiients
caracteristiques. Dos alumnes estrangers, u d’ells, que va repetir en quart, amb dificultats d’aprenentatge
derivats d’un trastorn diagnosticat i tractat per un especialista extern al centre; una alumna amb
problemes conductuals; tres alumnes repetidors; i la resta amb altres dificultats que els impedeixen
seguir el ritme habitual de la classe.



En quant a coneixements musicals hi ha diversitat de nivells, tots ells, en major o menor mesura,
presenten problemes amb el ritme i alguns d’ells també amb la flauta i lectura de nom de notes.

3. DESENVOLUPAMENT DEL TREBALL

En Taula de musica de sis¢ es du a terme un programa de refor¢ per a tot aquell alumnat que no
seguisca el ritme normal de la classe. Es pensa aleshores la creacié d’un material didactic que consisteix
en un dossier de cangons. Estes cancons son les que interpreten, amb flauta, els alumnes que no
presenten problemes en la practica d’aquest instrument.

Aquest refor¢ es realitza en ’hora de musica, paral-lelament a la classe de musica. Per tant, els
alumnes que no poden seguir el ritme de la classe de musica assisteixen al reforg, per tal d’adquirir i
reforcar aquells coneixements necessaris que els permeten reincorporar-se a 'aula de musica i seguir el
ritme normal de la classe.

La classe de reforg s’estructura en dos parts. En la primera es treballen aspectes de lectura musical 1
flauta per a compensar els deéficits dels continguts musicals; i en la segona part és on es desenvolupa el
material creat.

Es un recurs didactic pensat per a que el duga a terme un mestre de musica. En cas que el centre no
dispose de dos mestres de musica, el dossier consta d’'unes activitats preparades molt intuitives, amb
una metodologia de treball seqiienciada, de manera que qualsevol altre mestre -preferiblement el mestre
tutor- puga executar, sense dificultats, el refor¢. Aquest mestre no necessita una formacié especifica en
musica, sind que amb les assignatures de musica cursades durant la carrera i amb els consells del mestre

especialista, és suficient.

Com que els alumnes que segueixen el programa de reforg, no tenen el nivell per a interpretar les
cancons de flauta de bec, en aquest dossier es fa una instrumentacié que consta de dues parts.

Per una banda, una segona veu de flauta amb un nivell adaptat simplificant totes aquelles figures i
cel'lules ritmiques que causen qualsevol tipus de dificultat. En aquesta segona veu es pretén que els
alumnes no deixen de tocar la flauta ja que si intentaren tocar la veu original, tenint una mancanga en
les posicions de les notes i la lectura, deixarien de tocar i per tant disminuiria la seua motivacié i

aprenentatge.

Per altra banda, un acompanyament ritmic per a instruments de percussio, en concret per a bombo,
pandero, triangle, claus i cascavells, encara que si un especialista en musica no disposa d’aquests
instruments a 'aula pot utilitzar-ne altres de similars. Aquests ritmes consten de figures simples que tots
els alumnes han tractat en anterioritat, con sén redones, blanques, negres i corxeres; i per tant séon de
facil execucio.

a. Recursos materials

El material del recurs didactic consta d’un dossier de cinc cangons, i cadascuna d’elles conté un guid
amb totes les veus —primera veu de flauta, segona veu de flauta i acompanyament ritmic de bombo,
pandero, triangle, claus i cascavells— similar al gui6é del director d’una banda, que pot servir d’ajuda per
al mestre del reforg; particelles de cadascuna de les veus per a que cada xiquet tinga la del seu
instrument; i unes fitxes de lectura ritmica en les que s’inclouen les figures i els ritmes que formen
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I'acompanyament de la cangd . Les particel-les contenen el nom de cada instrument en angles,
amb la finalitat que el material puga ser utilitzat en qualsevol part del moén, 1 a més, que els xiquets 1

xiquetes coneguen i aprenguen els instruments en llengua anglesa.

El recurs didactic també inclou material multimedia. En aquest cas, un CD que conté diverses pistes
d’audio. Per un costat, una pista amb la gravacié completa de la cangé incloent tots els instruments; i
per altre costat, una pista per a cada instrument. Tamb¢ inclou diverses pistes de la mateixa cangé en les
que en cadascuna s’ha silenciat un instrument diferent, és a dir, una pista amb tots els instruments
menys el bombo, una altra pista amb tots els instruments menys el pandero, i aix{ successivament.

b. Metodologia

LLa metodologia d’aquest recurs és una metodologia activa, que fa particips a tots els alumnes en el
procés d’aprenentatge i guarda relacié amb les metodologies actives del segle XX.

El procés de treball no consta d’una sola sessio, siné que es comenga amb lectures ritmiques,
passant per les sessions en les que es treballa la flauta i 'acompanyament de percussié fins a arribar a la
culminaci6 del treball que consta en ajuntar a tots els alumnes en 'aula de musica, hagen assistit al
refor¢ o no, per tal d’interpretar la cangd amb I'acompanyament instrumental com si d’una orquestra es
tractara. Fs en aquesta dltima sessié, on es posa en practica tot alld que s’ha aprés en les sessions
anteriors, dona un sentit a tot el treball realitzat préviament i serveix d’element motivador tant per als
alumnes que han assistit al refor¢ com per a la resta d’alumnes que segueixen el ritme normal de la

classe.

Per a treballar cada cangd de les que conté el dossier amb I'alumnat, sempre s’utilitza el mateix
procediment. En el CEIP Cervantes de Vila-real, s’han treballat diverses cangons, encara que aci sols es
detallara el procés d’aprenentatge d’una d’elles (E/ noi de la mare).

La realitzacié del material de refor¢ que s’ha preparat, consta de quatre sessions per a cada cangé.
Cada sessio, exceptuant 1altima, es divideix en dos parts. La primera part de la classe, d’'una durada
d’uns trenta minuts, serveix per a treballar els continguts que estan donant els companys que segueixen
el ritme normal de la classe, pero adaptat al nivell que cada xiquet o xiqueta necessita. En la segona part
de la classe, d’'una durada també de trenta minuts, és on s’aplica el recurs didactic amb els dossier de

cancons i 'acompanyament de percussio.

L’ dltima sessio també s’estructura amb dos parts de trenta minuts cadascuna, perd en aquest cas, la
primera part s’utilitza per a repassar "acompanyament instrumental, tant de la segona veu de flauta com
de la percussié. En la segona part de la classe, els alumnes de refor¢ van a I'aula de musica amb la resta
de companys, per a interpretar conjuntament la cang6 treballada.

c. Desenvolupament de les sessions

A continuaci6 es detalla sessio per sessio, la segona part de la classe, que és on s’aplica aquest recurs
didactic (exemplificat amb E/ noi de la mare).

SESSIO 1: en aquesta primera sessié, es déna importancia a la lectura ritmica, ja que el ritme és un
element fonamental i necessari de la musica que si s’assoleix des d’'un primer moment permetra un
correcte funcionament de les sessions posteriors, en les que s’interpretaran amb instruments de
percussio uns patrons ritmics.

~ G0~



Per a treballar el ritme, s'utilitza la fitxa de ritmes que conté quatre titmes que
corresponen a cadascun dels instruments acompanyants de la cangd E/ noi de la mare. Els xiquets en un
primer moment no saben que aquests ritmes corresponen als patrons d’acompanyament instrumental.

El primer que es treballa amb la fitxa és una lectura ritmica de cadascun dels ritmes, realitzada per
tots els alumnes de la classe de reforg. Després, el mestre assigna a cada alumne un ritme diferent, per a
que aquest realitze una lectura individual del que li correspon. Una vegada s’ha realitzat la lectura
individual de cada ritme, es procedeix a ajuntar el Rizwe T amb el Ritme 2; seguidament, s’uneix el Ritme 3
amb els ritmes anterior i aixi consecutivament, fins a fer sonar alhora tots els ritmes de la fitxa creant
una poliritmia.

Aquest metode sequenciat de treball, en que afegim progressivament cada ritme fins completar-los
tots, afavoreix el correcte aprenentatge i execuci6 de la poliritmia, cosa que sense treballar-ho pas per
pas és més complicat d’aconseguir.

SESSIO 2: en aquesta sessi6 es treballa la part de flauta, concretament la segona veu. Es important
I’adaptacié de la veu de flauta al nivell de I'alumne, ja que quan un alumne és capag¢ de tocar allo que
fica en la partitura, agafa confianca que li permet seguir les classes de musica amb una motivacié extra.
Moltes vegades el problema que hi ha en els xiquets i xiquetes que assisteixen al refor¢ és que, com no
capagos de tocar allo que els companys si que poden, es desmotiven i perden les ganes i 'atencié en les
classes de musica traduint-se a resultats desfavorables en 'aprenentatge i 'avaluacio.

Per a 'aprenentatge de la segona veu de flauta de la cangd E/ noi de la mare, es reparteixen les
particel-les que contenen aquesta segona veu a cada alumne. El procés d’aprenentatge per a
aquesta veu de flauta, és el mateix que es segueix per a qualsevol altra cangd de flauta de bec
(aprenentatge per fases).

Les fases en que es seqiiencia 'aprenentatge d’una peca de flauta son les segiients:

e 1A FASE: Lectura de la peca amb les sil-labes ritmiques del #étode Kodaly.

e 2A FASE: Nova lectura ritmica de la pega, substituint les sil-labes ritmiques Kodaly pel nom de
les diferents notes.

e 3A FASE: Repetir la mateixa lectura, pero esta volta col'locar la flauta en la barbeta i anar
marcant les diferents posicions de les notes que se van dient.

e 4A FASE: Fer la lectura de la peca fent sonar la flauta, incidint en la correcta emissio, articulacié
1 fraseig.

D’aquesta manera, 'alumne por arribar a aprendre, per ell mateixa, qualsevol pega instrumental,
sempre i quant siga apta per al seu nivell tecnic.

En un primer moment, tots els alumnes del refor¢ interpretaran aquesta segona veu de flauta tenint
en compte les quatre fases. Aquells que tinguen més facilitat, seran els que la interpreten el dia en que
s’ajunta tot 'alumnat. No seran ells, els unics en interpretar aquesta segona veu. Els alumnes que
segueixen el ritme normal de la classe pero que han obtés una nota més baixa en I'avaluacié de la peca
El noi de la mare (primera veu), també acompanyaran amb la segona veu.



Minuts abans de finalitzar aquesta sessio, es reparteixen les particel-les amb els ritmes de percussid
assignant a cada alumne un instrument . Aquestes particelles, no son més que els ritmes que
ja es van treballar en la sessié anterior. Per exemple, 'alumne que en la sessié anterior va treballar el
Ritme 1, se li assignara la particel'la de I'instrument al que correspon el ritme, en aquest cas el bombo.

SESSIO 3: en aquesta sessio, es reparteixen els instruments de percussio a cada alumne i s’explica
de manera individualitzada com es toca.

Es molt important que els xiquets coneguen I’execucié de cada instrument, pero per a tocar en grup
també cal adquirir consciéncia de la importancia que té cada instrument dins de 'agrupacié. En quant a
la pulsacio, sera el mestre el que dirigeix la formaci6 aconseguint que tots els alumnes interpreten d’una

manera correcta la seva veu.

Posteriorment, cada alumne interpreta la seva part amb I'instrument corresponent. Una volta tots
els alumnes han tocat de manera individual el seu ritme, es procedeix a ajuntar-los seqiienciadament,
seguint el mateix procés que es va fer amb la lectura de ritmes, ajuntant els instruments d’un en un, fins
tocar-los tots a la vegada formant la poliritmia. El mestre els dirigira amb ajuda del guié principal

annex 5).

Una volta els xiquets tenen clar quin ritme realitzen, es fa una roda ritmica en la que cada vegada
s’afegeix un instrument incloent finalment la segona veu de flauta.

SESSIO 4: en aquest cas, la primera part de la sessié sera destinada a treballar Pacompanyament
ritmic dels instruments de percussié amb la segona veu de flauta. Es tindran en compte les dinamiques,
la pulsaci6, I'ajust del temps de cadascu i es poliran xicotets detalls per a que la interpretacié siga
I'adequada. Aquesta primera part de la classe, serveix de repas de tot allo que s’ha treballat amb

anterioritat.

Per a culminar el treball i donar sentit a tot el treball realitzat préviament, en la segona part de la
sessio, els alumnes de refor¢ entraran a I'aula de musica per a interpretar juntament amb la resta de la

classe E/ noi de la mare, amb flauta i Pacompanyament instrumental [accedir a Penregistrament). La

segona veu de flauta sera interpretada tant pels alumnes de refor¢ com per als que tenen alguna

dificultat o van traure menys nota en I’avaluacié de la citada peca musical.

Es enriquidor per a tot 'alumnat el poder ajuntar en aquesta ultima sessio a les dos agrupacions per
a interpretar conjuntament la peca. Aquesta forma de treball aconsegueix disminuir les diferéncies entre
els dos grups i afavoreix la motivacio i les ganes de treball per a les properes sessions.

d. Avaluacio

Per a avaluar d’una forma clara i completa tots els aspectes que es treballen a I'aula de refor¢ s’han
creat unes taules d’avaluacié. Aquestes contenen els items que el mestre tindra en compte a ’hora
d’avaluar a cada alumne. Els resultats obtinguts en questes taules seran els que conformaran les notes
de I'alumnat. Com que en el refor¢ no es fa cap tipus d’examen, les taules sén personals de cada alumne
1 reflecteixen el treball diari 1 1a progressié de aprenentatge.
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Quan un alumne entra en l'aula de refor¢ se li realitza una avaluacié diagnostica per a saber
exactament quin nivell de coneixements té i des d’on s’ha de partir.

En la taula 1 s’avaluen tots els continguts teorics-practics que es porten a cap en la primera part de
cada sessio, sempre adaptats al nivell que presenta cadascun dels alumnes en l'aula de reforg.

En la taula 2 s’avaluen tots aquells aspectes relacionats en la interpretacié instrumental, és a dir, la
posada en practica d’aquest recurs en concret.

ALUMNE:
Flauta Si-la | Si-la- | Sol-do’ Sol-re’ | Fa-re’ Mi-re’ Re-la | Do- Re-re’
sol do’

Superat
(si/no)
Lectura 1r (1 | 2n Redona, Tiri-tiri | Taam-ta | Ti-ro-la | Ta-a-ti | Sin- Ta- | Ti-
Ritmica 12) blanca, co-pa | taam | tiri

negra i

silencis
Superat
(si/no)
Lectura Mi, Do, Do, mi, sol, | Do, te, | Do, te, | Do, te, | Ambit | Ambit | Ambit Do-
nom de sol, mi, la, do’ mi, sol, | mi, sol, | mi, fa, Do- Do- re’
notes la sol, 1a la, do’ | la, si, sol, la, re’ mi’

do’ si, do’

Superat
(si/no)
Tanla 1. Avalnacid de continguts.
Alumne: Mal/Regular/Bé

Agafar I'instrument

Executar 'instrument

Control de les dinamiques

Mantindre la pulsacio

Executar el motiu ritmic correctament

Actitud a ’hora de tocar en grup

Cura del material

Predisposici6 enfront a 'assignatura

Tanla 2. Avalnacio practica instrumental.




Per a saber quan esta superat un contingut, els criteris que ha de seguir el mestre de reforg seran
els seglients.

Per a cancons de flauta:

Lectura ‘ Articulacio ‘ Fraseig ‘ Propostes d’interpretacid
Insuficient Errors de lectura, tapar mal els forats, etc.
Suficient X
Bé X X
Notable X X X
Excel‘lent X X X X

Tauta 3. Criteris d'avalnacid en flauta

Per a la lectura ritmica 1 nom de notes:

Molt bé < > Molt mal
Nota 2+ + R R- M
Execuci6 B it 16 2 errors Més de 2 Mal No aconsegueix
Crrors fer la lectura

Tanla 4. Criteris d'avaluacié en ritme i nom de notes

4. RESULTATS

A continuaci6 es detallen els resultats obtinguts en la posada en practica d’aquest recurs didactic,
diferenciant els dos grups en els que s’han dut a terme les activitats i materials proposades en el treball,
grup A i grup B de sis¢ de primaria del col‘legi Cervantes de Vila-real.

Com que es tracta d’'una adaptacid curricular no significativa, els alumnes no poden aspirar a les
mateixes notes que la resta de companys, que no necessiten una adaptacié. Per tant, la maxima nota a la

que opten és un suficient.

Grup A: a partir de la implantaci6 del recurs didactic a I'aula de refor¢ de musica, s’ha notat una
milloria substancial, en la majoria dels alumnes, pel que fa a actitud enfront a ’assignatura i s’han creat
) J ) q g
uns habits d’estudi que eren practicament nuls a principi de curs. La millora d’aquests dos aspectes han
fet que també milloren els coneixements musicals. Com a consequiéncia d’aixo, s’han obtingut uns

q q 5 g

resultats més favorables en ’avaluacio.

A continuaci6 es detallen les notes de cada alumne abans i després de la implantacié del recurs per
poder observar I'evolucié:

1a Avaluaci6 (abans) 2a Avaluaci6 (després)
Alumne 1 Insuficient Suficient
Alumne 2 Suficient Suficient
Alumne 3 Insuficient Suficient
Alumne 4 Insuficient Insuficient
Alumne 5 Insuficient Suficient

Tanla 5. Resultats academics grup A
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En aquesta taula es pot observar que han millorat tots els alumnes la seva nota i han passat de
suspendre la primera avaluacié a aprovar la segona avaluacio, a excepcié d’'un alumne que degut al baix
nivell per una falta d’habit d’estudi no li ha permés superar tots els continguts. Tot i aixi la seva
evolucié també ha sigut favorable adquirint uns habits d’estudi 1 una motivacié cap a I'assignatura que
abans era quasi inexistent. Si continua en aquesta progressio positiva, la tercera avaluacié la superara
amb exit aprovant I'assignatura.

Grup B: a partir de la implantacié del recurs didactic a I'aula de refor¢ de musica, s’ha notat una
milloria substancial, en la majoria dels alumnes, pel que fa a I'actitud enfront a I’assignatura i s’han creat
uns habits d’estudi que eren practicament nuls a principi de curs. La millora d’aquests dos aspectes han
fet que també milloren els continguts i coneixements musicals.

A diferencia del grup A, en aquest grup es troben dos casos d’alumnes en un comportament
negatiu. En els dos casos ha hagut una millora notable en el comportament i I'actitud enfront a
I'assignatura, encara que en un cas també s’ha aconseguit una millora pel que fa als continguts i habits
d’estudi, en l'altre cas sols s’ha quedat en una millora d’actitud i comportament.

A continuaci6 es detallen les notes de cada alumne abans i després de la implantacié del recurs per
poder observar 'evolucié:

1a Avaluacié (abans) 2a Avaluaci6 (després)
Alumne 1 Insuficient Suficient
Alumne 2 Suficient Suficient
Alumne 3 Suficient Suficient
Alumne 4 Insuficient Suficient
Alumne 5 Insuficient Insuficient
Alumne 6 Insuficient Suficient
Alumne 7 Insuficient Suficient
Alumne 8 Insuficient Suficient

Tanla 6. Resultats academics grup B

En aquesta taula es pot observar que han millorat tots els alumnes la seva nota 1 han passat de
suspendre la primera avaluacié a aprovar la segona avaluacio, a excepcié d’un alumne que a banda de la
falta d’actitud i habits d’estudi, té un greu problema en la conducta. Encara que el comportament i la
conducta ha canviat de manera molt notable, els seus habits d’estudi i els coneixements musicals
evolucionen, pero molt lentament.

Per tant, com demostren els resultats, amb la implantacié d’aquest recurs didactic els alumnes
milloren notablement els seus coneixements musicals i, a consequéncia, millora la seua nota en

P’avaluacié.
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5. CONCLUSIO I VALORACIO PERSONAL

I’Educacié Musical de I'alumne amb algun tipus de dificultat d’aprenentatge té com a finalitat
desenrotllar destreses i habilitats musicals, els aspectes perceptius i expressius del so i la sensibilitat
musical. Hem d’adaptar els continguts al nivell de cada alumne, aquests sén educacié vocal,
instrumental, ritmica, del moviment i auditiva.

La musica com a activitat humana ofereix multiples possibilitats i és responsabilitat del mestre
especialista utilitzar tot el seu potencial per al desenvolupament 1 creixement personal de 'alumnat amb
algun tipus de dificultat.

El nostre treball va sorgir per una necessitat real dins I'aula en la que una serie d’alumnes tenia un
nivell clarament inferior a la resta que no li permetia seguir el ritme normal de la classe, per aixo vam
pensar en realitzar un recurs per tal d’ajudar a aquests alumnes. Habitualment, quan sorgeixen aquest
tipus de necessitats, bé per falta de personal docent o bé per falta de recursos, no es realitza ningun
treball especific en aquests xiquets. Provocant d’aquesta manera que no puguen seguir el nivell de la
classe, creant aix{ una desmotivacio i, fins i tot, odi cap a I’assignatura, degut a la incapacitat de realitzar
les tasques academiques de la mateixa manera que la resta de companys.

Després d’haver buscat informacidé, no hem trobat ningun material ni recurs didactic que puga ser
implantat en lassignatura de musica. Tampoc ninguna llei que contemple la compensacié educativa
especificament en I'area de musica. Hi ha prou articles escrits sobre I’Educacié Especial a 'aula de
musica, pero tots ells parlen d’una educacié paral-lela i sense relacié amb els contiguts que estan
tractant a 'aula normal de musica. Pensem que separar als xiquets i que cadascd vaja per la seua banda
no és la millor manera de treballar la motivaci6 i la inclusié d’aquests alumnes en alguna Necessitat
Educativa.

Fent una activitat periodicament en la que els alumnes de refor¢ van a l'aula de mdsica per a
interpretar, juntament a la resta de companys, una cangd aconseguim que la interpretacié d’aquesta siga
'element visible que dona sentit a tots els continguts explicats a les classes de musica, sense importar el
cami pel qual cada alumne haja arribat. De fet, aquest metode de treball és important per als dos
subgrups. Per als alumnes que assisteixen al reforg, ja que és una forma de fomentar la motivacié i que
vegen que son capagos de fer el mateix que la resta de companys, encara que els coste un poc més. Per
als que segueixen un ritme normal de la classe, aconseguim que no establisquen diferéncies en els
continguts i accepten al companys que assisteixen al reforg, fomentant aixi la inclusio.

Durant la posada en practica del nostre metode hem observat una evolucié favorable en quant al
comportament, assimilacié de continguts i actitud enfront a I’assignatura. Un clar exemple d’aquest
canvi va ser que els xiquets i xiquetes van comencar a estudiar a casa a partir del comencament a I’aula
de la practica amb els instruments de percussio.

En general, ha sigut molt satisfactori poder realitzar aquest treball a escola per moltes raons. Una
d’elles, perque ens ha fet créixer com a futurs docents. També perque els resultats obtinguts han sigut
superiors a les nostres expectatives ja que en un principi, quan vam crear el material, no pensavem que
tindria tanta repercussio en els alumnes. Tots ells han estat contents amb la implantacié d’aquest recurs
1 han millorat el seu nivell en major o menor mesura. A més, després de parlar amb posterioritat en el
mestre especialista, ens va mostrar la seva satisfaccid, ja que hi havia certs alumnes que mai havien
aconseguit realitzar un estudi a casa i des de la realitzacié d’aquest recurs, si que havien agafat aquest
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habit. Per una altra banda, el mestre especialista, també ens va comentar que els xiquets han millorat
significativament els seus coneixements i tenen una millor actitud enfront a I’assignatura.

a. Propostes de millora

Un dels aspectes a tenir en compte en I'aplicacié didactica d’aquest treball es la inclusié de nocions
basiques de direcci6 en el material didactic. Ens hem adonat que per a que els xiquets toquen en grup
correctament, ha d’haver un director que marque la pulsacié i done les entrades a cada instrument, aixi
com marcar el final. Com que aquest recurs esta pensat per a que el puga portar a terme qualsevol
mestre sense la necessitat que siga especialista en musica, faria falta incloure una pagina en el dossier
que explique d’una forma senzilla aquests aspectes de direccio.

Un altre aspecte a millorar és que el mestre de reforg li done les particel-les amb la segon veu de
flauta al mestre especialista per a que les repartisca als alumnes amb 'antelacié suficient i estos la
puguen treballar i estudiar a casa.
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Triangle
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Bombo

IERCECECRCECEC R

TS

O 00 1 &N A~ W

10

12
13

14
15
19
20
21
22
23
24
25
26

28
29
31

.32

INDEX

4. Pasqualet si vas a I’hort

5. Pastoret, d’on véns?

Pandero P. 34
Triangle P. 35
Claus P. 36
Cascavells P. 37
Fitxes ritmiques P. 38
P. 40
Guid P. 41
Flauta 1 P. 45
Flauta 2 P. 46
Bombo P. 47
Pandero P. 48
Triangle P. 49
Claus P. 50
Cascavells P. 51
Fitxes ritmiques P.52
P. 54
Guib P. 55
Flauta 1 P. 59
Flauta 2 P. 60
Bombo P. 61
Pandero P. 62
Triangle P. 63
Claus P. 64
Cascavells P. 65
Fitxes ritmiques P. 66



CONEX
PALEXEN



CONEX PALEXEN

Poble Maya (Méxic)

- == ! ;
N ik 1 1 1 1 1 1 1
Flute 1 AT = = | - = H 1 H 1 1 1 —}
S e e e 1
[ L L
< .ll:i (1) - | i 1
gl | Tp———m» — : -
Flute & | Heer = . ~ | E »—a—p
T el [ I | f I
Triangle |HH ,% - ¢ ’: - 4 r
Sleizh Bells |= - -
cl ﬂ—ﬁ—g—r‘ - & : - . .
r T ‘ I T
Frame Drum AH—%—‘?.—’D : r ¢ r i r
.
Bass Drum i ,% |= + II: $ I r ;{ I |= $ H



CONEX PALEXEN

Ik ol . __ - A~
1
] Eﬂ|— -~ A | T
I ) — e
——H m AL [ S
[T |
Tm T | S - L A~
Al._. -
T e | . A [ S
| T
1Y T ! - - a4t
| -
i) T - e [ -
JE8 e |+ " e ”ll”
_ﬂxnn xnmw.lt_
8 - [
= = s = 5 A
= & P = = -



Flute 1
CONEX PALEXEN

Poble Maia (Meéxic)

*
ft i
ol
§
'
Y ]
L
LY
4
o
'y
'y
o]
o]
4

i
|
|

Q;;’t:ﬁ
1
| 10N
o]




Flute 2

CONEX PALEXEN
Poble Maia (Meéxic)
9 F4
- ==
| | | |
5
?‘ﬁi !  — —
o * 9 —_—




Bass Drum
CONEX PALEXEN

Poble Maia (Meéxic)




Frame Drum

CONEX PALEXEN

Poblat Maia (Meéxic)

DY
é

| »
3

| 2
e

)3
3




Triangle

CONEX PALEXEN

Poble Maia (Méxic)

o
]
i

e

v

e ol
L
I

~10 ~

L



Claves
CONEX PALEXEN

Poble Maia (Meéxic)

~11 ~



Sleigh Bells

CONEX PALEXEN
Poble Maia (Méxic)
2
a2 S 1 S S S G f
L G S g A S

~ 12 ~



il
o |

| »

| »
1
I3

RITME 1
RITME 2
RITME 3

| »

2

T

T

RITME 4
RITME 5
~ 13 ~




EL NOI DE LA
MARE



Fute 1

Flute 2

Triangle

Sleigh Bells

Claves

Frame Drum

Bass Drum

EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

- - i ; h 1| I i

J— — T ;E- i r_ I = ‘I
= — —H —
 — ] I - = ' 1
= - = =

‘:’Ef ey et

L o

o S | | N

"%3 o l o o 2 " i s o
] 3 3 3 ) 3 ) 3 |
;1 rx 3 > 3 > 3 r3

~ 15 ~



Fl. 2

Trgl.

Sl B.

Clv.

F. Dr.

B. Dr.

2 EL NOI DE LA MARE

5
O t i A | .

Xl I" | 1 | | I. ! IP _IFO I‘ d

e I T ¥

h L

o | | 1

fP—t f i - T il t

S b | || || - Fol |
M el & = & =

5

2 b3 2 2 T 3

—“ - [ - 3 £ £

.

]

. |

e
iy
]

|

]

~ 16 ~

S O A S (N S A G G L G
o A L L L
o ot oogr
ot e




EL NOI DE LA MARE

Fot)

SL B.

~ 17 ~



F1. 1

Fl. 2

F. Dr.

B. Dr.

1

EL NOI DE LA MARE

| 1008

e L
L L
Il | Y L L 5 1
| o e T 1 ] 1 1l 1
T i A
. ‘d- " i
4] ; . ;
;i L 1 ] 1 1
F A 1 1 | 1 1
Lo i | i =1 - - |
Le3 ¥ - = il [ — F= IO
y !J bl =

Py
A

]
B
e

]
Bl

gy o
»

A
A

A
e

A
A

Bl
A
]
A

L ]

~ 18 ~

e
e

]
£ o

A

A
A

-

o
O



Flute 1

EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

| )

1

]

N3
e

~ 19 ~



Flute 2

EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

Ll

]

~ 20 ~



Bass Drum
EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

g
Nt
B |
Ay
Ay
. ]
Ny
g
I
Ny
Ay

e

L
e
e

.

LY
e
L
A

A
My
I
&
A
.
M
Ao
M
v
==

~21 ~



Frame Drum
EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

~ 2D ~



Triangle
EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

Mo
e ”
Mo
s T
A
At
e
At

ot
e
$
A
A
Ao
A
o
Bl

~ 23 ~



Claves
EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

. ]
o d
|
__‘_
A
.
__‘_
A
.

—
a2
—
=<
B
]
=
A
.

3
Ay
—
__|
v
.
__‘
At
—
__‘
v
R

~ 24 ~



Sleigh Bells

EL NOI DE LA MARE

Popular Catalana

~ 25 ~



Compensacio educativa a I'aula de musica. Recurs didactic.
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Compensacio educativa a I'aula de musica. Recurs didactic.
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Compensacio educativa a I'aula de musica. Recurs didactic.
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Compensacio educativa a I'aula de musica. Recurs didactic.
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