PRELUDI

Un preludi és una peca instrumental, generalment interpretada per un solista que
serveix de preambul a una obra musical més complexa. Tot i que el preludi ha variat
i evolucionat segons lestil i I’época musical, sempre ha conservat aquest aspecte
introductori. Tot i aixo, en els seus origens el preludi era realment una presa de contacte
dels llaiitistes i violistes de ma amb Uinstrument, per afinar-lo, escalfar els dits, sonoritzar
la tonalitat... Tenia un caracter lliure on s’utilitzaven ornamentacions, “rasguejats”,
escales, en definitiva elements interpretatius improvisatoris que evidenciaven les destreses
de l'intérpret i posaven en situacio a l'oient.

Aquesta introduccio, a mode de preludi, utilitzara per escalfar i afinar i de manera
lliure, elements que puguen posar en situacio al lector en la série d’articles que presentem
en aquest monogrdfic.

Aquest monogrdfic, permet reunir una serie d’articles al voltant de la miisica i
la musicologia de la provincia. Suposa un estudi sense precedents d’alguns aspectes
contextuals, institucionals, musicals i biografics de les nostres comarques.

Trobem antecedents a I’Historia de Musics de Castelld, de Benito Traver o els estudis
de Vicent Ripollés; també als volums de Musicos Valencianos d’Adam Ferrero trobem
pinzellades d’algunes biografies o als dos volums del Diccionari de la Msica Valenciana
amb una serie d’entrades tant d’autors com d’institucions o estils tractats amb rigor. La
muisica del xviii a la Catedral de Sogorb de Capdepon i altres, els estudis de Francesc
Tarrega per Emili Pujol, revisats per Adria Rius, el meu mateix sobre Vicent Garcia Julbe,
el d’Abel Miis per Daniel Gil, son entre altres fites aillades en mig d’un gran solar que
és la historiografia musicologica a la provincia de Castello.

Que no tinguem estudis musicologics no vol dir que no haguem tingut misica. Es
impensable plantejar-se una societat sense miisica. Pero... és possible una societat sense
Educacio Musical? La societat des del punt de vista de la Formacio Musical s’estructura
institucionalment en amateur i professional per edats. L'Escola i els instituts s’encarreguen
des dels 3 anys fins els 18, de la formacio musical i (com dirien Les luthiers) d’altres
materies exotiques com matematiques, llengua, ciéncies experimentals, etc.

De manera paral-lela tenim les Escoles de Musica, on podem trobar que es pot comencar
als 3 anys amb experiéncies premusicals, i els conservatoris on comencen de manera
professional als 8 anys i es pot allargar fins els 24 com a minim. En aquest ultim cas,
Conservatori i Universitat solapen les edats per a una Formacio Superior Reglada. Als
conservatoris es forma instrumentistes, directors, compositors, etc., professionalment i a la
Universitat... mestres, musicolegs i doctors. Aquells que només volen aprendre per aprendre,
els Conservatoris els submergeixen dintre d’una bassa de metodologies, programes,
continguts i avaluacions orientades a la professionalitat que ofega qualsevol diletant.

En canvi, son les Escoles de Musica les que, ben plantejades, compleixen perfectament
aquest buit formatiu musical que reclama la Societat. Amb plantejaments allunyats
d’Escoles d’Educands de Banda, encallades en el segle xix i que monopolitzen de manera
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esbiaixada la formacio musical dels més petits, les Escoles de Musica poden donar
cabuda a la formacio musical de qualsevol edat i fins i tot qualsevol muisica i formacio no
convencionals; aquelles que no estan contemplades de manera reglada als conservatoris,
per exemple el flamenc, el rock, el pop... Mireu al vostre voltant aquells pobles que han
superat el monopoli de la miisica de vent i trobareu una gran i variada activitat i riquesa
musical entre els seus habitants.

Aquests conceptes amb els que estic preludiant és refereixen sempre a l'expressio
musical; pero... i la percepcio?, qui s’encarrega de formar en l'escolta musical?
Reformularé la qiiestio: qui s’encarrega de formar al public que, com diu Christopher
Small, «és el que al final paga l'entrada dels concerts»? Una vegada més, trobem una
bona resposta en les Escoles de Miisica on els que no volen o no poden tocar, cantar
o ballar, i només gaudir del que fan altres, podran formar-se en aprendre a escoltar i
descobrir en la musica un mon de continguts i sensacions quasi infinits.

Quant a l'ensenyament reglat a l'educacio primaria, la LOGSE en l'any 1991, ens va
portar una Educacio Musical a 'Escola amb els mestres dedicats a aquests ensenyament;
han sigut 20 anys aproximadament de democracia musical per a unes generacions de
xiquets i xiquetes. Ara el pla Bolonya, primer suprimint l’especialitzacio dels mestres
en el grau i després esbiaixant algunes Universitats (entre elles la nostra) amb una
pseudomencio al titol que garantiria no sabem ben bé qué, ja que els especialistes sembla
que desapareixeran de les Escoles, entrarem en una nova espiral. Una nova espiral que jo
mateix vaig viure en altres temps, primer com a xiquet a l’escola i després com a mestre
en la meua formacio. Una espiral en la que els mestres tindran una educacio musical
insuficient que mai no transmetran als xiquets i xiquetes que passaran per les seues aules
i que novament formarem generacions i generacions d’analfabets musicals. Una espiral
que sembla que continuara enroscant-se, o millor involucionant amb una nova reforma
educativa que, amb l'excusa de l'actual crisi economica i financera, obrira de nou la
porta a U'analfabetisme musical. Només cal que busqueu en les hemeroteques els casos
recents de la desaparicio de I’Aula de Miisica de la Universitat d’Alcala d’Henares, o
el comunicat del 5 d’octubre de les Escoles Superiors Artistiques de Catalunya contra
la regressio dels ensenyaments artistics per veure com entren en conflicte els termes
rendibilitat economica i rendibilitat social.

Fins ara hem preludiat per afinar sobre els estudis amateurs de miisica. Qué passa
amb els professionals? Quan parlem d’integrar els estudis professionals de misica a
la Universitat s’ha de pensar més enlla que un titol tinga el mateix valor que un altre.
I és en aquest punt on crec que esta el major problema. No estem parlant del producte
final, sino del procés. Integrar uns estudis vol dir compartir problematiques d’horaris
i aules amb altres titulacions; vol dir compartir cues de reprografia i cafés amb altres
estudiants; vol dir professorat que forme part de Juntes de Facultat, de Claustres; vol dir
grups d’investigacio i projectes d’innovacio educativa; vol dir tantes i tantes coses més
enlla d’un simple paper equivalent a un altre... . — «No!!, és que els estudis de miisica
son especials!!; els seus continguts, la seua metodologia, els seues espais requereixen un
tracte a banda!». Pregunteu als psicolegs, al enginyers, als quimics, als metges, als de
comunicacio audiovisual... a la resta de titulacions si no es creuen especials, o importants
o imprescindibles... Aquesta si que seria una vertadera integracio.

Anuari 24 (2013: 5-8). ISSN 1130-4235 http: /dx.doi.org/10.6035/Anuari.2013.24.1



PRELUDI 7

Amb els articles que es presenten en aquest monogrdfic, volem no sols traure a la
llum les investigacions que estan portant a terme els seus autors, sino sensibilitzar la
societat de les nostres comarques del patrimoni musical que ens envolta. Un patrimoni
que ens enriqueix com a societat i que hem de transmetre a través dels nostres musicolegs,
intérprets, directors, compositors i professorat de tots els ambits i nivells. Cadascii en la
seua passio i la seua contribucio.

En el primer article, el doctor Albert Cabedo reflexiona sobre el significat de la
musica i el seu paper en la societat, presentant-nos un marc referencial en el qual poder
desenvolupar des d’un punt de vista sociologic la musica. Estils, intérprets, compositors,
llocs... tots formen part d’un context social i cultural, en aquest cas el de la provincia de
Castello, del qual no es poden desvincular i que influeix directament en la produccio i la
recepcio dels processos i el productes musicals que ens trobarem en la resta d’articles.

El professor Ramon Canut descriu els espais de difusio musical a Castello durant la
segona meitat del segle xix. Uns escenaris i un periode tan complicat com ric, del qual es
despreén les consegqiiéncies de la propia produccio musical d’aquests anys i dels posteriors.

Arantxa Martinez, cantant professional, ens porta per un recorregut del moviment
coral a la provincia. Des dels seus origens fins a l'actualitat. Ens aporta una série de
plantejaments que ens ajuden a entendre I’heréncia del moviment coral d’avui.

El professor i concertista Oscar Campos ens desglossa i analitza en el seu article
amb profunditat Uestil dels pianistes de la provincia de Castello durant un periode de
gloria per a aquest instrument. Les composicions cameristiques i la Salon Music tenen un
espai i un public a tot Europa i aquests intérprets-compositors compromesos amb [estil
de l’época arriben a desenvolupar fins i tot un estil personal, tal i com ens descobreix
lautor de larticle.

Aquests pianistes seran el precedent d’un Leopoldo Querol que portara la interpretacio
al llarg del segle passat a uns nivells internacionals tal vegada irrepetibles. El doctor
Mario Masso sintetitza en el seu article una biografia perfectament contextualitzada
que no sols ens explica la trajectoria d’aquest intérpret vinarossenc sind que ens ajuda
a entendre el context musical interpretatiu a ’Espanya de la dictadura.

El professor i violinista Daniel Gil, deixa al descobert amb el seu article les
circumstancies i els protagonistes d’uns principis de I’Educacio Musical a la capital
de la Plana en la Segona Republica i evidéncia i ens ajuda a entendre el buit musical
institucional de 40 anys a Castello i la generacio orfena que deixara.

El professor i director Joaquin Ortells analitza la miuisica d’un compositor i intérpret
sense precedents no sols a la nostra provincia sind internacionalment: Carles Santos.
El seu llenguatge innovador portat a la practica en les seues “accions musicals” és
marcadament un punt d’inflexio i modernitat que hauria de servir d’exemple i senyera
a la nostra generacio.

El doctor José Maria Pefialver tanca aquest monogrdfic amb una descripcio i una
analisi de la produccio jazzistica, enregistrada a la nostra provincia. La miisica de jazz
té un espai rellevant que ens sembla massa desatés en general en tots els ambits, figurant
en el nostre pais com un apartat de altres miusiques minoritdries.

Finalment, només em queda afegir un sincer agraiment a ’Agrupacio Borrianenca de
Cultura i en especial al professor Joan Verdegal per la seua sensibilitat cap a la cultura
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musical i per aquest escenari en el qual poder preludiar i posar en el faristol —per poder
interpretar— l'obra musicologica que es presenta a les nostres comarques.

Antoni F. Ripollés Mansilla (antoni.ripolles@uji.es)
Universitat Jaume |
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