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CONTRA LA SEUA PROPIA OMBRA

a la societat tendeix a I'ds i abis d'alla que la moda
s Una qiestio mercantil. Una vegada s'ha aconseguit
afiat, es converteix en una cursileria, en quelcom vulgar,
a de moda.
ercial, compleix aquestes mateixes regles de joc
£l ] 3 arl, posada en marka pels comerciants del mén de 'art
legiu galenstes, “famosos™ directors de centres culturals, pseudointel-lectuals i politics amb
! i  mediocritats mundials) ha esdevingut una espiral
;s que omplin places, botigues de souvenirs, zones
in 5'ha cursilitzat totalment amb una ingent massa
e acaben omplint les escombraries i prestatgesies
horror & la pols de |a mestressa de casa o de la
gant actual buida les cases i les deixa en el fred |
ranyar, doncs, que els artistes s'entesten a fer art efimer,
tista o, l'iltim de 'Gltim, I'art de les noves tecnologies
bermetic d'un parell de discos CO-rom? Ens pot estranyar,
material el rebuig de lota aquella ingent quantitat

b esgapant de les urpes de qui, sense saber fer-lo ni
nstrenyen en nom de la llibertat i la cultura.
gocupats per la supervivencia del mon i els seus
bjectes de culte |a transformacio dels materials de
ar a reciclar-se una vegada i una altra, Reutilitzem
gn un procés sense fi perqué en aixd consisteix
reacio artistica, produir objectes a partir dels materials de qué es disposa i en aquests




M.T.Beguiristain
Presidenta de I'Associacit
Valenciana de Critics d'Art [AVCA)

moments les escombraries és el que més abunda en el mdn. La historia ho ha demostrat
moltes vegades. No és nou perd és menys grandids, &s art del quotidia. Aquests artistes del
reciclatge juguen amb tendéncies ja conegudes en I'escultura del segle xx perd, potser, d'una
manera menys abstreta.

La conscigncia de I'amenaga tecnologica, que tantes deixalles produeix, va donar lloc al que es va
anomenar Land Art, un art que pren la terra com a material on treballar, com a base de I'escultura
ocom @ tela. Robert Smithson va comencar & parlar (Art Forum en 1966) d'entropia en el sentit que
dana la fisica a aquest terme (la constant desintegracid | desorganitzacid a que tendeix el material).
Es una refutacid al treball “ben fet" en sentit de clar, definit, aprimorat. Una refutacid del minimal
i el pop. Es tracta, ben al contrari, de fer quelcom “brut” (com les guerres) i aixi comenga aguesta
tendéncia amb Walter De Maria, Robert Smithson | Robert Marris acumulant deixalles en les galeries
d'art, actes psicologicament regressius (com el joc del xiquet amb la seues femtes) que s'ideen com
un projecte de recuperacid del sbl. Aquesta tendéncia d'un clar caracter ecologista donara pas a
altres com I'art del comportament, efimer per definicid | al qual només es pot tindre accés mitjangant
la seua memoritzacid fotografica que deixa poques deixalles. Posteriorment I'art povera fa que el
concepte i el treball es tormen més importants que |"estética de I'objecte” que s el sew resultat.

Tot aixd és el resultat de la critica profunda a la societat industrial avangada de 1367-
68, Es un ressorgiment de valors. £s a partir d'aci quan ja no es pot dissociar el producte de I'acte
estetic que és una presa de consciéncia. Lobjecte no compta gaire, el que compta és el desplegament
&n la seua construccid. Es la unitat de I'art amb la vida.

Laprovimacid als setanta ens mena a un enfocament més experimental que deixa |'escultura
com |'art primordial i que fa possibles experigncies com la que aci presentem. Recicl-art. Un
magnific intent de conscienciacid eco-artistica, d'accid alhora performadora i denunciadora d'aguest
estat mental comercialista que ens condueix absurdament a viure al cim d'un abocador. Benvinguda
siga la tornada dels valors sostenibles!






FROM ART FOR ART'S SAKE, TO ART AGAINST ITS OWN SHADOW

When something is granted the privilege of being in fashion, society uses and abuses it until it becomes 2
plague. It is a question of commerce, Once the newly privileged reachas its saturation paint, it becomes tacky and coarse,
and “something diffarent” has to be found for the naxt fashion.

In its role a5 a commercial product, art abides by the same rules of the game. Unquestionably, the fashion of
art, sef off by the art dealers (that is to say, gallery directors, “famous” cultural centre directors, pseudo-intellectuals and
potiticians locking for cultural prestige, and ather worldly med|ocrities), has become a spiral made up of supposedly artistic
abjects filling marketplaces, souvenir shops, museum shops and homes. The woedd has become complelely showy and is
full of huge amounts of useless things, mistakenly considered aesthetic objects, which and up filling rubbish bins and
shetves and sideboards at homa collecting dust to the horror of housewives and cleaning ladies. This abuse has reached
such extrames that current elegant interior design empties houses and gives them the cold and diaphanous minimalism
af the aperating theatre. Is it surprising that artists are set on doing ephemeral art, performances whars tha wark of art is
the artist himself or, the absolute latest, new technalogy art where the artist's life fits into the cybernatic space of a couple
of CO-ROMs? |5 it surprising that the artist wants to use the waste from this enormous quantity of rubbish as matesial 1o
be recycled into an aesthetic object?

Once again, art is escaping from the clutches of thase who, unable to do it themselves and with no understanding
o¢ respect for it, manipulate and constrain art in the name of freedom and culture, Once more, artists are worried about
the survival of the woeld and its inhabitants and they recyele and turn transfermation of waste materials into new abjects
of warship, objects that are ephemeral in themselves and can be recycled again and again. Let's reuse rubbish so as (o
stop this endless process of production, because artistic creation lies exactly in that: to produce objects fram the availabils
materials, and nowadays rubbish is the most readily avaitable material in the world, Histary has shown this fime and again.
[t is mot neve, but it is less grandiose. It is the art of the quotidian, These recycling artists play with well-known tendencies
from 20th century sculpture, but maybe (hey are bess sell-absorbad abaut it,

Tha consciousness of & technological threal, which produces so much waste, led to what was called Land Art-
a form of art which takes the land as a material to wosk with, as the basis of sculpture or as a canvas. Robert Smithsan
began (At Forum 1966) fo talk about entropy in the sanse physicists give ta this term: the constant disintegration and
disorganization to which all material tends. It was a refutation to a job “well done™ in a clear, definite and delicate sense.
A refutation of Minimal and Pop. On the contrary, it was about daing something “dirty” (2s in war), That was the beginning
of this tendency, with Walter De Maria, Robert Smithson and Rabert Marris accumulating wasts in galleries, psychalogically
ragressive acts (like 2 child playing with his faeces) conceived as a project for land recovery, This tendency had a clear
ecological aspect and paved the way for behaviour art, which is ephemeral by definition and whose only access is through
phatagraphic memorization, which leaves little waste. Lafer, Povera art gave the concept and the work greater importance
than the "aesthetics of the object” which is its result.

Al of this is the result of a deep criticism of the advanced industrial society of 1967-68. It is & revival of values.
From then on, the product could not be dissociated from the aesthetic act: awaneness, The object itsalf does not count for
much. What counts is the unfolding of its construction. It is the unity of art and life.

The seventies led us to @ mare experimental apgroach that considered sculpture as the essential art and mada
passitile experiences such as the one we present here, Recyel-an. A splendid attempt to raise eco-artistic awareness and
a performing action to dengunce this commercialist state of mind that absurdly [eads us to live on top of a rubbish dump.
Welcome 10 the return of sustainable values!!

M.T.Beguirisiain
Presidant of AVCA
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SISTEMA DE HIPOCRESIA

En el marco de la [N Edicidn del Arte dal Desscha, y concretamente
en ¢l dia dedecado a la realizacidn de bes trabajos arésticos, vy a referirme a
Ia obra realizada por Mare Centelles y su equips da colabaradores y colaboendoras
e gl pargue de Riballa

La obra de Marc se puede situar, desde un pundo de vists cosceptual,
En iea clase dn cieaciones donde |o impronta psicolgica que enfrafa y iransmite
£ muy acusada, cosa que viens & raforzar el propis titulo del proyects. Dasde un
pundo de vista plistico, e decir, a ka hora do materializar el concapio, cabe decir
que Centelies bo ind Ievastande una especie de casela o cabafla, 3 modo de sehagis,
medianie ¢ ensamblaje de una szrie de cardonajes redondeados en su corbe ¥
unidoa pof cinndas hasta formar wna especie d& malla. Tupida malla que, cual
tienda de campaia némada, encerraba gn su inferor un pequedio santuans donde
andia una llamita en un pebebern, alll dentro, recogida y apartada dal mundanal
Tuide: 5in deda alguna, simbolo de un solipsista =y,

La medalorizacidn que se comstata en fal constreccitn respondin muy
signilicativamente al proyecio que estaba desamollando Matc én pse momendo,
Mediante semejante instakacion, estaba aludiends a toda esa serie de parapeles,
IEbmesse carelas, excusas, justilicaciones que los seres humanes proyectamos,
elaboramos. panemas en pedctica de una y mil formas, com nuestras actitudes,
carmciens, impaticiones, ebc. para ocultar cosas —pensamienios y hechos— que
debidramas hacer de otro mode, & para no denunciar aquelles despropdsitos,
estupideces, discriminacienes que, lamentablemente, vemos por doquier, Asi puss,
encerrados en nuesire caparanin, ensimismados en nuestro yo, escondibndonss en
nbestro refugio, marada, fienda_. joéemo vamos 3 superar tales siuacionas?
Situaciones cuya visualizaciin plastico-formal, como e este casa kace Mare Cenilies
£09 5u accain objelivadeen, consEituye una forma de simbolizar ese apartbeid racional
¥ emocional a gue sometemos & los demis frente 2 nastiros mismes, especialments
de foema espivitual o snimata, rechazanda ko que es evidente y justificando lo
injustificable de wn moda persenal, secial, incluse filoséfico-arpementaliv,

Asi pues, con Sistema e hipecresia, obra de maberiales pobres y
reciclables en gram parte, lo que realmente hizo Marc Centalles foe manifestar, de
un mado indmico & inverso a I objetivade, alpo muy importante por lo que hombres
¥ mujeres debemos lschar: b eliminacita de I hipocresia que, junéo con 5u hermans
& cinigma, estd ocupands parcelas de pensamiento y d= podes en fantos v tanbas
ambilos, impidiends gue |z vide sea mas justa, solidaria v amahle,

‘Wenceslao Rambla







;
i
HYPOCRISY SYSTEM ’
I

Within the framewark of the Thied Editios of Waste Arl, specifically an
the day given ower bo artistic works, | want bo reder b the wark casried oul by Mare
Centelles and his colleagues in Ribalta Park i
From a cenceplual poied of wiew, Marc's work can be ckassified along |
with crealions thal invalve and trangmit a high psychological profibe, as is I
substantiabed in (ha very title of the project. From & plastic peint of view, in oihes
words, when the concepl lakes shape, Centelles achieved this in he raiving of &
Type of il of shack &5 o reloge by ass=nbiiag tomded pieces of cardboard beand
wilh rpes b0 form & Chick megh Within (ks nomadic tent strecture was a small
sancluary whese a flame was baming in & censer: deep inside, withdrawa and |
sheltered from worldly habbub, Withoot doubt, i€ is the symbal of a salipsistic =17 |
The melaphor mads in Ehis conslruclion tlgl‘llfﬂaﬂﬂ} respanded ko Ehe
preject Mase was developing 21 (hal moment. Through 1his installation be was |
referring to & whole sel of parapels —gither masks, meceses of justifications— thal
we, a5 human beings pmject, eiaborate, pol into practice in many ditferent wiys
{iough oer altibudes, charclers, impositioes, elc., 10 hide things —theughts aad
Facts~ we shoedd do in a different way. Or not by densunce the nonsense, stupidity |
and discrimingtion that regrettably we see all amund us. Thas, i we and shul up
in our shells, shsorbed in eursatves. hidng in our refupe, dwolling, e, .. how e |
we guing by overcome these situations? Sauslions whose plastic-fonmal vissalzation
—a% Ware: Cenlelles does in this undertaking of objectivity— re & way of symbolising
a ratiosad and emational apartheld with which wa crush others by probect cursebves,
particulanly in & spiritual o psychological manner. We reject the obwious and petidy |
the ujeshifiable in @ personal, social, and even philescphecal-argumentsine way,
Thiss, in Hypocrisy System, conatrocted mainly from poor, recyclable
maberiabs, Mate Cenbelles renically mentlested in &n inverse wayio what |5 objectad,
an tssue of gresl importance and fer which man and woman must fight: the
eradication of bypocrisy, which, along with its close ally, cynicism, & taking ove
pociets of theught and power in 40 mamy spheres and as & resull, erecting bamiers
fo @ faleer, mace cooperalive and amicabie way of iz

Wenceslao Rambla







LA FORMIGA ENGABIADA
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LA HORMIGA ENJAULADA

La imagen del individuo e representa @ o sociedad, o lo que es lo
migmes, el bedo por |3 parie, &5 una de |as foimas mas efectivas de aadlisis de
laealectiidad. La piera de Coflade representa ese inda a fravis del individuo,
incits &l éapectadar a ganeralizat, a absiraes, a axlrapolar

La imagen de |a bermiga casdiva os sugeeenie en machos modos: por
un lade s& [rata de uma imagen inslila va que la hotmiga es, en 5| Bisma, una
imagen social, asociada a la colectividad, siguienda ws Mineratio trazado por ofnos
cofipdnemes, i ordanada y dischplinante lopmaciin y, de ofna lado, &5 Indvitabla
rembraermas al munde de las crueldades migicas de los mafios gue incineran a
L2 harminga capfurada con la ayeda do una kapa.

L estnechura en hierme reciclado fuscesaa miy bien, El rectimgula
carcelatis, simélrico y mandtons enciera una giganbesca homiga en aclited rampante,
quit pugna por salir, constnasda en beerre sobrepindada y que ofrece 1w aspecto a
mpdia camend pnive o coloso acorarada y el ser esiflizado y sulil. que se ahoga en
un espaci sfadanle. Metdleas vanadas no sarian dificiles de eacontrar, sin embang
i hicha de god 54 &520ia a |a hoermiga coma obpeto de represantaciin deja la mente
el observader mas mchnada a la duda o la perplepdad que a la bisqueda de una
Irascendencia de |a escena que pemita asimilar conceplsal o 2nimicamante el
objeto, quedando de esta forma mas difusa una hipotética invitaciin a |8 reflasian.

5a trafa pues de uma piera en consonancia coa la poéiica del Eco-art,
pera qus foma {amibién relmencias may directas del Povera, @ Incluso del Wnsmal.
S ambargn, en neesin crifenio, of elemenbo mis presente, desde ef punko de vista
estilisticn. ps aquel que relaciona esta pleza con o Cool-art. es decir, com 3 tendercia
gsfitica que defiende la imparsonabdsd, &f racincinin y 1y conlencidn emacienal que
Feva 3 ura reflecive insgaesividad en oms inleresante amalgnma de ideas que se
plasman finalmente en un objele de arte de increfble lwezs y soboedad

{uizd &l foen mads sdecusdo parm ests plers no 524, sin embasgo, on
espacio dedicado &l arte del desscho, Poco o nada fhese eits Hormigs Enjaulada de
glimen. El arte del desacho &5 um modelo de indpiracdn popio de lrs scedades
industriskradas y oo &5 més que s brusca seaccadn coniea L perennidad del sijelo
aitistice. Duckamp, que se encuentra en el pentio de partida de varias de las tendencias
ArtiSbcas mas sctuales, decsk “La pintard pades un oior o BMARBCIN Goé periisls
el veinde y breinta ases™  cilake S progas obia como ejemplo 0 a8 muern
Fara &, 1a verdadern revoluckn del arte radscaba gn &l desscho y consshin én B
preeha mas dura que un artisla hakda de pasar: [a cxisncidn do su propia obra

Es por pllo que saa picca de melenal reoclada no es, ea principio, arfe
del desincho, dol mismo moda que no se pueden considerar asl los edificios que
Bramane realixd a partir de La ruina de olros anteriores. La ulilstacion del materal
B0 23, pues, lo definitedio gn esla cmestda. sino o) mateial an s, su salwralera,
su calidad... la pieda de Coltado sada hiens de elimen y lampoce do desacho
aungue ¢ hiereo de haguado indosnal gue uliliza en casi boda |a estructura asi
pordn sugerde. En general, esfa escultura necesita mis del aspacio que del
tiemipo, parque ni Su factura ni su material nos esddn kablando de descolgar esta
obra d& su condicidm de ohjeto, y no eluden por fants nimguna de las ahstracciones
¥ defrmacames que | pusdan ser [nb#nntes par ésta condicién. La Hormiga
Enjaulada es el ser natural sisperado por ol modie, la imposibadad de lp indadued
&l doler de 3 Emitaciin,

Pedro Valtiuens




TR T T R e G

Tl W R Lt N LD R R




THE JAILED ANT

The imagn of @ perses mpresenling sociely, in obher wonds, the whoke
feprestated by (he padt, |5 one o the most elfectie ways 10 analyss communily,
Collade's work repiesants the whole iheough a parson and enceurapes iha audience
Io peseralize, to absirach, 1o extrapolate.

The image of | caplive onl is suppestive in delferen] ways: on the one
fsand, i i an unersusl image since Che sl itsell i3 0 social image relaled (o community
It fedlows & path desigred by other 2ads, in o well-oepanired 3nd disciplined fmation
On the othier hasd, it s impesasbde not to bake a shep back inlo he magie credly of
& childhood weeld whese & caplured snl is burnt with o magnilying glass

The recyched jron structere works very well, The prison rectangle iy
symmotric and memodonous. It conkains-a gigantic ant in 3 rampand attiude
siruggling to got out. The and is made of painbed-over iron. It is something betwees
an armourd cofossus and a stylised and sublie being, swlfocating in an asphysating
space. It would nod be dilficalt te find other ditferent metaphors, Reveriheless, the
tact thal an ant has been chosan as a representation object beaves the observers
mind mote inclingd towasds doabl or perplexly than fowards finding the
transcendence of The scene in arder 1o conceplually oo emolionally assimilabe the
object, Therefore & hypotheticsl invitalion to redlect

tien 15 more diflose

Thars, il Is @ piece of arl in hanmamy wilh the postics of Eco-an, although
it takes diract references from Povern and syen Minimal art. However, {0 it
opinésa, the most streagly presesd element from & stylistic paind of view is thal
redating the piece fo Cool-ar, that s to sxy, o an sesibstic tendency (8t defends
impessonalily, reason and emotional control. ANl fhis leads 1o a reflexive
Inexpressivenass in &n inleresting amalgam of ideas that finally ive shape in
am extremely powesful asd sober piece of ad

Prabably the best place for this plece is not in 8 space develed fo waste
arl. This Jailed And has [itie or nothing to do with the ephemeral. Waste art is an
imsparational model of industrialized socseties. I &5 nolhéng mode tham a shamp
reaclion agaesl Ehe perpeluily of the artistic object, Duchamp, token as the starting
pons for several currend arfilic lendences, sald: Pa has an adoer of emanalion
that persists bor Bebwesn twenly and (hity years”™, And be quoled his work 25 an
example of dead art. For Bmsel], the e art pecke
the hardest best an afist kad Eo pass: the extinetéon of his osm work

This is the reason why a piece made from recycled matesnial is nol
necessarny waske an. In lhe same way, nailher ane t-uilmng: created by Bramasie
trom the ruins of other baildings. Using seme kind of material iz nol the key to the
quistion, but the materal itsef], its nature, its qualty. .. Coltade’s plece is peilher
ephemeal ser washe, even though the indwstrialy forped iron wsed in almast the
whole stiuciure mighl sugpest . In general, this sculpfure needs mere from space
han trom Eima. Nedher s eecuten ner its malenals 2m (elling us io faks down
Ihis piece Teom ils condition as an object. Thenefore, they evade none of the

n 1osk ool in wasle and was

abstrachisns and deformalians thal may be inkerend on this conditien, The Lailesd
Ant represanty the natursl being as overcome by the emironment, the impassibility
ol the individual, the pain ol imitalan

Pedro Valbuena
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COLUMNAS PERIODISTICAS

El sestema hipdstile columnario sarge kace milanios en el Antigus
Egipto, Alll encestramos por primera vez a la columna come us vocablo capital de
I gramidtica amuitectinica. En la anligledad griega, les columnas fuermn asimisma
elemealis stenciales de la arguitectora. Cumplian wna funcidn estructenal y eran
necesasias para mantener en pie los edificios, Prueba de su impedancia es &l
hecho die que &l ordenamizgntn arquiteciinica se configurara a pantie de |a usidad
columnaientablamients. Durante 1a &peca romand. sin embargs, |3 Wlilizaciin de
nusyns materiales comp el harmigdn provoca que Las calimnas desea de sor los
soportes fundamentales de los edificios y se comviertan en un elemento orsamestal.
Set4 enbences cwands Yilrubio codifique los cinea érdenes clasices: ddnico, jonice,
coratio, compuesto y tescano, El milenio medieval vera fa aparicitn de nuavos
snpartes arquilectdnicos, defivades de ks clasicos. A kas columnas se akadirdn
pllares de complejas seccknas poligonales. Fimalmente, #l cicla modema que sa
inkcta com ol Renacimienta supone ena receperacién de los Grdenes grecomomands,
& hs g2 me sUmardn nuevas soluciones come &f orden nistice, o salomdnico o &l
eslipile. Coma vemos. el abanico de posibilldades que olvece I arquitectura
colsmaadia al amuitecto o &l artists achaal ez muy amplio,

La propuests realizads por los alumnos y alumnag de la Escwely de
Hatey Superier de Disedo de Casieikia bucea en la historia de la arquitectura para
rescatar algunes de ks bedenes mads representativos, rememarando sus elamentos
auanciales: basa, fusln y copsinl. Sin ambargo, ofrecan Iras novedades que ks
distancian de los modelss conptsdos. En primer lugar, nos ancanframes ants
celumnas elimeras, dodo ol material utilizade, ol papel. Esta primera caraciaristica
e5 esencialmante anticldsica, pess la columne he sido shempre realizada con
wolundad da parvivir; incluso las columnas previsionales realizadas en madera o
camon pintado en & marcs del arle festivo han sido guandodas y reutilizadas
frmtoentes vaces, En segundo lugar, som columnas esenias, independientes de
cualquier ofra estnucturs amuitzctinica, Sobre sus capiteles 8o hallamos el cie,
Tambin esie aspecto mmpe con sighs de tradicion derante los cules ks columnas
han sostenido —de manera real o aparenle— frisos, comisas y bdvedas.

La tercera moyedad, sun sienda la menos hetarodoxs, &5 la qua me
pamee mid inleresante, Las columnas han side reabizadas con hojas supempenstas
de gemplares ¢ la prnsa diaria éa lo qua podriames intarpeetar coma una aleporia
el pficn paricdistico o coms una manileslagitn del poder da |3 cullura escrita,
5i miramos Bacia afrds, podemos compmbar cime en el pasado los fusies y
capiteles han sido decorados frecuentemente com repestorios omamentales de tipa
figurativn, peemdirico o nafuralistics, habiuaiments con conlenides simbidicas,
Pera en este caso las columnag que nok ocupan ocultan Su decoracidn calngrifica
en yu interior, donce |as miles de palabras escritas esconden su comulo de noticias
impeesas. Los millones de letras condonidas desan pass, 03, @ und eueva escritura
Eateriee de limplas fermas peamsétricas construida sobee os tres ejes verticales,

Victor Mingue:




JOURNALISTIC COLUMNS

The coloanade bypastyl system emserped milleasimms age = Anoenl
Epyed. Them, for (he firt time, e found the column &8 & capdal word in architpciom:
prasmman. In Arclen] Gieece colummas wede also essantial elements ol archibechire
They had a stiuctural functies and they were necessary ba hald up buibdings., As
& skpn of their imporlance, the architeclsaic ordering was established from fha
enlumifentabiature unil, Hevertheless, during tha Roman period, columns ceased
o be the fundamentsl support for buildings with (e introdiection of new materialy
such 23 concrebe, and they took om an essentially enamental role. Ak 1his nchure,
Vetrurwin codified the five classical orders: Doric, jonic, Gorinthian, Compasit and
Tuscan, The Medieval millennium was (o bear witness fo e archilectonic supports
derived fem the classic edees. Pillars with complex polyponal sactions wise added
10 columes. Finally, the Madern excle, starling wilh the Renaissance, sow -
recavery of Grasce-Roman ondars and an appearance of new solutins such as the
Ruslic, Salomonic and Estipite crders. As can be seen, eoloninade architecture
stfers a wide range of possibilities to modern architects or artists
The proposad developed by sludests from Castellian’s At and Design
Sehool debves into Lha histery of anchitechun 1o rescoe weme of the mest represenalive
oeders, mminding us of Their maan slments, base, shaft and capial, while &l the
same time adfering (e new changes that sk them apar from 1ha well-kntan
models, Fisstly, 1bey are ephemeral, as they are made {rom pager. This lirst
characheiztic i essantially anfi-classical, wince columns were atweys made o
Iyt Evem provisional eolumns made from wood o painted cardboard a8 festive
&t hawe been kepl and reused time and again, Secondly, they 2re free-standing
cobamng, independesd of any pther archifectosss stnucture. Abave theis capitals
there ks only sky, This aspect alse breaks with ceaturies of tadition of colums
supparting —physically or caly In appearance— Irieles, CnREs and waults
The third immcrvation is less tsterdon but o my mind te massd interesting.
Tha columes are exade from daily newspapers, with one page overlaying anotber.
Ve could interpred this &3 & allegary of the weork of the joursalist or a5 & manifestalion
ol the power of the culture of the written word. B e boolk inta the past we see 1hal
shatls and capitals were oilen decorated with igurative, peometic or natursliskic
omameniatien, ussaly with 8 symbalic cantent, But i this caza, the colamns hide
their calligraphic decoration inside, whern thousasds ol writhen words conceal the
pile of printed news. The millions of bettess that am containad insse pave the way
{or & mew exiarnal wiiling of clean peomedric shages built o ihres verleal axes.

Wiclor Minguer
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MESA INDUSTRIAL

“Hubs i ves un raye gius capd des veces en el mismo sitio:
pero encontré que ya e primera ver habia heche suficiene dafio,
QU= ¥a no ara necesaria, y 4 deprimit muche”,

Augesio Monlarmosn,
| "EN o que Cayd dos veces e el misms sitis”,
Ls ove|a nepra y demds Fbulas.)

Es ingvitabln pensar gque la implantacién de lox pracesss ¢
Infraestructuras indestrinles de preduceidn tignen wna relacion directa en la
degradaciin ambienial y |a nueva fisonomia ol enteeno, aungue parece nue b
almenta peligross 5 ¢f uso que de ellos se fealiza, La predaccitn y el coasume
0 bienes y servicins mantiane una permasesis fensidn entre |a obtenciin de
mijoins randimienios empresariates y la compatitividad do los mizmos en &l
meccado. Partiends de ln ceeencia de que el individus coma tal poses |a capaidsd
de Elegit y marcer las tendencias de consume, queds patents que en nuesiro
tontextn by circumstancis de una camncia en el aprendiraje de valares de aprecin
¥ respetn al madia natural, alimentade por décades de omisidn en ol sisiema
educalive, configura un conscisnte colectivg mgide pes estimubs publicitarios
dirigides al consuma, Las consecusncias do ese process de trassbormacion tiese
sfectny directes e (ndirectos sebee ol medie ambinnte y las personas. En etd aipinal
25 necesario destacar |a superfiuidad de gran parte de las mecesidades ganemdas
por ka econoséa postindustrial bajo b pricridad de garantizar su propin pervivencia.

Lt cuttwra del consuma ha conseguidy mercantifizar of aspacto da lo
colidians hasta vaciar de comlenido el disfrute de ks hithites socisles semantalss
primanda g teser y ¢ parecer como hite de umas vidas mas mpresentadas que
propiamente vividas. En esa tension de fusrzas & intereses es fundamental ol
shestianamients persanal de Io dianio ¥ Is rérvindicaciin colectiva de, al mengs.
WnGs minimos &n In proteccidn efectiva del medio ambisnte desds b pelltico. Na
ohridames que peetm sistoma de demacracis representatia, demesiadn restrictive
&2 kareferanie & participacain ciudadana coms para ser considerads una democracla
Emlutinada, limita el access del crodedann & Ls participacidn en la cia slectorsl
Cidd cuaine aflos, con lo que los partidos politicos sondean ka sensibilidad socis]
CHTa de los prasdes femas a publicdar como pragrama a modo de gancha de
wohas. Mientras ef inberés cindadanc omita su preccupaciin el por estos asunios,
laz peliticas aplicadas al mspacks ta mantandrin como hasts abora, sabw contadss
ENCE[KIONES, 0N ejercicios cosesdticos on um Gemps marcads par 3 velocidad en
Ia preduccitn de excedenies, en la comunicacian interesada, en la urbanizacidn
ded kerrifoein, an ol agabamiento g los recurses...

Jasé Luls Pérer Pant




INDUSTRIAL TABLE

“Thate was once a belt of lighining that struck balce im the same place;
but it found out thal the first time it had caused enough demaged,
and  was no lopger needed, and it became ferribly depressed”

Augusto Montemosa,
(T kel of lightning that struck twice in the same placa”,
The Black Sheep ond Other Fabdes)

That the imtmduction of industrial manufacturing processes and
infrasiruciures hias & direct effect on envinamental degradalion and he new
phystognamy of sar suroundings is now an inzvitable conclesion, It would seam
howewer, that the really dangerses factor ks the we made of these processes and
infrastuciures. The produtlion and copsumgtion of goods and senices perpefuste
a comstand tension between haw to obtain the best businass perfarmance and the
firm's compeditiveness in the markel, if we start from the conviction that the
individual ts able o choose and define conswmer Inends, || becomes patently obvicus
that in the modem setting. a lack of appreciation and mspect bor the emdsnnmaent
In i |esning process —sustained by decades of meglact in the educational system-
shapes a collective oonscisusness governed by advertising stimuli directed 2t
conswmerism. The consequences ol this pracess of translormatien have direct and
Indirect effects on the emdronment and en the community. Within this spiral, i
should be siressed that most of the needs gensrated by a post-industrial economy
whose prbeeity 15 1o guaranies its own survival are completely supedioous.

This consumer culture has succsedad in commercinlising the way we
regard the quatidian fo the point whers the sense of enjoyment gained from basc
social mutines has been erased, Precedence has besa given to pessessions and
appearantes as goals bo be aimed for in [fves that are represented rather than
actuslly lived. In 1he midst of this lersion of pieors and imlerests, whal Becomes
exszntial iz the personal guestioning of daily ide and the llectve political demand
for mo |ess thas minimum standards to effectively protect the environment. We
muzst mat Toeget that in our represantalive democralic sysiem (100 restrictive in
tesmes of citizen paricipation to be considered 2 devtloped democraty) citizen
atcess (o participation ks imited 1o 8 four-yearty wisit to he potling station. Pelitical
parties chack ool society’s sensitivity lo imporiant Bssues o 25 fo publicise them
a5 parl of their vobe-cabching programmee. As long 45 roal concesn over Thess issmes
s mod included &5 past of citizens' intesest, any policies applied will continue to
B (apepd in very Tew and far betwean cases) cosmatic sxercises in @ period defined
by the spesd of surplus peoduction, sall-istersted commenication, the urbanistion
aof land and the mhawstion of resturces.

Jowd Luks Pérer Pon







RECICLAR, RECUPERAR, REUTILITZAR

Grup Reciclart













RECICLAR, RECUPERAR, REUTILIZAR

Recicart, disfrazart, disfrutart, ful nito o Ly nifls que casd fodas
rosolmn lovamos dentrn [couma s= xabe, by rigdes BICEROONES) Mt Queda esg
toza grabada en i piel de la memaria; o) ko por ol disfraz, o deses de sar,
Par unes momesitoz, ofra cosa, un ser disding Detrds de vestides impasibles.
de maguillajes ¥ peinados de insdlitoy fermalos, se ne pinda la sonriss ds
damings, s nos abie la saerln da l amakde, emprendemss o caming hacia fo

Wi, wiajeres de quiméricas malelas.
Hu:iclarlm-.mpuw disiraramos ea un Parque. A la faz def dia y e ua
Expacio piblico, eligiesdo nuestry ipa ea una lienda ficticia & 1 qus se scoadia
par corfinaz de recones de ojes de endscaras. Besiclart B incild @ jugar, &
dezinhibirans, § umarhmmnqu:mymauw vestidas de chillanes
colires, kantejuptzy Farcisdng y eacajes de aificio. Las PEENAL mds sanas de
Vi sasnpadas elegiss imevarentes medelas cargades de desacs: los sefadores
fimas alpenas conocides sefadenas) se veeshian de Brgas busnas con lules aputadis
Alguien e distrant pee eampremisa y ks sontisa w diluia delrss de |a verglensa
Oires no qeisienn dfrararse. pse i leg venicdan bos pasadios imeuerdos ded adulta,
El arte daf sighs X1 elight ks accién ¥ ka performance como uno da sus
Mmadios recarmentes. Ademas, Blgunos artistas escontramn an las materiales de
reciclado —en consscwancis com gl espindy poologistn— 52 slamaniy favoritn de
Becin, Por su parte, ateg Brupo numenasa de auloms tomé fa wa de la Lenrisa pat
Bertanse ai fendmeno cresdive de sy Tiempa, & inicies del X0, muchos anjgias
comindan es esta faconda estela, ¥ lgunos combinan las facetas anledichaz, Fs
&l casa del gropo Reciclart, a Aies dabemos Ls accidn que acabamos de sefialar,
Ex un equign UMerrs0, Cuyos componentes recordamas- Enrique Tejed, Sunsi
Marfiner, krsit Claramanls, ksan Porp. Pascusl Rubert, Maite Balpds Carmen Pachal,
Carman Balada, fosg Bono ¥ Mevcedes Gari, Sa formud fiace ya varios afios, tmbajanda
Para —littes al nombse que fos cobija— canvertin e abjsln arlistico ko que ya ling
uma vids anfarior, Sequramenle ajena a lo puevs Que shora 28 lp da.
Fero, en exte cass, of cambio N3 i sido tan grasde: esos rpajes qea
ahora distrazan a fos pataanies del prique también convirtizren en su dia 2 39
Paseedor es dushe de oiras widas. Antis habian sids de abguiss que k% peranalind
para ecultarse a bravés suyo ¥ hacer de effas su mods de vida, Hey ese alguien ya
e esld, per su presencis Pemanice camo la del abuely gy aquelles tmjes gus
eedaran en el armaria. Pero los abeelng muerea con Erages do calle, v éstes no
1ven pata b sanrisa, ¥ con estn accin Reciclart nos quisre prevecar muchas:
@2 ahi los disfraces da fupss ¥ colores; de xhi of dessg da personat camo Enique
Tejado fun de bos fogaces sempleadoss en esta fienda de exirafias mercancias),
o vendemos [a magia de Sur griners. E] despacha a sus «clintess 2 Iravéis de la
carteza de ha inmensa mascarada Qua o0 liere lugar, ona masearada cas necasan
coms enireacto 8 |a dificultad de | wxistencia
Esa pspecio de lhends Goe 0oz abords plena de color, i in 18 cual
pedames eambiar nuestros vestides, teng unas exdrafas cotinas en su pocpsn:
cleslos de papalitos de colares en lorma de almendra se lumpinn en cosrdas
a modd de s antigmas chapas de bofsllas que, unidas entee 31 formahan Lila
recanddin?} o hilos fitilenies ds fos bares de les pusblos, San, sn realidsd, las
Partes que 22 descarian de fas mscans cuands los hacesses los gjos. Sy
dusancis parmite asamarse tras Io que quedn oculla, Soa, siendo material de
desatha, by iimico que sive de lns Fdscaras: ol hasoo que te pamite ver sin (5
5&f vizlo, Lo mismo que un dislear.

Rosalia Tument
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TO RECYCLE, TO CALUAGE, TD REUSE

Recicart, diguiseart, delightart. Almas all ol us have a child
Imeada s —altheag® we all know thers ase sad exceplions. & ternal chadd
15 wital keeps ane thing engraved in our memany: gur love lof disfumse, 1he dasee
Io be seamgthing else, a differen] being, even if for just @ few moments. Bshind
impassible dresses, make-up and weind hairdos, our Sunday smile shises thiough
ihe luck ol the kind and goad opens up. Then we stadt down the read tewards the
ekhee We dream aboul what we aclually are: Bings with maey lives within pur
e lide, Eravellers wilh fantastic sodcases

Recaclart meilied us bo Saguite ourseives in 8 park. In daglight and in
# public space, choosing our chathes in @ Nictitious steee bebind curtaing of e
mask cullings. Reciclart éncouraged us e play and bese our inhibitions, 1o chanps
pans asd ties for gandy costumes, faded sequins and crafted Lsces. The mast
seridil with mdsie Meshies chass imeverent models Tull of desees. Dreamens (we
saw som el l-bongwn Temaie dresmers) weee dressed up as good witches in bluish
Rulles. Some dressed up out of @ sense of dety and thelr smile dissalved Behind
thair shymass. (thers dod not wsnl 1o deess up, 100 svercome by the heavy memorien
ol adulthend,

Tha 20h century chose action and performance &5 oon of ils recument
models. Meradver, some artists found in recyzled materisls ~tonststent with 1ha
ecolagical spird - hes favoawile famest for achion, Ansther lerge proup of artisls
chasa n humorous wy 1o apsetach (he creatie phantmentn ol [Beir Eimes. M he
beginning ol the 21t cenlury, many artists keep ploughing this fertile trad, and
same firimg these facets logether, as in 1ke case of the Recickart group, 1o whom
we owe thi expetience manticeed above. They form a large groop made up of
Enrique Tejeda, Sunsi Mastises, josé Claramonte, Juan Pere, Pascoal Ruberl. Maite
Balada, Carmen Pechol, Carmen Balada, Ross Boma and Meteedes Gard, and have
been working tegether for many years. Thei aim was —Fasthiul by the name they
£o by=to turm indn am object of art what hed previnualy had a life ol its own
probably completely differenl lo the ome it has beem piveEn mow

B in this case, the change was nol 50 gresd: the chalhes that disguised
{he people walking in 1he park hed one day also chenged thisr ewasr into the
mexstor of othar lved. Bufore, (hey vece camed by stmeont wha personalized them
to hide Behind them and makn of them a way of life. Todey this ‘someans’ n loager
exists, bul Bssfher presencs remaing ~1de the grandlalbar remains i his old suits
hanging up in the wardmbe. But pramdpacests die in (helr lewn clothes and thess
o not raise o smike. Aad wilh this actien Recickaet wanls to make s smile: that
s watry ey used coloestel beight disguises; that is why pesple like Ennqun Trjeds
teni of the Hesling “employees™ in this sioee of weind goods) had the dasice bo sell
us Ehe magic of their articles. Whes he sereed kit “totiomen” be it quils convinged
ol I huge masquesade taling place — a masquenade that ks almest essantiad a3
8 break 1o the difficulties of life

This stoee that accosts ws, full of coleur and invites us in 1o change our
clothes, 5 ecressad thiosgh the stranpest ol curtais: hundeeds of coloered, almend-
shaped pinces of papar fluttering oo ropes. if s ke the old botlle tops guvering on
strings i many village bars, remember? The bottlo baps were & refarence io the Bnuid
comients ol those ald bers They are scheally the bits cul ool of the masks when we
mhe the: eyeholes. Thatir abesence allows us fo laan out from behind what remains
hicician, As waste material, they are 1% oy selul part of the masks; they ats the
bales that led you See withsut being seen, Jusi e 2 disg

B
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RESPECTAR EL MEDI AMBIENT = ART

Rosa Fuentes













RESPETAR EL MEDIO AMBIENTE = ARTE

Ef cubo de la basura: del codoay a los buitres, Los mady made
Al cwibey de ki basure y ef cube do la basura, aunque sin cube, llen de teady mads,
8l museo, jChim pum! Ya esta, Duchamp eferee en su manifiesta presancia en
# hay, ceando casi se cumplen cien afios de su consscuente aungue einkica
y aeficomestial travesura Dada. Con mas molive en ks actualidad su peegunla
imencisnal cobra sentido; jpuedan hacerse obras gee ng saan da arle?

0, de olra manera, come quenis Kapiow: jpusden realizarse actos que no sean
aitisticos? ;Donde estd la freatera? Pesiblemente, en el relativisma de cada
2, sunque exestan diagramas colectivos expuesios a In conceencia global,

Fosa Foertes concibild su obra en el estedio, pere I realizd en &
parque &= Ribalts, aenqu ol imicn def proceso 58 pusa en marcha cuando fus
o recopes los desperdicios gue se amantenarn en los traspasentes recepticulos
que los acegieeon; Metddora de la misma vida. ;Mo nos hacinamas enes contra
iarad, §n e3pacios cade ver mas ieducidod y angustiados por tantas présiones
sonovas, ambiestales, do contaminacidn @ incluso fisicas? ;No daremos la
sensaciis & un conlemplador astrondutics de sar suténtica basura urhana, frente
a la limpaeza de Ia noturaleza virgen?

La bdea no es pesva, Afmuan ya [ babia realizado ol Inicis de los a%s
sesenty, cuando pedia @ sas amipes que e cedieran sus despeedicios, ges encermaba
en umas Iranspasentes. De este modo, presentaba un documents sebre fa persoma
i Iravts e algunos sbjedos con ks que habda cenvivids. Flosalia: objolo-accion, Por
supuirsto gue lzs papeleras de Armas astdn en los musess. No 5o ha entendido nada.
Todo se ba idolatrads, desde &l meaden de Duchamp & la papelera de Arman, ¥, sin
embargp, las pocas persenas que fueroa por el parque de Ribaita el dominga dia
once de mayo del afio del Sefior (no el de los aniios, claro) de dos mil tes s entesdian
e fodo bien o4 gud a aquelly, sewque s propsaits estaba muy clam: una desafiants
Exhilicain ce b heterginen, lo perturkady y lo contradiciotie, construido por reversitn
de imagenes. Es of resulfaco de i isversdn o corlo plars de by caodales testados
per Crage ¥ etres que exaltamn b paradeis estendida como metilora desmilificadora
yrompedora, cen los referenies-de los objetes de usa inmolados y manchites. Locura
objetual, mitiormal, dol subpmductn. Denuncia sempilema can foma de conclancia
#n I Fiebre de los cuarents grades de parancia critiea. Grallitl sscultdrica.

Los cuwbes de alambes corfaber estaban sncambladas con varillas
bhachas de cafas magdalenarss. 016 por la metdbon que vilepera la «codonyicia
pairal«, Dentro, residuns de fodas clases y procedencias, on un parzle escullural
tan colorista como dimdmice, fan pldstico coms desbaratado, tan desapradsble
coma simpétice, fan dessnciader y praocupante coms gessradot de ideas. Faradoja,
pura paradoqa, pero paradoja intencieoal Imaginativa. (Al peder! Qua falta hace.
Que no $& sacan & limpéar kas alfombeas an los hemiciclos constitucisaslistas v
&n los eonsisdoelos monicipales, qoe acumulan desasiada smpitama pelvo mustia,

Con todo, Resa Fuentes una vez mis dio muestra da su indeclinable
sensibifidad ¥ su buen gusto, porue en ese cubo de |a basura transparests debi
Baber melido fods b inmendecia basurera de los adsfesica 1e4visivos da fanfoches
Elamourasas. de las revistas del islarioy, poe supeesto, da In hords de holgaranes,
indities apeowechades que los iebosan, . (A v, de paso, a algin ges ot irdnstuga
palities.. Pers eatonces 5w basurem bubler olido sy mal, pergue 12 camiia
1mprE 3 pestilents y ya se sabe que stdy atrae o los builres.

Antonio Gascd




RESPECTING THE ENVIROUMENT = ART

The rubbish bin: from quince to valture. Lel's ot all ready
made thimgs imio o rubbish Bea. And 1ha rubbish bis - wiltheed the bin and full
t= nlo a museum. Yeah! That's . The sternal Duct
mat ong hundred years aller his consequen] bi
ndn pece of mischiel. Nowadays
made that ame not works of ard? O
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EL SUD

Alain campos
Vicent Vidal




Mercedes Herndndez Garcia

Quan I'any 1967, concretament al mes de setembre, 5 va donar a congixer al pablic I'art povera,
“on els protagonistes d'aquest moviment rendien culte a |a pobresa dels nous materials com a reaceit davant
dels tradicionals, encara s'estava lluny del que avui entenem com a art del rebuig, que enguany celebra la
IIl edicid. 1 & que el nostre planeta des d'aleshores s'ha complicat malt, han aflorat altres problemes i altres
circumstancies a les quals el mén de I'art no podia ser ali.

El llenguatge que es desenvolupa en aquests certamens, que molt bé podrien anomenar-se
wreivindicatius=, poden partic de art povera, ja que els materials utilitzats segueien sent pobres: concretament,
procedeixen de deixalles o, sies preferer, d'escombreries. avui anomenades «residus sblids inerts =, que sona
! molt bé perd que continua sent el mateix. Mo obstant aixb, aci | ara hi ha un mon d'inferconnaxions que 'artista
‘'ens repta a desxifrar des de la nostra mentalitat de subjectes receptors. Al mateix temps, deixa via oberta a
altres possibilitats expressives dins d'un mateix ambit compositiv, Lespenit d aguesta manifestacid artistica
£5 resumeix en duees premisses: crear art | eliminar residus que enlletgeien l'entom, Com I'art povera, aquesta
accit aborda 'experibncia creativa en qualsevol situacio i amb els mitjans més insignificants, perd alhora
clama per un mdn miltos, per un respecte al medi ambient.

Anuesta activitat també pot entroncar amb el land art, on el cantext natural es converteix en I'escenar
d'unes obres que pretenen conjuminar I'harmonia artistica amb el respecte al medi on se situen. Finalment,
“com a afegitd a aquests moviments, i ha un factor peculiar, com hem ja dit anteriorment, i és la reivindicacid
d’un is racional | respectuds de I'ambient on vivim i del qual gaudim, i sobre el qual tenim la respansabilital
ineludible de consenvar-lo i millorar-lo per & les generacions futures. Des d'aquesta perspectiva, es convertei
en un art ecoldgic | també de protesta contra una civilitzacio que —massa vegades— no té consciéncia del
respecte a la terra i que esta obsessionada pel consumisme a ultranga.

En linia amb aguest plantejament, Alain Campos i Vicent Vidal han creat I'obra Sur, un projecte
imaginatiu on I'individual es troba amb luniversal, La linia entre la imaginacio i la fantasia es desenvolupa
per mitja d'un conjunt de 3.000 bolelles plenes d'aigua acolorida que formen una rosa dels vents. Laire,
representat per la rosa, |'aigua i el vidre com a matéria conformada pel foc, és combinen en la ferra |
construgisen un simbol on el sud regeix com a alternativa davant del domini del nord. L'obra, vista des dei
quiosg, amb la llum del capvespre que fa contrastar els colors del contingut de cada botella i allarga les
ombires, assobebe un aire de misteri i alhora de serenitat, gairebé mistic. Una altra lectura, a més de |'artistica,
aconseguel introduir-nos en un suggeridor man de contrastos, en aguestes diferéncies abismals que es
generen entre &l nard § el sud, on l'obra &5 el simbol dels valors determinants dels veritables valars de fons,
que 560 els de la persona com a ens per anfonomasia.

Un doble rerefons estétic sorgeix de 'obra, extret d'aquest significat recurrent que es despeén entorn
a les formes geometriques simples; interpretacions mitiques dins d'un pensament cultural que, en cerla
manera, retorna a l'origen de I'home, on els simbols marcaven [a pauta en molts ambits de la vida. El fet
de recuperar els origens a través d'una reafitat metaforica crea un man de contrastos que els artistes ens
repten a desxifrar des de la nostra mentalitat de subjectes receptors. Al mateix temps, deixen via oberta a
altres possibilitats interpretatives dins d'wn mateix ambit compositiv,
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EL SUR

Cuandn en &l afa 1957, concretamente en & mes de septiambre, 52
dio & ceaocer al poblico ¢l arke powera, doada Jos protaponistas de este movimienhs
remdisn cilbs b 13 pobiita e b malifiales come reaccian 4 log tradiciohales,
tedavia se estaba lajos 42 o que hoy eatendemas comp arte del desscho, que en
wsta ecasidn célebra fa 0 edicidn. ¥ es que desde enbences nuesbm planeda 2 ha
complicads muchs, han afloradss olros problemas y otras circsasiancias a fas
qun & mmnde del arie ne podia s2r ajena.

El languaje que se desarrolla én esios cartdmenss, que muy bizn podrian
|lymarse renvindicativos, pueda partic del arte povera, ya que los materiales
utilizadas siguen siendo pobres: contrelamente, preceden do desachos o, i 58
prefiere, de bassras, hoy llamadas residuos stdidos ineries, que susns muy ban
pers que sigue sinda lo misma, Sin embarge. agel y ahora hay un mundo de
Inkercanzmiones que el artista nod feta & descilrar desde nusstrn mantalidad de
sujetes recepinnes, al tempa que defs wia abiera 2 otras pesibilidades mpeesivas
st de un mismo mbito compasitivo, B espintu de esta mandestaciin artistica
18 refume ea do3 premisas: crear arle v efiminar nesiduos gue afean noestn
saforn, Como el arfe povera, esta socitn aborda L seperiencis craathve en cuslquie
situacién y con los madios mas insignilicantes, pero & & ver clama por un mendy
mejer, por wa respala al medio ambisnte

Esla actividad fambién puede entroncasse con el land art, donde al
conterin nafural s& comerie en &l estensnio de unas oteas que predesden conjuga
armonia artistica con respebe al medio donde s& ubican. Poe iftime, coma afiedidum
o Esbes movimientos, hay wa lactor pecelias, coma hemos ya diche asetioimente,
¥ &4 Ia reivindicacion de un use rachonal y respetucso dal ambients &n ol qus
wavimices i diel que disfrutamas, y sehre o que tesamos la respeasabilided inaludibls
o cemsenvario y mejorarie, 53 cabe. para las fuluras generaciones. Desde esta
perspective, 18 comedenie en un aste eceldgics y lambién de prebesta cantra una
crvilizacsdn que —en demasisdas otasiones— no tiene respaln 3 Ia tiema y estd
obsesionada por ol consumisma A ultranza

En Enes con este planbeamiento, Main Campes y Vicesd Vadal han cregdo
wa ot Sur, un peryects imaginatne doade s indnidual 52 da cita con lo weiversal,
L Binea povire |2 imaginackin y is fantesia se desarrolls poe mediz de un conjunts
de 3000 boteltys rellenas de agua colomada que formas una msa da los vieetos,
El nire, representade por le maa, el agua y el videio coma maderia condermadn ped
o fuegn, se combinan &n La liers constyends un simbalo dende & sur rigs como
allermatom frenke al dominio dal norle, Vista la obea desde o guinsce, con 1a o del
atardécer que contrasta con los colones del contenids da cada batella y que alarga
las somhras, cobea un aire de mistens ¥ & (5 var de serenidad, casi mistics. Otea
Iectura, ademds de la artisdica, bogra inttoeducimos en un sugesente mundo de
caontrasies, en esas dileencias abesmales que Se pemeran enire ¢l more y el sur,
donide |a chra &5 el simbolo de loy valores deferminantzs de los verdadams valooes
de fendo, gue son les 92 |3 perzona coma ente par ssfoeamasia

Ui dhobde Irasfondo esbitics swuge do & otea, exbrafdo de este recumenis
!-IE|1I|-{I-|]|:I que 38 deipdende &a (seno o |23 lormas geométricas simples,
interpretacionss miticas dentro da un pensamismio cultural e cirte modn retanmady
al origon del hoeben, donda los simbolos marcaben 1a pauta en muchos drdenss
de ka vida. Recuperan los eripeses & Irawds de wea realidad metadieica, crean un
munda da cosbrastes que los ertiing nod retan & descifra devds noestra mentalidad
de supetos receplones, al tiempo que defan via abierta 2 otras posibilidades
Interpretativas dendre de un mismo dmibito compositho,

Maicedes Hemdndaz Gaicia







THE SOUTH

Whan in September | 957 the Arte Povera was peesented b the pubs:,
the pratagonists of which worshipad poor maberiais a5 a reaction against traditienal
ongs, we were $Ull 8 long way frem what we usderstand nowadays by Waste An
~ which on this very occasion is celehrating its third edition. Sinca then, eur planet
has become much mare complicated; other problems and circemelances have
emerged fram which the world of &t cannot remain detached
The lasguage developed in thase svents ~which could be called probests— could
come fram Arte Povera since the mabesials used are still paor they coma from
waste, ar, H you prefer. rubbish or what is sew known a3 inherent solid wasie - i
seunds vty fine, Bal it is still 1be same. Neveribaless, now ihare (s 8 world of
intevconnections, which fhe artist challanges us o figure out from our mentality
as hecapbors while leaving & door opan to other mxpressive pessibilities within the
e composite area. The spiil of |5 artistic manilestation can be summarized
in Iwe premises: craate art, and ged rid of the washe that blighls cor emvironment,
Like Arte Povera, this acticn tackies the creative experisnce in svery situation
Ehrough 1he most insigniticant means, whide at the same time crying out for 2
betier world, for respect for the envirenment

This activity can alss be refated fo Land A where the nateval costext
becomes the scene Tor certain works that set oul b combine arlistic harmoey with
respect far the anvirpesman| they are found in. Finally, in 23480 1o thess movements,
&% wit have stated befoe, there is a peculiar factor: the damand fo¢ a rational and
respectiul use of the environment in which we live and which we enjox. and that
of eur unavesdable responsibility fo preserve and, i possible, improve it for fuleie
[enerationd. Frem this parspective il becomes an Ecelogical Al and & Probest Art
againgd a exvilizalion which foo often has no conscicusness aboat the eseth and
which |3 obsessed wilh consumerism at &Il costs,

Felated o this approach, Alsin Campea and Vicent Vidal have created
Ihesr veorls outh. It is sm imaginative project whare inchvidusd and unbversal dements
come togedher. The border betwesn imaginatisn and fantasy |3 deveioped tanuigh
# greup of 3000 coleurad walar boffies ferming the wind rase. Alr, regresented by the
rose, waler and glass. s 8 materisl shaped by fire. a8 combined on earth fo build
a symbed b wehich the South rules a3 an aiternalive to the dominatizn of the Mork
1t you locked at this werk from the bandstand, with the evening light contrasting wilh
the colour custent of each botts and lmgthaning shadowes, It tock on an air of mystery
and almost mystic serenaly, Thas ditfarent point of wew, apart from ihe aristic
perspeciive, takes us into @ suggestive woeld of contrasty, ings the abysmal difierence
between Morth and South, The work symbalizes the decisive valuss of the true
Tundamertal values: the valuey of the person as the baing par eacellence

A dooble aestbetic undertone comes sut of This werk It is drawn from a
recumeal meaning coming off simple geometrical shapes, mythical inferpretations
within & cufturad way of thinking that somehow comes back ba the crigin of human
beings where symibals were puidelines in many arsas of e, They mirisve b oeigins
hromgh a metagharic reality, Aists create 8 workd of esntrasts challenging us o
decipher tham thraugh our mentality a5 recepéors. while a2 the same time keeping
# door open ba other interpeelative pessabilities within the same composita fiekd

Mercedes Hermdnder Garcia







HIVERN

Ekaterina Kornilova




M.T.Beguiristain

o, La niivia gue va arribar del fred. La ninia que va arribar del fred porta amb ella, tatuats en el

. vestit de niivia, els records, els desitos | les il-lusions de tota una vida, de tot un pals, de tot un entom. Arriba

al sud amb el vestit d'hivern i porta amb ella trineus | merles de primavera. La nivia que va vindre del fred és

pabira i camperala i teieix el sau vestit amb 'escuma aillant que sobra de 1a construceid d'edificis d'una ciutat

Hunyana i hivernal. El vestit és el seu recer, 'escuma |2 garantia de calor, 1a il-lusid de |lar, Per aixd pinta en el

‘qmﬂit aquells records calomsos de les coses senzilles | comunes d'una infancia entre esglésies, personalges,

.‘5'_ wicotels animals i flors que quedaren darrere com el liegat historic d’una etapa que conclou. La xiqueta es fa

+ donaencasar-se i la seua histbria és Faisovar de Jes noces, Cap aiovar 65 més esplendonds que ka pripia histina,

: 4 Ekaterina Komilova és una pintora o histbries, una narradora espléndida que enrigoeix les seues

= . narracions amb una pintura dinamica, plena de lirisme sense deiar de ser realista, amb aguest realisme de

~ |a natura que de vegades sembla somiar-se a si mateixa, natura somigjada de paisatge rus del que tant hem

. llegit en els grans de la seua literatura. Ella mateixa afirma que intenta recuperar, o mes promple conginer,

" investigar. el valar d"una tradicid realista que, al meu parer, va ser abandonada, amb excés de zel, per qlestions

extraartistiques, per modes, per idelogies, per desig d'oblit, abans d'ultimar el seu procés. Aguest realisme

sovigtic tan enalfit antany com injuriat en I'actualitat constituei el rerefons cultural dels artistes d'aquestes

vastes termes del nord o' Eurapa. Perd aquest realisme sovigtic 12 la seua cara russa que |'inclau perd no I'abasta

i que &5 el camp d'experimentacio de Katering Komilova. Un realisme de narracid poética allunyada de ['ideal
ideolbgic que antany animava el sovigtic. Un realisme de fons davant d'un realisme de superficie.

Sempre utllitza els seus temes, ens div, com 1a rad mateixa de construir-los, en 'estil més croceanament
expressionista (B. Croce, Estética coma ciencia de la expresiin y lingilistica general, 1903) convertint-los,
aixi, en simbols languerians {5, K. Langer, Sentimiento y forma, 1953} | intencit dels quals no és I'auloexpressic
de I'artista, sind la concrecit d'un sentiment. Al és aquesta nivia que va vindre del fred, nivia que és ella
mateixa en esposar-se amb un espai, Castelld, que estima i que |3 tracta bé. Concrecio d'un sentiment gue,
sens dubite, |i sorpeix quan des del Lievant espanyol Ii proposen participar en un esdeveniment l'especialitat
del qual —{'art povera i la conscigncia ecolbgica del reciclatge— no és la seua. Un repte no molt dificil de
superar per a una artista com ella.

Ens porta els seus materials, les saues imatges i emocions. Ens porta els paisatges interiors i la
seua gent cavalcant sobre el mantell blanc d'un floc nupcial. Ens porta una manera de veure i d'expressar
el mon més enlld de tecniques i de moviments artistics.










INVIERND

La novia que llegd del fri, Ls ninia que llapd del frio brae consiga,
Enfiradas en su vestido de sovia, ley Mmcemrdes, los desess v las dusiones de 1oda
una vida, de 1o un pals, da lode un enfama Llega al sur con su traje de ivismo
¥ Irise comsiga drineas y mirfs de primavers, La sovia 4ue vino del lric e5 pobre y
campesing y beje su veslids can la esgems stslante e sabra de la cosstruccidn
do edilicies de una ciudad kjana & imvemal Sy veslida es su cobij, 1 espuma
Ls garantis de calor, [n ilusidn de hagat Por esa pinta e sy Eraje aquedios racusido
Calurosos de s cosas sencillas y comunes de ung Infancia enlre ighesizg, peisonajes
pequafios snimales y {lares que quedann atras coma &l legadn histivico da yeg
Etupa que contheye. La nifta se hace mujer al casarse y v historia g4 gl ajuar de
U boda. Mingiin ajuar &5 mis explendoross que &8 propla histonia

Eatering Herndonn es una pintoea de histarias, une namader eapléndida
U eariquece St NEmaLiones con Una pinlura denimica, ena de linsme sia dejar
e s2¢ realesta. Can ese reabismo de Iy naturalers QUi 3 veces parece sofiarse a
44 misma, naluralers ensofads de paisaje ruso del que tants bemas laldo an o3
Erandes de oy Meaturs, Ella misma afirma RQue ienls recugarar, mis bien,
conacer, investigar, & valor de una tradicisn readisa que, & mi entendes, fue
abandonada, con mxcess de cals, por cuestionts mdra-artisticas. per modes, por
ideologias, por disea de ohido, antes 4 ultimar sy procesa, Ese realisme sovidtios
tan encatado anfadis come denastado pn la actuslidad constibeys al trastendg
ceftufal de by atistas de esas vastas biaras del novin de Ewesa. Pers e3¢ malivma
soviffice tene 5o cara nesa que b incluye pam no k abarca ¥ e es B campa de
Experimentacin de Ekalening Komdova. Un realism de swrachin pottics aejada
del sdeal idesidgico que astafio snimaba o swiddice. Ln realismo de foada fients
un mealizmag de superficie.

Skempre utiiza sus femas. nos dics, coma [ FEN misma de comsinsirios,
o0 & ealilo mds croceanaments (8, Groce, Estdtics eoma clendia de ks dapresidn
¥ linguistica general, 1903) expresiontsta convirléndedes, a5i, em simbolos
languesianes (5K Langes, Santimianio y Forma, 1353) cuya intancits no es ba auls-
sxprediin ded arlista sing la Cercrecian e wa senlrmdants, Asi es esia asvia que
wino del friz, novia gue es eifa misma af despasarse cos un espacs, Casteldn, que
fusere y que & [rala bien. Concracikdn de un seatimisnts que =in duds o surge
cugndo desde ef kevants pspadal ln Prepanen |3 participacits en un evenin CUyR
especialidad —el arie povera ¥ Ia concisncia ecoligica del reciclajn —no & fa
supn. U reto o muy dilleil de superar pam una artists coma olla

Wos irae sus matesiales, Sus imagenas ¥ sus emocmnes. Nes (ran sus
Paisajes Enleriores y sus grstes cabalganda sobm af mants blanes de un cope
napcial, Mos frae un meda de ver § expresar el munds mis alli da técnicas y
movimientos astisticos,

M.T. Baguinstain




WINTER

Tha bride wha came from the cold, The bide who cama from the
il brings wilh hat mematies, desires and hopes of a whods life, 3 whole counlry,
#nd 8 whale esrdranment tattoosd on her wedding dross. Ste comes to the South in
her winler dress and beings with her sleighs and spring blackbirds. The bride whe
cama from the cold i @ poor countryweman, her dress woven with the insulsling
fozm left over froem the beafdings of a fac-away windry city. Her dress is her sheiter
The faam guarantess some samif -an Susion of home. That s why she paints ber
dress with warm memeries of simplz and commen things feom ber chil®ood: chunches,
charachers, small animals and fiowers which will be left behind 25 2 bisiorical lagacy
of an eading stage. The girl becomes a woman when she gets marvied, and her story
s her trousseay. Mo troussesu iy more magnificest than our owa slory,

Ekatering Koenilova is 8 story-painter, & splandid storyteliar who enviches
Tt stories wilh & éynamic painding full of hyricksm bt still realistic. It is through
fhiz axtere-based reakism that she appears bo dream aboul bersall, 8 drmamy
meture of the Russisn landscape, which we have read 50 much about in the big
mames of bar literabure. She says she tries to retrieve, or rather got to know and
Evestipate the value of & realistic traditien. | believe she abandoned this tradition
wiith excessive rmal & 8 consequesce of extra-arfistic inswss, fashions, ieolegies,
because she wanled bo forget before finishing the process she had stamed, This
Saviel realism ~formevly praised and cunrently debased— constitutes the cultural
backgraund of artisls coming from the vasl landscapes of northam Europe. And
this Soviat realism has a Russias side that includes if bul dces nof embrace i,
which comstitetes Ekatering Keenilova's axgarimentsl fieid. A& realism of postic
eaeration which moves away from the idechogical ideal that formerly encouraged
the Sovist. A deap realiam at opposed {0 & sertece malism,

Sha says she aleays uzes her themes a5 (B very reasan fer (hedt
constrectioa, in a Crocean cxprassionis! style (B; Croce, Aesthetic as Scisnce ol
Expeession and Genesal Linguistic, 1902), Thws, she converts tham into Langesian
symbols (5. K, Langer, Feeling and Form, [%53) whass intention is not the artist's
sefl-maprazsion buf the specifying of a fesling. And this Is the bride who came fram
the cold. She s the bride as she marries a space, Cashelbin —which loves her and
treats her wall, A pinpointed fesling which without doubt comes out mhen the
pruposal comes from the Spanish Levante for hes to participate in an event whose
specialization <Povera Arl and recycling as an ecelogical censciesness— is not
Bers, Mat & very difficult challenge fo meol for an artist ke her.

She brings us her materials, her images and her ameticas. She brings
s her internal landscapes and her paupls riding the wisile claak of 2 puplial
snemflake. She brings us & way of seing and mqeessing the world that poes beyend
artistic lachniques and movements.

M.T. Baguiristain










TEMPUS VERSUS RECICLATGE

Pere Ribera












TEMPUS VERSUS RECICLAJE

«Lias nbras gue particinan del dscurso medisticn pemden considenrse medisfizadas
por la cultura 3| tismpa gee presentan una disposicion idsasa frents 3 s mismias.

Tricia Colfiers / Richard Milazeo

Entretanimlents critico. E agataméents do las formas de protesta,
la banzlizacién de los mensajes, la gratuidad seméntica darivads ded emplen de
Empulssos discurios critices, & abuso de la inmediater dal Termalismy come
medio do representacitn, las reitaradas & inocuas telicas de negacidn, la
legitimacion por party de la cligasquia cultural de unas propuestas an detrimento
de otras, la aprefensidn sistemalica de esirategias ajenas y La supresion de
cualpuier contenido subversive no son mds que algunas de las caratiesticas de
= nuevo articeds de consumo a disposicion de waa funciée aparests &n b a
un realidad fingida que ha encontrada en el arte un extraordinaria vehiculo de
merindicacidn social subordinada 3 las eigencias de una cutur instrumestalizada
L3 sublimacién de ls ionia ¥ lns podticas simuladas ma san ni salicientes, ni
funcionades, si 5o gestan y desamallan en ol senn te lns institucmnes culturales
Un conjunte d¢ actiludes crilicas que son parte de una moda qos Bpeamos que
58 pasajera, que avala contenides superficiales en perjuicio d oires que ncerporan
una veluntad resl de cambio, Sélo ks resistencia activa luera de los canales
establecides para la circulacidn dol 2iie ¥ us pasicisnamiento contratio a bos
Rustns coMurales definidos como apropiados asegitan o verdpdeeo senkide tiiticn
aleiado de cualgmier esfern da dominia

Al margen, en apatincia, de esta serie da condicionantes, es donde hay
e situar a3 propuestas artisticas que ceadorman Is lereora adickin del At dal
Desecho Hevads a cabs en el parque de Bibadla de Castellan y qus tisng como
fimalidad concinciarnes d= la necesidad de abondar &f prabiema que supone o
desmesuradn incremento de resideos & una sociedad cuyo principal peradigma s
dmmmmmmmwmmmum
el arle, gaiela y muses, por lugares plhlieos hace mis fleida (2 rélwcign entre arte
¥ espectador, Respecto al irabajo de Pae Ribera, contrs de 1 presenie redlezidn,
marece subrmparse, poe um Lads, su lacets organizativa (e en vano e uno de los
princigades impulsares de estas jenadas bianuales) x. per ot kada, su prestncia
aclzva al participar con ka condeccidn in sily de una obra Jie amanca de ks
escenilicacidn de un deseo bienindmelonado. Si objalive 5 conciescist 8 un pibkes
Rteragénen soben ks necesided de mxiph saluciones concrlas & inmediatas que m
demaren, ni un minuto més, la necesidad de fijar medidas urgenies que garanticen
un desarmllo «sastanibles, Fasa este fin ha constuide, can oficia, un reloj con
maleiales de desecho, restos de planchas de A0HO ¥ Engranajes usades

A modo de conchusidn, hay gue mencianar U e sabida que @ arfe
hace ya lismgo gue pardid su cabegaria ontoldgics a ta v que incrementaha su
lwscitin eoma podetsa instruments de poder. Entonces debemes preguntamas:
e el arke i insbrumento vilide para & sjercicio de La erilica? 0, por ¢l conlraria,
i serd e aate la respuests 8 un process de simulacidn cuyo objelmo ks calmar
Nuestres desens no saciadas, permiliends a prolifeacisn de innimerabies peliticas
de escaparae qoe fiendes a instrumestalizar iseluse 1 nuestrs propia concisncial
Lo cierto es que «gran pavte ded arte piblico cantempardnes sirve adn come
propaganda de las estuciuras de poder evistenteys [Lucy R, Lippard) y 5on escasss
las propuesias destinadas a frangeear un medelo gue parece mamavibile paro qua
&3 muy Irigil cuands so constions,

Anfoniy Caldenin







TEMPUS VERSUS RECYCLING

“Pieces of art parficipating in medistic discourses can be considersd mediatised
by cutlure while having an innic disposition towaeds 4°

Tricin Callins / Richard Milazzo

Critical entertaimment. Wem out ways of probesting, message
Irivastipation, semantic geatuilousness derived from the use of pempaus erilical
disconrss, the sbuze of the immediacy of fomalism as a way of representatisn,
reiterated and innocwous negation factics, the cullusal oligarchy’s legitimisation
of cerlnin proposals fo the detriment of others, systematic apprehession of ohes
pe0ple’s sirategms and sappression of any subwversive content — Ehess ane jusd
some charscteristics of the new conssser ilem, This sew ibem is af the disposal
of an appasent funchion sroend & sham reakty that has lound in arf an edraodinary
wedtic o for social vindication subeedinalad fo the demands of #n isstrumistalised
culture. The exaltalsn of ireey and simulated poetics are nsithes suflicient ne
functional if they ane conceived and develaped in callural institutions. A set of
critical atfiludes that are part of & tashion ~hopefully a passing one- that endorse
superficial conteats 1o the detrimend of others that Incorperats mal resalution for
change. Only aclive resistance oulside establisted channsls for the cireulation of
art and & position conbrary o the coftural tastes defined as appropriate will
guaraniee a true critical sense removed from any powet sphere

Apparently, e artistic peoposals of the Third Waste At Event, which
toak place in Castallie’s Ribalta Park, should be set puiside (hese determinng
efemants. s sbfective was 1o make us awaze of the nead to tackle the probles of
1he mecesaive increase of waste ks & sociely whate main paradigm is convulsive
consumption, Furthermons, the daparture from slerier spaces for arl reptesentation
—galletes and museumns= lo take over outdoor areas makes for & mare fluld
relztionship between art and viewsr, Ritgarding Pare Ribera’s work, the focal point
of this reflection, on the one haad s organisatinnal lacet should be stiessed —he
15 in fact ooe of the main promoders ol this binnnuisl evenl=, and on the other kand
Bis. aclive presence < participabes in situ in the creation of a wor of art which
stems lram the dramalization ol a deeply-funded desim. His chipctive is to make
@ hetercgeneous public aware of the need to demand concrate and immediate
solutions {0 establish urpent measwes that guarantes “sustamable” developman
withoul any further delay, Ta this end he crafied a functioning clock from waste
maderiabs, seraps of steel sheeting and wsed gears. The resed ks seen in 3 desp
comern aboul the ingcorable peogress of lime without any sincers proposals
maberializng and a need to maintain a constant combathee pesilion

Toconciude, it remains to be said that we all know art lost its sniiogical
quality s lang time ago, while s lunchion as a potent instrument of power increasad
Thaes wee should ask owrsalves: ts art o valid sstrument Sor the practise of criticism?
0 on b condrany: might arf nok be the answer o o peocess of simulation whose
oibjective i o pacity cur unsatisfied desires by allowing the prolifeation of countiess
“shop window” policies which besd ba manipufate even our own conscience? s
fact "most comtemparary public sm sbill acts as pregaganda for cuerent power
structures” {Lucy R. Lippand) and peopasals ba libéeade an apparesly achanpeable
meeded that i in fact very ragile when called info geestion are few and fas between

Anionip Calden
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Pablo Montoya
Blas Montoya




Joan Feliu Franch

Somnis de Deconstruceid. Des de '11 de maig de 2003 somnie repetidament amb banyeres.
Gegantesques banyeres de colors brillants cobren vida i, convertides en diferents personatges, em persegueixen
pel parc de Ribalta de Castello. En realitat, és un malson merescut, perque com a professor d'Historia de I'At
moltes vegades m'he plantejat on limita 'obra d'ard, | amb aixd 1'inica cosa que he aconseguit 65 que unes
anyeres butaca m'ataquen per haver inlental posar limits, quan aquests limits només demostrarien la
pirdua de llibertat | d'onginalitat que precisament caracteritzen I'art,

L'obra de Pablo i Blas Montoya &5 sobretot aid: liure i original. Es mou entre 'aparent fredor de les
‘geametries industrials i l'inesgatable plaer innocent del joc. | és qua Francis Bacon ja va veure I'art de la
nostra época com un joc amb el qual 'home es distraw, Lartista havia daprofundir en el mateix joc per tal
-_datmum alguna cosa en clar. Com en l2s obres de Joan Mird, vam poder veure com es gesta amb savi | alegre
. infantilisme el gaudi del joc del trencament de les dures formes corbes inorganiques, | la seua transmutacio
- _'ﬂ “en mobiliari carregat de color, en trencadis, en mans de litex, en paper, elc.

Finalment, com no podia ser d'una altra manera, unes altres banyeres es van rebel-lar | van crear

no nomes mobles, sind també homes que escapen retallant-se en la buidor del sew fons, quadres que aprofiten

~— Ia banyera com a marc, o la mateixa banyera reduida al minim cos fisic.Perd, a més, 'obra de Blas i Pablo
Mantoya segueix el consell de Bacon i indaga en el joc, i exemplifica en el treball en série, en les cinquanta
obres creades en un dia, en la quantitat d'equip técnic (Javier Ibafiez, Pepe Ventura, Miguel Fajardo, Walter
Caceia, Antonio Fara, Nacha Flars, Blas Tena, Nicolds Molero, Ximo Lara, José Ramdbn Rubio, Alfreda Dalz,
Enrique Mbesa, Javier Besnard, Oscar Herreros, Miguel Ballester, Pepe Laguia, Paco Tirado | Esteban Mafio)
i equip artistic (Reyes Fajardo, Carmela Fors, Susi A Patxpain, Caroline Boixeda, Sergio Pérez, Tania Magrm,
Nacha Romero, Almudena Pereira, Paula Rosallo, Amau Benlloch, Roberto Vallejo, Yicente Hernddez, Cristina
Cavaller, Marisol Arrigta, David Ruiz, Teresa Segarra, Javier Garcia, Dani Pugrtas, Alberto Leonardo i Javi
Ibafiez) que va collaborar en sintonia, la mateixa societat actual, la societat d'un capitalisme que $'esfuma
en la realitat, que ho penetra tat com un virus, | que una vegada ha ambat & tot i a tats deiva de preccupar-
5 per crear béns | es fa també ama de la realitat, d'una segona realitat de ficcio, on la clonacia —aci de
banyeres banc— &5 el principal objectiu. La societat de I'espectacle, agudament predita per Guy Debord,
contagia irremissiblement bes ideologies i les assimila com un producte més.

Sens dubte, & amb aportacions com agquestes de I'art del rebuig, malgrat la seua imegularitat
temporal, que pat perfilar-se un bon aparador de l'obra d'autor. Es gricies a 'art del rebuig ials artistes que
van integrar I'experiéncia que recordi | comprenc el famds esligan antiglobalitzacid de Portoalegre: =un altre
man &5 possibles.
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BANERAS

Susfios de Deconstrucciin, Desde &l anca de maye de 2003 swfe
mepalidamente con baflens. Gigantescas bafieras de colones brillantes cabran vids
§ convritidas en dilerentes parsonnjes me persiguen por &l parque Ritalta de
Castalltn, En realidad, se que &2 uny pesadills merecida, puss como peofesor
de Bsioria dal arin muchas veces me he plameada donde limita la obra de arte.
¥ con g3 by dnieo que he consegeida ¢s que unas bafieras-sillta me ataguen
por haber infentada pomer Nmiles, cusndo estos fimites séle demosirarian I
pisdida de ibertad y oripinatidad que precisamente camcliddzan ¢ ane,

La otea do Pabls y Blas Mostoys e sobretods aso: libne y original. Sa
mueve enlre L apaente frislded de txs geomatiias industrisles y &l inagotadie
placer inocenbe del juegn, Y e que ya Francis Becon vio 21 abe do notsira dpoca
coms un |uego con 8l que el hombre s distrag, y doods o artista tends que
weolundizr & el mesmo juego pars Lacar lgo en Bmpia, Coma en las cbeas de
Joxn Mird, pedimas ver gestarse con sabio y alegre infantilismo el disfrube dal
joego di la rotura de las duras Tormas curvas imorgdnicas, y s innsmulacdn en
mabiliano cargade da color, trencadia, manos de 1ilex, papsl, sir

Finalmente, eoma na pedia ser de olea manara, obras bakeras se
revelamn creanda no sika muebles sing Lambeén hombeed que escapan recordndose
= el vacis de su foads, cosdios que apiovechan ta badera coms manzo, o la
prapia bafem reducids a w misimg cerps Hisica Par ademds, la obra do Blas
¥ Pablo Montoya sigue ¢ cossess de Bacen o indaga en ¢l juego, y ejemplifica en
s irabaje en sene, eo 5us cintsenla obras craedas en un dia, &n [a canhidad ce
eguna Ncnicn (avier (banez, Pepa Yentura, Miguel Fajards, Waller Caceia, Amtoma
Faerm, Macko Flors, Blas Tana, Micolxs Molen, Xima Lara, Jsé Ramin Rebio, Altedo
Dely, Enriqoe Aibesa, Javier Basnard, Dscar Herrives, Migwsl Baliester, Pepe Laguia,
Paco Tirads y Eslaban Mafa) y equipo afistien (Reyes Fajardo, Carmela Forks,
Sui A, Patupain, Camline Boteda, Songse Péeer, Tanss Magre, Hacho Remaro,
Amudena Persira, Paska RoseBd, Arna Banloch, Roberba Vallejo, Vicenle Hemades,
Cristing Cavatier, Marisal Arsinta, David Ruir, Feresa Segarra, Jvier Gaicla, Dani
Puerias. Mbaio Leonarda y Javi Iifez) gum colnboraron en sintonia, ejesphiica
decla, |3 propla seciedad actual, b sotiedad de un capitalisme gue e esfuma
en a realidad, que bs penslra 1o8s coma un virus, ¥ que und vei ha alcanzado
lnda ¥ & fodes dega de preocispasse por crenr bienes y se kace fambién dusdo de
In realsdad, de una segunda realidad de ficcién, dende [ élonacsdn —agui de
haheras Banco— es of principal chjeleea Lo sociedad del especticn, agudamente
predicha pee Gy Deband, contagis imemksiblomente fas ideologlas ¥ Las asimile
cema un producto mas.

Sim duda es con aportaciones coma estas como el Are del Desscha, a
pesar da su inepedaridad lemponal, pusds perfilarse como un buen escaparaie de
Ia obra de aulor. Es gracias al Arie dal Desechs ¥ a los artrstas que ssdegraron ln
sipatiancia qua recunnda y comprends o famoss eslagan antighebalizacidn de
Porbealigre “oire mundo as posibla™,

Jnam Felia Franch







BATHTUBES

Deconstruction Dreams. Since May 11, 2003 | have been
mpeatedly dreaming atoul balhtubs. Huge coloerbel bathtubs coméng to life and
Iranslormed iado different characiers who chase me theosgh Castellon’s Ribakta
Park. Actually, | know | daserve ihes nightmane, A sa Art History peedessor, | have
elten theaght aboul where a werk of art fimishes. And s deing so the enly thing |
harve managed b do i 1o get altecked by bathlubs-armchairs Jor the simple reazen
Ahat | tried o sed some bosedaries, And thess boundaries will only demensirate the
bz of froedom and originelity, which are i fact the main cheracleristics of arl

Fablo and Blas Monloya's work iz abave all free and eigmal, i
meves hetwesn an apparend coldnisa of Indestrisl geosetries and 18 Ninebess
inngcemd ploasure of games. Francis Bacon has already talked of current st &s a
pams for peopla 10 amirts themsihes wilk, wher |he arst has fo look deeply inba
Ihe same game in order o bnler something, As in Min's work, we could ses how
he enjoymend of the game of breaking hand inorgasee conve farms was developad
Theoeph shimwd and delighled childishness. Thus, these Torms ware trarsmuted
in hrigithy coloured ferniture, ireacadiz, Lt hands, pagper, sic

Finally it ceuld wot end up in ary other way- olher batbiubs resealed
Ihemsehes and created ot only lemiture bud alse men pscaping and cutfing
Ihemselves tal in the empliness of Iheir background, piclures using (ke bathlub
&6 8 frame, of evens 4 Balhiub reduced fo ifs minimem physical figure.Nel only
That, hut Blas and Pakds Monkoya's work foliows Bacon's advice and mvestigates
the game, Their series of (idly werks creaded in only one day, Lheir Iechnical team
{lawier Ihdfez, Pepa Venture, Migmel Fajards, Watler Caccia, Ankoads Fars, Nacha
Flors, B2as Tena, Micolas Molers, Xime Lara, José Ramdn Rubio, Alfredo Dole, Exigue
Aibesa, laveer Besnard, (car Herreros. Migued Ballester, Prpe Laguia, Paca Tirade
mind Exteban Mafe) and {Beir artesbie lsam (Hepes Fagaedo, Carmsln Fords, Susi A,
Patrpain, Cancling Boineda, Sergio Pérez, Tania Magre, Nache Romen, Almedena
Pereirs, Fasda Roseliy, Amaw Besliock, Roberto Vallejo, Vicente Hermadaz, Cristing
Cavaliar, Marisel Aist, David Ruir, Teresa Sagarta, laver Garefa, Dani Pueslas,
Alberte Leonardo and Javi Bddez) worked fogether in Rarmeey and memplified om
madern capitabist society. A capitalism which vanishes in reality, which gets
everywhere ke o virus, aad ance il has reached eventhing and everyhody 4o
bolkering o cinatn wealth, and becomas the master of mality, 8 second ficlianal
realily whese cloning <in this wery case, cloning bathtub banks— iz the main
objective. The sociely of (e spectache, sharply predicied by Gay Deberd, unforgivably
infects idealopies and assimilabes them as just another prodict

Withou! doubl, contributions such as the Waste At Evenl —despite its
temporal imegularity- ane & good shap window [or arlesl’s works. Thanks o Wasle
Art and the astists who parficipated in i, | remember and understand the famox
antigkalisation slogan of Porlo Alegr: “another werld is possihle”.

Joan Feli Franch
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