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Del cero al infinito

as paginas de este catdlogo no representan

una simple recopilacion de imagenes y tex-
tos de honda hermosura. Mas alld de su
gncanto intrinseco, en esta publicacion se
encuentra, y se muestra, la belleza que inspird
y se materializd en la I/ Edicidn del Arte dsl
Desecho: Jornada de Cuftura Integral, una
actividad surgida de las creativas e inquietas
mentes de Alicia Gil y Pere Ribera en octubre
del pasado afic y en la que la Universitat
Jaume | tuvo la suerte de poder participar,
tanto a través del Proyecto NOW Isonomia,
como de diverso profesarado del departamen-
to de Geografia, Historia y Arte, Aqui, las letras
y las fotografias se erigen en testigos de la
memaria de aquella jormada celebrada en el
Parque Ribalta de Castellon, mas adn: en tes-
timonios de su mensaje Oltimo. Porque el Arte
del Desecho no representa sdlo una de las dlti-
mas manifestaciones de la renovacion cons-
fante de las vanguardias estéticas, sino que
ademas incluye en su interior toda una filoso-
fia, toda una esencia de pensamiento que pos-
tula el reaprovechamiento v la continuidad que
inspiran el ciclo ecoldgico como base tambign
de |a creacion artistica.

En las obras expuestas en su dia y aqui
refiejadas, el artista mezcla y embellece el alma
de los distintos materiales con los que trabaja,
materiales todos ellos procedentes del des-
echo, que carecen en un principio de valor y
que gracias a su ingenio y voluntad consigue
glevar hasta el infinito, hasta la categorfa del
arte. Cada una de las piezas representa en si
una obra hecha de obras anteriores, obras cuya
finalidad primera fue sin duda mds prosaica y
funcional y que alcanzan asi una utilidad Gitima
fue jamas sofiaron sus iniciales creadores.

Del zero a I'infinit

es pagines d'aquest catdleg no representen

una simple recopilacid d'imatges i textos
de profunda bellesa. Més enlla de I'encant
intrinsec d'aquests, en aguesta publicacit es
troba i es mostra la bellesa que inspira i es
materialitza en la Il Edicid de I'Art del Rebuig:
Jornada de Cultura Infegral, una activitat sor-
gida de les creatives i inquistes ments d'Alicia
Gil i Pere Ribera a I'octubre del passat any i en
la qual la Universitat Jaume | tingué la sort de
poder participar, tant a través del Projecte
NOW Isonomia, com de diversos professors |
professores del Departament de Geografia,
Historia i Art. Aqui, les lletres i les fotografies
s'erigeixen en testimonis de la memoria d'a-
quella jornada celebrada al parc de Ribalta de
Castello de la Plana, més encara: en testimonis
del darrer missatge dltim. Perqué l'art del
rebuig no representa només una de les dltimes
manifestacions de la renovacid constant de les
avantguardes estétiques, sind que a més
inclou en linterior del mateix tota una filosofia,
fota una esséncia de pensament que postula el
reaprofitament | la continuitat que inspiren el
cicle ecologic com a base, també, de la creacid
artistica,

En les obres exposades aquell dia i aqui
reflectides, I'artista barreja i embelleix 'anima
dels distints materials amb qué treballa, mate-
rials tots ells procedents del rebuig, mancats
en un principi de valor i que gracies a I'enginy
i voluntat dels artistes aconsegueixen elevar-
los fins a linfinit, fins a la categoria de I'art,
Cadascuna de les peces representa una obra
feta d'obres anteriors, obres la finalitat prime-
ra de les quals fou sense dubte més prosaica |
funcional, | que aconsegueixen aixi una utilitat
(iltima que mai somiaren els creadors inicials.
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Este Arte del Desecho se compong, pues,
de obras que contienen en si mismas otras,
como en un juego de espejos enfrentados en &l
que el espectador de la misma suerte es capaz
de mirar hacia el pasado como hacia el futuro
fue ya es presente. Esta curiosa metafisica de
los objetos de desecho, materia prima de esta
manifestacion artistica, imprime una dimen-
sitn especial a las obras finales. Porque el Arte
del Desecho no es sdlo estético, sino también
ético. Un arte que transmite una filosofia al
espectador v le comunica unos valores, unos
valores que se encuentran en consonancia con
aquelios en los que se inspird la organizacion
de esta segunda edicion (paz, ecologia, igual-
dad y cambio) y con los que también esta
comprometida la Universitat Jaume I. Por
gllo, gueremos felicitar a todes los artistas que
sg implicaron en la jornada artistica y alentar-
les, al igual que a los organizadores v al resto
de entidades involucradas, a continuar por
estos caminos de la innovacidn estética y el
compromiso ético.

FRANCISCO TOLEDO LOBO
Rector de la Universitat Jaume |

Aquest art del rebuig es compon, per
tant, d'obres que contenen unes altres obres
en l'interior, com en un joc d'espills enfron-
tats on l'espectador de la mateixa sort és
capag de mirar cap al passat com cap al
futur gque ja és present. Aguesta curiosa
metafisica dels objectes de rebuig, matéria
primera d'aguesta manifestacid artistica,
imprimeix una dimensié especial en les
obres finals. Perqué l'art del rebuig no és
només estétic, sind també étic. Un art que
transmet una filosofia a I'espectador i i
comunica uns valors, uns valors que es tro-
ben d'acord amb aguells en qué s'inspira
I'organitzacié d'aquesta segona edicid (pau,
gcologia, igualtat | canvi) | amb els que
també estd compromesa la Universitat
Jaume 1. Per aixd, volem felicitar tots els
artistes que s'implicaren en la jornada artis-
tica i encoratjar-los, igual que als organitza-
dors i a la resta d'entitats involucrades, a
continuar per aguests camins de la innova-
cid estética i del compromis étic.

FRANCISCO TOLEDO LOBD
Rector de la Universitat Jaume |
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Presentacidn

a ciudad de Castellon tiene una acendrada

trayectoria cultural, y a lo largo de su ya
larga historia, 750 afios, ha tenido la ocasion
de ir mostrando continuamente su condicidn
de pueblo culto, amante del arte, que apuesta
con decision por la cultura en sus diversas
facetas.

Gon una programacion cultural perma-
nente y viva, de oferta muy variable v atractiva,
en octubre de 2000 Castelldn fue escenario de
la Il Edicidn del Arte del Desecho, que cosechd
un gran éxito de participacion con un alto nivel
en las obras expuestas en el histdrico Paseo
Ribalta. Unas obras que en palabras del critico
de arte Antonio Gascd “sirvieron para crear una
conciencia en los espectadores de lo que
puede significar la ley imperante en el arte con-
tempordneo, el sentido antimuséico v proximal
de la obra que nace del quehacer inmediato del
artista y va directamente al contemplador
empleando los utensilios mds diversos”.

Sin duda, la Il Edicidn de Arte del Desechao,
fue un happening de altura en el gue no faltaron
claros mensajes de libertad, asi como la union
y &l respeto por las personas. Preceptos con los
que nos identificamos plenamente,

JOSE LUIS GIMEND FERRER
Alcalde de Castellon de la Plana

Presentacid

a ciutat de Castelld de la Plana compta amb
Luna provada trajectdria cultural, i al llarg de
la seua ja llarga histaria, 750 anys, ha fingut
I'ocasio de mostrar continuament la condicié
gue gaudeix de poble culte, amant de I'art, que
aposta amb decisit per la cultura en les diver-
ses facetes d'aquest.

Amb una programacié cuftural perma-
nent i viva, d'oferta molt variable | atractiva, a
I'octubre de 2000 Castellé de la Plana fou
escenari de |a |l Edicid de I'Art del Rebuig, que
assoll un gran &xit de participacid amb un alt
nivell en les obres exposades a [historic
Passeig de Ribalta. Unes obres que, en parau-
les del critic d'art Antonio Gascd, «serviren par
crear una consciéncia en els espectadors del
que pot significar la llel imperant en I'art con-
temporani, el sentit antimuseistic i proper de
I'obra que naix del quefer immediat de I'artista
i va directament al contemplador en emprar
els utensilis meés diversos»,

Sens dubte, |a Il Edicio d'Art del Rebuig,
fou un happening d'altura en qué no faltaren
clars missatges de llibertat, aixi com la unid i
el respecte per les persones. Preceptes amb
els quals ens identifiquem plenament.

JOSE LUIS GIMEND FERRER
Alcalde de Castelld de la Plana
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;Desecho? Si, y muy bien hecho

ace unos anos fue presentada, en la sede

de la Fundacion Dévalos- Fletcher, una pro-
puesta para colaborar en el patrocinio de una
actividad que desarroliase una excelente idea:
“crear arte con materiales de desecho”. Con la
colaboracién de varias entidades e institucio-
nes y la organizacién de la Asociacion
ALDIAC., el Ayuntamiento y la Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, todos ellos
de Castellén, surgid el | Festival del Arte del
Desecho (28/05/94), que dio como resultado la
creacion de ocho obras de arte que, durante
unos dias, pudieron disfrutar Ios sorprendidos
ojos de los castellonenses que las visitaron.

Aquel trabajo constituyd la semilla, bien
cultivada por la ilusion y la tenacidad de Alicia
Gil y Pere Ribera, de la 1| Edicion del Arte del
Desecho: Jornada de Cultura Integral, celebra-
da el 29 de octubre de 2000 en el Paseo
Ribalta de Castellon y de la que ahora tenemos
el catdlogo en nuestras manos.

La larga espera entre ambos aconteci-
mientos se vio recompensada con el fruto de
una edicion que depard magnificas creaciones
envueltas por la poesia y la misica, gue vieron
transformarse hierros, maderas, plasticos,
azulgjos, y un sinfin de materiales de desecho
en 4rboles, recintos, mariposas, senderos, y
otras increibles obras que emergian, dentro de
una atmosfera magica, en diferentes enclaves
del Paseo Ribalta.

Ver de nuevo a Pere, Marcelo, Lidon o Alain
o la incorporacion de Vicente Vidal, José Beas,

Rebuig? Si, i fet amb gust

a uns anys va ser presentada, en la seu de

la Fundacit Davalos-Fletcher, una proposta
per a col-laborar en el patrocini d'una activitat
que desenrotilara una excel-lent idea: “crear
art amb materials de rebuig”. Amb la col-labo-
racid de diverses entitats | institucions i l'orga-
nitzacid de  I'Associacio  Al.DLALG.,
I'Ajuntament i 'Escola d'Arts Aplicades | Oficis
Artistics, tots ells de Castelld, va sorgir el |
Festival de I"Art del Rebuig (28/05/94), que va
donar com a resultat la creacio de huit obres
d'art que, durant uns dies, van poder gaudir
gls sorpresos ulls dels castellonencs que les
van visitar.

Aquell treball va constituir la llavor, ben
cultivada per la il-lusi6 | la tenacitat d"Alicia Gil
i Pere Ribera, de la |1 Edici6 de I'Art de Rebuig:
Jomnada de Cultura Integral, celebrada el 29
d'octubre de 2000 al Passeig Ribalta de
Castellé i de la que ara tenim el catéleg a les
nostres mans.

La llarga espera entre ambdds esdeveni-
ments es va vore recompensada amb el fruit
d'una edicid que va oferir magnifiques crea-
cions envoltades per la poesia i la misica, gue
van vore transformar-se ferros, fustes, plas-
tics, taulells, i una infinitat de materials de
rebuig en arbres, recintes, palometes, sendes,
| altres increibles obres que emergien, dins
d'una atmosfera mégica, en diferents enclava-
ments del Passeig Ribalta.

\ore de nou a Pere, Marcelo, Lidén o
Alain o la incorporaci6 de Vicente Vidal, José
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José Cano, Mariano Poyatos, los componentes
de Reciclart o los de la Escuela de Ares y
Oficios, creando obras de arte a partir de mate-
riales de desecho &s un placer reservado en gran
medida a los gue pudimos convivir con ellos
durante esa jornada y en parte a quienes puedan
observar sus creaciones en este catdlogo.

Contemplando el trabajo de estos “doma-
dores de la materia inerte”, zno les provoca
sugerentes ideas sobre como podrian ser reci-
clados muchos de los materiales de desecho
de una forma totalmente ecolGgica y artistica?

Animamos desde aqui a organizadores,
patrocinadores y artistas para que esta activi-
dad perdure en el tiempo a través de nuevas
ediciones y se consolide no sdlo como una
creacion artistica sino también como una filo-
sofia que conjugue de forma integral el bino-
mia arte-desecha,

VICENTE GARCIA-ARQUIMBAU
PEREZ DE HEREDIA
Presidente Fundacion Davalos-Fletcher

Beas, Jose Cafio, Mariano Poyatos, els com-
ponents de Reciclart o els de la Escola d'Arts i
Oficis, creant obres d'art a partir de materials
de rebuig &s un plaer reservat en gran mesura
als que vam poder conviure amb ells durant
gixa jornada i en part als que puguen observar
les seues creacions en este cataleg.

Contemplant el treball d'estos “domadors
de la matéria inert”, no els provoca suggerido-
res idees sobre com podrien ser reciclats
molts dels materials de rebuig d'una forma
totalment ecologica i artistica?

Animem des d'aci a organitzadors, patro-
cinadors | artistes perqué esta activitat perdu-
re en el temps a través de noves edicions i es
consolide no sols com una creacid artistica
sind també com una filosofia que conjugue de
forma integral el binomi art-rebuig.

VICENTE GARCIA-ARQUIMBAU
PEREZ DE HEREDIA
President Fundacion Dévalos-Fletcher
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Fundir naturaleza y cultura, ética y esté-
tica, en un gesto artistico, en una
apuesta de compromiso cultural

emos dejado pasar mucho tiempo entre el

primer encuentro artistico del Arie del
Desecho, que se celebrd en la primavera de
1994 y este segundo. La idea era magnifica,
los resultados excelentes. Sin embargo, las
prioridades de unos y otras hicieron que el
deseado encuentro se fuera postergando...
Miguel Angel Mulet, en las escasas ocasiones
que coincidiamos, siempre me increpaba gy el
segundo, para cuando? Pere Ribera también...
asi, pasaron sgis afos. De hecho fue Pere
quien vino en mi busca, en septiembre de
2000, para relanzar la iniciativa, coincidiendo
con la clausura del proyecto Isonomia, des-
arrollado en la Universitat Jaume |. ;Era éste el
momento? Sin duda, si. Isonomia, nombre
dado a un proyecto de igualdad de oportuni-
dades, transcripcitn de una voz griega cuyo
significado es igualdad de derecho... Igualdad
de derechos para guienes son diferentes al
modelo predominante, para quienes no se
ajustan bien por sexo, etnia, clase social, cre-
encias, cultura, edad, ... al modelo de sujeto
que detenta el Poder en un sentido amplio,
poder como potencia para poder tomar deci-
siones. Poder, origen de violencia, engendra-
dor de violencia... Violenta quien pueds, no
quien quiere. Poder que tolera la destruccion
medioambiental. Poder tolerante con la discri-
minacion y la desigualdad. Poder gue silencia
@ invisibiliza a las minorfas 0 a las mayorias
diferentes, como ocurre con las mujeres... Si,
era un buen momento para relanzar el Arte del
Desecho, pero en esta ocasidn traspasando la
débil frontera que hay entre la estética y la
gtica. Se desecha lo que se considera que no
tiene valor, se discrimina Io infravalorado. Hay
que llamar la atencion en que lo que se des-
echa, lo gue se discrimina, tiene y contiene
otros valores, otras formas, otros contenidos,
no por ser “otros” peores, a veces ni mejores,

Fondre naturalesa i cultura, ética i
estética, en un gest artistic, en una
aposta de compromis cultural

H em deixat passar molt de temps entre el
primer encontre artistic d'art del rebuig,
que se celebrd a la primavera de 1994 i
aquest segon. La idea era magnifica, els
resultats excel-lents. No obstant aixd, les
prioritats d'uns i unes altres feren que el
desitjat encontre es postergara... Miguel
Angel Mulet, en les escasses ocasions que
coincidiem, sempre m'increpava: i el segon
per a quan? Pere Ribera també... aixi, pas-
saren sis anys. De fet fou Pere qui vingué a
buscar-me, al setembre de 2000, per reacti-
var la iniciativa, gue coincidi amb la clausu-
ra del projecte |sonomia, desenvolupat a la
Universitat Jaume . Era aguest el moment?
Sense dubte, si. Isonomia, nom que es
dona a un projecte d'igualtat d'oportunitats,
transcripcio d'una veu grega el significat de
la qual és igualtat de dret... Igualtat de drets
per als qui son diferents al model predomi-
nant, per als qui no s'ajusten bé per sexe,
gtnia, classe social, creences, cultura, edat,
...al model de subjecte que deté el poder en
un sentit ampli, poder com a poténcia per
poder prendre decisions. Poder, origen de
violéncia, engendrador de violéncia...
Violenta qui pot, no qui vol. Poder gue tole-
ra la destruccid mediambiental. Poder que
g5 tolerant amb la discriminacio i la des-
igualtat. Poder que silencia i invisibilitza les
minories © a les majories diferents, com
passa amb les dones... Si, era un bon
moment per reactivar I'art del rebuig, perd
en aguesta ocasid traspassant la débil fran-
tera que hi ha entre |'estética i I'dtica... Es
rebutja el que es considera que no té valor,
es discrimina el que s'infravalora. Cal cridar
I'atencit en qué el que es rebutja, el que es
discrimina, té i conté uns altres valors, unes
altres formes, uns aitres continguts, no per
ser «uns altres» pitjors, de vegades ni
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pero si distintos, diferentes en su otredad y
por ello ricos en si mismos y enriquecedores
&n su comunidn. Hay que cambiar de actitud,
hay que transformar la solidaridad en justiciay
la tolerancia en respeto.

Ademds, se incorporaron actuaciones
musicales y poesia, en un intento de estimular
[ no solo el sentido de la vista sino también el

pido. El tacto, el gusto vy el olfato eran estimu-
lados por la leve brisa de un soleado dia ote-
fial, por los aromas e incluso los sabores de la
flora que puebla el parque Ribalta. Jornada de
Arte global, de sensibilidad global -que no de
globalizacion-, fundiéndose lo natural y lo cul-
tural pero manteniendo cada cual su peculiari-
dad, su diferencia.

Se hizo la llamada, con la propuesta de tra-
bajar bajo el lema paz, ecologia, mujeres y cam-
bios v, como siempre, todo el mundo acudio
I poniendo lo mejor de si mismo: artistas plasti-
cos, misicos, poetas, criticos, fotdgrafas, el
equipo de trabajo que desarrollaba el proyecto
Isonomia, el Ayuntamiento de Castelldn, la
Fundacion Dévalos-Fletcher, la CAM v, por
supuesto, la Universitat Jaume 1... Como siem-
pre, los medios de comunicacion locales estuvie-
ron alli, haciéndose eco del evento, v la ciudada-
nia de Castelldn, mujeres y hombres de todas las
edades, de diferentes condiciones sociales y cul-
turales, también acudio a la llamada disfrutando
y participando, fundiéndose con las v los arfistas
en el proceso de creacidn... Los resultados no
padian ser otros: {Magnificos!

Mo, no se puede dejar pasar tanto tiempo
y, por ello, se ha firmado un compromiso de
continuidad entre el Ayuntamiento de
Castelldn, la Universitat Jaume |, la Fundacion
Davalos-Fletcher, la CAM y la Fundacion
Isonomia para la lgualdad de Oportunidades,
que si bien todavia hoy -momento en gue
escribo este texto- s6lo es un proyecto, en la
primavera del afio 2002, cuando se realice el
tercer encuentro del Arte del Desecho, serd
una realidad.

ALICIA GIL GOMEZ
Coordinadora General del proyecto
NOW-UJI Isonomia

millors, perd si distints, diferents en I'alteri-
tat que tenen i, per aixd, rics en si i enrigui-
dors en la comunid d'aquests. Gal canviar
d'actitud, cal transformar la solidaritat en
justicia i la tolerancia en respecte.

A més, s'incorporaren actuacions musi-
cals i poesia, en un intent d'estimular no
nomeés el sentit de la vista sind també ['oida. El
tacte, el gust i I'olfacte els estimulava la lleu
brisa d'un assolellat dia tardorenc, per les aro-
mes | fins i tot els sabors de la flora que pobla
gl parc de Ribalta. Jornada d'art global, de sen-
sibilitat global —que no de globalitzacié—, on
es fongueren naturalesa i cultura perd mantin-
queren cadascuna la seua peculiaritat, la seua
diferéncia.

Es féu la crida, amb la proposta de treba-
llar pel lema pau, ecologia, dones i canvis i,
com sempre, tot el mén acudi per aportar-hi el
millor: artistes plastics, musics, poetes, cri-
tics, fotografes, I'equip de treball que desen-
volupava el projecte Isonomia, |'Ajuntament de
Castello, la Fundacio Davalos-Fletcher, la CAM
i, per descomptat, la Universitat Jaume |...
Com sempre, els mitjans de comunicacid
locals estigueren alli, fent-se ressd de l'esde-
veniment, i la ciutadania de Castelld, dones i
homes de totes les edats, de diferents condi-
cions socials | culturals, també acudiren a la
crida, gaudiren i participaren, es van fondre
amb les | els artistes en el procés de creacio...
Els resultats no podien ser uns aitres; magni-
fics!

Mo, no es pot deixar passar tant de temps
i, per aixd, s'ha firmat un compromis de conti-
nuitat entre I'Ajuntament de Castell, la
Universitat Jaume |, la Fundacid Davalos-
Fletcher, la CAM i la Fundacid Isonomia per a
la Iguattat d'Oportunitats, que si bé encara avui
—moment en qué escric aquest text— nomes
s un projecte, a la primavera de |'any 2002,
quan es realitze el tercer encontre de I'art del
rebuig, serd una realitat.

ALICIA GIL GOMEZ
Coordinadora General del projecte
NOW-UJI lsonomia
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Segunda edicion del Arte del Desecho

En este mundo no hay nada que no posea un tipo
u otro de utilidad. En la Naturaleza no existen
residuos, todo se aprovecha: se reconvierie, se
recicla, Sin embargo, este sabio proceder de los
gcosistemas -reciclar significa valver al ciclo- no lo
ha sabido aprovechar gl ser humano en 5u largo
peregrinar sobre a tierra, Asi, las basuras organicas
e inorgdnicas no son, desde esta perspectiva, mate-
riales de desecho, sino de provecho, ya gue de
nuevo se convierten en materias primas de 2 cade-
na de produccién.

Entre los puntos esenciales de renovacion de
las vanguardias artisticas del siglo que se nos va,
fue el paso del “imitar”, del empleo de la imagen ilu-
soria, al “hacer”, al empleo de materiales adheridos,
pegados, ensamblados en la propia obra, en a pro-
pia imagen. Primero, cubistas y dadaistas con un
cambio dristico -revolucianario y provocador- en la
consideracion del hecho artistico. Después, infor-
malismo, arte povera y Land-Art: ya obteniendo el
maximo de esteticidad de las materias, ya acen-
tuando con el uso de fragpmentos efimeros de reali-
tatl una reaccion al i crescendo mundo tecnologi-
co, bien resaltando materiales naturales in sifu, y
destacando sus propiedades procesuales a través
del cambio operado en intervenciones paisajisticas
afin de resaltar su valor ecoldgico y precario,

Aparte de que todo esto supuso un revulsivo
a la hora de entender lo icénico en la pléstica con-
tempordnea, hizo que no solo los materiales moder-
nos que destaparon los constructivistas (plexiglds,
alurnio, cristal, mica, pldsticos, acero...) tuvieran
un papel irrenunciable en adelante, sino que los
materiales de desecha industrial tenfan por si mis-
mos unas cualidades (texturas, patinas..., expresivi-
dad propia al fin y al cabo) que podian adecuarse al
giro lingdistico de renovacion artistica que el nuevo
siglo alumbraba.

Con el tiempo, no hemos aprendido solamen-
te a ver lo bonito que es cuidar y adornar un jardin,
sino a considerar |a importancia que tiena también
que el paisaje urbano o rural quede preservado en
su original belleza. §Cémo? Evitando que basuras,
desperdicios, residuos industriales ensucien, con-
taminen, destruyan vy, por tanto, afeen el paisaje en
sentido amplio y profundo; el medio ambiente. Para
ello, no solo hay que adomnar y poner objetos mas
o menos bellos, sino que hay que evifar contami-
narlo: de lo contrario acabamos por estropear la
Naturaleza, y asi, apartarnos de lo bello, lo bello

Seqona edicio de I'Art del Rebuig

En aguest mén no hi ha res que no tinga un tipus
o un altre d'utilitat. En la naturalesa no hi ha
residus, tot s'aprofita; es reconverteix, es recicla.
Mo obstant aixo, aguest savi procedir dels ecosis-
temnes —reciclar significa tornar al cicle— no 'ha
sabut aprofitar I'ésser huma en el seu llarg peregri-
nar sobre la terra. Aixi, els fems organic i inorga-
nics no son, des d'aguesta perspectiva, materials
de rebuig, sind de profit, ja que de nou es conver-
teixen en matéries primeres de la cadena de pro-
duccid.

Entre ls punts essencials de renovacit de es
avantguardes artistiques del segle que se'ns va, fou
el pas de I'simitar», de I'ocupacid de la imatge
il-lusbria, al «fer=, a 'ocupacid de materials adhe-
rits, enpanxats, acoblats en la propia obra, en la
propia imatge. Primer, cubistes i dadaistes amb un
canvi drastic —revolucionari i provocador— en la
consideracit del fet artistic. Després, informalisme,
art povera | Land-Art. bé amb Pobtencit del maxim
d'esteticitat de les matéries, bé amb I'accentuacid
amb I'ds de fragments efimers de realitat una reac-
¢l a l'in crescendo mon tecnoldgic, bé ressaltant
materials naturals in situ, | destacant les propletats
processals d'aquests a través del canvi operat en
intervencions paisatgistiques a fi de ressaltar-ng el
valor ecoldgic | precari.

A banda que tot agh suposa un revulsiu a
I'nora d'entendre I'iconic en la plastica contempo-
rania, féu que no sols els materials moderns que
destaparen els constructivistes (plexiglas, alumi-
mi, cristall, mica, plastics, acer...) tinguéren un
paper irrenunciable de llavors engd, sind que els
materials de rebulg industrial tenien unes quali-
tats propies (textures, patines... expressivitat pro-
pia al cap | a la fi) que podien adequar-se al gir
lingiistic de renovacid artistica que el nou segle
paria.

Amb el temps, no hem aprés nomes a veure
com és de bonic cuidar i adornar un jardi, sind a
considerar la importancia que 1é també que el pai-
salge urba o rural quede preservat en I'original
bellesa que conté. Com? Cal evitar que escombra-
ries, deixalles, residus industrials embruten, conta-
minen, destruisquen i, per tant, enlletgisquen el pai-
satge en sentit ampli i profund: el medi ambient. Per
a aixd, no només cal adornar | posar objectes més
o menys bells, sind que cal evitar contaminar-lo; en
eas contran acabariem per espatilar la naturalesa, |
aixi, ens allunyariem del que és bell, la bellesa natu-
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natural que junto a lo bello artificial constituyen las
fuantes primordiales de experiencia estética.

Por otra parte, el estar a bien con el entorno,
el comprometerse a conservario v a no abusar del
mismo - evitando |3 explotacion descontrolada de
sUs materias- significa lo importante que supone
vivir y promover una cultura de la paz y de la soli-
daridad. El ser humano no ha de evitar Unicamente
conflictos y querellas entre si, sino que ha de “con-
formarse” con la Naturaleza. Esta no es un filon
Inagotable, sino un potencial de dificil equilibrio. De
ahi que para servirnos de ella y disfrutar de sus
riquezas hayamos de administrarla y mimarla celo-
samente. Y es aqui donde interviene claramente el
papel de una educacion activa: la del consumao res-
ponsable, 1a de la sostenibilidad; méximo cuando
fanto hombres y mujeres, adultos v en 1a nifiez,
carecen de los alimentos, enseres y objetos necesa-
rios para llevar una vida digna de ser vivida.

Pues hien, estas ideas de paz, convivencia,
ajuste con el entorno son dificiles de cumpliry des-
arrollar sin una cultura de la economia de materias
y esfuerzos, sin potenciar la dimensidn estética de
la persona. Quien no ama las cosas bellas acaba por
darle igual que alld o aqui haya un vertedero des-
controlado, un desaglie contaminante, un urbanis-
ma de exclusivo horizonte especulativo, un mundo
en suma de relaciones conflictivas en el vivir coti-
diano de o real-natural y lo urbano-artificial,

Es por esto que dentro del Proyecto NOW-
Isonomia y va en su clausura, tras largas y prove-
chosas experiencias y frabajos. se haya guerido
retomar |a edicidn de |a muestra -accion, conviven-
cla, concienciacion- de lo que en su dia AIDIAC
(Asociacion Internacional para la Difusidn y el
Intercambio Artistico) denomind Arte del Desecho.
Desechos para su reutilizacion, con lo que dejan de
ser desechos para transmutarse -aun efimeramente
en su facticidad, pero persistenies en nuesira
memaoria- en elementos positivos de construccidn,
de aprovechamiento. Desechos reconfigurados
artisticamente como material que, dentro de la filo-
soffa del proyecto, sirva para despertar sensibilida-
des, incrementar o hacer ver que también la vivencia
astética puede brotar de humildes materiales deja-
dos de lado, gue dejan de serlo en una mdgica trans-
formacidn gragias a [a intencionalidad creadora y a
la expresividad formal con que los y las arlistas, los
que en esta muestra aparecen, van a hacer posible.

WENCES RAMBLA
Comisario de |a accion/ exposicidn y editor

ral que al costat de la bellesa artificial constitugixen
les fonts primordials d'axperigncia estética.

Daltra banda, estar a bones amb I'entorn,
comprometre’s a conservar-lo | a no abusar d'ell —
gvitar I'explotacid descontrolada de les matéries
d'aquest— significa com d'important suposa viure
i promaoure una cultura de la pau i de la solidaritat.
'ésser huma no ha d'evitar dnicament contlictes i
querelles entre si, sind que ha de «con-formar-se»
amb la naturalesa. Aquesta no és un fild inesgota-
hig, sind un potencial de dificil equilibri. D'agui gue
per servir-nos d'ella i gaudir de les riqueses d'a-
questa, hem d'administrar-la | malcriar-la amb
molfa cura. | és aqui on interve clarament el paper
d'una educacid activa: la del consum responsable,
la de la sostenibilitat; més encara quan tant homes
i dones, adults i en la infancia, els manguen dels
aliments, efectes i objectes necessaris per portar
una vida digna de ser viscuda.

Doncs bé, aquestes Idees de pau, convivén-
cia, ajust amb I'entorn sén dificils de complir | des-
envolupar sense una cultura de l'economia de
matéries i esforcos, sense potenciar la dimensid
gstética de la persona. A qui no estima les coses
belles acaba per donar-1i igual que alla o aguf hi haja
un abocador descontrolat, un desguds que conta-
mina, un urbanisme d'exclusiu horitzd especulatiu,
un man, al capdavall, de relacions conflictives en el
viure quotidia del real-natural i 'urbd-artificial.

Es per agd que en gl Projecte NOW-Isonomia
i ja en la cloenda d'aquest, després de llargues |
profitoses experiéncies | treballs, s'ha volgut
reprendre 'edicid de la mostra —accid, convivén-
cia, conscienciacid— del que una vegada AIDIAC
(Associacid Internacional per a la Difusid |
IIntercanvi Artistic) denomind Art del Rebuig.
Rebutjos per reutilitzar, amb fa qual cosa deixen de
ser rebutjos per transmutar-se —fins i tot efimara-
ment en la facticital, perd persistents en la nostra
memoria— en elerments positius de construccid,
d'aprofitament. Rebutjos reconfigurats artistica-
ment com a material que, dins de la filosofia del
projecte, servisca per desperiar sensibilitats, incre-
mentar o fer veure que també la vivencia estética
pot brollar d'humils materials deixats de costat, que
deixen de ser-ho en una magica transformacia gra-
cies a la intenclonalitat creadora | a I'expressivitat
formal que els | les artistas, els que apareixen en
aguesta mostra, fan possible.

WENCES RAMBLA
Comissari de 'accid/exposicid i editor
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Una proposicidn irénica
Rosalia Torrent

urante las primeras horas de aquella

mafiana de noviembre, se presentd en el
parque de Ribalta (donde aquel dia se celebra-
ba un certamen artistico) un extrafio persona-
je cuyas ropas de cirujano no engafiaron a
nadie: desde luego no era un médico aquel
hombre de andares decididos y sonrisa entre
apacible y socarrona. No era médico ¥, sin
embargo, empezd a operar. Ante la mirada del
paseante temprano prepard el quirdfano, alisd
su bata verde, se ajustd la mascarilla e hincd
sy instrumental en las entrafias del paciente.

Pero nadie gritd aterrado. El personaje,
José Beas, formaba parte de un especticulo,
de ese festival de arte que, durante el dia, ibaa
desarrollarse en el conocido parque de
Castellon. Jugando con las inéditas dimensio-
nes que el siglo XX ofrecid a la creacion, &l fes-
tival se planteaba trabajar con material de des-
acho o de condicién efimera, al mismo tiempo
que buscaba vehicular una denuncia contra la
violencia.

La cosa comenzaba a aclararse. Nadie
habia gritado porque el instrumental del falso
cirujano no eran tijeras, pinzas o bisturis, sino
8l arma tantas veces fraternal de la ironia, ese
arma que ayuda a la reflexion, que rinde home-
naje a la fuerza del espiritu. Con el proceso que
la ironia conlleva, Beas habia comenzado a
desentrafiar el cuerpo del paciente: un televi-
sor desvencijado, utilizado como paralelo per-
fecto del cuerpo de un ser humano (concreta-
mente de un vardn, sin marcas especificas de
religién o raza). Y es que tanto seres humanos
como televisores llevan dentro de sus pieles-
carcasas, todo un complejo mecanismo que
les hace vivir. Ese mecanismo se compaone de
piezas que pueden estropearse, comenzar a
chirriar por accidente o vejez, pero que, mer-
ced a los avances cientificos y tecnolégicos,
pueden ser recompuestas y mantenidas vivas
por farmacos o valvulas.

Todo esto lo sabe nuestro médico, hom-

Una proposicid ironica
Rosalia Torrent

Durant les primeres hores d'aguell mati de
novembre, es presenta al parc de Ribalta
(on aquell dia se celebrava un certamen artis-
tic) un estrany personatge la roba de cirurgid
del qual no enganya ningd: per descomptat no
era un metge, aquell home que caminava deci-
dit i amb un somriure entre placid i sorneguer.
Mo era metge |, no obstant aixo, comenca a
operar, Davant de la mirada de les persones
que passejaven matineres, prepara el quirdfan,
allisa Ia bata verda, s'ajusta la mascara i clava
Iinstrumental a les entranyes del pacient.

Perd ningl crida aterrit. EI personatge,
José Beas, formava part d'un espectacle, d'a-
queix festival d'art que, durant gl dia, anava a
desenvolupar-se en el conegut parc de
Castelld de la Plana. Jugant a les inédites
dimensions que el segle XX oferi a la creacio,
el festival es plantejava treballar amb material
de rebuig o de condicio efimera, al mateix
temps que buscava vehicular una dentncia
contra 1a violéncia.

Alld comengava a aclarir-se. Ningu havia
cridat perqueé linstrumental del fals cirurgia no
eren tisores, pinces o bisturis, sind I'arma tan-
tes vegades fraternal de a ironia, aqueixa arma
que ajuda a la reflexid, que ret homenatge a la
forga de I'esperit. Amb el procés que la ironia
comporta, Beas havia comengat a desentran-
yar el cos del pacient: un televisor desmane-
gat, utilitzat com a paral-lel perfecte del cos
d'un ésser huma (concretament d'un home,
sense marques especifiques de religid o raga).
| és que tant els éssers humans com els tele-
visors porten dins de les seues pells-carcas-
ges, tot un complex mecanisme que els fa
viure. Aqueix mecanisme es compon de peces
que poden espatilar-se, posar-seé a grinyolar
per accident o vellesa, perd gue, gracies als
avangos cientifics 1 tecnologics, poden ser
recompostes i mantingudes vives per farmacs
o valvules.

Tot agd ho sap aguest metge, home
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bre experimentado y de manos habiles que,
tras analizar minuciosamente al paciente, con-
sulta su vadermecum y ofrece a cada pieza
defectuosa la posibilidad de un tratamiento
adecuado. Pero hay algo que no encaja, algo
que comienza a preocupar al galeno: hay una
pequefia pieza, en apariencia inocua, que no
responde a tratamientos, que se empecina en
caminar por su cuenta, a veces para bromear
lanzando amarillos chorritos de liguido, otras
para acariciar internas pieles célidas, pero en
muchas ocasiones -y ahi esta el problema-
para convertirse en arma v agredir. Levantada
y afirmativa, la pequefia pieza no tiene mira-
mientos, recorre lugares a los que no ha sido
invitada, busca acomodo donde s la escupe.
Atiende al nombre de pene.

El cirujano no encuentra remedio para la
pieza. La mira por todos los lados, trata de
descubrir el porqué de su comportamiento. Se
ha encontrado muchas veces con la misma
situacién y siempre ha obtenido nulos resulta-
dos. Hoy sin embargo cree intuir algo y desvia
su mirada hacia la cabeza del paciente: alli
contempla horrorizado cémo el maldito colono
ha logrado suplantar el cerebro del hombre.

Con toda esta historia (que José Beas
escenificd para nosotros durante el marco del
festival) el autor ha querido llamar la atencidn
sobre la durisima situacidn de violencia que
sufren muchas mujeres a manos de tantos
varones, Su modo de comunicar ha sido,
como hemos comentado, la ironia.

La ironia —recordemos a Socrates— se
nos presenta cOmMO UN Proceso que busca que
cada cual vaya, por si mismo, avanzando en el
conacimiento. Ante las contradicciones y las
preguntas lanzadas por el ironista, el interlo-
cutor inicia el proceso reflexivo. Esto es lo que
ha pretendido Beas: elaborar un montaje a tra-
vég del cual enviarnos mensajes, sonrientes
pero mordaces y amargos, para que nosotros,
en su desentrafiamiento, nos hagamos mas
humanos utilizando la razon y el pensamiento.

|

experimentat i de mans habils que, després '
d'analitzar minuciosament el pacient, consul-
ta el seu vademécum i ofereix a cadascuna de
les peces defectuoses que troba la possibili- -
tat d'un tractament adegquat. Perd hi ha algu- ;
na cosa que no encaixa, alguna cosa gque
comenga a preccupar el metge: hi ha una
«icoteta peca, en aparenga innocua, que no
respon a tractaments, que s'encabota a cami-
nar pel seu compte, de vegades per bromejar
llangant grocs rajolins de liquid, altres per
acariciar internes pells calides, perd en mol-
tes ocasions —i aqui estd el problema— per
convertir-se en arma i agredir. Trempada |
afirmativa, la xicoteta peca no té miraments,
recorre llogs on no ha sigut invitada, busca
acomodar-se on se P'escup. Respon al nom
de penis.

El cirurgia no troba remei per a la peca.
La mira per tots els costats, tracta de desco-
brir el perqué del seu comportament. S'ha
trobat moltes vegades amb la mateixa situa-
¢id | sempre ha obtingut nuls resultats. Avui,
no obstant aixd, creu intuir quelcom i desvia
la seua mirada cap al cap del pacient: all
contempla horroritzat com el maleit colon ha
aconseguit suplantar el cervell de I'home.

Amb tota aguesta histdria (que José Beas
escenifica per nosaltres durant el marc del fes-
tival) Pautor ha volgut cridar |'atencié sobre la
durissima situacié de violencia que sofreixen
moltes dones de mans de tants homes. El
mode de comunicar de Beas ha sigut, com
hem comentat, 1a ironia. La ironia —recordem
Shcrates— se'ns presenta com un proces que
busca que cadascl avance personalment pel
coneixement. Davant de les contradiccions |
les preguntes llangades per I'ironista, I'interlo-
cutor inicia el procés reflexiu. Agd és el que ha
pretés Beas: elaborar un muntatge a través del
qual enviar-nos missatges, somrients perd
mordagos | amargs, perqué nosaltres, en des-
entranyar-los, ens fem més humans i utilitzem
la rad i el pensament.
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Laberinto Laberint
Joan M. Marin Joan M. Marin
56 gue hay una persona Sé que hay una persona.

que me buseca en su mano, dia y noche,
encontrdndome, a cada minuto, en su calzado.
César Vallejo

sta historia se escribe por si sola.

Rememora el montaje realizado por Alain
Campos y Vicent Vidal, un poema visual que
sugiere con intensidad, imagen tras imagen, al
modo que la vida enlaza los deseos. Los artis-
tas realizaron su obra con zapatos usados, un
material de desecho especialmente evocador,
cada par con su historia, con su diferente
pasado. Los pintaron de azul y construyeron
con ellos un laberinto circular en cuyo centro
destacaba un corazén formado por zapatos
rojos. En su entrada, sefalando a quien se
apresta a recorrerlo, un dnico par de zapatos
amarillos. Ahi estamos, en el laberinto, pura
metafora de la existencia.

Todos vivimos en un laberinto de zapatos
azulados. Grandes y chicos, zapatos-hombre,
zapatos-mujer. Todos diferentes, todos azula-
dos; todos distintos, todos zapatos. Cada cual
a su manera, sencilla o elegante, festiva o
deportiva. Distintas formas de transitar la vida,
pero, al fin y al cabo, todos somos y habita-
mos el camino.

Aquel que se dispone a recorrer el labe-
rinto es tan irrepetible como un par de zapatos
amarillos. Tan sdlo dos cosas son iguales para
todos: una (nica entrada, una sola salida. Una
vez dentro, cada uno construye su trazado,
50 que algunos llaman destino.

Insconscientemente, levantas el pie
izquierdo y apoyas el derecho. Mientras
tanto respiras, te atareas, quizd deseas; y asi
la vida va habitando el espacio y también el
tiempo que entre cada paso media. Para
unos es larga, distendida; otros muchos la
haran breve y apresurada; tampoco seran
menos los que se adentren en callejones sin
salida.

que me busca en su mano, dia y noche,
encontrandome, a cada minuto, en su calzadg.
César Vallejo

questa historia s'escriu sola. Rememora

gl muntatge realitzat per Alain Campos i
Vicent Vidal, un poema visual que suggereix
amb intensitat, imatge, rera imatge, de la
mateixa manera en qué la vida enllaga els
desigs. Els artistes realitzaren la seua obra
amb sabates usades, un material de rebuig
especialment evocador, cada parell amb una
historia particular, amb un passat diferent.
Les pintaren de blau i construiren amb elles
un laberint circular al centre del qual dastaca—]
va un cor format per sabates roges. A l'entra-
da del laberint, assenyalant a qui es preparaa
recGrrer-lo, un Gnic parell de sabates gro-
gues. Aqui estem, al laberint, pura metdafora.
de I'existéncia.

Tots vivim al laberint de sabates blaves.
Grans i xicotets, sabates-home, sabates-
dona. Tots diferents, tots blavosos; tots dis- -
tints, totes sabates. Cadasct a la seua mane- |
ra, senzila o elegant, festiva o esportiva.
Distintes formes de transitar la vida, perd, al
cap i a la fi, tots som i estem al cami.

Qui es disposa a recorrer el laberint és
tan Irrepetible com un parell de sabates gro-
gues. Tan sols dues coses son iguals per a.
tots: una tinica entrada, una sola sortida. Una.
vegada dins, cadascun construgix el seu tra-
¢at, aixd que alguns anomenen desti.

Inconscientment, alces el peu esquerre |
afermes el dret. Mentrestant respires, t'ague-
feres, potser tens desigs; i aixi la vida habita
I'espai i també el temps que hi ha entre cada
pas. Per a uns és llarga, distesa; molts altres.
la faran breu i precipitada; tampoc seran
menys els que s'endinsen en carrerons Sense
sortida. '
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Todos esos zapatos tuvieron duefa y
duefio. ;Cuéntos antes que nosotros recorrie-
ron el camino? Anduvieron en circulos con-
céntricos y diversos, animados por el mismo
masculo de pasién: un corazon de zapatos
rojos que todos buscamos y guardamos den-
tro. Anduvieron y después se convirtieron en
camino. Sendas que gufan vy, a veces, des-
orientan nuestras vidas. Pues nosotros —efi-
meros y venturosos zapatos—no s6lo vivimos,
también constituimos el laberinto de la exis-
tencia.

Algunos te dirdn que solo es un juego de
formas y colores: las fuerzas primarias del
azul, el amarillo y el rojo; unas conformando y
otras recorriendo el (tero geométrico del cir-
culo. Y de eso se trata: de un juego primordial
donde poco 0 nada esta preestablecido. Una
historia intrasferible que cada uno traza sobre
el lienzo de la tierra a su ritmo y a su paso.

Totes aqueixes sabates tingueren ama i
amo. Quants abans que nosaltres recorregue-
ren el cami? Caminaren en cercles conceén-
trics i diversos, animats pel mateix miscul de
passio: un cor de sabates vermelles que tots
busquem i guardem a dintre. Caminaren i
després esdevingueren cami. Sendes que
guien i, de vegades, desarienten les nostres
vides. Perqué nosaltres —efimeres i venturo-
ses sabates— no només vivim, també cons-
tituim el laberint de I'existéncia.

Alguns et diran que nomes és un joc de
formes i colors: les forces primaries del blau,
el groc i el roig; unes conformen i unes altres
recorren I'iter geométric del cercle. | d’aixd
es tracta: d’un joc primordial on poc 0 res
estd preestablit. Una historia intransferible
que cadascl traga sobre el lleng de la terra al
seu ritme i al seu pas.






JOSE CANO
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Rizar el rizo
Antonio Gasco

En la literatura aparecen una serie de figuras
que se denominan metonimias o sinécdo-
ques cuya actividad consiste en tomar el todo
por la parte, o buscar metéaforas que abarquen
el contenido en el continente. También en
muchas dreas de la historia del arte se han
aprovechado estos recursos que tienen como
principal afan sorprender y provocar la inte-
gracion mas participativa del espectador en la
obra. Asi, representaciones teatrales que pro-
voquen la realidad dentro de la propia escena,
arquitecturas que en la fachada presenten ele-
mentos del interior, cuadros en cuyo asunto
aparezcan otros cuadros, 0 temas musicales
en los que la misica misma sea protagonista
de la accion musical.

Una paradoja del mismo género la ensa-
ya, con acierto, José Cafio en su participacion
en este segundo happening del Arte del
Desecho. Una paradoja con cierto aire de
intrascendente trascendencia, muy con el aire
fluxus, en la que la basura sea la mejor imagen
del arte hecho con los desperdicios. En otras
palabras, con los mismos desperdicios cons-
truir un deposito de basura. ;Cabe algo mas
simple? A su vez, ;cabe algo mas conceptual
y mas valido a un tiempo, con respecto a la
intencion de los organizadores del evento?

Sin dudarlo es una muestra de talento
que permite teorizar sobre los tropos artisti-
cos, siendo fiel a un postulado post dada, muy
sistematico en la postura de aquellas corrien-
tes que tras la transvanguardia y el neo dada,
enterraron a las vanguardias dandoles el ape-
lativo, ya museistico y trascendental, de histo-
ricas.

Filar prim
Antoni Gasco

En la literatura apareix una série de figures
que es denominen metonimies o sinécdo-
ques, I'activitat de les quals consisteix a pren-
dre el tot per la part, o buscar metafores que
abracen el contingut en el continent. També
en molies arees de la historia de l'art s'han
aprofitat aquestos recursos que tenen com
principal afany sorprendre i provocar la inte-
gracio meés participativa de I'espectador en
I'obra. Aixi, representacions teatrals que pro-
voquen la realitat dins de la propia escena,
arquitectures que a la fagana presenten ele-
ments de l'interior, quadres en I'assumpte de
la qual apareixen uns altres quadres, o temes
musicals on la misica és protagonista de I'ac-
cié musical.

Una paradoxa del mateix génere I'assaja,
amb encert, José Cafio en la participacio que
ha desenvolupat en aquest segon happening
de I'Art del Rebuig. Una paradoxa amb cert
aire d'intranscendent transcendéncia, molt
amb I'aire fluxus, en la que el fem siga la millor
imatge de l'art fet amb deixalles. En altres
paraules, amb les mateixes deixalles construir
un femer. Es pot demanar alguna cosa més
simple? Alhora, hi ha res més conceptual i
més valid a un temps, respecte de la intencié
dels organitzadors de I'esdeveniment?

Sense dubte és una mostra de talent
que permet teoritzar sobre els trops artistics,
i ser fidel a un postulat postdada, molt siste-
matic en la linia d’aquells corrents que des-
prés de la transavantguarda i el neodada,
enterraren les avantguardes donant-los I'a-
pel-latiu, ja museistic i transcendental, d’his-
toriques.
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Sencillez, plasticidad (porque no hay que
olvidar que en el contraste de los elementos
del desecho encontramos panoramas muy
plasticos) y al mismo tiempo concepto, ideario
construido sobre la inmundicia. Algo tan pro-
saico y al tiempo tan barroco. Algo imperiosa-
mente reiterado como referente de nuestro
tiempo, en el que los residuos son una reall-
dad tan importante que llega a ser un prable-
ma que trasciende la dimension social para
hacerse politico.

El estadounidense Joseph Kosuth, publi-
cd en 1969 un par de importantes ensayos con
gl titulo de El arte despuds de Ia filosofia, en
Ios que defendia que el arte no tratara mas que
del arte, pasando de la morfologia a la funcidn.

De esta manera, el artista conceptual -
ideario que sin duda defendia- no habria de
hacer obras materiales, sino formular nuevas
proposiciones que, cada vez, deben definir de
nuevo lo que era el arte, tal y como, segun él,
habia ocurrido desde gue Duchamp extendio
indiscriminadamente la definicién de lo artisti-
co. En fin: que el objeto del arte era para
Kosuth definir el arte. Curiosa extravagancia
gue, sin querer, nos lleva a una forma tan
racional como literaria, tan rabiosamente
moderna como histdrica.

Hete agui que con su basura-basura
{como la pintura pintura), o con sus desechos
(El desecho del arte) para hacer un basurero,
Cafio estd postulando por un recurso ftan
actual como imaginativo, siendo rotundamen-
te auténtico.

Senzillesa, plasticitat (perqué cal no
oblidar que en el contrast dels elements del
rebuig trobem panorames molt plastics) i al
mateix temps concepte, ideari construit
sobre la immundicia. Quelcom tan prosaic |
alhora tan barroc. Quelcom imperiosament
reiterat com a referent del nostre temps, en
qué els residus son una realitat tan impor-
tant que esdevenen un problema que trans-
cendeix la dimensit social per esdevenir
politic.

El nord-america Joseph Kosuth, publica
en 1968 un parell d'importants assajos amb el
tital de Lart després de la filosofia, on defen-
sava que ['art no fractara més que de l'art, i es
passara de la morfologia a la funcid.

D'aquesta manera, l'artista conceptual —
ideari que sense dubte defensava— no hauria
de fer obres materials, sind formular noves
proposicions que, cada vegada, han de definir
de nou el que era l'art, de la manera com,
segons ell, havia ocorregut des que Duchamp
estengué indiscriminadament la definicid de
I'artistic. Al capdavall: que I'objecte de l'art era
per Kosuth definir I'art. Curiosa extravagancia
gue, sense voler, ens porta a una forma tan
racional com literaria, tan rabiosament moder-
na com historica.

Heus aci que amb les escombraries-
escombraries (com la pintura-pintura), o amb
els seus rebutjos (E/ desecho del arte) per a fer
un abocador que elabora, Cafio postula un
recurs tan actual com imaginatiu, i que és
rotundament auténtic.







MARCELO DIAZ
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Poética del Palet
Joan Gari

£6=T odo el ser humano estd aln por con-

Ttar". Marcelo Diaz es un tipo que, par-
tiendo primeramente de este axioma narrato-
logico, se enfunda después un mono viejo y,
con las herramientas del carpintero, toma
posesion de un fragmento de espacio. Es un
escultor, digdmoslo claro.

La escultura, a lo largo de nuestro primer
siglo, perdid primero el pedestal, después -o
mientras tanto— la medida humana ( jah,
Leonardo!), mas tarde —0 antes— la inocencia
y finalmente —o previamente— todo contacto
con |a realidad que fuera simplemente empiri-
CO ¥ que no requiriese, para hacerse intelegi-
ble, del concurso de abstrusas teorias fisicas y
filosdficas. Contar el hombre, asi, se ha con-
vertido en una aventura que requiere, a menu-
do, prescindir del hombre. De aqui la necesi-
dad del rodeo, de la persecucion por la calle de
servicio, de los paseos -0 las carreras impla-
cables- por carreteras de segundo orden. Que
son siempre las desolation rows dylanianas, o
asi las intuimos.

&Y qué es o qué ha de ser hoy esculpir o
estatuir (si se dice o se pudiera decir asi)?
(uiza un acto tan simple como escarbar en el
desecho, a la bdsqueda no del material mila-
grosamente noble, sino de la nobleza perdida
del material. Una perquisicion proustiana que
no se detiene en olisquear las consabidas
magdalenas, sino que se adentra en otros aro-
mas también fecundos, como los de la made-
ra vieja, gastada, rechazada y, por eso mismo,
lista para un destino nobilisimo.

Poética del Palet
Joan Gari

&£&=T ot I'ésser huma esta encara per contar”,

Marcelo Diaz és un tipus que, partint
primerament d'aguest axioma narratologic,
s'enfunda després una granota vella i, agafant
les ferramentes del fuster, pren possessio d'un
fragment d'espai. Es un escultor, diguem-ho
clar,

L'escultura, al llarg del nostre primer
segle, va perdre primer el pedestal, després
—0 mentrimentres— la mesura humana (ah,
Leonardo!), més tard —o abans- la innocén-
cia, i finalment —o préviament- tot contacte
amb la realitat que fdra simplement empiric |
que no requerira, per a fer-se intel.ligible, del
concurs d'absruses teories fisiques i filosofi-
ques. Contar I'home, aixi, s'ha convertit en
una aventura que requereix, sovint, prescin-
dir de I'nome. D'aqui la necessitat del rodeig,
de la persecucid pel carrerd de servei, de les
passejades -o les corregudes implacables-
per carreteres de segon ordre. Que son sem-
pre les desolation rows dylanianes, o aixi les
intuim.

I qué és o qué ha de ser avui esculpir o
estatuir (si es diu 0 es poguera dir aixi?) Poter
un acte tan simple com furgar en el rebuig, a
la recerca no del material miraculosament
noble, sind de la noblesa perduda del material.
Una perquisicio proustiana que no es deté en
olorar les consabudes magdalenes, sind que
s'endinsa en d'altres flaires també fecundes,
com ara el de la fusta vella, gastada, rebutjada
i, per aixd mateix, llesta finalment per a un
desti nobilissim.
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El palet es un ambiguo emblema econd-
mico, un constructo humilde que presupone el
progreso, 0 quizd simplemente lo delata (con-
sideremos la delacion, si ustedes quieren,
como un mecanismo post, aunque deberian
saber que, personalmente, sélo me interesan
las delaciones a priori). En esta ocasion,
Marcelo Diaz ha escogido el palef para conver-
tirlo en pieza maestra de su castillo de naipes,
una modesta estructura donde hubiera queri-
do aprisionar algunos quilates de energia
emocional.

Yo he visto a este hombre —y asi lo narro—
utilizando el palet en un festival de arte del
desecho para edificar su palacio de sombras
hambrientas. Después vendrdn los expertos
{los delatores a posteriori) y diran esto y aque-
llo, donde esto quiza sea “informalismo” y
aquello “abstraccitn poética”. Yo s6lo he visto
palets humildisimos y a un hombre -un escul-
tor- con ganas de contarse, ayudado por unos
teatreros de un pais inexistente (Yugoslavia).

El resultado de la operacidn se asemeja a
una extrafia caja vacia entre los arboles.
Fragmentados, los palets reclamaban nuestra
atencién con el cebo de la nueva vida que se
les habia otorgado. Quizd la eternidad artistica
sea sencillamente eso.

El palet és un ambigu emblema econo-
mic, un constructe humil que pressuposa el
progrés, o potser simplement el delata (con-
siderem la delacié, si vostés ho volen, com
un mecanisme post, tot i que haurien de
saber que, personalment, només m'interes-
sen les delacions a priori). En aguesta ocasid,
Marcelo Diaz ha triat el palet per a convertir-
lo en peca clau del seu castell de naips, una
modesta estructura on ell hauria volgut
empresonar alguns quirats d'energia emacio-
nal.

Jo he vist aquest home —i aixi ho narre—
utilitzant els palets en un festival d'art del
rebuig per a edificar el seu casalici d'ombres
famolenques. Després vindran els experts
(els delators a posteriori) i diran aixd i allo,
on aixd potser siga “informalisme” | allo
“abstraccio pogtica”. Jo nomeés he vist palets
humilissims i un home -un escultor- amb
ganes de contar-s'hi, ajudat per uns teatrers
d'un pais inexistent (lugoslavia).

El resultat de |'operacid s'assemblava a
una estranya caixa buida entre els arbres.
Esmicolats, els palets reclamaven la nostra
atencio amb I'esquer de la nova vida que els
havia estat otorgada. Potser I'eternitat artisti-
ca siga senzillament aixo.






M2 LLEDO FABRA
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Camino abierto
Lluis Meseguer

| didlogo de la vida puede verse como un pro-

ceso que se crea y se transforma: el camino
implica la mirada, la mirada hace presente el
camino, y el arte hace permanente el camino.

Si gl arte dialoga con la materia para reu-
tilizarla no como recuerdo de la materia que
fue sino como perspectiva de la materia que
sera, es capaz de vencer la destruccion del
tiempo. La obra misma es arte con la condi-
citn que desee o necesite la victoria sobre la
fugacidad, incluso si s propone como fugaci-
dad permanente. Por eso, es verdad que el arte
vive en la medida que carmina invenient iter.

Si los trabajos plasticos de Maria Lledo
Fabra han indagado otras formas de reflexion
sobre la relacién espacio-tiempo, sus pro-
puestas en el marco del didlogo entre el arte y
el reciclaje (en el que toda materia tiene dere-
cho potencial a transformarse en otro signifi-
cante: una botella, el papel de embalar, unas
cajas, unos botes de refresco popular) tratan
de transformar y superar aquello aparente-
mente inservible en una fuente semdntica,
aguello que es practico en categorico, ¥ lo
pasado en posibilidad.

Si en otras propuestas anteriores, la metd-
fora o la metonimia material era evidente —la
acumulacion de los neumaticos que fundamen-
tan el camino del automdvil vital, personal o
colectivo—, ahora pueden ser, 5on, unos azule-
jos que companen, como un coflage incansable,
las vias del espacio hecho tiempo. Tienen color
—que el blanco esta abierto a todos los pasos,

Cami obert
Liuis Meseqguer

| dialeq de la vida pot ser vist com un pro-
cés que es crea i es transforma: el cami
implica la mirada, la mirada fa present el cam,
i I'art fa permanent el cami.

Sil'art dialoga amb la matéria reutilitzant-
la no com a record de la matéria que va ser
sin6 com a perspectiva de la matéria que sera,
gs capag de véncer damunt la destruccio del
temps. Lobra mateixa és art amb la candicid
de desitjar o necessitar la victoria damunt la
fugacitat, fins i tot proposant-sé com a fugaci-
tat permanent. Per aixd, és veritat que I'art viu
en la mesura que carmina invenient iter.

Si el treballs plastics de Maria Lledd
Fabra han indagat altres formes de reflexio
sobre la relacid espai-temps, 185 Seves
propostes en el marc del didleg entre I'art
i el reciclatge (on tota matéria té dret
potencial a esdevenir un altre significant:
una botella, el paper d'embolicar, unes
caixes, unes llandes de refresc popular)
tracten de transformar i superar allo apa-
rentment inservible en font semantica, alld
practic en categoric, alld passat en possi-
bilitat.

Si en altres propostes anteriors, la meta-
fora o la metonimia material era evident -'a-
cumulacié dels pneumatics que fonamenten
el cami de 'automohbil vital, personal o col.lec-
tiu-, ara poden ser, s0n, unes manises que
componen, com un collage incansable, 8s
vies de l'espai fet temps. Tenen color -que el
blanc és obert a tots els passos, que el negre
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que el negro los supone—, estan rotos —o se
romperan, y se reconstruirdn inmediatamente
como unidades del futuro convertido en presen-
te—, se les lanza sobre la tierra —de la cual
también nacieron, v solidificadas ahora como
base de cualguier actividad, cualquier duda,
cualquier curva, cualquier direccidn, cualquier
bifurcacidn. Por eso, Fernando Pessoa, sin salir
de Lisboa cuando lo decia, citaba a Carlyle para
confirmar que todos los caminos que salen de
un lugar, vuelven al mismo (o pueden volver,
declara el espacio de azulejos de Lledd Fabra en
el parque de Ribalta de la ciudad de Castelldn de
la Plana). Y si los caminos —el camino de los
caminos— regresan, es porque acaban en el
mismo sitio: pero precisamente porque parten
de alli, y después de estar construidos, y el lugar
en cierto modo ya no es el mismo.

El espacio hecho tiempo: la mirada como
instante permanente, el camino como accidn
humana, las coordenadas sin cerrar si no es
por el universo relativo, cambiante y abierto. Y
la figura humana, pequeia y esencial, trabaja
en la dura y apasionante profesion del espacio
hecho camino, mirada, color, forma, tiempo.

els suposa-, son ja trencades -0 seran trenca-
des, i es reconstruiran immediatament com a
unitats del futur convertit en present-, sdan
llangades damunt la terra -de la qual tamb#
nasqueren, i solidificades ara com a base de
qualsevol activitat, qualsevol dubte, qualsevol
corba, qualseval direccid, gualsevol bifurca-
cid. Per aix0, Fernando Pessoa, sense eixir de
Lishoa quan ho deia, citava Carlyle per confir-
mar que tots els camins que ixen d'un lloc, hi
tornen (o hi poden tornar, declara I'espai de
manises de Lledo Fabra al Parc Ribalta de la
ciutat de Castelld de la Plana). | si els camins
-gl cami dels camins- tornen, és perqué aca-
ben al mateix lloc: precisament, perd, pergué
hi comencen, i després d'haver estat cons-
truits, i el lloc en certa manera jo no és el
mataix,

L'espai fet temps: la mirada com a instant
permanent, el cami com a accid humana, les
coordenades no tancades sind per ['univers
relatiu, canviant i obert. | |a figura humana,
menuda i essencial, treballa en la dura i apas-
sionant professid de I'espal fet cami, mirada,
color, forma, temps.
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Grupo Craft de la Escuela de Artes y
Oficios de Castellon
Mercedes Hernandez

ace seis afos nacid este proyecto de

“Reciclando, crear arte”. Este titulo bien puede
ser una mdxima para nuestro atormentado
munda, cuando menos al méds cercano para nos-
ofros, este mundo de consumo sin frenesi que
impera en nuestro entorno. La idea de realizar una
jornada creativa y asi acercar al pablico, a la ciu-
dadania de a pie, a una serie de obras en las que
prime la capacidad creativa de cada autor es, sin
lugar a dudas, una buena idea.

En ocasiones la palabra arte estd rodeada de
una majestuosidad que no le corresponde. El arte
vive con nosotros y estd presente en multitud de
ocasiones que a diario vivimos. Estas jornadas, yo
diria reflexivas, son un motivo para hacer valer esta
bonita realidad que rige nuestro entorno. Sdlo es
cuestion de ver las cosas desde ofra perspectiva y
con otra finalidad, diferente a la meramente funcio-
nal, todo depende, parafraseando a mi compatrio-
ta Trueba, “del color del cristal con que se mira”,
Que el arte rige nuestras vidas es obvio, aunque no
siempre seamos conscientes de ello. Por otro lado,
el arte no es econdmicamente s6lo para minorias,
sino que dependiendo de los materiales reciclables
¥ una mente creativa, pueden ser accesibles para
cualquier persona que tenga sensibilidad hacia
todo o que signifique estética y sintonfa.

Este es el principio de la obra realizada para
esta jornada por el grupo Craft, integrado por estu-
diantes de la Escuela de Artes y Oficios de Castellon
(numeroso grupo que, por tal, no disponemos de
espacio para nombrarles individualmente), quienes
hicieron florecer la semilla artistica que, sin duda,
ha germinado. Asl, con latas de refrescos y material
de desecho colidiano, que todas las personas des-
preciamos una vez vaciamos su contemido, hicieron
florecer un parque nuevo, distinto, cargado de colo-
rido, de armonia, de belleza. Un parque que, ade-
mas, hizo reflexionar a quienes lo contemplamos
no s0lo sobre la necesidad de reconstruir el con-
cepto de belleza, no s6lo sobre la necesidad de

Grup Craft de I'Escola d'Arts i
Oficis de Castello
Mercedes Hernandez

Fa s5is anys nasqué aquest projecte de
«Reciclant, crear art», aguest titol bé pot
ser una maxima per al turmentat mon on
vivim, si més no el més proxim a nosaltres,
aguest mon de consum sense frenesi que
impera al nostre entorn. La idea de realitzar
una jornada creativa i aixi acostar al pablic, al
ciutadd, a una série d'obres on prime la capa-
citat creativa de cada autor és, sense cap
dubte, una bona idea.

De vegades, la paraula art estd envoltada
d'una majestuositat que no li correspon, l'art viu
amb nosaltres i estd present en multitud d'oca-
sions que vivim cada dia . Aguestes jornades, jo
diria reflexives, sdn un mofiu per fer valdre aques-
ta bonica realitat que regeix el nostre entorn, tot és
gilestid de veure les coses des d'una altra pers-
pectiva i amb una altra finalitat, diferent de la
merament funcional, tot depén, parafrasejant el
meu compatriota Trueba, «del color del vidre amb
gué es mira», Que |'art regeix les nostres vides és
obvi, encara que no sempre siguem conscients
d'aixd. D'altra banda, I'art no és econdmicament
només per a minories, sind que en funcid dels
materials reciclables | d'una ment creativa, pot ser
accessible per a qualsevol persona amb sensibili-
tat cap a tot el que signifique estética i sintonia.

Aquest és el principi de I'obra realitzada per
a aquesta jornada pel grup Craft, que integren
estudiants de ['Escola d'Arts i Oficis de Castelld
(nombrds arup que, per aixd, no disposem d'es-
pai per anomenar-los individualment), els qui
feren florir la llaver artistica que, sense dubte, ha
germinat. Aixl, amb llaunes de refrescos | mate-
rial de rebuig quotidia, que totes les persones
rebutgem una vegada buidem el seu contingut,
feren florir un parc nou, distint, carregat de colo-
rit, d'harmonia, de bellesa, que a més féu refle-
xionar a les persones que ho contemplarem no
només sobre la necessitat de reconstruir el con-
cepte de bellesa, no només sobre la necessitat
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aprovechar lo que despreciamos, no sdlo sobre la
necesidad que tenemos los seres humanos de
replantearnos nuestra relacidn con la naturaleza,
sino que realizaron una alegoria sobre la vida y la
oportunidad que tenemos de recuperar todo ague-
llo que esta sociedad de consumo nos obliga a des-
preciar. De paso, nos ofrecieron un impacto visual
claro, proporcionando una interrelacion con el
entorno, exaltando la naturaleza del parque Ribalta
sobre cuyo corazdn se realizd el milagro del hecho
artistico permitiendo eclosionar una flora imposi-
ble, policroma y poliforme, cuya multiplicidad de
formas vy colores actud como vinculo, como nexo
con la naturaleza. El arte asi concebido nos trans-
porta desde un punto de vista de desecho a un
mundo de exaltacion estética que es la obra acaba-
da. Ahora los detritus ya no son tales, se han trans-
formado merced a la creatividad de sus autores en
elementos de una composicion artistica. Para rasu-
mir todo lo descrito citaria una frase de Bell que
creo sintetiza muy bien el quid de la cuestion que
nos ocupa: “Para muchos el arte no solamente
afiade algo nuevo, sino que parece transmutar y
enriquecer o vigjo".

Constituye esta jornada una aventura artisti-
£a, un deseo de escapar de los esquemas rigidos
y tradicionales del arte, volcdndose, cada autor en
mastrar y compartir con el espectador unas reali-
zaciones que partiendo de materiales pobres (hie-
rro, madera, plastico, envases, azulejos, zapatos,
gic.), reciclados afiadiremos, se convierten en
obras de arte. Este quehacer no estd exento de
una filosotia critica al mundo consumista, que de
alguna forma se podria definir por su capacidad de
generar basura. Desde la perspectiva artistica
podriamos situar esta accidn entre el “Arte
Povera” y el "Land Art", donde el contexto natural
gs el Parque Ribalta.

Hay una nota triste en este magnifico esfuer-
zo de empirismo artistico, v es la poca duracion de
las obras. Parece como si 58 menospreciasen los
materiales utilizados v el fin logrado con ellos. Es
como si 2 obra de arte hubiese sido un suefio que
se ha esfumado y nuevamente volvemos a tener
los materiales de desecho... ,Qué hacer con las
obras?, me pregunto con preocupacion, ino es
justo gue este suefio haya sido fan efimero!

d'aprofitar el que rebutgem, no només sobre la
necessitat que tenim els éssers humans de
replantejar-nos la relacid que mantenim amb la
naturalesa, sind que realitzaren una al-legoria
sobre la vida i 'oportunitat que tenim de recupe-
rar ot allo gue aquesta societat de consum ens
obliga a menysprear, ens oferien un impacte
visual clar, proporcionaven una interrelacia amb
I'entorn, que exaltava la naturalesa del parc
Ribalta sobre el cor de [a qual es realitza el mira-
cle del fet artistic que permet I'eclosio d'una flora
impossible, policroma | poliforme, la multiplicitat
de formes i colors de la qual actud com a vincle,
com a nexe amb la naturalesa. L'art. concebut
d'aguesta manera, ens transporta des d'un punt
de vista de rebuig a un mdn d'exaltacia estética
fue s l'obra acabada. Ara els detritus ja no s6n
detritus, s'han transformat gracies a la creativitat
dels autors en elements d'una composicid artis-
tica. Per resumir tot alld que s'ha descrit citaria
una frase de Bell gue crec que sintetitza molt bé
el quidde la gilestio que ens ocupa: «Per a moits
l'art no només afegeix quelcom nou, sind que
sembla transmutar i enriquir alld vell=,

Constitueix, aguesta jornada, una aventura
artistica, un desig d'escapar dels esquemes
rigids i tradicionals de l'art, bolcant-se, cada
autor a mostrar i compartir amb I'espectador
unes realitzacions que parteixen de materials
pobres (ferro, fusta, plastic, envasos, taulellets,
sabates, etc.}, reciclats afegirem, es converteixen
en obres d'art. Aguest quefer no estd exempt
d'una filosofia critica del mon consumista, que
d'alguna forma es podria definir per la capacitat
gue té de generar fems. Des de la perspectiva
artistica podriem situar aquesta accid entre ' =Art
Povera» i el «Land Art», on el context natural és
el parc de Ribalta.

Hi ha una nota trista en aguest magnific
esforg d'empirisme artistic, i és la poca durada de
les obres. Sembla com si es menysprearen gls
materials utilitzats i el fi que s'aconsegueix amb
ells. Es com si I'obra d'art haguera sigut un somni
gue s'ha esvait i novament tornem a tenir els
materials de rebuig... Qué hauriem de fer amb les
obres? em pregunte amb preocupacio. No és just
gue aquest somni haja sigut tan efimer!









GRUPO DE INGENIERIA TECNICA
EN DISENO INDUSTRIAL DE LA UJI




SEGONA Epicio DE U'ART DEL ReBUIG

52

Grupo de ingenieria técnica en disefio
industrial de la UJI
Juncal Caballero Guiral

| ditimo afio del siglo v del milenio acogid

en el emblematico Parque Ribalta de
Castellon el Segundo Festival de Arte del
Desecho. La finalidad de dicho encuentro fue
plasmada de manera ingeniosa por un buen
nimero de artistas v disefiadores.

Mo es mi labor hablar de todos los parti-
cipantes de este festival pero si de un grupo de
estudiantes de la carrera de Disefio Industrial
de la Universitat Jaume | de Castellon, integra-
do por José Antonio Torres Miravet, Diego
Sudrez Vicent, José Peris Adsuara y Carlos
Bort Gimenao, Ellos expusieron objetos disefia-
dos y “fabricados” por ellos mismos y por
algunos de sus companeros de clase en el
marco de un estand relizado bajo los mismos
pardmetros que impulsaron el disefio de los
objetos que alli se nos mostraban.

Tanto el estand como los objetos fueron
fabricados con materiales gue cualquiera de
nosotros tird un buen dia a la basura por care-
cer ya de utilidad. Cajas de madera y exposito-
res olvidados en algin rincdn conformaron el
marco de una exposicion que estuvo lluminada
par unas divertidas ldmparas realizadas con
botellas de agua, de gel e incluso con mangue-
ras, grifos de ducha o un palo de escoba. La luz
de dichas lAmparas nos dio una magnifica clase
prdctica de como cualquier objeto existente en
nuestra casa puede tener una segunda utilidad.

Estos estudianies nos ensefiaron ese
dia que la “resurreccidn” existe, pues de la
muerte de unos objetos renacen otros si

Grup d'enginyeria tecnica en disseny
industrial de fa UJI
Juncal Caballero Guiral

"(iltim any del segle i del mil-lenni acolll a

I'emblematic parc de Ribalta de Castelld de
la Plana el Segon Festival d'Art del Rebuig. La
finalitat d'aguest encontre la plasma de mane-
ra enginyosa un bon nombre d'artistes i dis-
senyadors.

MNo em correspon parlar de tots els parti-
cipants d'aquest festival, perd si d'un grup
d'estudiants de la titulacio d'Enginyeria Técnica
en Disseny Industrial de la Universitat Jaume |
de Castelld, integrat per José Antonio Torres
Miravet, Diego Sudrez Vicent, José Peris
Adsuara i Carlos Bort Gimeno. Exposaren
objectes que ells havien dissenyat i «fabricate |
també d'alguns dels seus companys de classe
en el marc d'un estand realitzat baix els matei-
x0s pardmetres que impulsaren el disseny dels
objectes que alli se’'ns mostraven.

Tant I'estand com els objectes foren fabri-
cats amb materials que gualsevol de nosaltres
tird un dia al fem per manca ja d'utilitat. Caixes
de fusta i expositors oblidats en algun raco
conformaren el marc d'una exposicid il-lumi-
nada per uns divertits llums realitzats amb
botelles d'aigua, de gel i fins i tot amb mane-
gues de rec, aixetes de dutxa o un pal de gra-
nera. La llum d'aquests llums ens oferi una
magnifica classe practica de com qualsevol
objecte que hi ha a casa nostra pot tenir una
segona utilitat,

Aquests estudiants ens mostraren aqueix
dia que la «resurreccio» existeix, atés que de
la mort d'uns objectes renaixen uns altres, si
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cabe mas originales y divertidos gque sus
“progenitores”.

Pero no fue Gnicamente el reciclaje el
tema de la exposicidn sino que ademds tuvie-
ron la “osadia” de hacernos entrar en un
mundo completamente ajeno a nosotros. Un
mundo con una filosofia v un modo de vivir
muy particular: &l Wabi-Sabi. El concepto
Wabi-Sabi, explicado por los propios artistas
én el cartel que anunciaba su presencia; “... es
el rasgo mas caracteristico de lo que conside-
ramos la belleza tradicional japonesa.
Constituye un estilo de vida espiritual v filosg-
fico, estableciendo un particular ideal estético”.

Los objetos Wabi-Sabi son realizados con
materizles provenientes de la naturaleza, no
son moldeados ni embellecidos, apareciendo
ante el espectador como simples y t0sCos.
Pero aunque nos pueda parecer extrafo, la
belleza de estos objetos radica en la tosquedad
de sus materiales v en la sencillez en el proce-
50 de su realizacion.

Todos los objetos presentados en esta
exposicion (tanto aguellos que se enmarcan en
la filosotia Wabi-Sabi como los realizados bajo
parametros de la Reutilizacion) tienen como
caracteristica comin la funcionalidad y la
naturalidad. Sin olvidarnos que todos ellos son
completamente respetuosos con el entorno.

Los jovenes arlistas y disenadores de
Castellén tuvieron cabida en un espacio
amplio y fresco que permitié que mostraran de
mangra espontanea unos trabajos llenos de
imaginacidn y saber hacer. Gracias a todos
gllos por hacernos sentir que el arte v el dise-
fio estan vivos.

gs el cas, més originals i divertits que els seus
«progenitorss,

Perd no fou Onicament el reciclatge el
tema de |'exposicid, sind que a mes tingueren
la «gosadia» d'entrar-nos en un mén comple-
tament alié a nosaltres. Un mén amb una filo-
sofia | un mode de viure molt particular: el
Wabi-Sabi. El concepte Wabl-Sabi, explicat
pels propis artistes en el cartell que anunciava
la preséncia d'aguests: « ..és el tret meés
caracterfstic del que considerem la bellesa tra-
dicional japonesa. Constitueix un estil de vida
espiritual i filosofic, que estableix un particular
ideal estétics.

Els objectes Wabi-Sabi es realitzen amb
materials provinants de la naturalesa, no sén
emmotliats ni embellits, apareixent davant de
I'espectador simples i toscos. Perd encara que
ens semble estrany, la bellesa d'aquests objec-
tes rau en la tosquedat dels materials que els
componen i en la senzillesa en el procés de
realitzar-los.

Tots els objectes presentats en aquesta
exposicio (tant aguells que s'emmarguen en la
filosofia Wabi-Sabi com els realitzats amb els
parametres de la reutilitzacid) tenen com a
caracteristica comuna la funcionalitat i la natu-
ralitat. Aixd si, sense oblidar que tots ells son
completament respectuosos amb ['entorn.

Els joves artistes i dissenyadors de
Castelld caberen en un espai ampli i fresc que
els permeté mostrar de manera espontania
uns treballs plens d'imaginacid | saber fer.
Grécies a tots ells per fer-nos sentir que I'art i
el disseny estan vius.
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Ventanas virtuales
Alicia Vidal Castell

na cuerda sujeta entre dos arboles a una
Uahura aproximada de dos metros v de la
cual colgaban tiras de plastico transparente,
podria ser la descripcion sucinta de lo realiza-
do por el Grupa Reciclart. Esta sencilla des-
cripcin nos permite introducirnos en la obra
que se quiere presentar, primeramente fa utili-
zacion de materiales reciclables en la compao-
sicidm, pléstico, cuerdas, .., materiales que
son de utilizacion normal, que hacen que el
espectador no se sienta extrafio ante la obra.
El creador de la composicion ha buscado esta
simbiosis del espectador v la obra, no sélo en
el uso del material sino también haciéndole
participe de la obra, deja que el espectador
escriba, dibuje, ... en los pldsticos, ocultando
su transparencia inicial.

La composicion presenta ventanas al
mundo, que estdn evidenciadas por los dife-
rentes tramos de plistico; ventanas que per-
miten ver el mundo que rodea a la obra, y que
queda muy imbricada y resaitada dentro del
paisaje que la entorna. Estas ventanas que per-
miten ver el mundo de una forma transparen-
te, limpia, que seria como la mirada inocente
del nifio, se ve transformada por el espectador.

El espectador, se puede entender
comao el progreso, la no inocencia, el proceso
del desarrollo industrial, la especulacidn, ...
gue hace que la transparencia, 1a limpieza del
mundo que nos envuelve, quede transforma-
da. La utilizacion de rotuladores rojos para
realizar la escritura, los dibujos, ... nos hace
ver en esas ventanas, como si fueran man-
chas, escrituras realizadas con sangre.
Sangre, que puede entenderse desde su lado

Finestres virtuals
Alicia Vidal Castell

na corda subjecta entre dos arbres a una
Ualwra aproximada de dos metres | de la
qual penjaven tires de plastic transparent,
podria ser |a descripcio succinta d'allo que ha
fet el Grup Reciclart. Aquesta senzilla des-
cripcié ens introdueix en I'obra que es vol
presentar, en principi la utilitzacic de mate-
rials reciclables en la composicid, plastic,
cordes, ...materials que son d'utilitzacio nor-
mal, amb els quals I'espectador no se sent
estrany davant de l'obra. El creador de la
composicid ha buscat aguesta simbiosi de
I'espectador | I'obra, no només en I'ds del
material sind també fent-lo particip de I'obra.
Deixa que 'espectador escriga, dibuixe... en
els plastics, i que oculte la transparéncia ini-
cial d'aquests.

La composicid presenta finestres al man,
que estan evidenciades pels diferents trams de
plastic; finestres que permeten veure gl mdn
que rodeja I'obra, i que queda molt imbricada i
ressaltada dins del paisatge que l'envolta.
Aquestes finestres que permeten veure el mon
d'una forma transparent, neta, que seria com
la mirada innocent del xiguet, es veu transtor-
mada per I'espectador.

L'espectador es pot entendre com el
progrés, la no innocéncia, el procés del des-
envalupament industrial, I'especulacid... que
fa que la transparéncia, la neteja del mon que
ens embolcalla, quede transformada. La uti-
litzacio de retoladors rojos per realitzar I'es-
criptura, els dibuixos... ens fa veure en aquei-
xes finestres, com si foren tagues, escriptu-
res realitzades amb sang. Sang, gue pot
entendre’s des del costat més negatiu d'a-
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mas negative, como la que ha sido necesaria
verter para gue algunos puedan conseguir
transformar el mundo provechosamente para
ellos, o desde su lado positivo, coma el esfuer-
20 de tantas personas, investigadores, artistas,
.. Oué han hecho de este mundo que nos
rodea una mejor realidad.

El material utilizado, su fragilidad, el
efecto de balanceo que produce el viento al
actuar sobre &l mismo, nos da un reflejo de lo
movible, cambiante, voluble, que es el mundo
que se puede ver a través de esas ventanas.

El espectador que interviene, que
deja su huella, el gue afiade algo mds a estas
ventanas, decantando en un sentido u en otro
el significado de la obra, en funcion de la libe-
ralidad de sus acciones.

No sdlo se trata de conseguir que el
espectador tome conciencia de la posibilidad
de utilizacion de materiales que se consideran
comunes, reciclables, ... que tome conciencia
de que este material no sélo es Otil, sino que
es capaz de formar parte de una composicidn
artistica. Que este material desechable, que se
desprecia, que no se le hace caso, que muchas
veces envuelve a elementos tecnoldgicos, ...
puede transformarse en un vehiculo de expre-
sidn.

questa, com la que ha sigut necessaria abo-
car perqué alguns puguen aconseguir trans-
formar el man profitosament per ells, o des
del costat positiu, com I'esforg de tantes per-
sones, investigadors, artistes... que han fet
d'aguest mon que ens rodeja una realitat
millor.

El material utilitzat, la fragilitat d'aquest,
I'efecte de balanceig que produeix el vent en
actvar sobre aquest. ens dina un reflex de
com de movible, canviant, voluble és el madn
que es pot veure a través d'aqueixes finestres,

L'espectador que hi intervé, que deixa la
seua empremta, el que afegeix una miqueta
meés a aquestes finestres, decantant en un sen-
fit u en un altre el significat de I'obra, en fun-
cid de la liberalitat de les seues accions.

No nomeés es tracta d'aconseguir que
I'espectador prenga consciéncia de la possibi-
litat d'utilitzacio de materials que es conside-
ren comuns, reciclables... que prenga cons-
cigncia que aquest material no nomeés és Gtil,
sind que es capag de formar part d'una com-
posicid artistica. Que aquest material d'un sol
(is, que es menysprea, que no se li fa cas, que
moltes vegades embolica elements tecnold-
gics... pot transformar-se en un vehicle dlex-
pressid.






JAIME JIMENEZ DE HARO
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El camino, los caminos...
Antoni Albalat

| camino, los caminos, el pahva, los palvos, & sol,

el vidrio, la cerdmica, ta tierra, el marmol, las ldpi-
das, la fosa, los ocelos, los ojos caleidoscdpicos, el
olvido selectivo, la vida caleidoscopica, s copas
rotas, las copas donde bebimos el vino agridulce de
las amantes, vaginas como copas, copas de vidrio,
vasos amargos de duralex, cristales como espadas,
cristales como labios, venas que abren los cristales,
cristales en la sangre, el mosaico del recuerdo, el
caming; un mosaico, la vida un mosaico, el caming
de 1a vida, &l caminito que el tiempo ha borrado que
juntos un dia... ponme la mano aqui Macorina.

Camino de carro, camino abierto, hacer el
camino, allanar el camino, desbrozar el camina,
desembarazar el camino, desembarazar los cami-
nos, el camino embarazoso, corlar un camino,
interceptar el camino, dar el alto en el camina, apli-
car |a ley de fugas, obsticulos, piedras en el cami-
no, parar la cameta, torcer el camino, volver a los
mismos caminos, abrirse al camino, emprender gl
camino, tomar el caming, llevar el camino, el tao, el
Zen, nirvana, orgasmao, seguir el camino, tirar por
el camino, el atajo, abandonar el camino, apartarse
del camino, el camino recto, la senda de la amar-
gura, Paths of Glory (Stanley Kubrick), dejar el
camino, equivocar el camino, equivocar la vida,
pinta v colorea, errar el camino, herrar el caballo,
herrar las mulas, abreviar los caminos, acortar los
caminos, alargar los caminos, poner puntos sus-
pensivos: tres, fris, tras, tres, puntos suspensivos
v puentes colgantes: el suefio, pequefias muertes,
la piel en las espinas de zarzales que orillan el
camino, los caminos.

El atajo, el acceso, la bajada, 1a calle, 1a cafa-
da, la carreta, el desvio, la senda, la cuneta, la trin-
chera, los ojos de la Musa, de las musas, las
noches sin amor, los aullidos del desamor, [a poe-
sia, los halkus, Joan Brossa, Manolo Bellver, el
terraplén, no pasardn, el tren, el Euromed, el suici-
dio de Walter Benjamin, los meandros, los puen-
tes, las autopistas, las autopsias, las autopistas de
la informacidn, las bifurcaciones, la rosa de los
vientos, las rosas de te, las rosas exangies, las
1osas seropositivas, las horas, los pasos, mil li, las
leguas, el gato con botas, la milla, [ maratdn, el
kildmetro. El atajo, el acceso, ka bajada, la calle, la

El cami, els camins...
Antoni Albalat

I cami, els camins, la pols, la pols, el sol, el

vidre, la ceramica, la terra, el marbre, les lapi-
des, la fossa, els ocels, els ulls calidoscopics, I'o-
hlit selectiv, la vida calidoscpica, les copes tren-
cades, les copes on baguéram el vi agredolg de
les amants, vagines com a copes, copes de vidre,
gots amargs de duralex, cristalls com a espases,
cristalls com a llavis, venes que obrin els cris-
talls, cristalls en la sang, el mosaic del record, el
cami: un mosaic, ia vida un mosaic, el cami de la
vida, caminito que el tiempo ha borrado que jun-
tos un dia... ponme fa mang aqui Magorina,

Cami de carro, cami obert, fer &l cami, apla-
nar el cami, desbrossar el cami, desembarassar
el cami, desembarassar els camins, el cami enut-
jos, tallar un cami, interceptar el cami, donar ['alt
al cami, aplicar la llei de fugues, obstacles,
pedres al cami, parar la cameta, tarcer el cami,
tornar als mateixos camins, obrir-se al cami,
emprendre el cami, prendre el cami, portar el
cam/, el tao, el zen, nirvana, orgasme, seguir &l
cami, tirar pel cami, la drecera, abandonar el
cami, apartar-se del cami, el cami recte, la senda
de 'amargor, Faths of Glory (Stanley Kubrick),
deixar el cami, equivocar el cami, equivocar la
vida, pinta | acoloreix, errar &l cami, ferrar gl
cavall, ferrar les mules, abreujar els camins,
acurtar els camins, aliargar els camins, posar
punts suspensius: tres, tris, després de tres,
punts suspensius | ponts penjats: la son, xicote-
tes morts, la pell en les espines d'esbarzerars
que voregen el cami, els camins.

La drecera, I'accés, la baixada, el carrer, la
canal, la carretera, el desviacid, la senda, fa cune-
ta, la trinxera, els ulls de la Musa, de les musas,
les nits sense amor, els udols del desamor, la
poesia, els haikes, Joan Brossa, Manolo Baliver,
el terraplg, no passaran, el tren, I'Euromed, el
suicidi de Walter Benjamin, els meandres, els
ponts, les autopistes, les autdpsies, les autopis-
tes de la informacid, les bifurcacions, la rosa dels
vents, les roses de te, les roses exangles, les
roses seropositives, les hores, els passos, mil Ii,
les llegiies, el gat amb botes, la milla, la maratd,
el quilémetre.

La drecera, I'accés, la baixada, el carrer, la
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cafiada, la carreta, el desvio, la senda, la cuneta, la
trinchera, los ojos de la Musa, de las musas, las
noches sin amor, kos aullidos del desamor, la poe-
sia, los haikus, Joan Brossa, Manaolo Beliver, el
terraplén, no pasardn, &l tren, &l Euromed, &l suici-
dio de Walter Benjamin, los meandros, los puen-
tes, las autopistas, las autopsias, las autopistas de
la informacidn, las bifurcaciones, la rosa de los
vientos, las rosas de te, las rosas exangies, las
rosas seropositivas, las horas, los pasos, mil i, las
leguas, el gato con botas, la milla, la maratdn, el
kilometro.

Camino de carro, camino abierto, hacer el
camino, altanar el camino, desbrozar el camino, des-
embarazar el camino, desembearazar o5 caminos, &l
camino embarazoso, cortar un caming, interceptar el
camino, dar el alto en el caming, aplicar la ley de
fugas, obsticulos, piedras en el camino, parar k
cameld, torcer & caming, volver a los mismas cami-
nes, abrirse al camino, emprender el caming, tomar
& camino, Hevar el camino, el tao, el zen, ninana,
orgasmo, seguir el camino, tirar por el camino, el
atajo, abandonar el camino, apartarse del camino, el
camino recto, la senda de R amargura, Paths of
Glory (Stanley Kubrick), dejar el camino, equivocar el
caminn, equivocar la vida, pinta v coborea, errar el
camino, herrar &l caballo, herrar las mulas, abreviar
los caminos, acortar los caminos, alargar los cami-
NS, poner puntos suspensivos: tres, tris, tras, ires,
puntos suspensivos y puentes colgantes. el suefo,
pequenas muertes, la piel en las espinas de zarzales
que orillan el caming, los caminos.

El camino de cabras, el caminante, la cami-
nata, el pedn caminero, la guadana, la muerte, la
oca, el tablero de la oca, el parchis.

El camino, los caminos, el polvo, los polvos,
el sol, el vidrio, 1a cerdmica, la tierra, &l marmol, las
lapidas, la fosa, los ocelos, los ojos caleidoscdpl-
cos, el olvido selectivo, la vida caleidoscdpica, las
copas rotas, las copas donde bebimos &l vino agri-
dulce de las amantes, vaginas como copas, copas
de vidrio, vasos amargos de duralex, cristales
como espadas, cristales como labios, venas que
abren los cristales, cristales en la sangre, &l mosai-
co del recuerdo, el caming: un mosaico, la vida un
mosaico, 8 caming de la vida, el caminito que &l
tiempo ha borrado que juntos un dia... ponme la
mano afui Macorina,

El camino de cabras, el caminante, la camina-
ta, &l pedn caminero, la guadafia, la muerte, [2 oca,
el tablero de a oca, el parchis. Un nicho soleado.

canal, la carretera, el desviacio, la senda, la cune-
1a, la trinxera, els ulls de la Musa, de les musas,
les nits sense amor, els udols del desamor, la
poesia, els haikus, Joan Brossa, Manolo Bellver,
el terraple, no passaran, el tren, 'Euromed, el
suicidi de Walter Benjamin, els meandres, els
ponts, les autopistes, les autbpsies, les autopis-
tes de la informacid, les bifurcacions, la rosa dels
vents, les roses de te, les roses exangies, les
roses seropositives, les hores, els passos, mil li,
les llegiies, el gat amb botes, la milla, la maratd,
el guilometre.

Cami de carro, cami obert, fer el cami, apla-
nar el cami, desbrossar el cami, desembarassar
el cami, desembarassar els caming, &l cami enut-
jos, tallar un cami, interceptar el cami, donar I'alt
al cami, aplicar la llei de fugues, obstacles,
pedres al cami, parar la cameta, torcer el cami,
tomar als mateixos camins, obrir-se al cami,
emprendre el cami, prendre el cami, portar el
cami, el tao, el zen, nirvana, orgasme, seguir el
cami, tirar pel cami, la drecera, abandonar el
cami, apartar-se del cami, el cami recte, la senda
de I'amargar, Paths of Glory {Stanley Kubrick),
deixar el cami, equivocar el caml, equivocar la
vida, pinta i acoloreix, errar el cami, ferrar el
cavall, ferrar les mules, abreujar els camins,
acurtar els camins, allargar els caming, posar
punts suspensius: tres, tris, després de tres,
punts suspensius i ponts penjats: la son, xicote-
tes morts, la pell en les espines d'esbarzerars
que voregen el cami, els camins.,

El cami de cabres, el caminant, la camina-
da, el ped caminer, la dalla, la mort, l'oca, el tau-
ler de I'oca, el parxis.

El cami, els camins, la pols, la pols, el sol,
gl vidre, la ceramica, la terra, el marbre, les Iapi-
des, la fossa, els ocels, els ulls calidoscopics,
l'oblit selectiu, la vida calidoscopica, les copes
trencades, les copes on beguérem el vi agredolg
de les amants, vagines com a copes, copes de
vidre, gots amargs de duralex, cristalls com a
espases, cristalls com a llavis, venes que obrin
gls cristalls, cristalls en la sang, el mosaic del
record, el cami: un mosaic, fa vida un mosaic, el
cami de la vida, caminito que el tiempo ha barra-
do que juntos un dia.. ponme la mang aquf
Macarina.

El cami de cabres, ! caminant, la cami-
nada, &l ped caminer, la dalla, la mort, 'oca, el
tauler de I'oca, ef panxis. Un ninxol assolellat.
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Luces, sombras y esquizofrenia
Carmen Senabre Llabata

“Coma fas canarips advierten a fos mineros
cuanda ef aire estd demasiado viciado, &l arte ha
contribuido a alertar ds los peligros gue amenazan
a nuestra especie. Sdio fa historia dird si esto fue el
tittimo combate por una causa perdida o el signo
dla una nueva concepcion de las relaciones natura-
leza‘cultura que pueda hacernos afromtar el nueve
milenio con confianza”.

J. Beardsley

esde hace algin tiempo, comienzan a proliferar

en las grandes ciudades de los palses occidenta-
les sustitutos de los cementerios humanos “tradicio-
nales”, mientras de lugares donde las catdstrofes
naturales y no tan naturales son lo mas habitual, nos
llegan imégenes sobrecogedoras con miles de cada-
véres amontonados. Para estar a la dltima, nada
mejor que adquirir una parcela en los llamados “jar-
dines de la paz” o similares, con vistas al maro a la
montafia. Bien mirado, es una excelente solucidn,
puesto que el paisaje que podemos observar los
vivos desde un tren de alta velocidad o un automdvil
a clento cincuanta kildmetros por hora, no es muy
apto para contemplaciones estéticas: vertederos de
basura, cementerios de coches, fabricas abandona-
das, autopistas gue se han llevado por delante bos-
ques enteros y toneladas de tierra, centros comar-
ciales —escenario omnipresente en La caverna, (-
ma novela de Saramago- ajenos a la existencia del
dia y ka noche u hormigueros unifamiliares,

Nada més ldgico, en consecuencia, que la poé-
fica de las ruinas —restos arquitectdnicos de un pasa-
do lgjano, convertidos en objeto estético por la pin-
lurd 0 la literatura= haya quedado desplazada por la
poética de Ja ruina industrial, provocada por el afin
consumista de nuestro sigho, aungue para descubrir
los valores estéticos de esta (itima, se necesite hacer
acopio de una buena dosis de imaginacion.

Mo obstante, como ya adelantd magnificamen-
te Addison, los placeres —y los caminos— de la ima-
ginacion son casi infinitos: gracias a ella y a cuanto
5@ drroja en cualquier parte, los artistas cuentan hoy
con innumerables opartunidades para poner algo de
orden en esa cadtica y conflictiva relacion que

Llums, ombres i esquizofrénia
Carmen Senabre Llabata

«Com els canaris advertelxen efs miners
guan l'aire esid massa vicial, Fart ha contribuit a
alertar defs perills que amenacen a la nostra
espécie, Només fa historia dird si agd fou I'iftim
combat per una causa perduda o el signe d'una
nova concepoio de (es relacions naturalesa/culty-
fa que ens faga afrontar el nou mil-fenni amb
confianga”.

J. Beardsley

Des de fa algun temps, proliferen a les grans
ciutats dels paisos occidentals substituts dels
cementeris humans «tradicionals», mentre que
de llocs on les catastrofes naturals i no tan natu-
rals son d'alld més habitual, ens arriben imatges
esglaiadores amb milers de cadavers amunte-
gats. Per estar a I'litima moda, res millor qua
adquirir una parcel-la als anomenats «jardins de
la pau» o semblants, amb vistes al mar o a la
muntanya. Ben mirat, és una excel-lent solucid, ja
que el paisatge que podem observar als vius des
d'un tren d'alta velocitat o des d'un automobil a
cent cinquanta quildmetres per hora, no és moit
escaient per a contemplacions estétigues:
famers, cementeris de cotxes, fabrigues abando-
nades, autopistes que s'han portat per davant
boscos sencers | tones de terra, centres comer-
cials —escenari omnipresent a La caverna, olti-
ma novel-la de Saramago— aliens a |'existéncia
del dia i la nit o formiguers unifamiliars.

Res més logic, en conseqiéncia, que Ja pos-
tica de les ruines —restes arquitectoniques d'un
passat llunyd, convertits en objecte estétic per la
pintura o la literatura— I'haja desplagat la poética
de la ruina industrial, provocada per I'afany consu-
mista del nostre segle, encara que per descobrir els
valors estétics d'aquesta (ltima, calga armar-se
d'una bona dosi d'imaginacid.

Mo obstant aixd, com ja avangd magnifica-
ment Addison, els plaers —i els camins— de la
imaginacit stn gairebé infinits: gracies a ella i a tot
alld que es llanga en qualsevol part, els artistes
compten avui amb multitud d'oporfunitats per
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hemos establecido con todo aguello que nos rodea,
“reciclando” en términos artisticos tantisimos mate-
riales inservibles, Cierto que la vanguardia histrica
ya comenzd a reivindicar ir mas alld de la pintura y
el marco def cuadro, pero la situacidn ahora es muy
distinta: no se trata de provocar rupturas formales,
sino de reconocer gue nos hallamos en una situa-
cian limite.

Advertir sobre el trato que, a menudo, dispen-
samos a la naturaleza, fue uno de los propdsitos de
la segunda edicion del Arte del Desecho, conjugado
con una llamada a rectificar la actitud respecto a ella
Y @ nuestros semejantes. S la naturaleza —-como
recuerda Beardsley- “no es una especie de «extran-
jera= que hayamos de dominar y maltratar”, muchi-
simo menos pueden ser objeto de menosprecio o
rechazo quienes forman parte de nuestra misma
especie. En este sentido -y aun sabedores da sus
escasas posibilidades de éxito— distintos colectivos
hian comenzado a actuar para cambiar el actual esta-
do de cosas y el movimiento de opasicion al pensa-
miento Gnico y a la globalizacidn econdmica, va
ensefianado los dientes a los poderosos, al triunfo
de la intolerancia o la desigualdad. La muerte es
resultado de malos tratos, de violencia. Carece de
Idgica que el mundo siga girando indiferente ante la
tortura, las injusticias, las victimas de la miseria, la
guerra, el racismo y el deterdoro del planeta: es
entonces cuando nos hace dudar de nuestra condi-
cidn de animales racionales.

Siempre se apela a la cultura coma vehiculo
para el didologo —si bien s& ha demostrado con fre-
cuencia su asociacion a la “barbarie™ pues en rea-
lidad es una herramienta indispensable, pero se
convierte en instrumento peligroso cunado es exhi-
bida como arma arrojadiza contra los “otros”, face-
ta esta Ofima que, lejos de haber caido en desuso,
se desarrolla cada vez mds.

Y éste es precisamente el punto neurdlgico del
montaje escultdrico presentado por Mariano
Poyatos en el festival mencionado, formado por una
estructura cuadrada de madera, de 1,20 metros,
aproximadamente, cubierta con cristal, en cuyo inte-
rior s alineaban tres compartimentos, @ modao de
ataldes, gue contenfan diversos “desechos”, dota-
dos, no obstante, de una singular belleza,

Esta instalacion, muy cercana al arte concep-
tual, se basa en 2 oposicion paziviolencia-

posar un poc d'ordre en agueixa cadtica i conflicti-
va refacid que hem establit amb tot alld que ens
envolta, «reciclant> en termes artistics tantissims
materials inservibles, Cert que I'avantguarda histd-
rica ja comengd a reivindicar 'anar més enlla de la
pintura i del marc del quadre, perd 13 situacio ara és
molt distinta: no es tracta de provocar ruptures for-
mals, sind de reconéixer que ens trobem en una
situacid limit,

Advertir sobre el tracte que, sovint, donem
a la naturalesa, fou un dels proposits de la sego-
na edicid de I'Art del Rebuig, conjugat amb una
crida a rectificar lactitud respecte a ella i a la
resta de les persones. Si la naturalesa —com
recorda Beardsley— “no és una especie d'
<<gstrangera=> que hiagem de dominar i mal-
tractar”, moltissim menys poden ser objecte de
menyspreu o rebuig els qui formen part de la
nostra mateixa espécie. En aquest sentit —i fins
i tot sabedars de les escasses possibilitats d'éxit
gue tenen— distints col-lectius han comengat a
actuar per canviar l'actual estat de coses | el
moviment d'oposicid al pensament dnic | a la
globalitzacid economica, ensenyant les dents als
poderosos, al triomf de la intolerancia o la des-
igualtat. La mort és resultat de maltractaments,
de violencia. No té Idgica que el man gire encara
indiferent davant de la tortura, les injusticies, les
victimes de la miséria, la guerra, el racisme i &l
deteriorament del planeta: és llavors quan dub-
tem de Ia nostra condicid d’animals racionals.

Sempre s'apella a la cultura com a vehicle
per al didleg —si bé s'ha demostrat amb freqién-
cia I'associacid d'aquesta a la «barbdries— perqueé
en realitat &s una ferramenta indispensable, perd
esdevé un instrument perillos quan s'exhibeix com
a arma llancivola contra els «alires», faceta aques-
ta ltima que, luny d'haver caigut en desis, es
desenvolupa cada vegada més.

| aquest &5 precisament el punt neuralgic del
muntatge escultbric presentat per Mariano Poyatos
al festival esmentat, format per una estruciura qua-
drada de fusta, d1,20 metres, aproximadament,
coberta amb cristall, en linterior de la qual s‘aline-
aven tres compartiments, a manera de taits, que
contenien diversos «rebutjos», dotats, no obstant
aixo, d'una singular bellesa,

Aquesta instal-lacio, molt prixima a l'art con-
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vida/muerte, articulada, sobre todo, a partir del nicho
central, donde un libro de texto de primeros de siglo
yace sobre un fondo blanco gun sudario? zla dnica
posibilidad de paz?, arropado por kas paginas de eco-
nomia de trozos de periddico —ias cuales han dejado
tefiido de negro el lugar que ocupan—y por horten-
sias blancas que destacan sobre un rojo intenso, La
posibilidad de entendimiento entre las gentes a par-
fir de la cultura (libro) parece agotarse en kas dos
escaleras pequefas que indtimente, desde fas
superficies adyacentes, conducen a ninguna parte. El
resultado: pleno de ambigledades, conmovedor
estéticamente, silencioso v elocuente.

Estos objetos, estetizados por voluntad de su
creador, adquieren un contenido semantico diferen-
te —extraidos de su contexto habitual-y adoptan, en
consecuencia, funciones nuevas. No es posible olvi-
dar que vivimos en una sociedad extremadamente
violenta, por mds que ello se enmascare tras un len-
guaje educado o lamamientos a la concordia, de ahi
que e montaje escultdrico se complete con dos
urnas a ambos lados del nicho del centro, repletas
de viruta industrial, un material muy plastico pero
agresivo —no se puede manipular- como tuvo oca-
sidn de constatar el propio autor. La amenaza cons-
tante sella este micromundo.

Ni siquiera la aparente neutralidad estética de
los materiales utilizados, livianos o pesados, fréagiles
0 resistentes, o el cristal que cubria el conjunto, les
proteqid de su caricler transitorio —el libro, como
era previsible, fue el primero en volatilizarse— pero
obedecieron a los objetivos propuestos: contribuir a
subrayar las connotaciones poético-visuales de esta
“tementerio cadtico” —en palabras del artista- y
poner de manifiesto la preocupacion de esta convo-
catoria ante tanto desatino “global”,

La solidaridad, la ternura o la tolerancia no
cotizan en bolsa ni tampoco son rentables las fuen-
tes de energia afternativas, los disefios urbanisticos
mesurados o el dedicar atencidn presupuestaria a
problemas medio-ambientales. Los Gnicos valores
en alza son los de siempre: aquelios que se basan en
&l dominio que proporcianan el poder econdmico y
militar. No es de extranas, en efecto, que la Onica
posibilidad de paz se encuentre en los cementerios,
entre los muerios o, tal vez, en el arte, entre los
sonadores.

ceptual, es basa en l'oposicid paufvioléncia-
vida/mort, articulada, sobretot, a partir del ninxol
central, on un libre de text de primers de segle jau
sobre un fons blanc, un sudari?, 'inica possibilitat
de pau?, abrigat per les pagines d'economia de
trossos de periddic —les quals han tintat de negre
el lloc que ocupen— | per hortensies blangues que
destaquen sobre un roig intens. La possibilitat
d'enteniment entre les gents a partir de la cultura
(llibre) sembla esgotar-se en les dues escales xico-
tetes que inidtilment, des de les superficies adja-
cents, condueixen enlloc. El resultat; ple d'ambigiii-
fats, commovedor estéticament, silencids | elo-
qient.

Aquests objectes, estefitzats per voluntal del
58U creador, adguireixen un contingut semantic dife-
rent —estranyats del seu context habitual— i adop-
ten, en conseqoéncia, funcions noves. No és possi-
ble oblidar que vivim en una societat extremada-
ment violenta, per més gue aixd s'emmascare darre-
re d'un Henguatge educat o apel-lacions a la concr-
dia, d'agui que el muntatge escultdric es complete
amb dues urmes a un costat i a I'aftre del ninxol del
centre, plenes de borumballa industrial, un material
molt plastic perd agressiu —no es pat maniputar—
com tingué ocasio de constatar el propi autor,
L'amenaga constant segelta aguest microman.

Ni tan sols 'aparent neutralitat estética dels
materials utilitzats, lleugers o pesants, fragils o
resistents, o el cristall que cobria el conjunt, els
protegi del seu cardcter transitori —el llibre, com
era previsible, fou el primer en volatilizar-se—
perd obeiren als objectius proposats: contribuir a
subratllar les connotacions poeticovisuals d'aquest
«cementeri cadtic» —en paraules de lartista— i
posar de manifest la preocupacid d'aguesta convo-
catria davant de tant de disbarat «global».

La solidaritat, ka tendresa o la tolerancia no
cotitzen en borsa ni tampoc s6n rendibles les fonts
d'energlia alternatives, els dissenys urbanistics
mesurats o dedicar atencid pressupostaria a pro-
blemes mediambientals. Els Gnics valors que
pugen san els de sempre: aguells que es basen en
&l domini que proporcionen el poder econdmic i
militar. No és d'estranyar, en efecte, que I'inica
possibilitat de pau es trobe als cementeris, entre els
morts o, tal vegada, en 'art, entre els somiadors.
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El &rbol isonémico
Victor Minguez

n drbol construido con tubos, metales y

hierros, e instalado en medio de un par-
que, fue la propuesta artistica que elabord
Pere Ribera para el 2° Festival de Arte del
Desecho. El autor, en coherencia con los valo-
res sociales propugnados por el Festival -paz,
ecologia, mujeres y cambios-, llamé a su obra
el arbol isonémico, plantedndolo como alter-
nativa al mitico arbol de la ciencia del bien y
del mal. Aquél, segin la narracion biblica, pro-
porciond libertad al ser humano, pero también
fue la causa de las desigualdades que atenaza-
ron desde entonces a la Humanidad. Por ello
Pere, sin renunciar a la libertad, tan apreciada
por los artistas, reivindica ahora la igualdad,
una igualdad que en su obra hunde sus raices
en la naturaleza para desde alli alzarse arafian-
do ¢l cielo. Una igualdad arbdrea que rehuye la
simetria a fa vez que reivindica la armonia.

El resultado es una obra paraddjica; un
arbol hecho con materiales carentes de vida;
naturaleza forjada con hierros de desecho; un
arbol que no es igual a ninguno de los que lo
rodearon esos dias pero que aspira a ser sim-
bolo de igualdad; un drbol que pretende inser-
tarse en el espacio a la vez que lo distorsiona.
El arte pretendid durante siglos imitar a la
naturaleza, pero acabd matindola en los bode-
gones. 4Es la escultura de Pere una naturaleza
mugrta, un bodegdn del siglo XXI7 ;0 es todo
lo contrario, materia viva con voluntad de per-
manecer?

Hace poco un colega calificaba acertada-
mente a Pere de caballero alquimista. Me
gusta la definicion porque implica un compro-
miso ético y una vocacidn creativa. En el 2°

L'Arbre Isondmic
Victor Minguez

n arbre construit amb tubs, metalls |

ferros, 1 installat al mig d'un parc, fou la
proposta artistica que elabora Pere Ribera per
al 2n Festival d'Art del Rebuig. Lautor, en
coheréncia amb els valors socials propugnats
pel Festival —pau, ecologia, dones i canvis—,
anomena la seua obra Larbre isonomic, 1 el
planteja com a alternativa al mitic arbre de la
ciéncia del bé i del mal, Aguell, segons la
narracio biblica, proporciona llibertat a I'ésser
huma, perd fambé fou la causa de les des-
igualtats gue tenallaren des de llavors a la
humanitat. Per aixd Pere, sense renunciar a la
llibertat, tan apreciada pels artistes, reivindica
ara la igualtat, una igualtat que en la seua obra
enfonsa les arrels en la naturalesa per a, des
d'alli, elevar-se i arrapar el cel. Una igualtat
arboria que defuig la simetria al temps que rei-
vindica I'harmonia.

El resultat és una obra paradoxal: un
arbre fet amb materials faitats de vida; natu-
ralesa forjada amb ferros de rebuig; un arbre
que no &5 igual a cap dels qué el rodejaren
aqueixos dies perd que aspira a ser simbol
d'igualtat, un arbre gue pretén inserir-se en
I'espai al temps que el distorsiona. L'art pre-
tengué durant segles imitar la naturalesa,
perd acaba per matar-la en els natures mor-
tes. Es I'escultura de Pere una naturalesa
morta, una natura morta del segle XXI? 0 és
tot el contrari, matéria viva amb voluntat de
romandre?

Fa poc un col-lega qualificava encertada-
ment Pere de cavaller alguimista. M'agrada la
definicid perqué implica un compromis tic |
una vocacid creativa. Al 2n Festival d’Art del
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Festival de Arfe del Desecho Pere volvid a
actuar como el honesto mago que es. Una vez
MAs -Como en Sus pinturas, como en sus gra-
bados- estudid la realidad para posteriormen-
te recrearla desde unos parametros determi-
nados por la sencillez y la coherencia.

El significado filolégica del término grie-
go fsonomia reivindica la igualdad de dere-
chos, una misma ley para todos, El drbol iso-
némico de Pere proclama su diferencia pero
exige su espacio. El derecho a ser y existir.
Djald esta obra de arte que nacid efimera per-
manezca entre nosotros.

Rebuig Pere torna a actuar com I'honest mag
que €s. Una vegada més —com en les pintu-
res, com en els gravats que fa— estudia la
realitat per a posteriorment recrear-la des
d'uns parametres determinats per la senzillesa
i la coheréncia,

El significat filolbgic del terme grec fso-
normia refvindica la igualtat de drets, uma
mateixa llei per a tots. L'arbre isondmic de
Pere proclama la diferéncia d'aquest perd exi-
gelx el seu espai. El dret a ser i existir. Tant de
bo aquesta obra d'art que nasqué efimera per-
dure entre nosaltres.
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