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Imatges | metafores

en la poesia d'Estelles

Els col-leccionistes de metafores llam-
pants —que n’hi ha, i molts, entre critics i
lectors delerosos de poesia— no trobaran
facilment en els versos d'Estellés mate-
rials cridaners amb queé il-lustrar aquesta
figura retorica de manera didactica i con-
vincent. En efecte, el burjassoter s'esti-
ma més discorrer per canals narratius |
descriptius, per la cronica d'un temps
i d'un pais, per l'inventari de les coses
menudes, pel monoleg entotsolat... No té
aficio, diriem, a disparar cap al cel el raig
d'aigua espurnejant o la carcassa multi-
color per a delectacid del veinat.

Aquesta idea s'ha repetit moltes ve-
gades i és poc discutible, sens dubte.
Ara bé: en el matis rau la gracia del joc
interpretatiu. Dic aix0 perque, si escor-
collem els versos estellesians, no deixen
de saltar aci i alla alguns grills d’aparenca
humil, que en la nit deixen sentir un cant
minuscul perd sovint investit d'eficacia
metaforica. No puc evitar el record de
Lorca —ell si, prestidigitador de la metafo-
ra— en uns versos célebres: “Se apagaron
las farolas / y se encendieron los grillos”.
Doncs aixo: Estellés s'endinsa en la zona
ombrivola del teatre, sense reflectors, i
es limita a modestos flaixos imaginatius
o0 déna corda als grills de la diccié emoci-

onada que a vegades ens sorprenen amb
petites meravelles.

Ara em limitaré a donar unes poques
mostres d'aquest capteniment creatiu: el
vent arrissa la mar “a mamelletes rapi-
des”; les muntanyes a |'alba son “lunars”;
hi ha un tacte “vagament cereal”; als
amants els pren “aquell vent o I'amor”,
amb ['establiment d'una equacio sor-
prenent; les illes poden ser “d’estatura
florida”; la creu de I'enterrament sembla
feta “d'un estricte metall allucinat”; un
tros de pimento torrat pot ser enlairat
“eucaristicament”; la trista quotidianitat
es textualitza amb la modificacié d'una
frase col-loquial (“canviar I'aigua al cana-
ri”) que remet a l'ocell engabiat i, com a
eufemisme, a l'acte de la miccio: “cada
mati li canvie l'aigua a la pena”.

Pero el que m'interessa ara mostrar no
son aquestes metafores ocasionals que
fan vibrar un vers concret, siné un pro-
cediment estellesia de més ampli abast:
el disseny d'una imatge en dimensions
macro, vull dir, que implique construir
una escena o un personatge. D'aquesta
manera, la vibracid metaforica s'estira
i ressona al llarg de tota una seqiién-
cia textual. Aixi, per exemple, el poema
“Dema sera una cangé” del Llibre de

meravelles comenca amb una expressio
metaforica i autoimprecativa que s'estén
per tot el primer vers (“Animal de records,
lent i trist animal”) i que continua en tot
el poema bastint la imatge del subjecte
que renuncia a viure directament el pre-
sent i s'entesta a evocar el passat, amb el
proposit de fer-ne canco i transformar aixi
en paraula artistica, amb una tossuderia
animal, les experiéncies viscudes.

Un altre exemple en seria el passatge
de “Coral romput” en qué el poeta parla
dels grills, d'un record referit a la bonho-
mia del seu pare, que no volia que ma-
tassen aquestes criatures insignificants.
L'anécdota autobiografica cobra un vigor
simbolic al llarg dels versos segiients, on
els grills esdevenen imatge, comparanca
plena de simbolisme:

Els grills que no he matat, pero que ja s'han
mort,

potser ara se’'m tornen paraules |...)

Hi ha en els versos que escric, entre tots els
meus versos,

certs mots que encara tenen un no sé qué
de grills:

Jjo sé ben bé quins son, i estic content, i ca-
e f..)




A traves d'aquesta seqiiéncia de ver-
sos, el leitmotiv dels grills aprofita per
embastar una imatge allargassada amb
contingut metapoeétic: una definicié me-
taforica del sentit profund de la seua es-
criptura lirica.

Em detindré ara en un poema sencer en
queé la projeccido metaforica articula una
escena de familia —no es pot oblidar que
el sentiment familiar és una de les deus
més pregones del pensament poétic es-
tellesia— en la qual el jo poétic apareix
immolat pel bé dels seus. Aquesta immo-
lacio sacrificial, tanmateix, parteix d'un
referent humil i quotidia que no s'explicita
perd que cal inferir com a clau de tota la
composicio: un producte de I'horta com
es el meld. Vet aci el sonet, del llibre Pe-
dres de foc:

El meu treball i la meua tristesa,

el meu dolor que a ningti no puc dir,

i el calle, em dol, em lligue el coll amb ell,
em faig un nus, estrenyent-lo ben fort,

I a poc a poc cau, del pes, el meu cos,

cau el meu cos, el meu dolor, del sostre,
i vacil-lant a l'airet del corral

estic, penjat, tota la meua mort,

i entra el vel i em veu penjat del sostre

i no diu res, demana un got de vi,

i de redll em guipa, i no sap res

i penge aixi, i en arribar Nadal

seré un mort dolg, de secreta dolgar,

i m'obriran a taula, entre rialles.

El poema té un to irreal o oniric que dei-
Xa en suspens la logica i el sentit comu:
home que es penja sense motiu aparent i
sense provocar cap reaccio en els altres,
gairebé desapercebut. Perd al mateix
temps s'hi combinen elements realistes
propis del marc de la llar rural: l'airet
del corral, fruits assecant-se a |'andana,
el tracte de confianca amb el veinat, la
celebracio familiar de Nadal... Si calgués
buscar un rétol per a aguesta formula ex-
pressiva, optaria pel de realisme magic, i
de fet I'ambient que s'hi crea recorda el
d'alguns contes de Pere Calders. En el
fons de tot, el text conté un sentit que

ultrapassa les aparences, un sentit on
I'acte suicida és, si bé es mira, un sacrifi-
ci incruent realitzat per amor, lent i callat
com la maduracié d'un fruit.

D'altra banda, hi trobem metafores
concretes, localitzades en uns punts de-
terminats del poema, pero son metafores
discretes, tan silencioses —diriem— com
el sacrifici que s'escenifica. Aixi, per
exemple, el fet de lligar-se el coll amb el
dolor expressa |'acceptacio, una assump-
ci6 del sacrifici que opera com la corda al
coll del penjat. Hi ha una altra igualacid
figurada, la que s'insinua entre el cos i el
dolor (“cau el meu cos, el meu dolor de
sostre”). Un altre cas és el de |'expres-
sio estrafeta: “tota la meua mort” en lloc
de “tota la meua vida”, que és un gir col-
loquial i també ['inici de celebre distic de
Salvat-Papasseit: “tota la meua viuda es
lliga a tu,/ com en la nit les flames a la
fosca”. La mort deixa, doncs, de ser vista
com un esdeveniment puntual, i es pre-
senta com un estat, 0 més exactament
com un procés que s'estén en el temps.



El poema instaura aixi una equacio entre
vida i mort —una vida que resulta dolorosa
i inacabable.

El sonet conté encara una altra micro-
metafora: la de la "secreta dolgor”, que
cal interpretar de manera figurada ja que
es refereix a la transformacié del mort,
Ara, cap al final del poema, el referent
tacit del mel6 s'imposa per la via de la in-
feréncia: I'anonim penjat enmig de la llar
familiar és com el melé de tot I'any que
madura durant mesos i incrementa el seu
grau de sucre per a oferir-se com a llami-
neria excelsa en |'apat festiu. Gracies a
la interposicié d'aguesta imatge del melo
és com el que podia haver esdevingut un
quadro macabre assoleix una dimensio
vegetal i unes connotacions de producte
de la terra, semblant als productes poe-
titzats pel mateix Estellés en altres poe-
mes 0 als que protagonitzen certes odes
elementals del poeta xile tan admirat per
ell. Es la interposicié d'aquesta imatge la
que permet naturalitzar d'alguna manera
una escena mancada de logica, tal com
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palesa |'actitud d'estranyesa del vei, col-
loquialment expressada (“i de reiill em
guipa”). Potser aquesta és la distancia
que hi ha entre el que seria un joc surre-
alista i una altra formula, la d’Estelles aci,
meés domestica, mes assimilable.

Cal remarcar, a més, que aquesta dol-
cor es “secreta”, perque és el resultat
d'un sacrifici silencios de I'home, tal com
el meld representa en la cultura popular,
el paradigma de les qualitats ocultes —po-
sitives o negatives— que nomeés es poden
comprovar quan finalment s'enceta el
fruit.

D'altra banda, tot aquest aparat de mi-
crometafores i de referéncies a la vida
quotidiana —inclosa la metafora implicita
que superposa la figura del melo a la de
I'home— permeten rebaixar el to d'una
al-legoria del sacrifici personal acceptat
que, en dltima instancia, evoca el simbol
cristia de la redempcio i el ritual de I'Eu-
caristia com a apat comunitari. Es clar
que Estelles laicitza el misteri/mite de
la Redempcio de Crist. El laicitza i I'em-

mascara, ni que siga per salvaguardar la
seua propia imatge i no avergonyir-se de
la magnitud de la comparacio. En efec-
te: el cap de casa sacrificat que el poeta
configura en el text hi és presentat com
a model d'abnegacié generosa, perd no
podria comparar-se explicitament amb el
paradigma cristia de I'amor. Tanmateix,
el que aci ens interessava comprovar és
que el poeta esmerca tot el seu art verbal
a construir aquesta macrometafora. Es a
dir: una imatge simbolica que s'escenifi-
ca per mitja d'una ambientacié domestica
de to colloquial i amb I'ajut de microme-
tafores engalzades, d'una imatge interpo-
sada que roman tacita pero operativa —la
del melo de tot I"any— i amb el transfons
de les associacions amb el sacrifici per
antonomasia. [}
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