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Resum

Amb el present treball reprenem I'estudi sobre la figura dels cérvids, iniciat i publicat en un article anterior (Vifias,
Saucedo, 2000). En aquesta ocasid s’analitza un sol conjunt rupestre (que conté una franja de punts/digitacions que fou
associada a un cérvol figuratiu-naturalista). Una connexié que ens condueix al debat teoric, generat per la divergencia
d’opinions entorn als nexes entre les tradicions rupestres postpaleolitiques: conjunt figuratiu-naturalista (Art Llevanti)
i conjunt esquematic-abstracte (Art Esquematic); en el sentit d'una “ruptura cultural” entre cagadors i agricultors, o la
“continuitat i evolucid” de les mateixes societats cacadores-recol-lectores de la mediterrania peninsular.

Summary

On this paper we will reintroduce the study of the cervids, which has been started and published on a previous
paper (Vifias, Saucedo, 2000). This time, a single rock art panel, containing a dotted fringe (fingerings) associated to a
representational-naturalistic deer, will be analyzed. The connection of the two motifs leads us to the theoretical debate
triggered by the different stances on what the link between Post-Palaeolithic rock art traditions is: we have a representational-
naturalistic panel (Levantine Art) and a schematic-abstract panel (Schematic Art). Was there a “cultural break” between
hunters and farmers? Or was there a “continuity and evolution” of the same hunter-gatherer societies of the Peninsular
Mediterranean?

ANTECEDENTS

Poc temps després de ser descobertes les
pintures rupestres de la Balma dels Punts, al juliol de
1995 per uns cagadors dins la partida dels Terrossos
(municipi de l'Albi, les Garrigues), varem dur a
terme I'encarrec, per part del Servei d’Arqueologia
de la Generalitat de Catalunya, de la documentacio
arqueologica d'urgéncia de les pintures rupestres

de I'esmentat abric. Aquets treballs foren realitzats
entre els dies 25 i 27 d'octubre, del mateix any,
amb la participacié de Josep Castells del Servei
d’Arqueologia i Merce Loperena.

Després d’'uns anys i veien que s'ajornava
la publicacié del Volum Il del Corpus de Pintures
Rupestres (publicacié del Departamentde Culturade
la Generalitat de Catalunya), i on havia d'apareixer
el registre d’aquest conjunt rupestre, juntament amb
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altres de Tarragona i de la Catalunya meridional,
varem sol-licitar al Servei d’Arqueologia de la
Direccié General del Patrimoni Cultural, el permis
per publicar la documentacié de la Balma dels
Punts (I'Albi) i la Cova del Taller (Tivissa), aquesta
Ultima registrada a I'any 1992, i les quals restaven
practicament inédites; amb l'interes de ser incloses
en un segon article sobre els cérvids postpaleolitics
ja que en ambdues cavitats apareixia I'espécie. El
29 d'agost del 2003 varem rebre la conformitat,
per part del Servei d’Arqueologia, per publicar el
material de la Balma dels Punts. Pero per qliestions
externes a la nostra voluntat el treball no ha pogut
veure la llum fins ara.

Durant aquest temps el conjunt rupestre de
'Albi ha estat mencionat en un treball de Vifias i
Castells (1998); ha estat divulgat a I'exposicid
d’Art Rupestre de I’Arc Mediterrani de la Peninsula
Ibérica (per tal de donar a coneixer la declaratoria
del nou Patrimoni Mundial per part de TUNESCO
1998, Cataleg, 1999); s’ha presentat en les
exposicions permanents dels CIARS, els Centres
d’Interpretacié de I'art rupestre de Tarragona: les
muntanyes de Prades (Montblanc), i de la serra de
Godall a 'Ermite de la Pietat (Ulldecona), i també
ha estat objecte d'un article per part de A. Alonso,
A. Grimal i R. Diaz (2003).

En col-laboracié amb I'etndleg mexica E. R.
Saucedo, varem presentar un primer article sobre
Los cérvidos en el arte rupestre postpaleolitico
(Vifias, Saucedo, 2000), amb la idea d’aprofundir
i reflexionar sobre el contingut on apareix aquesta
espécie tan significativa dins la tradicié figurativa
postpaleolitica. En I'esmentat article destacarem
el paper polivalent i complex desenvolupat per
aquests animals i aprofitarem per plantejar algunes
problematiques en relacio a la tradicié paleolitica i
postpaleolitica, on s’inclou el procés de neolititzacio.
En 'analisi tematic, i pensant concretament amb el
conjunt rupestre de la Balma dels Punts de 'Albi,
comentarem: "[...] y en donde un ciervo asociado a
numerosos puntos, por remitirnos a las expresiones
rupestres, podria indicar ciclos estacionales o
caléndaricos;” (Vifias, Saucedo, 2000, 67).

DESCRIPCIO DE LA BALMA | EL
MURAL

El conjunt esta orientat al oest (280°), té
uns 10 metres d'amplada, 3 metres d'algada,
i una cornisa o visera de 1,70 metres (Fig. 1). El
rocam, on s'obre I'abric, adquireix una configuracio
arrodonida amb una base estrangulada que respon
a les caracteristiques de les capes geologiques:
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Fig. 1. Planimetria de la Balma dels Punts, L'Albi, Les
Garrigues (Lleida).

conglomerats i sorrenques, sotmeses als fenomens
d’erosié diferencial i a les aiglies que, en époques
de pluja, es filtren pel sol de l'abric degradant
el basament; aquest fet confereix a la roca una
forma de “bolet”. La part baixa es de conglomerat
(uns 70 centimetres de gruix), mentre que la zona
superior, ocupada per les pintures i diversos grafits
medievals, és de sorrenca.

El mural ocupa la part central de la cavitat
amb una superficie allargada de 3,40 per 0,90
metres aproximadament (Fig. 2). Malgrat que ha
perdut la major part de la superficie del fris, un 50
per cent, encara conserva uns onze motius, entre
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Fig. 2. Calc de les pintures de la Balma dels Punts. Realitzat I'any 1995 per Ramon Vifias.
(Documentaci6 Servei d’Arqueologia, Generalitat de Catalunya).

els que destaquen un cérvol i una franja amb nou
linies consecutives de punts. Les parts afectades
del suport exterioritzen diferencies en la oxidacio,
rogenca, conseqléncia dels despreniments de la
paret.

INVENTARI DEL MURAL (FIG. 2)

Restes: ...cccoceeeeennnn. 5 (Figs. 1, 2, 3, 4, 9).
Conjunt de punts: ... 2 (Figs. 5, 11).
Cérvol:.....coceeeenen. 1 (Fig. 6).

BOC: ..t 1 (Fig. 10).

Tragos: ....cocoeevunenes 2 (Figs. 7, 8).

Tragos i incisions:... agrupaments de aspecte
medieval i grafits

RESTES (FIG. 2: 1, 2, 3, 4, 9)

Dispersos per diferents llocs de la paret. Les
primeres es localitzen a uns 30 centimetres del
cérvol, i darrera d'una aresta de la superficie. Color
vermell-castany 195 (el registre del color correspon
a la taula del Pantone Formula Guide, linia C mate).
Molt a prop apareix un segon fragment, possiblement
part d’'un quadrapede. Color castany-vermellos
174. El tercer, s'observa a pocs centimetres darrera
del cérvol, i sembla correspondre a varies figures;
la mes gran conserva uns 12 centimetres d’'alcada.

Color castany-carmi 216. Tots ells foren pintats a
tinta plana.

A l'esquerra de la cinquena linia de punts
i sobre la part posterior del cérvol, es detecta un
trac fi en posicio vertical, potser el cos d'una petita
figura humana. Color castany-carmi 216. L'Gltim
fragment apareix a la dreta i sota el trag nimero 8.
Color castany 216.

PUNTS (FIG. 2: 5, 11)

El grup més nombros i significatiu cobreix
la part davantera del cérvol i es perllonga cap
a l'extrem dret del fris. Presenta una amplada
maxima de 115 centimetres per 21 centimetres
d’algcada, amb nou linies horitzontals consecutives.
La disposicio de les linies de punts ofereix una certa
curvatura. El diametre dels punts oscil-la entre 1-
1,50 centimetres. Els més grans sén ovalats i els
més petits circulars, molt possiblement realitzats
amb els dits.

Cal anotar que s’observen dos colors
diferents: vermell-castany 180-181, i castany-
vermellds esvait 173, es dir, la major part mostra
una tonalitat molt viva mentre que altres son més
ténues o coberts per les concrecions.

En total es registraren al voltant d’'unes 404
unitats, malgrat que es dificil comptabilitzar-los
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amb exactitud, doncs només s’observa linici, a
l'esquerra, i podem assegurar que superen els 61
punts per linia (si cobrim els espais buits es poden
calcular entre 65 a 70 punts per linea, el que donaria
un maxim de 630 punts aproximadament). La part
conservada, pero incomplerta, mostra la seglent
seriacio:

12 linia: 44 punts
22 [inia: 40 punts
32 linia: 45 punts
42 |inia: 51 punts
52 [inia: 61 punts
62 linia: 60 punts
72 linia: 49 punts
82 linia: 28 punts
92 [inia: 26 punts

Total del conjunt de punts conservats: 404

Un segon grup de punts, es situa a 1,80
metres a la dreta de l'anterior. Només conserva
dues unitats del mateix diametre, i de color castany
violaci 470. Estan recoberts per una capa de
concrecio.

CERVOL (FIG. 2: 6)

Situat a I'extrem esquerra de la franja de
punts, és un exemplar adult d'uns 35 centimetres
de longitud maxima, i en una actitud aparentment
tranquil-la o de calma. Esta pintat en color castany
fosc (Pantone 216) i a tinta plana. El seu cos es
compacte, rectangular i allargat, amb el dors recte,
on s’insinua la creu, amb el cap petit, coll llarg, gran
cornamenta i potes curtes. La zona abdominal es
rectilinia i sense curvatura. La cornamenta forma un
anglerecteimostralesbranquesinicials, intermedies
i la corona. La figura ha perdut part de les potes i
presenta petits descrostaments, en general el seu
estat de conservacio es mig deficient.

El cap del animal, aixi com el pit, lom i banyes,
semblen estar recoberts i en contacte amb alguns
punts de la gran franja. Aquest detall, senyala la
prévia realitzacio del cérvol.

TRACOS (FIG. 2: 7, 8)

El primer tra¢ parteix o fa contacte amb el
morro del cérvol. Te uns 6 centimetres de longitud i
uns 4 mil-limetres d’'amplada; es del mateix color que
I'animal, castany carmi (Pantone 216). La situacio i
la forma pot fer pensar en un possible lligam (corda),
pero la degradacié impedeix conéixer I'altre extrem
i per tant és dificil assegurar la seva correlacio.
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Un segon trag, d’amplada desigual, s'observa
a la dreta de I'anterior i entre les linies 6, 7 i 8 de
punts. Té uns 12 centimetres de longitud i és de
color vermell castany (Pantone 180). Malgrat que
és d’'una tonalitat diferent, al anterior, podria estar
en connexi6 o ser part d'una altre figura.

BOC (FIG. 2: 10)

Presideix el conjunt, a uns 30 centimetres
per sobre el grup de punts. El seu aspecte es mes
aviat tosc i compacte amb potes curtes i gruixudes.
Les banyes l'identifiquen com un boc. Presenta uns
18 centimetres d’amplada, es de color vermell clar,
molt esvait (Pantone 185) i a tinta plana.

Tragos negres i incisions (agrupaments de
aspecte medieval i grafits)

El conjunt mostra grups de tragos negres,
generalment en vertical, una creu i també algun nom
escrit amb carb0, particularment a la zona central i
dreta. També s’observen incisions d’estels de cinc
puntes i una creu gravada, entre el quadripeda 10 i
la zona superior, tots ells d’aparenca medieval.

Al igual que en altres indrets rupestres, les
grafies mes recents de caracter religiés, semblen
manifestar una pervivéncia simbolica dels llocs fins
epoques molt tardanes. A mes, a uns centenars de
metres, es localitza un altre abric amb incisions de
vaixells i altres elements medievals, aixi com una
possible inscripcid ibérica descoberta per Jaume
Ciurana.

OBSERVACIONS | PRIMERES
CONCLUSIONS

Dins dels relleus muntanyosos, que vore-
gen la depressio del riu Ebre, no es estrany loca-
litzar conjunts rupestres amb la compareixenca
de les dues tradicions postpaleolitiques: figurati-
va-naturalista i esquematica-abstracta, citem la
Roca dels Moros (El Cogul, Lleida) i la Cova dels
Vilassos (Os de Balaguer, Lleida), aixi com altres
més allunyats, com el Mas d’en Llort (Montblanc,
Tarragona) i la Pedra de les Orenetes (La Roca del
Valles, Barcelona). En aquests tipus de relacions,
cal afegir tots aquells abrics amb representacions
esquematico-abstractes, situades al costat d’altres
grups figuratius-naturalistes, com la Roca Roja (La
Llacuna, Barcelona); el Portell de les Lletres junt al
Mas d’en Llort (Montblanc, Tarragona); els abrics de
I'Apotecari (Tarragona); la Cova Fosca o abric IV
d’Ermites (Ulldecona, Tarragona); el grup de Tivissa
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Fig. 3. Figures de cérvols de Catalunya: 1-5. Abric d’Ermites |, Ulldecona, Tarragona (R. Vifias). 6. Abric de Cabra Feixet,
Perello, Tarragona (R. Vifias). 7. Roca dels Moros, El Cogul, Lleida (R.Vifias, E. Sarria i A. Alonso). 8. Cova del Taller,
Tivissa, Tarragona (R. Vifias). 9. Abric del Mas d’en Gran, Montblanc, Tarragona (A. Alonso).
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amb la Cova del Pi, propera a la Cova del Ramat i
El Cingle (Vifias, Sarria, Alonso,1982). Per tant, la
Balma dels Punts, no es un cas isolat en el territori
catala.

Enrelacid a les representacions esmentades,
tots sabem que el cérvol, és un dels protagonistes
més significatius de la tradicio figurativa. A
Catalunya el trobem, principalment, entre els
grups centrals i meridionals, com la Roca dels
Moros (El Cogul, Lleida); Abric de Cabra Feixet
(Perell6, Tarragona); Cova del Taller (Tivissa,
Tarragona); Abric del Apotecari (Tarragona); Abric
d’Ermites | (Ulldecona, Tarragona), i Abric del Mas
del Gran (Montblanc, Tarragona). Les proporcions
anatomiques i la morfologia general dels exemplars
catalans és molt variada, fet que suggereix diversos
“patrons o escoles”, una llarga pervivéncia, o les
dues opcions (Fig. 3). D’altra banda, la avancada
degradacio que presenta el fris, no permet establir
grans comparacions tematiques amb altres conjunts
llevantins. No obstant, les restes indiquen que la
figura no es trobava aillada siné que formava part
d’una antiga composicio.

A l'estudiar els cérvols pintats en els abrics
castellonencsdelbarrancdeLaValltorta, observarem
que, segons les superposicions examinades, els
exemplars mes tardans accentuen una rigidesa en
la cornamenta i ramificacions, és a dir, els tracos
perden la curvatura i es tornen mes angulosos;
aquesta caracteristica és habitual entre els tipus
esquematics (Fig. 3) (Vifas, 1982; Vifias, Saucedo,
2000, 62). Segons aquest parametre, la tipologia
de les banyes del cérvol (de la Balma dels Punts)
ens mostra una certa tendéncia cap a les formes
anguloses que podria marcar un moment tarda de
la tradici6 figurativa-naturalista (Art Llevanti).

Sobre el contingut simbolic de I'espécie
assenyalarem que: “...al estar dotados de una gran
cornamenta, que se renuevao mudaanualmente, han
constituido desde tiempos ancestrales el simbolo de
la renovacion ciclica, por ello representan los ritmos
del crecimiento, del renacimiento, la fecundidad y
la renovacion del Mundo.” (Vifias, Saucedo, 2000,
62), i entre els exemples etnohistorics exposarem:
“Senalemos que hace medio siglo, los indigenas
[...], celebraban el solsticio de invierno colocando
una piel de venado en lo alto de un poste, y se
danzaba a su alrededor con cantos y oraciones
para conseguir una estacion abundante. Entre
los hopis de Arizona, el Dios Solar estaba tallado
sobre la piel de un gamo y entre los pauwnees, el
venado anunciaba la llegada de la luz solar.” (Vifias,
Saucedo, 2000, 64).

Quant als agrupaments de punts o digitaci-
ons, és manifest una amplia distribuci6é entre els
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tipus esquematico-abstractes peninsulars i tam-
bé d'altres arees veines. Entre els conjunts ca-
talans assenyalem: la Cova del Mas d’en Carles
(Montblanc, Tarragona); la Cova Fosca o Ermi-
tes IV (Ulldecona, Tarragona); Abric de I'Arlequi
(Montblanc, Tarragona); Abric de la Vall d’Ingla
(Bellver de Cerdanya, Lleida); Cova dels Segarulls
(Olérdola, Barcelona), i I'Abric del barranc de Biern
(Vilanova de Prades, Tarragona) (Fig. 4). Al igual
com succeeix amb la figura del cérvol, la franja de
punts, tampoc troba una correspondéncia clara en-
tre les composicions catalanes, malgrat que, en tots
els casos esmentats, la seva ordenacio, sembla re-
ferir-se a temes de caracter numeric. La llarga xifra
de punts o impressions digitals de la Balma dels
Punts (lamentablement incompleta), aixi com la
seva orientacid, practicament al oest, podria indicar
alguna relacié astronomica de tipus solar.

Tal com han expressat A. Alonso, A. Grimal i
R. Diaz: "...Les nou alineacions de puntiformes que
superen els 370 es constitueix en el mes important
qualitativament, no solament de les terres de Ponent
si no també de tot Catalunya i molt probablement
de tot el sector mediterrani peninsular’. Més
endavant assenyalen que: “L’ordre en la disposicio
tan disciplinada, la quantitat tan important, no deixa
dubtes de que hi ha hagut una intencionalitat molt
racional i estricte que I'espectador actual, malgrat
el milers d’anys de separacio i I'extrema simplicitat
de les formes, es capa¢ d’adonar-se.” (Alonso,
Grimal, Diaz, 2003, 25-26). Pels citats autors, un
dels aspectes mes rellevants d’aquest mural és:
“[...] el contacte que es produeix entre els motius
llevantins [cérvol] i esquematics [punts] i que en
la investigacio serveix per oferir una estratigrafia
cromatica, en definitiva, I'ordre d’execucio dels
elements. Les observacions minucioses que hem
pogut dur a terme al respecte ens permet corregir-
nos a nosaltres mateixos quant ens feiem resso
d’opinions d’altres estudiosos [...] i d’apreciacions
en condicions gens favorables per les quals
semblava que algunes linies de punts eren cobertes
pel cos de I'animal, el que clarament responia a un
efecte optic per el qual les superficies més amplies
i amb un color vermell més fosc —-com és el cérvol-
es situen en primer terme respecta a aquelles més
reduides i d’un to de color més clar —-com son els
punts.” (Alonso, Grimal, Diaz, 2003, 26).

Si la superposicio dels punts sobre el cér-
vol, es una dada important per entendre el pro-
cés d'execucio i I'afiliacio de les possibles fases
culturals, també és significativa I'associacié que
s’estableix entre els motius: cérvol-punts; un fet que
no és casual i que ens porta a formular diverses
reflexions que exposem tot seguit.
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Fig. 4. Composicions dels “punts” de Catalunya: 1. la Cova del Mas d’en Carles, Montblanc, Tarragona (A. Alonso). 2-4.

Abric de la Vall d’Ingla, Bellver de Cerdanya, Lleida (A. Alonso i A. Grimal). 5. Abric de I'Arlequi, Montblanc, Tarragona

(R. Vifias). 6. Cova Fosca o Ermites IV, Ulldecona, Tarragona (R. Vifias). 7. Cova dels Segarulls, Olerdola, Barcelona
(R. Vifas). 8. Abric del Barranc de Biern, Vilanova de Prades, Tarragona (J. Ciurana i R. Vifias).
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Com altres conjunts, el mural dels punts,
assenyala dues concepcions formals, tecniques i
tematiques que, de forma tradicional i convencional,
s’han adjudicat a diferents moments culturals;
per una part, els ultims cagadors-recol-lectors
postpaleolitics i, per l'altra, l'arribada dels primers
agricultors-ramaders del neolitic (com si fossin
dos moments historics sense una vinculacié o dos
estadis 0 “caixons” separats).

Alguns estudiosos consideren que el
contacte, entre les esmentades tradicions rupestres
postpaleolitiques, representa unaveritable “ruptura”;
la fi de la praxis pictorica dels cagadors-recol-lectors
postpaleolitics (Art Llevanti), per I'aparicio de la
simbologia del neolitic (Art Esquematic). En canvi
altres investigadors (on ens incloem), opinen que es
tracta d'un procés de transformacié de les mateixes
societats cacadores-recol-lectores, amb la possible
introduccié d’elements forans. En conseqiencia,
unareadaptacio de les antigues creencesitradicions
als nous canvis mediambientals i economics que
marca I'holocé. Segons el nostre punt de vista,
no es tractaria de cap “ruptura” (considerada com
I'entrada d’'un grup extern -en aquest cas agricola-
gue suplanta a I'anterior i “borrén y cuenta nueva”,
seria dificil de explicar en un territori tan extens),
sind de l'evolucid de les propies societats del
Llevant peninsular. Perd encara quedaria una
tercera consideracid, la que defensa que les dues
corrents pertanyen al neolitic; en aquest cas es
tindria que aclarir el perqué son dos tradicions o
modalitats divergents que conviuen temporalment
en un mateix territori.

De moment, i tal com indicaren A. Beltran
i E. Ripoll, nosaltres encara considerem valida la
pervivéncia de la tradicid cacgadora-recol-lectora,
durant les etapes epipaleolitiques i neolitiques,
amb sequeles fins el tercer o segon mil-lenni aC.
Malgrat que el panorama rupestre s’ha ampliat amb
importants novetats rupestres, com per exemple les
expressions del “macroesquematic” d'Alacant, el
conjunt del riu Vero a Osca, els gravats paleolitics
de les cabres de I'Abric d’en Melia (Castello), els
gravats del Barranco Hondo a Terdl, o les pintures
del Tio Modesto, a Conca, en esséncia el problema
segueix sent el mateix: com entendre i explicar, a
partir de les evidencies arqueologiques i rupestres,
els processos de la neolititzacio envers a les ultimes
comunitats cacadores-recol-lectores que ocuparen
les serralades de la mediterrania peninsular.
Un aspecte que és recolza en la continuitat de
la cultura material, particularment industries
microlitiques, compartides entre la fi del paleolitic
superior i el procés inicial de la neolititzacié. Molts
investigadors considerem que una bona part de la
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tradicio figurativa-naturalista es desenvolupa dins
d’una cronologia neolitica, encara que aquesta no
sigui una aportacio originalment neolitica. Si fem un
repas del contingut formal, dels abrics amb pintures
de l'extrem nord-est, ens adonarem d’aquest
proces:

a) abrics amb composicions figuratives-
naturalistes.

b) abrics amb composicions figuratives-
naturalistes i esquematiques-abstractes.

c) abrics amb composicions esquematiques-
abstractes.

D’entrada, la simple relacié ens suggereix
I'existéncia d’una modificacio significativa: I'adapta-
ci6 de les ultimes societats cagadores-recol-lectores
al mon agricola, una evolucié que comporta nous
valors i fenomens complexes de sincretisme ideo-
[0gic, per tant, de noves expressions simboliques,
que caldra avaluar en cada cas. En definitiva, es
comprensible I'existéncia de conjunts rupestres
amb representacions de les dues tendéencies de
forma successiva o simultania.

Malgrat que desconeixem el temps transcor-
regut entre I'execucio dels dos motius: cérvol-punts,
'associacié és completament intencional i apunta
un contingut afi. La composicié sembla assenyalar
que els punts foren aplicats després per completar
una tematica determinada o potser per recodificar
un discurs anterior. Ara, la recerca, apart d’estudiar
i analitzar el seu contingut, haura d’esbrinar si els
elements son coetanis, o pertanyen a estadis tem-
porals diferents.

Cada cop més, la narrativa rupestre postpa-
leolitica sembla manifestar un desenvolupament
gradual de les societats cacadores-recol-lectores
del Llevant peninsular, que partint de formes figura-
tives, naturalistes i estilitzades, integren, en un mo-
ment determinat del seu procés historic, elements
esquematics-abstractes emergits de la neolititzacio;
aguets acabaran suplantant les formes naturalistes
precedents.

No podem oblidar que tant la concepci6 figu-
rativa-naturalista com I'esquematica-abstracte, van
ser concebudes en el marc del paleolitic superior i
que, d’ alguna manera, van ser transferides a les
etapes posteriors. Recordem només (per citar al-
gun cas proper), els innumerables exemples d’art
moble que trobem entre les plaquetes, pintades i
gravades, de la Cova del Parpall6. Anotem les pun-
tuacions que acompanyen a un cavall solutreo-gra-
vetia (Fig. 5), o les sanefes anguloses, ziga-zagues
i serpentiformes del magdalenia; una simbologia
abstracta que neix conjuntament amb els elements
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Fig. 5. Exemples paleolitics amb representacions figuratives i abstractes de la Cova del Parpallo, Gandia, Valencia: 1.
Solutria-Gravetia; 2-5. Magdelania antic (segons V. Villaverde).

figuratius-naturalistes (Fig. 5). Finalment, ni el con-
cepte figuratiu-naturalista es sinonim de més antic,
ni 'esquematic-abstracte de més tarda, si de cas,
podrem parlar de percentatges formals a traves del
temps, i respecte al tema de la “ruptura o desenvo-
lupament” una questié de interpretacié semantica.
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2. Area de les manifestacions rupestres. L’erosi6 ha degradat gran part del suport de les pintures rupestres.
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