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Pensamiento magico y expresiones
simbolicas entre sociedades tribales del
litoral mediterraneo peninsular:
10000-7000 BP

Carme Olaria i Puyoles*

Resumen

Tratamos en este articulo de formular una serie de hipétesis con verosimilitud competitiva, acerca del origen del lla-
mado arte levantino, contrapuesto con el esquematico, incidiendo basicamente en el andlisis social de los grupos humanos
que los efectuaron, asi como también en sus respectivos modos de subsistencia-produccion. En la segunda parte abor-
damos la problematica de sus significados, desde un punto de vista antropolégico cultural y de los posibles cambios de sus
pensamientos miticos, estrechamente unidos a las estructuras sociales y econémicas.

Abstract

In this article we present some hypothesis, with verisimilitude competitive, about the origin the “levantine” rock art and
the “schematic” rock art, make the basic attention in the social analysis of humans groups make it and also in yours res-
pective modes subsistence-production. In the second part enter upon the problematic about yours interpretations, from a
point of view anthropologic cultural and the possible changes of yours mythic thinks, close relation unites a the social’s and

economics structures.

En este trabajo nos hemos propuesto abordar
algunos de los aspectos mas controvertidos que
presenta el conjunto de los testimonios graficos per-
tenecientes a los grupos sociales que ocuparon la
margen oriental peninsular. Por tanto dividiremos
globalmente esta problematica en los dos apartados
siguientes, teniendo como temas principales:

El origen de estas manifestaciones, que cons-
tituye, en orden de prioridad, uno de los problemas
de mas dificil resolucion. Y la adscripcidn cultural,
que se deriva del problema inicial del origen, a la vez
que plantea la evolucién tematica, estilistica-técnica

e interpretativa, para cada una de las fases cultura-
les. Por tanto la soluciéon de la adscripcién cultural
implicara planteamientos amplios en el espacio y en
el tiempo, que nada tienen que ver con las posturas
normativistas de ciertos modelos de interpretacion.
Siempre considerando que el mundo simbdlico res-
ponde a una sucesion de manifestaciones de distin-
tas organizaciones sociales que evolucionaron
durante milenios .

Otra de las tematicas, que deseamos abordar,
se centra en el significado simbdlico e ideoldgico
de estas manifestaciones superestructurales. Que

* Laboratori d’Arqueologia Prehistorica. Universitat Jaume |. Campus de Borriol. 12080 Castellé6 de la Plana.

Email: <olaria @his.uji.es>

Este trabajo se inserta dentro del proyecto de investigacion, P1-1B2000-15, titulado: “Las manifestaciones del arte
rupestre levantino en las comarcas de Castellon y su contexto crono-cultural. Relaciones entre los conjuntos artisticos y
los asentamientos prehistéricos”, financiado por la Fundacion Bancaixa —Universitat Jaume | de Castell6.

213



CARME OLARIA | PUYOLES

tampoco esta resuelto, lo cual es mucho mas dis-
pensable que la problematica planteada en el apar-
tado anterior. Muy probablemente esta tematica en
su totalidad sera siempre irresoluble, y en un princi-
pio permaneceremos en la inicial etapa tedrica de la
investigacion, es decir en el terreno de la hipotesis.
Ya que nos enfrentamos al mundo de las ideas de
diversos grupos humanos ampliamente diferencia-
dos entre un paleoterritorio a otro, con transforma-
ciones sociales y econdmicas singulares. Las inter-
pretaciones de estos distintos modos de vida,
implicaran interpretaciones ideoldgicas adaptadas a
los cambios de una larga evolucién, que transcurre
probablemente durante miles de afos.

SOBRE EL ORIGEN Y LA EVOLUCION
CULTURAL

Los testimonios grafico-simbdlicos del area
Mediterranea peninsular presentan sus evidencias
ya a partir de los dos ultimos estadios de la
glaciacion wirmiense. Pero sin duda sera
interesante, cuando menos para el tema que nos
ocupa, resaltar, que a partir del tardiglaciar las
evidencias aumentan y se diversifican, y lo que es
mas curioso, ocupan ya los territorios en que
posteriormente hallaremos testimonios simbdlicos
de otros grupos sociales mas avanzados.

En este sentido ya en un articulo reciente-
mente publicado (Olaria, 1999) deciamos: “No hay
que olvidar que algunos de los testimonios de arte
rupestre paleolitico se encuentran en una similar ubi-
cacion, ...como Cova Fosca de la Vall d’Ebo a 15
kms. del Abric del Tossal de la Roca; Fuente del
Trucho (Alquezar, Huesca) en el mismo barranco del
yacimiento de Arpan; la Cueva del Nifio (Ayna, Alba-
cete) con pinturas paleoliticas en su interior y de
estilo levantino en el exterior; o las que conforman el
friso de La Moleta de Cartagena o Cova del Tendo
(Sant Carles de la Rapita, Tarragona) en cuyo con-
junto conviven los dos estilos: paleolitico y levantino;
o en Cova Mallada y las pinturas de Cabra Feixet a
pocos metros de aquélla o las pinturas de estilo
levantino de Els Secans y Caidas de Salbime
(Mazaledn) y los yacimientos epipaleoliticos de Boti-
queria dels Moros, El Pontet y Costalena (Maella), y
los de El Serda y Sol Pifiera (Fabara). En el valle del
Tajo, ya en Portugal, observamos un ciervo en la
Roca F-155, no lejos de la poblacion de Fratel, atri-
buido a una etapa epipaleolitica.”
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Por tanto estas evidencias, entre otras
muchas, nos parecen suficientes para que cuando
menos no desestimemos a ciegas la posibilidad de
un nexo de union, o lo que podriamos llamar una
“memoria colectiva” de las sociedades cazadoras-
recolectoras en periodos de transicion. Pues su
mundo simbdlico responde a unos similares, que no
exactamente iguales, patrones socio-econémicos, y
por tanto con respuestas superestructurales plausi-
blemente emparentadas en un analogo pensamien-
to mitico.

Las diferencias técnicas y tematicas entre
unas y otras plasmaciones, son naturalmente evi-
dentes. Y creo que fundamentalmente se tendria
que valorar la incorporacion, masiva a partir de las
manifestaciones mas numerosas del llamado “arte
levantino”, de protagonistas humanos, implicados en
escenografias argumentales complejas. Esta diver-
gencia es basica, pues el analisis de sus expresio-
nes graficas indica, con bastante claridad a nuestro
juicio, que se ha operado un cambio sustancial en el
seno de las organizaciones sociales, cuyos miem-
bros tomaron un protagonismo activo. Por tanto
estas expresiones superestructurales si son distin-
tas, sin duda es porque corresponden a sociedades
con una mayor estructuracion de parentesco-filia-
cién, con una clara cohesidon social y con unos
modos de captacién y pre-produccién mucho mas
elaborados. La profusion de las representaciones de
escenas cinegéticas, quiza pudiera interpretarse
como la valoracién de la importancia social que
adquiere el grupo humano en defensa de su territo-
rio de captacion, y el valor profundo que tienen la
cooperacioén social para el grupo humano, demos-
trada a través de una mayor organizacion social y
una mas estrecha cooperacion en el trabajo de la
explotacién de los recursos. Por tanto, este conjun-
to de expresiones graficas suponemos que respon-
den a unos grupos socialmente y econémicamente
mucho mas organizados en todos los dérdenes, si
bien su punto de partida provenga de modos de
explotacion econdmica, cazadora-recolectora, ya
iniciados y elaborados en el periodo cultural que nor-
mativamente se atribuyen al paleolitico superior.

Naturalmente nuestra teoria partira de un
analisis basicamente social, que no incluye
hipdtesis “rupturistas” debidas a colonizaciones
exogenas; las cuales postulan un origen a partir
del VI milenio debido a los préstamos de la
economia de produccién. Decimos ésto porque si



PENSAMIENTO MAGICO Y EXPRESIONES SIMBOLICAS ENTRE LAS SOCIEDADES TRIBALES DEL LITORAL ...

X

l"l\?f'ln,”' A T IR
Ay ’lu/

& /%ﬁy///VV/”///’/'/
\ /-’ v //I//l////////

N //‘ ./,.ﬁl ////”

//,,/,}/m/’ﬁ
////
,,r'/’

oL 0N

e — ?\‘ -
/fT} ..‘;.. NS ‘l‘.

Figura 1.- Dos grabados hallados en la cueva francesa de La Borie del Rey, en el sur de Francia; pertenecientes a las
fases postpaleoliticas azilienses.

fuera asi, segun los postulados del llamado
“modelo dual” el origen de las manifestaciones
simbdlicas ya estaria resuelto, y su inicio no se
retrotraeria mas alla del 5000 anE. Creo que esta
hipotesis no estda demostrada cientificamente,
como tampoco lo esta el modelo que la sustenta, y
su periodizacion normativista, se basa en “fésiles
directores” de unas parciales evidencias
arqueoldgicas. Pero ya mas adelante volveremos
a plantear nuestras serias dudas sobre este
supuesto origen.

Unos testimonios que nos hacen reflexionar
sobre esta posible filiacion simbdlica referida a los

anteriores grupos cazadores-recolectores del tardi-
glaciar, son los que vienen reflejados a través de las
técnicas del grabado. En el ultimo periodo del tardi-
glaciar, la técnica del grabado sobre objetos mue-
bles es considerablemente abundante. Es decir,
que de alguna manera parece imponerse a la técni-
ca pictérica, cuando menos en la vertiente medite-
rranea peninsular. En los soportes al aire libre
encontramos pocos testimonios graficos realizados
con grabado, y cuando éste aparece, es tan fino, a
modo de grafitado, que resulta apenas perceptible,
quiza a esta caracteristica de ejecucion debamos
achacar la causa de su dificil localizacion y justifique
la escasez de hallazgos. Sélo existe un grabado pro-
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fundo en el conjunto del Abrigo de Cabrerizo, ade-
mas del Barranco Hondo (Castellote), ambos en
Teruel. Pero los restantes, muy escasos, como el
dudoso perfilado del bévido de Racé Molero (Ares
del Maestrat) o los correspondientes al abrigo Els
Gascons (Calapata, Teruel) que presentaban una
pareja de ciervos silueteados en grabado fino y pin-
tados en rojo y negro, y que lamentablemente fueron
destruidos a principios del siglo XX, son los pocos
que evidencian esta tradicion técnica.

Otro de reciente descubrimiento, I'Abric d’en
Melia (Sierra Engarceran, Castellon) claramente de
filiacion antigua, si bien se situa en el ambito territo-
rial del llamado “arte levantino”, presentando grandes
paralelismos con las figuras de animales de yaci-
mientos del tardiglaciar final como Cova Matutano
(Vilafameés, Castellon). En este sentido reproducimos
un texto de Beltran que compartimos totalmente:
“Los recientes descubrimientos de numerosas pla-
quetas grabadas con animales de estilo magdale-
niense en estratos mesoliticos o azilienses en el sur
de Francia, que vienen a valorar hallazgos como la
cierva de Sant Gregori de Falset (Tarragona) o la
cabeza de cierva de la Cueva de la Cocina (Valencia)
o la plaqueta de Levanzo (Sicilia), de nivel epipaleo-
litico, podrian prolongar en el tiempo la vigencia del
“estilo” parietal magdaleniense hasta etapas poste-
riores y cubrir los supuestos vacios, con lo que la
idea de la evolucion continua quedaria reforzada
pero se anularian las normas o principios de evolu-
cion pléastica o grdfica’ (Beltran, 2002, 87).

Otra cuestién que llama la atencion es que en
yacimientos de este mismo periodo final del tardi-
glaciar, como Cova Fosca de la Vall d’Ebo, se pre-
senta una masiva utilizacion de la técnica del gra-
bado tanto sobre soporte 6seo, como en placas de
piedra y guijarros, e incluso sobre soporte parietal.
En este sentido también deberiamos citar la Cueva
de La Cocina con presencia de técnica de grabado,
en 38 plaquetas, que dio lugar a independizar un
tipo de grafismo llamado “arte lineal-geométrico”.
Pericot cuando excavo este yacimiento senalé que
en su N-Ill “..lo mas caracteristico del nivel son los
macrolitos, algunas plaquetas pintadas y ciertas
microgravettes de la base de la estratigrafia”... mien-
tras que “..lo verdaderamente importante en este
nivel es la presencia de plaquetas grabadas que en
numero de 38 ocupan el nivel Il A.” (Fortea, 1973,
353). Nos parece importante tener en cuenta que
existian plaquetas pintadas junto a los grabados
lineales. Ademas en las excavaciones de Fortea
aparecio un canto calizo decorado con una cabeza
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de cierva grabada, correspondiente al estrato
H1(E1), nivel que presentaba industria geométrica
de triangulos de los denominados “tipo Cocina”,
junto con microburiles y ceramicas lisas y decoradas
(SIP, 1980, 91; 1981, 85-87). También es curioso
que en la fase Cocina Il se detectd “una plaqueta
pintada previamente de rojo y posteriormente gra-
bada con trazos paralelos” (Fortea, 1973, 359). Asi
pues en Cocina no sélo se produjo un arte basado
en los grabados lineales, sino que los pigmentos
rojos de repintados previos también estuvieron con-
viviendo con esta técnica, a la vez que el estilo
figurativo; si a todo esto le afiadimos el registro de
“arte levantino”, hoy practicamente desaparecido
de su entrada, sobre el cual ya opiné Pericot que
correspondian “..a los vestigios de figuras, al pare-
cer de un animal, una de ellas en rojo...” (Pericot,
1945, 54), y posteriormente Fortea considerd dichos
rastros de pintura pertenecientes como zigzags pro-
pios del llamado estilo macroesquematico; cuando
seguramente eran las patas dobladas del cuadru-
pedo en reposo. Con todo ello nos podemos hacer
cargo de lo sencillo que resulta deducir que en
Cocina existié una fase mesolitica avanzada de
industrias liticas de geométricos, y otra caracteriza-
da por los procesos de neolitizacién, ambas con pre-
sencia de arte pintado y grabado de tipo lineal ade-
mas de otras muestras grabadas y pintadas de tipo
figurativo o si se prefiere de estilo levantino avanza-
do. La existencia de placas grabadas con motivos
lineales no es por tanto la caracteristica Unica de las
expresiones artisticas que se dieron en tan impor-
tante cavidad. Para abundar en este sentido hemos
de reflexionar acerca de la existencia de plaquetas
semejantes, como la que se encontrd en la segunda
capa, nivel I, del yacimiento de Filador, con trazos
grabados cruzados (Vilaseca, 1968, 489), o la placa
de pizarra con series de lineas y los restos 6seos
con similares motivos, hallados en las capas 1y 2 de
Sant Gregori (Vilaseca, 1934, 415-439), o los pre-
cedentes de este mismo yacimiento, pero en este
caso figurativos, pues se trataba del grabado de
una cierva en un placa de pizarra correspondiente al
nivel Il, sobre el cual ya sefialaba el mismo Fortea
“Todo esto expresa con bastante certidumbre la
consideracion de que en Sant Gregori existen ele-
mentos de un claro sabor y arcaismo paleolitico”
(Fortea, 1973, 305). En efecto, en yacimientos, como
Rates Penaes también se registro, en la séptima
capa, una plaqueta pintada y grabada, junto a indus-
trias de raspadores, laminas de dorso y ceramica
lisa, que seria la representacidon de un conjunto
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microlaminar avanzado, pero probablemente anterior
al mesolitico de geométricos (Fortea, 1973, 198).

En resumen, y como hipétesis de trabajo,
creemos que el denominado “arte lineal-
geomeétrico” seria un testimonio artistico mas
reciente, quiza representante de antiguas
tradiciones, que permaneceran en la memoria de
ciertos grupos epipaleoliticos y mesoliticos, pero
sin embargo su individualizacién artistica como un
estilo propio y caracteristico de una etapa, no debe
ser considerado en la actualidad, sino mas bien
como una expresion minoritaria o esporadica, que
convivira con otras expresiones pictdricas.

Por consiguiente nuestras hipotesis de
trabajo se basarian en los siguientes interrogantes:

¢ Existio una total ruptura entre las técnicas y
tematicas de los grupos humanos del tardiglaciar a
inicios del holoceno? Las evidencias arqueoldgicas
no parecen confirmarla, sino que apuntan a la exis-
tencia de una serie de analogias entre ambos: gra-
fitados, y grabados; convivencia de las técnicas de
grabado con la pintura; existencia de bicromias en
las figuras naturalistas de animales de las expresio-
nes llamadas de “arte levantino”; junto a plasmacio-
nes realizadas con pigmentos en negro; represen-
taciones de animales grabados con cierto
esquematismo similar al llamado “arte mobiliar”’ del
tardiglaciar; filiacion entre las industrias liticas micro-
laminares en yacimientos situados en territorio
“levantino” (Cova Fosca, Ares del Maestrat); exis-
tencia de geométricos en contextos arqueolégicos
mesoliticos, y procesos de neolitizacion perviviendo
hasta la etapa inicial neolitica (Cova Fosca y Cingle
del Mas Nou, Ares del Maestrat).

¢ Pueden diferenciarse estas expresiones a
través de la evolucién técnica usada para su ejecu-
cion? A priori podemos afirmarlo, ya que los “estilos”
observados responden plenamente a dicha evolu-
cidn técnica. Y consecuentemente las técnicas mas
arcaicas a nuestro juicio son aquéllas que usaron el
perfilado del grabado, el grafitado, la bicromia y el
trazo “caligrafico” fino propio del uso de la pluma
invertida; acompanados por trazos lineales y graba-
dos tipo Cocina. A medida que evoluciona la técnica
se impone una preferencia por la pintura monocro-
matica. Que continua con unos perfilados mas sin-
téticos y no tan detallados, que especialmente pode-
mos observar en la ejecucion de las astas de
cérvidos. La evolucidon de esta técnica, convivird
con otras técnicas pictéricas mucho mas toscas y
esquematizantes, que incluyen la aplicacion del pig-
mento mediante digitaciones. Quiza lo mas intere-
sante que podemos decir aqui es que mientras el
“levantino” presenta una sola y unica técnica de

Figura 2.- Grabado sobre placa del Abri Murat de
Francia (segun Lorblanchet), cuyos rasgos también
recuerdan a las imagenes de Abric d'en Melia y Cova
Matutano.

ejecucion, que es el trazo de pluma, el “esquemati-
co” por el contrario presenta diversas técnicas de
ejecucién. En un principio, y en un discurso teérico
como éste, podria pensarse que esta técnica unita-
ria del “levantino” responda a la propia cohesién
social de comunidades con unos modos de produc-
cién homogéneos, frente a la diversidad técnica de
la tribus proto-agricolas y agricolas-pastoriles, cuya
economia de produccidon no se consolida de una
forma unitaria ni a un mismo tiempo, con lo cual las
técnicas tienden a diversificarse notablemente. Otra
cuestion al respecto, y siempre en el marco tedrico,
nos inclina a suponer que la ejecucion del “arte
levantino” se realiza por expertos-as que regulan las
expresiones miticas; mientras que para el “arte
esquematico” ese vehiculo transmisor no parece
necesario, y cualquier miembro de la tribu puede
ejecutar los simbolos de este lenguaje ritual.

¢ Existe un territorio que indique un nucleo de
manifestaciones arcaicas? En principio las estacio-
nes rupestres que hasta el momento se han locali-
zado dentro de la vertiente mediterranea peninsular,
apuntan por zonas con caracteristicas mas “arcai-
zantes”, como seria, a nuestro juicio, el territorio del
actual Maestrazgo, turolense y castellonense. Ya
que hasta el momento es donde aparecen los ras-
gos técnicos y tematicos de mayor antigiiedad. Y
donde se puede asegurar que no existen vestigios
de “estilo esquematico o macroesquematico” y los
que hay, son absolutamente irrelevantes y discuti-
bles. En 1986 (Olaria, 1986, 135) planteamos la

217



CARME OLARIA | PUYOLES

posible relacion existente entre los conjuntos de
pinturas rupestres del llamado “estilo levantino” y los
asentamientos neoliticos “no cardiales” en proceso
de neolitizacién, contraponiendo los estilos esque-
maticos y otras fases de transicion, o en su caso
mas locales como podrian ser el “macroesquemati-
co” para el “neolitico cardial”’, indicando que la tema-
tica se encontraba plenamente sumergida en un
mundo de adaptacién a la predomesticacion y
domesticacion, con una simbologia completamente
distinta que la contenida en el tipico “levantino” de
tribus cazadoras y recolectoras. En este sentido
abogabamos por la posibilidad de la existencia de
un periodo cronoldgico compartido entre ambos gru-
pos, asumiendo obviamente que el llamado arte
“levantino” procedia de un pasado epipaleolitico, y
en cierto momento, a partir del VI-V milenio, ambos
grupos serian contemporaneos. Esta argumenta-
cién creemos que en parte inspird las tesis del
“modelo dual”’, que admitia la convivencia de dos
grupos sociales, uno en “vias de aculturacion”,
representado por las tribus mesoliticas; otro ya total-
mente “aculturado” por las aportaciones exdgenas,
identificado por los asentamientos de economia de
produccion incipiente. Sin embargo este mismo
cuerpo tedrico abogd por la tesis que las represen-
taciones graficas al aire libre se derivarian de lo se
llamé “arte macroesquematico” en base a algunas
superposiciones “levantinas” sobre figuras esque-
maticas, unido a algunos paralelos sobre ceramicas
cardiales, con lo cual se databa el origen aproxima-
damente en el 5000 anE, segun las dataciones mas
antiguas obtenidas en Cova de I'Or. Pero ultima-
mente han cambiado sus tesis iniciales, “...ya que no
podemos reducir el AL (sic) al corto periodo de
tiempo en el que existe dualidad cultural. Seguimos
manteniendo una cronologia neolitica para el AL
(sic), como atestiguan las superposiciones, los esca-
sos paralelos muebles de la Cova de L’Or... EI AL
(sic) pudo surgir en el momento de contacto entre
neoliticos y epipaleoliticos, posiblemente entre estos
ultimos como hemos planteado en anteriores oca-
siones, pero no puede descartarse una aparicion
algo mas tardia cuando el dualismo cultural ya habia
desaparecido.” (Hernandez, Marti, 2000-2001, 263);
con lo cual las nuevas tesis rectificadas admiten que
quiza el “arte levantino” sea algo mas tardio. De
alguna manera se han separado todavia mas las
posiciones, en virtud de dar una relevancia exage-
rada a las superposiciones o infraposiciones, que
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por cierto en un momento dado se presentan de
igual manera para el “levantino” que para el “esque-
matico-macroesquematico”. En este sentido sdlo
deseamos recordar los estudios ya realizados
(Alonso, 1999, 83-97) en los que se muestran 20
abrigos con superposiciones esquematicas sobre
levantinas y solo 7 abrigos con supersoposiciones
levantinas sobre esquematicas. Estos datos empiri-
cos son suficientes como para confirmar una pre-
sencia mas arcaica del “levantino” frente al esque-
matico. Con la salvedad que en territorios antiguos
“levantinos”, como el Maestrazgo, no existen esque-
maticos ni tampoco superposiciones, y los que asi lo
interpretan confunden sin duda la adscripcion esti-
listica. ¢Cémo explicar la presencia absoluta del
“levantino” en estos territorios? Quiza diciendo, como
nuestros colegas valencianos, que se “aculturan” en
el V milenio por la influencia de los grupos con eco-
nomia de produccién. La respuesta a nuestro juicio
es totalmente incorrecta, ya que las propias eviden-
cias arqueologicas no estan acordes con estas tesis.
Pero nosotros no queremos entrar en estos terrenos
de “fe ciega ” en un modelo hipotético, que sojuzga
cualquier evidencia arqueoldgica, y en vez de rectifi-
car, conducen a encasillar ain mas las posiciones en
defensa de una teoria no demostrada.

En una reciente publicacidon (Martinez,
Villaverde, 2002, 193-194) se aborda el tema del
origen del llamado “arte levantino” en estos
términos: “..y a la hora de establecer el arranque
del “arte levantino” no es posible omitir que
aceptar la existencia de un horizonte gréafico
preceramico implica admitir que éste estaria
claramente desvinculado del final del ciclo artistico
paleolitico, por lo que la aparicion de las figuras
constituiria una expresion grafica ex novo, esto es
que el “arte levantino” constituiria el arranque de
una expresion narrativa sin precedentes
inmediatos en el dmbito regional en el que se
inscribe; y puestos a recurrir a una explicacion de
este tipo, resulta mds sencillo considerar que estas
manifestaciones artisticas pudieron encontrar su
origen en el estimulo generado por el fendmeno
gréfico del arte parietal neolitico, vinculando sus
inicios al proceso de neolitizacion y el modelo dual,
y cuyo referente mds claro lo encontramos en los
niveles cerdmicos de Cova Fosca y el Mas Nou.
En este tipo de explicacion la figura humana,
desempefie o no una actividad cazadora,
apareceria vinculada al mencionado proceso de
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Figura 3.- Guijarro grabado por ambas caras hallado en la Cova Matutano, Vilafamés, Castellén. Su manufactura
recuerda la de otros grabados similares como los de Abri Murat o Abric d'en Melia.

neolitizacion, y la eclosion del “arte levantino”
coincidiria con fases plenamente neoliticas, a
partir de la segunda mitad del VI milenio cal BC,
con una amplitud cronoldgica y evolutiva que se
extenderia hasta la primera mitad del IV milenio
cal BC, eso si en dreas fundamentalmente
asociadas a un importante desarrollo de la
actividad cazadora, y en las que probablemente el
modelo agricola no se consolidd”.

Si el llamado “arte levantino” fuese precera-
mico, no nos parece tan evidente, como para admi-
tir sin necesidad de demostracién, que no tuviese
una vinculacioén con el final del ciclo artistico del tar-
diglaciar. Recordemos que existe un arte que se
llamd “naturalista” que carece de presencia humana
y solo representa grandes bévidos y cérvidos, y sin
embargo lo consideramos dentro del mundo “levan-
tino”. La novedad de la incorporacion de las figuras
humanas y las escenas, obedecen a nuestro juicio a
un cambio social entre unas comunidades y otras. Si
el “arte levantino” se considera preceramico pudo
por tanto pertenecer a las culturas anteriores deno-
minadas epipaleolitico ya sea inicial como tardio, o
mesolitico ya sea inicial o tardio. Aunque es evi-
dente que resulta mas “sencillo” explicar su origen a
través del “estimulo generado por el fenémeno gra-
fico del arte parietal neolitico” vinculando al modelo
dual y al proceso de neolitizacion, no creemos que
fuera asi, porque entonces encontrariamos eviden-
cias claras de esta influencia, tanto en la cultura

material como en las mismas estaciones rupestres.
¢ Quiere decirse que las influencias exdgenas que
inician el llamado modelo “dual” ensefiaron tam-
bién estas expresiones graficas? Y como no se
pintaron nada de pinturas “macroesquematicas” o
esquematicas en el &mbito del Maestrazgo castello-
nense, ni tampoco en los conjuntos mas emblema-
ticos como Valltorta y Gasulla? ;Seran estos trazos
lineales infrapuestos a animales estilisticamente
“levantinos”, o los motivos en zigzag incisos sobre
las ceramicas de Cova Fosca, que no tanto de Cin-
gle de Mas Nou, los elementos que demuestran
estar vinculados con el arte “macroesquematico” o el
“modelo dual”? Si es asi, queda, segun los autores,
demostrado el origen del “arte levantino” en la mitad
del VI milenio cal BC es decir en el 5500 cal BC, lle-
gando hasta la primera mitad del IV milenio cal BC.
Suponemos que estas fechas “BC” las extraen de
los resultados obtenidos de las dataciones de los
dos yacimientos (Fosca y Mas Nou), y de los cuales
siempre se ha dicho por los investigadores valen-
cianos que pertenecen a lo que denominan “epicar-
dial” que para unos es el normativo neolitico medio
(Marti, 1995) y para otros es “neolitico B 1” (Berna-
beu) o sea un neolitico antiguo distinto al “cardial”.
Pero sea como sea, en la opinion de estos autores,
no deja de sorprender que un arte de tribus caza-
doras como el “levantino”, se adjudique a la bondad
del estimulo generado a través de un modelo total-
mente tedrico, como es el “dual’”.
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Estas ideas después de todo no son novedo-
sas, ya que en un articulo anterior (Casabo, Calata-
yud, Martinez, Simon, Vento, 1999, 63) se plantean
alternativas analogas para solucionar el origen de
este arte al aire libre, diciendo: “Una de las noveda-
des recientes ha sido la identificacion de los motivos
macroesquemadlticos en la decoraciones cardiales de
las ceramicas, lo cual ha permitido la asociacion cro-
nocultural de esta manifestacion artistica con los
niveles de ocupacion neolitica mds antigua, mos-
trando posiblemente una simbologia propia y dife-
renciadora de estos grupos frente a los epipaleoliti-
cos. Este arte pudo funcionar como un sistema de
senales cuyos cddigos pudieron tener fines identifi-
cativos frente a las poblaciones cazadoras recolec-
foras vecinas... Posiblemente como respuesta, estos
grupos en proceso de aculturacion expresaran su
mundo ideoldgico del mismo modo que los neoliti-
cos, es decir a través de la plasmacion en abrigos
rocosos de pinturas rupestres cuyos temas les seran
especificos y que denominamos “arte levantino”, el
cual también encontrara sus paralelos en objetos
muebles como la cerdmica...”

Aqui los autores son todavia mas explicitos, si
cabe, en su argumentacion. Segun dicen el sistema
de sefales de aquellos grupos humanos, tocados
por los estimulos exdgenos, muestran sus codigos a
las poblaciones autdctonas, y éstos les imitan. Cada
uno que lo juzgue como quiera, pero estas razones
para demostrar el origen del arte parietal mas anti-
guo de grupos recolectores y cazadores nos pare-
cen extremadamente simples, dando la sensacién
de que sélo pretenden sustentar, sea como sea, el
modelo tedrico “dual”’, como origen y motor de todos
los cambios.

Hace ya varios anos, al publicar el yacimiento
de Cova Fosca (Olaria, 1988, 411) nos expresamos
en el sentido que este yacimiento debia estar rela-
cionado en gran medida con el llamado “arte levanti-
no” y deciamos: “Es por lo que podriamos pensar, a
titulo meramente hipotético por el momento, que
dentro del proceso neolitico antiguo, que nosotros
proponemos con una duracion aproximada de un
milenio (5500-4500) una primera fase de represen-
taciones conservan todavia, como motivo principal, el
relacionado con las actividades cinegéticas, lo que
corresponderia al llamado “estilo estilizado dinamico”
(5500-5000), mientras que una segunda fase se ini-
ciaria con representaciones de temdtica mds domés-
tica, propia de la que se refleja en el estilo llamado
“esquematico”, ‘“lineal-geométrico” y “macroesque-
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madtico” (5000-4500) que perdurara hasta las etapas
mads recientes con el “estilo macroesquematico.”
Hoy deberia aclarar que desde 1999 este
yacimiento ha vuelto a ser estudiado, pero ahora
con la salvedad de que se ha recuperado la secuen-
cia completa correspondiente al proceso de neoliti-
zacion. Esta secuencia se obtuvo de la excavacion
sistematica del talud cercano a la entrada, que estu-
vo protegido por el derrumbe de la visera, y cuyos
niveles mas recientes quedaron totalmente preser-
vados de las remociones clandestinas que se efec-
tuaron antes de nuestras primeras excavaciones, ya
publicadas. Por tanto las nuevas investigaciones
aportaran sin duda una serie de documentacién
adicional que permitira valorar, en su justa medida,
la importancia de este asentamiento relacionado
con las estaciones de arte rupestre de su entorno.
En este sentido, debemos afnadir que en el nivel
superficial de Fosca, no fue contemplado en su dia
como una fase independiente debido a su parcial
remocion, sin embargo hemos de sefalar que las
industrias liticas conservaban la presencia de lami-
nitas de dorso, pero también una buena parte de
geomeétricos (triangulos, segmentos y algun trape-
cio). De igual manera la presencia de geométricos,
en Fosca | (5260+70 — 5150+70 BC), correspon-
diente al nivel 1 de la secuencia, ya empezaban a
hacer su aparicion junto a este tipo de industrias
geomeétricas, conviviendo con las laminitas de dorso.
Por lo que se presenta la duda razonable de que la
industria litica no es un horizonte delimitador com-
pletamente nitido para diferenciar culturalmente una
fase u otra, ya que en momentos de transicion se
incorporan paulatinamente los geométricos. Esta
razén nos sirve como pretexto para interrogarnos
acerca de la vinculacién de la cultura material con la
sucesion de grupos culturales y su relacion ante las
expresiones simbdlicas en las que se mezclan sig-
nos y trazos, que en solitario podrian adjudicarse a
una etapa cultural u a otra. Algunos autores creen
ver unas claras relaciones del “arte” con los contex-
tos materiales de la industria litica. Yo misma (Ola-
ria, 1986, 134) supuse que existiria una relacién
entre los contextos liticos geométricos y los contex-
tos ceramicos cardiales, acompanados con la grafia
del llamado estilo “esquematico” y mas localmente
con el “macroesquematico”. Si bien en primera ins-
tancia algo hay de cierto; al profundizar sobre el
tema, observamos como estos contextos son mas
complejos de lo que previamente pudieran parecer.
Una ecuacion sencilla que a menudo se ha presen-
tado, es asimilar el sustrato del llamado “epipaleoli-
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Figura 4.- Cabra salvaje y prétomo del Abric d'en Melia, Sierra Engarceran, Castellén (segun Guillem).

tico geométrico” o “mesolitico” con las primeras
manifestaciones pictoricas tipicas de las tribus caza-
doras, como seria el denominado “arte levantino”.
En este sentido pues los conjuntos de contextos
ceramicos cardiales asimilados al normativo “neoli-
tico antiguo” estarian asociados a las estaciones
rupestres de estilo “esquematico’-“macroesquema-
tico”. Las apariencias de distribucion geografica
parecen corresponder a esta ecuacion basicamente.
Pero deseariamos anadir, que a lo largo de la evo-
lucion de estos grupos sociales, los cambios se
dieron a partir de los iniciales asentamientos de tri-
bus cazadoras del 10.000 BP hasta alcanzar el
7000 BP abocando por tanto a la transformacion de
grupos tribales con incipiente economia de produc-
cion. Los tres mil afios de su evolucidén no fueron
sincopados o compartimentados por unos contextos
arqueologicos nitidos, sino que en el caso de las
industrias liticas éstas no desaparecerian abrupta-
mente, ni tampoco se impondrian del mismo modo.
Es asi que, tomando como ejemplo la cavidad de
Fosca, vemos que partiendo de los contextos ple-

namente del “epipaleolitico microlaminar” hallados
FOSCA 1l (7510+160-6930+200 BC) se suceden
unos contextos de procesos de neolitizacion FOSCA
Il (5690+110-5260+70 BC) en los que perviviran
dichos tipos liticos; pero ya en la fase FOSCA |
(5260+70-5150+70 BC) se incorporan paulatina-
mente unos nuevos instrumentos liticos, de tipo
geométrico, que conviven con el resto de industria;
al llegar al nivel superficial, nos referimos a la
secuencia publicada en 1988, las industrias geomé-
tricas son abundantes frente a otros tipos aun de
microlaminares. En el vecino yacimiento del Cingle
del Mas Nou los geométricos se han incorporado
definitivamente y esto sucede a partir del 4900 BC.
Debemos sefalar, pese a que todavia se encuen-
tran en fase de estudio las nuevas intervenciones en
estos yacimientos, que esta masiva presencia de
industrias geométricas, coincide con la presencia no
abundante de restos ceramicos de tipo “cardial”.
Por tanto la ecuacion anterior, si bien se ajusta bas-
tante bien en la distribucion territorial, no es del
todo real ante las propias evidencias arqueoldgicas,
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ya que los tipos geométricos conviven también en
contextos culturales del “levantino” sin significativa
presencia de ceramica impresa cardial.

Por todo lo expuesto, creemos que para el
origen de las manifestaciones rupestres propias de
las comunidades tribales cazadoras-recolectoras,
por sus contenidos y sus contextos arqueolégicos,
podriamos emitir una hipétesis de trabajo plausible
desde sus origenes y su evolucién:

El filum de continuidad con el pensamiento
simbdlico de las ultimas culturas del tardiglaciar
pudo gestarse a partir del 11.000-10.000 BP en lo
que denominamos como “epipaleolitico microlaminar
I” (Olaria, 1999, 397) a partir de las conclusiones
alcanzadas del estudio comparativo-estadistico de
una quincena de yacimientos peninsulares.

El origen del llamado “arte levantino” cree-
mos que se podria situar en un momento avanzado
del epipaleolitico microlaminar, que hemos llamado
“epipaleolitico microlaminar 1I” y que se situaria en
torno al 10.000-9000 BP. Etapa en la cual se aban-
dona, en la gran mayoria de yacimientos la relacion
directa con el sustrato de industrias del tardiglaciar.
Estas primeras manifestaciones posiblemente, y
casi probablemente, a juzgar por los numerosos
testimonios que tenemos, si bien aun son insufi-
cientes, se iniciarian a partir de grafismos ejecuta-
dos con la técnica del grabado fundamentalmente.
Con contextos materiales que basicamente se impo-
nen en la utilizacidon de microldminas. En este marco
cronoldgico tendriamos yacimientos como la fase
Fosca lll, Sant Gregori 1, 2/3 y 4/5 y Filador, ademas
del Cingle Vermell y Balsa de la Dehesa.

En una fase cultural mas avanzada del
epipaleolitico llamado de geométricos, y que
denominaremos como “mesolitico I”, dentro de una
horquilla cronolégica del 9000-8000 BP, se podria
situar, a nuestro juicio, el gran momento de
eclosion y expansion del llamado “arte levantino”.
Coincidiendo con un cambio tecnoldgico en la
manufacturacién de las industrias liticas, los
geométricos, pues incorporan nuevas tecnologias
basadas en los componentes de armaduras, sin
abandonar definitivamente sus industrias
microlaminares. Y afadiendo a la vez unos nuevos
conceptos de expresién simbdlica basada
fundamentalmente en un cambio de orden técnico
como es la utilizacion de los pigmentos.

Los tribus de cazadores y recolectores que
protagonizaran estos cambios, incorporaran en
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estas plasmaciones su propia imagen como vinculo
social activo de la cosmogonia que efectuan. Sus
modos econdmicos se transformaran paulatina-
mente en una recoleccion cada vez mas intensa y
selectiva, que Rindos (1990, 166-167; Olaria, 1998)
denomina domesticacion incidental, resultado de la
interaccion existente entre un grupos sociales no
agricolas y la seleccion de vegetales que les sirven
de sustento. Las presiones selectivas de esta inte-
rrelacion, ser humano-planta, constituiran la base y
causa del origen de lo que Rindos llama “domesti-
cacion especializada”, abocando posteriormente a la
auténtica agricultura. Este hecho lo hemos obser-
vado en el yacimiento de Cova Fosca, en pleno terri-
torio levantino, donde existen varias muestras de
granos de bellotas y otras gramineas salvajes
actualmente en proceso de estudio. Las mismas res-
puestas de interaccion plausiblemente pudieron
darse entre ser humano-animal, produciéndose deri-
vaciones de protodomesticacion o control de deter-
minadas especies.

Durante la etapa cultural siguiente
“mesolitico II”, y que consideramos como el
momento del proceso de neolitizacion, situandolo
dentro del margen cronoldgico del 8000-7000 BP;
la evolucién y expansion del “arte levantino”
alcanza su cénit, y comienza también su paulatino
declive. En él se reflejaran las escenas mas
diversas, cinegéticas, de danza, de recoleccion, de
enfrentamientos bélicos, ejecuciones, etc. Sin
duda es un momento en que a la vez se
incorporaran nuevos elementos tecnoldgicos a los
ya existentes (industrias de armaduras) de los
cuales creo que el mas significativo sera la
ceramica. Los grupos sociales seran mucho mas
cohesionados y su pensamiento simbdlico
mostrara una complejidad mayor, si tenemos en
cuenta los documentos arqueolégicos de estos
territorios “artisticos”, tales como silos-depdsitos
de ofrendas de animales, enterramientos
colectivos humanos, gran presencia de ocre en los
habitats e inhumaciones etc., como asi se esta
demostrando en el yacimientos del Cingle del Mas
Nou, junto al barrando de Gasulla. La economia
basicamente continuara siendo de subsistencia
cazadora-recolectora, pero con una explotacién
ciclica territorial que abocara hacia definitivas
formas de “domesticacion incidental” (Rindos,
1990, 166), tanto en la interrelaciéon ser humano-
planta como ser humano-animal. Esta dinamica
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abrira nuevas expectativas econdémicas de mas
amplio espectro, conducentes a consolidar
socialmente a las tribus cazadoras-recolectoras.
Apropiandose definitivamente de su territorio de
captacién como fuente de recursos o “excedente
econémico” cuya propiedad manifiestan por el
hecho de realizar sus inhumaciones colectivas en
su territorio de captaciéon. En este sentido no nos
extrafaria que las escenas punitivas y bélicas del
“arte levantino” concordaran con esta fase cultural.
El incremento de su cultura material se hace
patente a través, no sélo de los recipientes
ceramicos, sino del uso de la industria 0sea y
pétrea. Su mundo mitico a la vez evoluciona
mediante la incorporacién de ritualizaciones mas
complejas, en las que el ocre sera un elemento
omnipresente, tanto en la vida como en la muerte.
En la fase siguiente, ya dentro de la etapa nor-
mativa del neolitico antiguo, que se situa en los
margenes cronologicos del 7000 — 6000 BP, encon-
tramos un momento de manifestaciones simbdlicas
en que estos mismos grupos sociales, cazadores
recolectores, efectuan tematicas propias del “arte
levantino” basicamente; en algunos casos se inter-
fieren territorialmente con otras tribus que han alcan-
zado un pensamiento simbdlico asentado sobre las
consecuencias de cambio en los modos de produc-
cion. Nos referimos a que estas tribus han alcanza-
do una transformacion econdmica a partir de la
“domesticacion especializada”, siguiendo la tesis
de Rindos (Rindos, 1990, 166) abocando definitiva-
mente hacia el ejercicio de los primeros ensayos de
agricultura cerealista, “domesticacion agricola” que
sera el producto de las conductas humanas que lle-
varon hacia una agroecologia, como resultado de
las manipulaciones ambientales. Este cambio sus-
tancial en la economia de produccién incidira sin
duda en un cambio de mentalidad, ofreciendo unas
imagenes de signos abstractos y esquematicos,
propias de la incorporacién de simbologias fieles a
las concepciones magicas enraizadas con los ciclos
naturales de la Tierra. Quiza ésta fuera la razon que
explicara por qué en muchos abrigos se mezclan
concepciones ideoldgicas diferentes. Unas propias
de los grupos cazadores y recolectores especializa-
dos con una “domesticacion incidental” adquirida, y
una “domesticacion especializada” en marcha, que
alternarian con las opciones de domesticacion y
control de las especies de animales mas idéneas,
ocupando los territorios de captacién mas aptos,

Figura 5.- Plaqueta de Levanzo, Sicilia (segun Graziosi)
Fue hallada en el nivel 3 preceramico con una datacion
de C-14 de 9694+110 BP.

situados en cotas entre 500 a 1000 sobre el nivel del
mar, y que paulatinamente descenderian hacia
zonas de altitudes medias y bajas. Otras, de grupos
tribales cuya dindmica interna les condujo mas rapi-
damente a la transicion de economias de “domesti-
cacion agricola” y de animales domesticados, siem-
pre incipientes, puesto que contindan explotando los
recursos de captacion cazadora; y cuyos territorios,
situados en cotas mas bajas y mas litorales en algu-
nos casos, siendo factible que la actividad recolec-
tora producida por una “domesticacion especializa-
da” los condujera con mayor rapidez hacia la
adquisicion de modos de producciéon mas consoli-
dados.

Fuera como fuese, dentro de este marco
tedrico, sus lenguajes simbdlicos se encontraron
en determinados lugares, infraponiéndose o
superponiéndose indistintamente, y expresando su
pensamiento mitico en no pocas estaciones
rupestres.

¢ Qué valor crono-estratigrafico podemos otor-
gar a estas superposiciones? La respuesta a nues-
tro juicio es bien sencilla, la coincidencia en el tiem-
po de dos mentalidades contemporaneas cuyos
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lenguajes graficos expresan ideologias diferencia-
das. Tribus cazadoras recolectoras, en proceso de
adquirir nuevas alternativas econdémicas, con una
vivencia transportada a los simbolos miticos anima-
les de un “panteozoon’. Frente a tribus proto-cam-
pesinas con unas ideologias centradas en la “mater’
(Mater/Materia), un pensamiento hilogénico por el
cual la materia era la causante y origen de todo lo
existente, y los seres vivos mas afines a esa “mater”
se centraban en un cosmos comun, que abarcaba
toda la realidad y los frutos de la Tierra, elemento
primario de la sacralidad telurica. Estos dos mundos
miticos conviviran en el V milenio, hasta el IV, incor-
porando finalmente una simbologia igual a la propia
de las tribus aldeanas.

Asi pues el periodo del 7000-6000 BP se
tiene que analizar, a nuestro entender, como un
periodo de cambios sociales. Por una parte, la
etapa final del proceso de neolitizacion, y por otra
la adquisicién paulatina de los modos de
producciéon. Este transito sera de crucial
importancia porque incide fuertemente en los
procesos ideoldgicos de los grupos sociales. Su
pensamiento mitico se transforma lentamente
hacia un incipiente pensamiento religioso basado
en la cosmologia telurica plenamente sacralizada.
Este cambio de mentalidades incidira como es
natural en las ritualizaciones magicas, plasmadas
a través de figuras y simbolos de un orden mucho
mas abstracto y esquematico, que romperan
definitivamente con la cosmogonia graficamente
expresada a través de una mitica zoomorfica,
interlocutora imprescindible para entender aquella
realidad cosmica que les toco explicar a las tribus
cazadoras-recolectoras. En una palabra las
ultimas expresiones “levantinas” conviviran con las
nuevas esquematicas y abstractas del llamado
“arte esquematico”, para paulatinamente unificarse
en un lenguaje simbdlico comun.

Esta hipétesis sobre el origen y la evolucion
del arte parietal la hemos basado fundamentalmen-
te sobre la conviccién de que su origen no fue
repentino o espontaneo, y su evolucion tuvo que
deberse a cambios sustanciales en los modos de
vida social, que implicaran, a su vez, transformacio-
nes sucesivas en los modos de produccion y como
consecuencia en los conjuntos de cultura material.

Este discurso, que puede ser equivocado por
nuestra parte, lo sustentamos sobre la base de la
relacion existente entre los modos de vida
subsistenciales entre las comunidades de fines del
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tardiglaciar, centradas en la caza y la recoleccion,
y las tradiciones industriales de sus complejos
liticos; ademas de las relaciones que se intuyen en
las representaciones simbdlicas, especialmente
centradas en la ejecucion de grabados y algunas
pinturas. Lo cual a nuestro parecer significaria que
el pensamientos mitico de unos y otros pudo
perdurar sobre los mismos patrones de expresién
coésmica.

Por otra parte, creemos que la gran expansion
del llamado “arte levantino” se dara en una etapa, que
hariamos corresponder con el segmento temporal del
9000-7000 BP. Periodo correspondiente a la consoli-
dacion de las tribus cazadoras recolectoras en vias de
especializacion territorial, es decir interrelacionadas
fuertemente con el medio vegetal y animal, que les
abocaria hacia formas econdmicas de “domestica-
cion incidental” y finalmente a la “domesticacion
especializada”. En esta paulatina interaccién, incor-
poraran nuevos elementos de cultura material, inclu-
so la ceramica en la fase final, a la vez que trans-
formaran (si bien ya empezaron a hacerlo a fines del
9000 BP) sus industrias mas idéneas y apropiadas
para la fabricacion de armaduras y proyectiles. El
resultado fue una cohesion social mucho mas con-
sistente con relaciones de parentesco mas consoli-
dadas, en lo que denominariamos “tribus totémicas”.
Los estudios territoriales muestran coémo mayorita-
riamente corresponden a “territorios “levantinos”
aquellos con yacimientos de esta etapa cronoldgica,
como asi lo estan demostrando algunos estudios
(Baldellou, 1999).

La etapa cronoldgica entre el 7000-6000 BC
es de enorme importancia a nuestro parecer, ya que
de nuevo presenciamos, a través de los datos
arqueoldgicos, una transformacién social y econo-
mica, fruto de los supuestos anteriores que ahora
finalmente se evidencian claramente. Me refiero a
esas “domesticaciones incidentales y especializa-
das” que seran el motor que conduzca hacia una
transformaciéon econdémica de las antiguas tribus
cazadoras recolectoras. Es pues el periodo en que
algunos grupos consolidaran estas “domesticacio-
nes” incipientes y absolutamente imprescindibles
para alcanzar definitivamente la verdadera domesti-
cacion agricola y pastoril (el abrigo “levantino” de
Canada de Marco muestra cabras domésticas; en
Jaén se han identificado (Soria, Lépez, 1999, 151-
176) una serie de abrigos con representaciones de
domesticacion, como el de Manolo Vallejo con un
rebafio de cabras; y Tabla del Pochico también con



PENSAMIENTO MAGICO Y EXPRESIONES SIMBOLICAS ENTRE LAS SOCIEDADES TRIBALES DEL LITORAL ...

una cabra domestica). Unos, sea por “aculturacion”
0 sea porque su dinamica econémica interna llega-
ran mas rapidamente a conseguirlo. Otros, en cam-
bio, permaneceran en cierto modo anclados a sus
“domesticaciones intensivas”, y no se transformaran
en “productores” hasta finalizar esta etapa. La con-
secuencia de todo ello probablemente sera que
durante este milenio observaremos dos tipos dife-
renciados de expresiones simbdlicas: una, enraiza-
da en el pensamiento tribal de antiguos cazadores y
recolectores especializados, “arte levantino”; otra,
inmersa en una crucial transformacién social eco-
némica, que abrird el camino hacia un pensamiento
simbdlico distinto, mas concreto, esquematico y
abstracto: el arte esquematico incluyendo en él, el
macroesquematico.

La etapa siguiente del 6000-5000 BC consti-
tuye el mundo del arte esquematico consolidado por
formas sociales basadas en los modos de produc-
cion agricola-pastoril, respondiendo a un cambio
total de mentalidad magico-religiosa.

PENSAMIENTO MAGICO Y SIGNIFICADO
SIMBOLICO

El pensamiento magico como producto de la
accion humana no obedece obviamente a leyes o
normas fijas. Su existencia basicamente es

necesaria para explicar el mundo circundante o la
propia realidad, maxime cuando el grupo social
carece de conocimientos cientificos que puedan
ayudarle a entender los fendmenos naturales.

Asi pues el pensamiento “pre-16gico” y su
consecuencia, la magia, que se generan a través
del mito, constituyen la respuesta mas inmediata
que poseen los grupos sociales “arcaicos” o
precientificos para explicarse su situacion en el
Cosmos. El mito se transmitira en ceremonias
magicas y en simbologias; y a través de estos
simbolos o grafias, su conocimiento se divulga
entre los miembros de un grupo social a modo de
lenguaje, transmitiendo su significado del cual
emanan arquetipos psico-sociales.

Las imagenes o simbolos del mito son la con-
firmacion de la existencia de lo que no existe. La
imagen les da nombre y existen sin existir. La mito-
logia universal trata de implicar, a través de simbo-
los, lo que la razén es incapaz de explicar. Esta
explicacion a través del mito, cualquier mito, trata de
hacer comprensible y relacionable globalmente
(holisticamente) algo que aparece como parcial y
desestructurado, Esta interpretacion mitoldgica expli-
ca, relaciona y estructura la realidad y la irrealidad
del ser humano, configurando un mundo o cosmos
comprensible para todos los miembros de un grupo
social, y ofreciendo a la vez a éstos la “complicidad”

cronologia cultura sociedad economia
11000-10000 BP epipaleoclitico tribal subsistencia
Microlamniar | cazadora
recolectora
10000-9000 BP epipaleolitico  tribal subsistencia
Microlamniar || cazadora
recolectora
9000-8000 BP epipaleolitico tribal subsistencia
Geomeétrico | cazadora
recolectora
domesticacion incidental
8000-7000 BP epipaleolitico  tribal subsistencia
Geomaétrico Il cazadora
recolectora
domesticacion incidental
domesticacion
especializada
7000-6000 BP neolitico | tribal domesticacion
Antiguo pre-aldeanas especializada
domesticacion agricola
6000-5000 BP neolitico 11 Tribus Plena domesticacion
aldeanas agricola y pastoril

imagenes miticas
grabados

grabados
pinturas con perfilados grabados
inicio “arte levantino”

grabados

animales naturalistas
bicromia con negro
perfilados diferenciados
“arte levantino”

Incorporacion masiva de seres humanos en
escenificaciones.

diversidad tematica

grabados esporadicos

“arte levantino”

inicio "arte esquematico”

pintura naturalista

tematica recoleccion y domesticacion
simbolos esquematicos y abstractos

fin “arte levantino”

“arte esquematico” (“macroesquematico”)
superposiciones indiferenciadas

Pintura

Simbolos esquematicos y abstractos
“arte esquematico”

consolidado
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cultura cronologia
epipaleolitico 11000-10000BP

Microlamniar | St Gregori

algunos ejemplos de estaciones rupestres
Grabados del nivel 3 Levanzo (ltalia)

Riparo Villabruna A (Dolomitas)

Mas d'en Melia (Serra d'en Garceran, Castellon)

Mallaetes. Bauna de la Peixera; Mallaetes; abrigo de Les Ermites; grabados de cueva de
I'Aliga. Rates Penaes. Penya Roja. Cueva del Barbero; abrigos de Mossen Ricardo. Abrigo
del Barranc de la Fita; bévido pintado en Moleta de Cartagena. Ciervo grabado de Cova de

Inicios de levantino ciertas figuras de Valltorta y Gasulla (Castellén); Monje | y Monje I

Ciervo bramando con detalle de ojo Abrigo del Cabrerizo (Albarracin, Teruel)
Ciervo bramando con detalle de ojo perfilado bien diferenciado de la tinta plana de Solana

Ciervo con detalle del ojo perfilado de Cova de la Saltadora (Valltorta, Castellon)

Cierva grabada estrato H1, grabados lineales y pinturas de Cocina N-ll de Fortea.

Secans, Tio Pulido, Cocinilla de Arzobispo, Abrigo del Angel (Teruel); plaqueta grabada de
Forcas Il; Raco Molero; Cingle; Cueva Remigia; abrigos de Valitorta (Castellon)

Territorio de Bicrop: Cuevas de la Arafa, Rubia Alta, Rubia Baja, Zorra; Plano del Tio
Pulido, Bafios de Adifio, Cueva del Angel (Huesca)Caidas de Salbime; Val del Charco;

Cuev de D? Clotilde, Coccinilla del Arzobispo (Teruel); Racé Molero; Cingle; Cueva
Remigia; Racé de Nando; Cingle del Ermita; abrigos de Valltorta; en la Sierra Segura
Cueva de Engarbo I; plaqueta pintada con probable figura de Cocina II(A), nivel | de Fortea
(Valencia); La Risca (Murcia); Cafiada de Marco; Filador (Tarragona)

La Sarga; Molino de Juan Basura; Solana de las Covachas Il y V; Cortijo de Sorbas; Abrigo

de la Risca |; Cueva de la Vieja; Cantos de la Visera; Balsa de Calicanto; Abrigo Bco.
Bonito; Solana de las Covachas |X; Tabla de Pochico de Aldeaguemada; Barrnca de la
Palla de Tormos; Cantos de la Visera |; abrigo V de Raco de Gorgori de Castell de Castells;
Cueva del Tio Modesto de Henarejos; Cueva de la Arafia; Minateda; cantos de Chaves,
Miranda, Remisllo y Huerto Raso (Huesca) ; Cueva de D2 Clotilde, Val del Charco (Teruel);

Cova Gran del Puntal; Galeria de la Particié; Roques de Mallasens; Abric del Castell; Cova
de Gargan; Cova d'eb Rampau; Abrigo de Manolo Vallejo; Tabla del Cochico (Jaén);

la Taverna

epipaleolitico 10000-9000 BP Grabados del nivel 3 Levanzo (ltalia)

Microlamniar || St. Gregori ¢, N-1l grabado de cierva
Rates Penaes capa 7 grabado con pintura
Cueva Rubia Alta (Bicorp) ¢
Blanquisar del Garrofero (Navarrés)
Grabados de La Roca y El Barranc (Alicante)
(Jumilla, Albacete

epipaleolitico 9000-8000 BP

Geométrico |
de las Covachas (Nerpio, Albacete)

epipaleolitico 8000-7000 BP

Geomeétrico Il

neolitico | 7000-6000 BP
Cova del Cireral; Rossegadors o Polvori;
Cafiada de Marco

neolitico Il 6000-5000 BP Todas las estaciones esquematicas

de un pensamiento comun, transmitido a través del
lenguaje de los simbolos; y lo que es todavia mas
importante este pensamiento mitico-social contri-
buira fuertemente a consolidar los lazos de coope-
racion y cohesién social del grupo, ofreciéndoles una
identidad comun.

Asi pues el pensamiento mitico actuara en
un doble sentido ante las sociedades: primero
explica el cosmos social; y por otra parte
cohesiona a la sociedad a través de un vinculo
comun, legitimizando el orden establecido.

La magia ha sido considerada clasicamente
como el grado cero del pensamiento (Ortiz Osés,
1996, 20). Pero lo que aqui interesa es destacar
como en este primer grado de pensamiento, la
realidad se hace complice de todo con todo,
produciendo un universo simbdlico creado a través
de semejanzas y diferencias; aunandose lo
semejante con lo semejante y lo diferente con lo
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diferente. Esta dialéctica de contrarios puede ser o
no ser manipulada y sin duda la magia y las
practicas chamanicas se encargaran de hacerlo
con sus correspondientes practicas rituales.

La practica magica puede realizarse sobre
todo, lo positivo y lo negativo, lo real o lo irreal, por
tanto su concepcién es absolutamente holistica y
panteista.

La conciencia de estas vivencias magicas se
transmiten y consolidan a través del mito, es la
“praxis” de la propia conciencia magica.
Podriamos pensar que mientras el lenguaje y las
creencias magicas se basan en el materialismo,
las religiones se cimientan sobre el espiritualismo
mistico.

Teniendo en cuenta las razones dadas, el
tema del significado de las imagenes y simbolos
correspondientes al llamado “arte rupestre
postpaleolitico” creemos que deberiamos
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abordarlo estrictamente en la comprension del
universo mitico-magico de estos grupos sociales.

Si creemos que estas comunidades se inte-
gran de lleno en las formaciones sociales de pen-
samiento mitico, de hecho el significado que puedan
tener las imagenes de estas expresiones estan muy
proximas a las que realizaron las tribus del final
pleistoceno y tardiglaciar; ya que sus modos de
vida econdmica son parcialmente andlogos. Y si
admitimos que el universo mitico de las sociedades
de economia de subsistencia se manifiestan
mediante simbolos y analogias que tratan de expli-
car fundamentalmente la vida y la muerte, la reno-
vacion y la fertilidad, la luz y las sombras; y que este
mundo mitico se transmite a través de rituales de ini-
ciacion, propiciacion, chamanismo etc., creemos
que la dialéctica es en esencia la misma que la que
posteriormente encontraremos plasmada en los
documentos graficos dejados por tribus mas evolu-
cionadas, pero cuyo sustrato econémico cazador-
recolector, es muy parecido. En efecto sera muy
similar, pero no la misma, porque fundamentalmen-
te se ha operado un cambio que nos parece sus-
tancial: la incorporacion de la identidad social como
protagonista del conjunto simbdlico. En este terreno
especulativo en que nos encontramos, la presencia
de seres humanos, integrantes de un mismo grupo
demostraria o afianzaria la complicidad de sus
miembros en un cosmos comprensible para
todos/as. Unidos a través de unos lazos de actua-
cién comun que los identifica como una unidad
social cohesionada. Por ejemplo a través una actua-
cién comun en la practica cinegética todos los miem-
bros pueden estar implicados en la simbologia del
mito. En un principio se podria creer que las practi-
cas magicas que refuerzan o manipulan el mito per-
tenecen o llegan a todos, en una palabra refuerzan
continuamente los arquetipos psico-sociales.

La caza constituye la plasmacion prioritaria
de este conjunto de imagenes. En esta actividad
es necesaria la participacion de un grupo de
individuos pertenecientes un mismo colectivo
social. Este hecho, nos da a entender el valor o la
importancia que la cohesidén social tuvo en este
momento. Muy posiblemente, porque de dicha
cohesion social dependera la defensa del territorio
de captacion, del que obtienen los recursos
necesarios para su supervivencia. Pero también
creemos que dicha cohesion se refuerza a través
de un pensamiento mitico comun.

El pensamiento mitico existe en funcion de
las relaciones que establecen los seres humanos

Figura 6.- Grabados de ciervo y équido pertenecientes
al barranco del Cabrerizo de Albarracin (segun Cabré).

con su entorno social y su entorno natural. Por
tanto este tipo de pensamiento extrae de si mismo
la capacidad de razonar por analogia sobre el
contenido de la experiencia humana (Godelier,
1985, 381). Ya que a través de la analogia todo el
mundo circundante cobra sentido y puede ser
significado en el seno de un orden simbdlico
donde encuentran lugar, en la abundancia y la
rigueza de los detalles, todos los conocimientos
positivos que se encuentran transpuestos en la
materia de los mitos (Levi-Strauss, 1964, 323).

Las expresiones graficas que se plasman en el
“arte levantino” muy probablemente respondan a la
representacion del “dominante” de la naturaleza, y
como ya demostrd Lévi-Strauss se establecen a
partir de unas analogias extraidas del campo de per-
cepcion del conocimiento sensible, pueden ser for-
mas, objetos, seres vivos o acciones. En este senti-
do pues las imagenes que se plasman en el “arte
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Figura 7.- Plaqueta grabada con cabeza de un posible
équido de La Roca, Alicante (segun Aparicio).

levantino” estan plenamente de acuerdo con estas
definiciones; mientras que en otras comunidades,
como pudieron ser las primeras comunidades pre-
aldeanas del llamado “neolitico pleno”, el pensa-
miento mitico ya no esté nutrido fundamentalmente
a través de los conocimientos observables, surgidos
entre el Grupo Social-Naturaleza, esta dialéctica se
diferenciara fundamentalmente cuando se llegan a
representar las relaciones invisibles, las que no son
observables a nivel de percepcion directa, con lo
cual las plasmaciones entran ya dentro de una fabu-
laciéon magica, que no se impregna de imagenes
reales, este cambio de pensamiento de lo real a lo
irreal o imaginario, se puede intuir en el cambio
operado entre el mundo de las imagenes “reales” del
“arte levantino”, y las imagenes “irreales” o abs-
tractas del arte “esquematico-macroesquematico”.
Creemos que este cambio de ideologia se debera
explicar a partir de la adquisicion de los medios de
produccion y de las transformaciones sociales que
conllevaron. La domesticacién incipiente y poste-
riormente plena de animales y plantas con todas las
consecuencias genéticas de las variedades domés-
ticas y las transformaciones sociales internas y
externas, cambiaran de una manera sustancial las
proyecciones simbdlicas.

Asi pues creemos que la interpretacion de
estas expresiones debe tener en cuenta estos dos
factores: colectivo social y actividad cooperativa;
ambos no hacen sino reforzar los vinculos de
pensamiento mitico comun, basado en la
observacion del mundo sensible u observable.
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Definir el concepto tribu no es facil y no
existe un acuerdo unanime. Pero como no
pretendemos aqui hacer un tratado antropoldgico,
diremos que cuando menos deberia entenderse
como una unidad social formada por gentes de
lengua, origen, costumbres, cultura, economia y
pensamiento mitico comun, en posesién y dominio
de su propio territorio de captacion.

La originalidad del llamado “arte levantino”
quiza resida fundamentalmente en esta categoria
social. Lo que nos inclina a pensar que los lazos de
linaje-parentesco se han reforzado visiblemente, y la
organizacion social es mucho mas compleja, cohe-
sionada ya en la categoria tribal.

Ademas en las “sociedades segmentarias
primitivas”, la magia se impone, donde la técnica
no alcanza al dominio total humano, es decir
donde la incertidumbre de la actuacion productiva
lleva consigo riesgos graves para la vida y la
subsistencia (Malinowski, 1954, 28-29). En este
sentido la actividad cazadora expresada en lo
“levantino” nos informa de la clase social que lo
ejecuta, en funcién de su falta de dominio técnico,
y de los riesgos que padecen para alcanzar una
economia de subsistencia mas o menos estable.

La estructura tribal y la produccién cazadora-
recolectora generalmente depende de la existencia
de uno o de varios productos de explotacion
abundante, por ejemplo en el caso que nos ocupa
la caza de herbivoros y la recoleccién de frutos
vegetales. Si estos niveles de productos de
explotacién son abundantes, las densidades
demograficas que pueden alcanzar podrian ser
equiparables a los indices de grupos sociales pre-
aldeanos o aldeanos.

Por tanto creemos que uno de los factores
mas relevantes para la interpretacion del “arte
levantino” se basa en la consideracién de esta
tematica cazadora, como la expresiéon fundamental
de unos grupos humanos que transmiten un
mundo magico-simbdlico a través de su propia
actividad econdmica cotidiana y a la vez vital, es
decir utilizan la narracién de unos acontecimientos
observables para expresar, por analogia, y a modo
de lenguaje grafico, la posesion del mundo natural
y los espiritus que lo pueblan, duefios de la vida y
la muerte, rebasando la propia condicion humana.
En cierto modo es como si se tratara de una
solidaridad mistica o comunién entre humanos y
animales, puesto que éstos Ultimos transmiten la
vida a través de su sacrificio o muerte y
restablecen la unidn entre unos y otros hacia el
universo mitico.
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Figura 8.- Grabados del abrigo de Barranco Hondo, Castellote, Teruel (segun Sebastian). La factura de las figuras se
integra en gran manera con las halladas en Abric d’en Melia.

Por ultimo, deseamos insistir sobre el hecho
de que las imagenes principalmente son las
reproducciones mentales del mundo sensible de la
vision y debido a su estrecha vinculacion con el
mundo de las apariencias, al mundo invisible, las
imagenes son una aproximacion a la realidad, es
decir son concretas. Como las que podemos
contemplar ante las expresiones “levantinas”. La
mente de las tribus cazadoras han percibido
simultaneamente todas las partes de un “todo”,
integrando de manera sintética las partes en una
“gestat’. Al contemplar las escenas del “arte
levantino”, las imagenes se perciben en su
globalidad y simultaneidad.

Este funcionamiento mental es diametralmen-
te opuesto al pensamiento que podemos definir
como lineal, secuencial, reduccionista y abstracto. El
antropdlogo Claude Lévi-Strauss dice: “Hay un
hecho que se puede afirmar con certeza: el unico
fendmeno que en todo tiempo y en todo lugar del
mundo parece estar vinculado con la aparicion de la
escritura...es el establecimiento de las sociedades
jerarquicas...” (Charbonnier, 1961, 29-30). Esta opi-
nion nos sugiere que los simbolos abstractos de pic-
togramas, ideogramas o alfabetos, corresponden,
sin lugar a dudas, a un pensamiento lineal y abs-
tracto; lo cual nos induce a reflexionar acerca de
otras expresiones rupestres que desde simbolos

esquematicos van transformandose en signos cada
vez mas abstractos, especialmente a partir del V-1V
milenio. Por lo que nuestro andlisis inicial, basado en
las intimas relaciones existentes entre las expresio-
nes rupestres y las formaciones sociales, no estaria
del todo equivocado, ya que en cuanto los modos de
produccidon doméstica se afianzan entre el grupo
social, éste cambiara sustancialmente sus interpre-
taciones cosmicas manifestadas mediante simbolo-
gias abstractas.

Asi pues, nuestra hipétesis centrada en una
verosimilitud competitiva, la resumiriamos del
siguiente modo:

El “arte levantino” corresponde a sociedades
tribales, de fuertes lazos de parentesco-filiacion, y
a través del pensamiento mitico holistico,
simultaneo, sintético y concreto, fortalecen los
lazos de identidad y cohesion social; su formacion
social que parte de economias de subsistencia,
desarrolla paulatinamente economias de
domesticacion “incidental” y finalmente “intensiva”,
siguiendo las definiciones de Rindos.

El “arte esquematico-macroesquematico” per-
tenece en principio a sociedades tribales cuyo fun-
cionamiento social, econémico aun permanece den-
tro de un pensamiento mitico holistico. Pero a
medida que desarrolla los modos de produccion se
traduce en mentalidades mas lineales, secuenciales,
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reduccionistas y abstractas, propias de sociedades
pre-aldeanas en las que los modos de produccion
plenamente adquiridos crean mayores contradic-
ciones internas en las relaciones sociales y en la
divisién del trabajo. Por lo que su cohesién social se
va diluyendo e independizando, e incluso abocaran,
cuando estas sociedades sean jerarquicas o pre-
estatales, a fuertes diferencias de género.

Como conclusion final deseamos advertir
que este trabajo ha tratado de establecer otros
enfoques alternativos para el estudio e
interpretacion del llamado arte parietal
postpaleolitico, poniendo especial énfasis en los
dos factores que nos parecen mas cruciales:
sociedad y economia. No pretendemos tener
razdn, sino establecer nuevas hipétesis de trabajo
que puedan abrir vias de investigacion alternativas
y sugerentes.
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LAMINA |

2.- Cabeza de ciervo silueteada en negro de Solana de las Covachas, Nerpio, Albacete; cuyas similitudes con las
representaciones de Lascaux son evidentes.
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LAMINA Il

1.- Omoplato de cérvido usado como paleta de pintor e impreganado de colorante de ocre. Hallado en los niveles del VI
milenio de Cova Fosca de Ares del Maestre.

2.- Escena de pastoreo de cabras domésticas del Cafada de Marco. La figura ya mas esquematizante y en vista frontal
parece proponer un nuevo estilo, si bien su manufactura es levantina.
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