Col-leccié «Humanitats»
e-Humanitats, 2

EL ANALISIS DE LA IMAGEN
FOTOGRAFICA

RAFAEL LOPEZ LITA
JAVIER MARZAL FELICI
FCO. JAVIER GOMEZ TARIN
(EDITORES)

UNIVERSITAT
JAUME-I



JAQUES Y ENROQUES DE LA REPRESENTACION Y
DE LA FOTOGRAFIA: BLOSSFELDT,
MICHALS E INFORMATICA GRAFICA

CESAR FERNANDEZ FERNANDEZ

Universitat Jaume I, Castellon

En su libro Guerra Civil, Julio César, citado por Montaigne (2001:
378), senala: «Es un vicio comun de la naturaleza que tengamos mas
confianza y mds miedo de las cosas que no hemos visto y que estdn ocul-
tas y nos son desconocidas».

De esta cita no nos interesa lo que se desprende de la calificacion
como «vicio comun de la naturaleza» que se hace, sino lo que se despren-
de de la dualidad confianza-miedo 'y de su «encaje» con la dualidad no
oculto-oculto. Asi, tenemos que primeramente la concepcion de la reali-
dad aparece como hundiéndose en lo virtual, confundida o ligada a un
eje de virtualidad (el eje confianza-miedo nos es muy bien conocido en
cuanto a su poder efectivo desde su inmaterialidad potencial) y ademas,
por otro lado, tenemos lo virtual como emergente de lo real (lo no visi-
ble, lo que nos es desconocido, lo potencial se juega en el eje de 1o no
oculto-oculto aplicado sobre lo real). Es decir, somos y estamos en perma-
nencia ante expresiones de la dualidad fundamental que caracteriza soli-
dariamente tanto lo real como lo virtual, fundiendo ambos conceptos en
una nocion que denominamos «eje real virtual» (ERV), segun nuestra
tesis doctoral (no publicada).

Nos serviremos de la serie que presentamos a continuacion para apro-
ximarnos a una caracterizacion mas precisa del ERv. Es una serie iconi-
ca de cinco elementos?37 que hemos elaborado seleccionando obras de
diversos autores. Cada una de las obras que integran la serie bastaria
como para inspirar todo un ensayo complejo en torno a ellas mismas,
pero nosotros las convocamos aqui en forma de serie por cuanto que en

237. Figuras 1 a 5.
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todas ellas —maés alla de otras posibles dialécticas, a saber, la de corte
politico, o la sempiterna entre realidad u objeto (incluido el ser, lo real,
etc.) y representacion— aparece el ERV, como nocion, «agazapado», ocul-
to y no-oculto en un eje (ya sea de contraste, paradoja, afinidad, conflic-
to, etc.). Si bien el eje no-oculto —en el que se agazapa como eje oculto,
en cada caso, el ERv—de la figura 1 es fundamentalmente vertical, el
de la figura 2 en profundidad y los de las figuras 3, 4 y 5 principal-
mente horizontales, lo que nos interesa es ver como tales

i iR e e ]

Figura 1
El injerto
Robert Doisneau?38

Figura 2

Intervencion pictorica bosque de Oma
Agustin Ibarrola239

Figura 3 Figura 4

Lake Biwa Lake side: one day installation
Akira Komoto240 Yuri Nagawara24!

238. Fotografia, abril 1975.

239. Catédlogo exposicion Casimiro Gandia (comisario).
240. Instalacidn pictdrica, Japén, 1996.

241. Instalacién de foto-copy-art, Japén, 1989.
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Figura 5
La condition humaine
René Magritte 242 \

ejes no-ocultos fundamentales (16gica-
mente, en cada una de estas obras, existen
multitud de «ejes» —mds o menos no-ocul-
tos— de lectura, percepcion e interpretacion,
que, ademds de poder constituir una cier-
ta idea de enfoque, sobre todo comple-
mentan al que nosotros hemos llamado
fundamental, y que en las obras que
presentamos estd especialmente explici-
to, especialmente no-oculto) presentan a través de la dualidad intrinseca
a su condicion de eje, la capacidad de despliegue dindmico del ERv. Es
decir, por un lado, la capacidad de activacion del ERv, y por otra, la de
conexion con él. Del encuentro que eso supone, entre el ERV y el indivi-
duo (ser), encajado de por si en el encuentro entre mundo y ERV y enca-
jado de por si en el encuentro entre individuo y mundo, empezamos a prefi-
gurar una forma de caracterizar organicamente la nocion de identidad. En
ultima instancia, «lo real y lo virtual» pueden entenderse como resultan-
tes de «operaciones de equilibrado de, en y por el ERv», siendo el princi-
pio activo individuo el que ejecuta tales operaciones, a la vez que sobre el
que se ejecutan. Y una prueba de ello es que —aunque cada una de las obras
de esta serie pertenezca a un (sub)lenguaje?43 distinto, a saber, fotografia,
intervencion pictdrica, instalacion picto-escultdrica, instalacion copy-artis-
tica, pintura, y sus autores pertenecen o son originarios de distintas cultu-
ras y macro-culturas, a saber, francesa, vasca, japonesa— en todas senti-
mos que estd en juego algo no simple, compuesto de consciencia,
conocimiento y conciencia, ya seamos franceses, vascos o japoneses.

242. La condicion humana: 6leo sobre lienzo, 100 x 81 cm, 1935.

243. Ponemos (sub)lenguaje en virtud de lo que seria un lenguaje (y/o técnica, tecno-
logia) especifico de cada una de ellas frente al concepto de lenguaje icénico que les seria
comun a todas ellas.
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Resumiendo, un eje no-oculto poderoso, potente, es capaz de activar
el ErRv (originaria y finalistamente agazapado, oculto) que se despliega
en conexion con el principio activo individuo mas alla de la cultura que
lo «erija» (creado o comunicado) o de la que lo «abata» (leido o reci-
bido). Esos ejes no-ocultos poderosos son como los propios enunciados
que Godel califica de fuertes: los teoremas que entrafian paradoja debi-
do a la indecidibilidad, los teoremas ciertos pero indemostrables porque
hablan de un sistema con el mismo sistema, y desde el mismo sistema.
En su genial obra Rayuela, dice Julio Cort4zar: «El solo hecho de inte-
rrogarse sobre la posible eleccidn vicia y enturbia lo elegible», o
«Pareceria que una eleccién no puede ser dialéctica, que su planteo la
empobrece, es decir la falsea, es decir la transforma en otra cosa».
Encontramos en esas citas un puente referencial tendido desde la lite-
ratura al teorema de indecidibilidad de Godel asi como al principio de
incertidumbre de Heisenberg (y viceversa). Igual que, cuando dice
«Nuestra verdad posible tiene que ser invencién», Cortdzar se sitda en
una interpretacion de la realidad como emergida de lo virtual, o lo que
es lo mismo atribuyendo equioriginariedad y equipotencia a ambos, en
la linea de lo que seria la interpretacion de Copenhague de la naturale-
za mantenida por Bohr, entre otros. Cortdzar traza un vector de unién
entre realidad y virtualidad (lo que nosotros denominamos ERV). Asi,
si alguien insiste en encontrar en esto dialéctica, deberia al menos coin-
cidir con nosotros en que se trata, como minimo, de una dialéctica comple-
ja, de una dialéctica estroboscOpica, podriamos decir. La clave consiste
en comprender que la propia nocién de individuo, como operador del
ERV (a la vez que operado por ERV), suma —en la consideracion del propio
ERV-— a las intrinsecas nociones de indecibilidad e indeterminacion, la de
intermediacion, y ante este planteamiento, la 16gica dialéctica simple,
pudiéramos decir, no basta, por cuanto que cuando decimos que «al
desbordar un nivel del ERV nos encontramos operando alternativa o
simultdneamente en y entre niveles diferentes» no quiere decir que este-
mos desarrollando operaciones dobles sino duales, es decir, operamos
desde y sobre lo dual, no desde y sobre lo doble. De alguna manera se
trata mds de operaciones sobre la dialéctica que operaciones dialécticas.
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Esto es asi, ademas, en tanto que nuestras operaciones no suponen tanto
intercambio cuanto accion. Accion entendida en tanto que, como ya diji-
mos, activacion y conexion de, y entre, el ERV y el/los individuo/s. Otro
ejemplo de lo mismo, en este caso proveniente de la pintura, lo tenemos
en la obra de René Magritte titulada Les affinités électives (figura 6). Al
respecto de la misma, el propio autor dijo (Paquet, 1994:26):

Una noche amaneci en un cuarto en el que se habia puesto una jaula con
un pdjaro dormido. Un magnifico error hizo que viese en la jaula un
huevo en vez del pdjaro. Asi, de pronto me encontré en posesion de un
secreto nuevo y asombroso, puesto que la conmocion que senti se debia
a la afinidad entre dos objetos —la jaula y el huevo-, mientras que hasta
ese momento la conmocion la provocaba el encuentro entre dos objetos
dispares.

Véase hasta qué punto la propia
esencia de la frase relata el control del
ERV —ya sea en espacios oniricos,
ensofiadores, corporales, cronoldgicos,
naturales, etc.— por parte de la concien-
cia en la conjugacion de las otras 2C
(consciencia y conocimiento) segun
una «electividad» fundadora de iden-
tidad.

Figura 6
Les affinités électives de René Magritte 244

Magritte veia claramente mads alla de los fotones, si bien, en cual-
quier caso, ver implica la continuidad de la vision. Vemos de manera
fenomenoldgicamente continua. Pero la representacion y el registro
visual se da a través de still frames. Comunicamos la imagen (en el tiem-
po o la distancia) con imégenes estaticas. Ya sea el dibujo, la pintura, la

244. Las afinidades electivas: 6leo sobre lienzo, 41 x 33 cm, 1933.
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fotografia, el cine, el video o la infografia, ya sea desde la abstraccion
o la figuracion, desde la narracién o la poesia, para comunicar la imagen
hacemos uso de imdgenes estaticas, tanto en registro analégico como en
archivos digitales. La imagen —el concepto tinico que agrupa toda tipo-
logia posible de imdgenes245— no es sino un caso privilegiado, o especi-
fico, de la nocién general de «texto», podriamos decir, un entramado de
significacién —no verbal en este caso (o digamos que con un sistema
de significacidn no basado en la consecutividad lineal)— que recoge o
proyecta una relacion entre el mundo y el individuo o entre el individuo
y él mismo. La imagen ha ido evolucionando como intermediadora entre
el individuo y el mundo y, en esa evolucion, se han desarrollado de mane-
ra paralela tanto sus alcances semi6ticos como sus componentes técni-
cos. Los desarrollos cientificos y sociales que constituyen la historia de
la humanidad han marcado etapas que han repercutido directamente
en la existencia de periodos concretos en las propias formas particula-
res de relacion humana (y viceversa). En ultima instancia, todo salto
significante (cientifico, tecnoldgico, intelectual) de estas ultimas ha sido
implementado por los especialistas en cada forma particular de relacion
humana, independientemente del origen de la «energia mutante». Asi,
aunque hayan existido toda una serie de «migraciones profesionales»
debidas a las evoluciones socio-tecno-cientificas, cada «técnica» concre-
ta, cada nuevo lenguaje, ha surgido, en las «eras predigitales», de un
proceso de especializacion o focalizacién concreta en la aplicacién de
las nuevas tecnologias que se iban desarrollando. De esta forma, los
pintores se hicieron fotografos, y éstos, junto a los literatos se hicieron
cineastas. Pero, justo al inicio del siglo xx, Max Planc dijo: la energia
estd cuantizada. Y a partir de ese momento ya nada fue igual. La fisica
cudntica, la fisica relativista, la fisica del estado sélido, la 6ptica, la
electronica, la informatica... han ido dandonos nuevos conocimientos
del mundo y con ello nuevas visiones de mundo. El ERV se ha expandi-
do multiplexdndose en sus formas de activacion y contacto. Respecto
de lo que venimos tratando, la repercusion mds importante de esa expan-

245. Referencia a Virilio en el «arte del video».
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sidn en nuestras relaciones con el mundo y con nosotros mismos, ha sido
que las evoluciones socio-tecno-cientificas ya no tienen su origen y desti-
no en «especialistas», sino en «redes» (de colectivos humanos). Lo cual
nos implica inevitablemente a todos y pone en jaque nociones y deba-
tes fundamentales respecto de las formas de relacion humana en gene-
ral. Respecto de aquéllas que se dan en particular a través de imégenes,
se trata de un nuevo jaque a la representacion —que ejecutan las tecno-
logias digitales— una vez ésta se habia enrocado tras la deconstruccion
para defenderse de las constricciones de ciertas semidticas y teorias de
autor de la segunda mitad del siglo xx. Y decimos esto refiriéndonos
sobre todo al dominio de la teoria y de la critica, puesto que, el dominio
del arte ha sido, precisamente, siempre un lugar de enroque para la repre-
sentacion ante cualquier jaque «encorsetador» proveniente de la razon
humana. Recurramos a un ejemplo puntual para probar esto ultimo: en
torno al debate que se suscit6 en el primer cuarto del siglo xx sobre el
valor artistico de las obras de Karl Blossfeldt?4¢ —uno de los dos autores
que tratamos mds en concreto en este breve ensayo— frente a su «esen-
cia» exclusivamente cientifica, incluso técnica, el que fuera difusor de
su obra en tanto que galerista y empresario artistico, Karl Nierendorf,
decia en 1928:247

El arte y la naturaleza, las dos grandes manifestaciones de nuestro entor-
no, tan intimamente unidas entre si que una no es concebible sin la otra,
nunca se podran encorsetar en la férmula de un concepto.248

De ahi que la representacion siempre encuentre refugio en el arte
cuando se la quiera reducir a simple re-presentacion. De hecho, la propia
fotografia en si supuso, en tiempos de su aparicidn, una auténtica encru-
cijada respecto a esto: frente a la pintura la fotografia fue acusada de

246. Karl Blossfeldt: Schielo (Harz) 1865 — Berlin 1932.

247. Ao de la primera edicién de Formas Primitivas de la Naturaleza, de Blossfeldt,
publicado por Nierendorf en la editorial Wasmuth.

248. Karl Nierendof citado en Taschen (1994: 36).
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simple técnica de re-presentacion (apta sobre todo para el estudio cienti-
fico). Como bien sefiala Edmond Couchot:

Asistido por el automatismo de los procedimientos de representacion,
la mirada se ha puesto, a lo largo del siglo X1X, a funcionar mds atin en
el modo impersonal del NOSOTROS?24° propio de la experiencia tecno-
estética impuesta por la fotografia.250

Y ésta es una situacion que se ha acrecentado de nuevo con la irrup-
cion de las tecnologias digitales. En particular, la imagen de sintesis digi-
tal sacude fuertemente esa experiencia tecnoestética que alude Couchot.
Incluso con la méxima potencia que suministran al ordenador hoy en
dia velocidades de proceso que se miden en gigahertz y capacidades
de procesamiento de informacién que se miden en gigabites, la expe-
riencia tecnoestética de la infografia, ya sea la que asemejaria a la anima-
cion o al comic, ya sea aquella con méaximo afdn de «realismo», no
puede zafarse, al menos de momento, de esa componente técnica de
origen maquinal, ya sea por estar explicita, ya sea por extrafiamiento o
espectacularidad. Precisamente, en ambos casos es la cuestidn, la
problematica o malestar de la representacion, la que impulsa esa expe-
riencia de la componente técnica. Sin embargo, la propia dualidad tecno-
logia-lenguaje, hace que todo salto significante de dicha dualidad acabe
abriendo una «via de escape» que conduce al arte, donde la represen-
tacion se desnuda de las ropas que las nuevas tecnologias-lenguajes
sistemdticamente se empefian en imponerle, siempre de talla menor a su
propia esencia. Y es en ese dominio del arte donde el mode imperson-
nel du ON?5! pasa al modo personal del YO en la realizacion de la rela-
cién con el mundo que supone el eje sujeto-imagen-objeto. Una reali-
zacion en que, la representacion en si, transfiere de manera absolutamente

249. «El modo impersonal del NOSOTROS» estd puesto aqui por el modo referido
en el texto original en francés como «le mode impersonnel du oN». Ese modo refiere en
francés a un nosotros impersonal pero también a un algo o alguien indeterminados.

250. Couchot (1998: 26). La traduccion es mia.,

251. Ver cita al pié nimero 5.
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libre —de manera casi autoral, mediante patrones surrealistas, psicoa-
naliticos, de género o cualquiera otro— el ERV a cada instancia y para-
metro implicados en la «experiencia» (a secas).252 La representacion
«existe y no existe», en lugares/momentos ya sea «localizada», ya sea
«distribuida». Los medios, métodos y producciones fotograficos para
«construir» tales lugares —dichos «espacios» en que la muy crucial nocién
de la continuidad entra en crisis o0 emana de una crisis— no son privati-
vos de las tecnologias digitales. Estas, como ya dijimos, suponen la
ampliacion de los modos de activacion y contacto del ERv, pero son abso-
lutamente equipotentes a las no digitales en la activacion y conexion del
ERV en ciertos lugares/momento, terrenos, entornos, niveles, como por
ejemplo, el del arte/fotografia. Particularizando nuestra idea de activa-
cion y contacto del ERV a la experiencia de la fotografia, del arte/foto-
grafia, veamos como probar esa equipotencia de lo digital y de lo anal6-
gico.

Asi, pensemos la relacion mundo/fotografia desde «mecanismos» o
parametros de ubicuidad, repeticidn y serializacion, haciéndola pasar por
la propia relacion fotografia/fotografia. Y pensémoslo «en analégico» y
«en digital». Es lo que proponemos a continuacion con el breve andlisis
relacional de una serie fotografica paradigmatica, de Duane Michals y
del programa informatico Cool360°de la firma Ulead (aplicacion para la
«creacion» de panordmicas circulares y «sutura» de fotografias). Y pense-
mos, también «en analdgico» y «en digital», en la relacion mundo/foto-
grafia desde «mecanismos» o pardmetros de fragmentariedad, escalari-
dad y composicion, haciéndola pasar por la propia relacion
fotografia/fotografia. Es lo que proponemos més adelante con el anali-
sis relacional de una obra fotografica paradigmatica de Karl Blossfeldt
y del programa informéatico Photomontage de la firma Arcsoft (aplica-
cion para la composicion de una imagen «grande» mediante cientos de
otras «pequefias»).

252. Aunque tal vez haber puesto «experiencia estética» (sin «tecno») hubiera podi-
do parecer mds preciso, en ultima instancia, la fotografia, igual que el arte, son expe-
riencias con el mundo en si y consigo mismo, sin mas y con todo ello.
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En la serie de Michals, «Chance meeting»253 (figura 7), existe despla-
zamiento, viaje, tanto dentro del encuadre como entre los encuadres. No
pasa nada y pasa el universo entero. El tiempo evoluciona y el espacio
también, no sabemos si encogen o se alargan, si nos movemos nosotros
(que vemos) o ellos (que se ven). Y si embargo Michals estaba quieto.
El alcance limitado/limitante del cuadro fotogréfico, la condicién de
indurabilidad/fijante del obturador fotografico, desaparecen en esta obra
de Michals a la vez que son la pura estrategia de esa desaparicion: la
serie pone en juego la impresion de ubicuidad presencial y de continui-
dad espaciotemporal del entorno, mediante la repeticién alternante —a
frecuencias de sinapsis— del borrado y redibujado del ya citado alcan-
ce limitado/limitante del cuadro fotografico, y de la condicién de indu-
rabilidad/fijante del obturador fotografico. Y, en esta obra, ocurre lo
mismo con el/los punto/s de vista y de fuga, con las tensiones en el
eje, con la propia multiplicacién y dinamizacion del eje, con la relacion
figura-fondo, etc. La obra de Michals es enormemente analdgica y desbor-
da enormemente la analogia. Y ambas cosas —la analogia y su desbor-
de— se dan como oferta y/o poder de control sobre el ERv. El gran publi-
co tiende a pensar que los «efectos de gran impacto» aparecen
simplemente como por «arte de tecnologia digital». Sin embargo, como
vemos, Michals supera desde la analogia las més altas cotas de impac-
to del efecto. Es verdad que mediante tecnologias digitales se pueden
hacer coexistir facilmente la analogia y su desbordamiento —por ejem-
plo con el empleo del programa informéatico Cool360- pero lo que ya
no es fécil de conseguir es que de ello resulte oferta y/o poder de control
sobre el ERV, como si que lo consigue Michals. Eso ademds de que en
el caso del Cool360 resulta bastante inevitable el cierto «sabor a expe-
riencia tecnoestética» que referia Couchot mas arriba, en las imagenes
obtenidas mediante su empleo. Todo esto se puede apreciar en la siguien-
te ejemplificacion de la operativa de Cool-360 (figuras 8 a 16 y figura
17, fotografias y composicién de las mismas):

253. «Encuentro casual» (serie de seis fotografias b/n).
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Figura 7254
Chance meeting
Duane Michals

254. Fuente: Sala Parpall6 / 1vEI (1993: 64 y 65).
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Figuras 8 a 16: Fotografias tomadas en panordmica fragmentada sin tripode ni
mads precisiéon que un minimo solapamiento. Fuente: el autor de este ensayo.

Figura 17: composicion de la panoramica de angulo estrecho continua con el progra-
ma Ulead-Cool360° (compuesto por el autor sin especiales retoques).
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En cuanto a Blossfeldt, en su obra fotografica Delphimium (figura
18),255 vemos que existe algo de perpetuamente fractal a la vez que de
completo. Algo en permanente evolucion visual que no sabemos si es
gigante o enano, césmico o microscopico. Algo que es a la vez la natu-
raleza entera y una brizna, lo més efimero enroscado en la firmisima
permanencia de su exquisita depuracion. En esa obra tenemos aisla-
miento aglutinante, vanguardia histoldgica, arquitectura centripetamente
expansiva. Y Blossfeld conseguia todo eso —mds que interactuando
con la forma— inter e intraencajando muy depuradamente formas puras.
La bidimensionalidad de formato/formateo de la fotografia y su inte-
gralidad/integracion de planos (ordinales y/o dindmicos)25¢ en el seno
de esa bidimensionalidad, desaparecen en esta obra de Blossfeldt, a la
vez que son la pura estrategia de esa desaparicion. En esta obra (y en
todo su trabajo en general) Blossfeldt ofrece una unidad que integra la
dualidad fragmentaria y continua que presentan tanto el mundo, como
la fotografia como el propio individuo. Blossfeldt realiza una composi-
cion euritmica al méximo segun diferentes escalas y con ello nos devuel-
ve todo un espectro de niveles de ERV de los que extraer —y sobre los que
aplicar— toda una serie de experiencia identitarias y conectivas (con la
naturaleza, la tecnologia y el arte). La obra de Blossfeldt es absoluta-
mente «analdgica» aunque presenta toda la capacidad de impacto que
pudieran permitir las tecnologias digitales. También el programa informéa-
tico Photomontage, de la casa ArcSoft, implementa estrategias y resul-
tantes relativas a la fragmentariedad, a la escalaridad y a la composicion
—tanto del mundo como de la fotografia— con las que se consigue un
efecto de alto impacto. Lo que ya no estd asegurado es que del mismo
emane el espectro de niveles de ERV sobre los que aplicar toda una serie
de experiencia identitarias y conectivas (con la naturaleza, la tecnologia
y el arte), cual nos lo ofrece Blossfeldt. Esto se puede comprobar en el

255. Espuela de caballero (parte de una rama seca ampliada seis veces).

256. Lo que estd en primer plano y lo que estd en segundo, la figura y el fondo,
profundidades diversas de campo y de foco, etc. También aplicable en lo relativo al plano
formal, conceptual, diegético, etc.
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ejemplo de operativa de Photomontage?s’ que se presenta a continua-
cién, y cierra esta comunicacion, (figura 19: composicion de retrato fotogra-
fico mediante photomontage; figura 20: fotografia antecedente de la compo-
sicion; figura 21: ampliacion de seleccion del cuarto superior derecho
de la composicion. Es facil seguir la correspondencia entre las tres image-
nes a través del elemento puntual que supone el 0jo que aparece en cada
una de estas tres figuras a la derecha en la imagen).

Figura 18
Delphinium, Karl Blossfeldt

Figura 19: composicion mediante el programa ArcSoft-Photomontage de retrato
fotogréfico con megacoleccion interna de imdgenes (compuesto por el autor de este
ensayo sin especiales retoques).

257. Con Photomontage, sin embargo, no aparece tan fuerte como ocurre con Cool360),
el regusto tecnoestético de la experiencia (hasta se puede «jugar analégicamente» con
las obras resultantes de Photomontage alternando la visién entre la normal y aquella
efectuada con los ojos ligeramente bizcos).
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Figura 20: Fotografia antecedente de la composicién con Photomontage
(fuente: autor del ensayo)

Figura 21: Ampliacién de seleccion del cuarto superior derecho de la composicién

Tanto los creadores Michals y Blossfeldt, como los programas
informaticos Ulead-Cool360°y Arcsoft-Photomontage, operan a través
de estrategias y acciones en que la fotografia se enroca detras de la foto-
grafia para defenderse del jaque de la propia fotografia. Y ello en la parti-
da del arte, o la «contienda» entre mundo e individuo, sobre el tablero
inmaterial de la representacion. Pero puntualicemos: como ya hemos
visto, un programa informédtico no puede tener la condicion de autor.
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Aunque si la de «herramienta» de autor si, finalmente, resulta la emer-
gencia del efecto —maés alla de lo digital y lo anal6gico— como una ofer-
ta o poder del ERV con trascendencia identitaria. Respecto a esto, lo tinico
que en ultima instancia nos aportan de nuevo las tecnologias digitales,
en el dominio de la fotografia y de la representacidn, son nuevas formas
de «jaque» y «enroque» ambas y entre cada una de ellas y si misma. En
suma, la posibilidad de nuevos poderes y ofertas de control del ERv.
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