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Son muchos los enfoques que se pueden abordar cuando hablamos
de fotografia. Las miradas son tantas como personas contemplando una
imagen. Y todo deriva de la sociedad en la que hemos crecido, de los re-
cursos culturales y tecnoldgicos que han rodeado nuestras vidas. Es
asi como la imagen fotogrifica comenzd, sin apenas darnos cuenta, a
ser parte de nosotros, de nuestra historia personal y familiar, a conver-
tirse en recordatorio de la vida de nuestra ciudad, de nuestro pueblo o
barrio, de nuestros amigos y de cada una de las etapas de nuestra pro-
pia existencia.

En el dmbito de lo que decidimos llamar la dimension social de la
fotografia enmarcamos, y nunca mejor dicho, el 4lbum de familia, quizas
porque es el mejor ejemplo de esto que estamos comentando. Primero
porque somos muy pocos los que damos entidad a este formato, enten-
dido desde la 6ptica de lo personal, de lo intimo, de lo intransferible; ese
algo mostrable pero protegido ante lo imprevisto. Segundo, porque se
tiende a hablar siempre de la fotografia de prensa, del reportaje grafico
—la informacién grafica como se denominaba antiguamente— o del fo-
torreportaje como material inico de esa dimension social.!8! Hasta fe-
chas recientes, sin duda, recurriamos al material impresionado por los
numerosos —y muchos de ellos famosos— fotégrafos que hicieron causa
social a través de su trabajo. Ellos estaban definiendo el marco de otro
tipo de dlbum, el social, en el sentido mds amplio de la palabra, por-
que atendian a aspectos que definian el dia a dia de una sociedad, de sus
gentes, de los problemas que surgian en cada rincén de una ciudad, pais
o continente. Era la vida en primera pdgina, reconocible en sus méas
diversos rostros.

181. Un tema que hemos abordado en nuestra obra Garcia Ferndndez (1988).
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El 4album familiar es, sin embargo, la vida en primera persona. Lejos
del anonimato que rodea los millones de fotografias impresionadas
por todo tipo de fotdgrafos, nos preocupamos de lo nuestro, de esas ima-
genes que nos han hecho a lo largo de nuestra experiencia vital y de
aquellas que, con los afios, hemos realizado nosotros mismos. Quienes
nos han cuidado repiten con nosotros lo que, probablemente, sus padres
y abuelos han hecho con ellos. Es la tradicion, son las emociones que se
impresionan para disponer de ese recuerdo vivido, de ese instante im-
borrable y que siempre que veamos la fotografia volvera a nosotros
como aliento de vida, como afioranza o como lagrima inevitable.

En el estudio del dlbum familiar debemos ser conscientes de que son
dos los caminos que se pueden elegir para entender el sentido del mis-
mo: por un lado, el que se refiere a la manufactura y las caracteristicas
fisicas de la imagen, de la obra que conservamos en nuestro poder; por
otro, el fondo de la imagen obtenida, ese en el que se reconocen rostros,
miradas, actitudes, espacios, ambientes, vivencias. Si el primero nos
puede ilustrar sobre la evolucion tecnoldgica del medio, en el segundo
descubrimos la emocién contenida.

La evolucioén de la fotografia en general, y en Espafia en particular, ha
condicionado la implantacién de la misma en los diversos estratos socia-
les. Cuando se estudia desde las mas diversas dpticas y enfoques existe un
problema de fondo que hay que resaltar especialmente: el &mbito social y
los recursos econdmicos sobre los que se sostiene, porque son los que ine-
vitablemente definen la posibilidad de desarrollo de la fotografia.

Tanto el &mbito nacional como el marco geogréafico mas concreto
que parte de la ciudad, villa, pueblo o aldea, influyen en que se pro-
duzcan con mayor o menor intensidad fotografias de todo tipo y teméa-
tica. Si nos centramos en Espafia es evidente que las principales ciuda-
des fueron receptoras de fotografos extranjeros al tiempo que espacios
adecuados para que fueran surgiendo nombres propios que poco a poco
irian consolidando la profesion en el pais. Precisamente estos fotégra-
fos se dedicaron exclusivamente a retratar su entorno mas inmediato tan-
to en su estudio como en los exteriores mas diversos. Los equipos que
fueron utilizando s6lo podian estar a su alcance porque el coste no per-
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mitia que cualquier persona pudiera hacerse con un equipo minimo, es-
to sin contar la necesidad de instalar un laboratorio apropiado.

Estas consideraciones econdmicas y tecnoldgicas no pueden evitar-
se a la hora de situarnos en un contexto cercano al 4lbum familiar, so-
bre todo porque son estos fotdgrafos, una vez superada la fase de asen-
tamiento profesional —en la que realizan otro tipo de dlbum, el de la
ciudad en la que trabajan, esos documentos sociales en los que todo
estudioso insiste— y cuando comprueban que su negocio necesita nue-
vos clientes —siempre segun el espacio en el que se mueven—, los que
comienzan a preocuparse de aquellas personas que reclaman sus servi-
cios en la ciudad cuando llegan de sus respectivos pueblos y buscan ese
retrato que testimonio su estancia en la ciudad.

Tenemos que decir que la fotografia no se desarrolla por igual en to-
das las ciudades, porque no todas disponian de un ambiente cultural y
social similar, hecho de notable influencia a la hora de que la fotografia
consolidara su reconocimiento y diera paso a que ciertas personas con
mas recursos no solo se dedicaran a visitar los estudios de los fotogra-
fos profesionales sino que también pudieran acceder a una cdmara con
la que obtener sus instantdneas.

En este sentido, el album familiar se va creando en ciertos ambien-
tes urbanos y s6lo a partir de que algunos fotégrafos deciden pasear los
rincones cercanos a la ciudad. Ese conjunto de imagenes comienza a es-
tar presente tanto entre familias urbanas con menos recursos como en-
tre aquellos habitantes que poblaban al &mbito rural. No obstante, de-
bemos tener en cuenta el retraso notable que existe en Espafa en materia
de vias de comunicacion. El aislamiento de buena parte de la poblacion,
o las evidentes dificultades para moverse a distancias superiores a los
lugares cercanos a su pueblo de residencia, es un hecho notable en la
consolidacion del album familiar.

En los albores del siglo XX las mejoras tecnoldgicas favorecen el de-
sarrollo de la fotografia familiar, aunque tenemos que matizar que los
conocidos como «aficionados» no lo tuvieron muy facil dado el coste
real de los equipos que podian comprar directamente en los distribui-
dores existentes en las ciudades o a través del correo.
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Resulta, en cualquier caso, dificil establecer unos criterios de estu-
dio para el dlbum familiar, sobre todo teniendo en cuenta lo expuesto
hasta ahora. Los trabajos abordados hasta la fecha!82 nos permiten anti-
cipar que hay que establecer una pautas de estudio que diferencien cla-
ramente entre los lugares en donde se generan dichas fotografias; es de-
cir, el estudio debe tener presente la envergadura del nicleo de poblacion
al que nos referimos, pues solo, a partir de este detalle, importante por
otro lado, se podra valorar en sus justos términos el aporte del dlbum de
familia. Sin duda, hablar de fotografos profesionales o aficionados —en
este caso todo particular que disponga de una cimara—, de estilos, in-
fluencias y aportaciones creativas, de los valores que encierra una foto-
grafia como documento, la tipologia o los géneros y de los modelos que
se prestan a ser captados por la caimara del fotégrafo, supone que sélo
lo podamos hacer desde la consideracion de una serie de circunstancias
derivadas de valores socioecondmicos y culturales.

En un intento de realizar una aportacién que pueda ayudar a definir
nuestro objeto de estudio, vamos a establecer unas pautas que desarro-
llaremos a continuacién. Estas tienen que ver, en lineas generales, con
el trabajo del fotdgrafo (qué profesional o aficionado, es decir, perso-
na particular realiza el trabajo) y el sujeto o acontecimiento retratado.
Hay que decir que muchos fotografos comenzaron siendo autodidac-
tas y que la experiencia acumulada les fue proporcionando unas habi-
lidades y recursos artisticos que alcanzaron reconocimientos inusitados.
Pero el dlbum familiar, en su génesis, parte de otros fotégrafos —en su
inmensa mayoria desconocidos o sélo identificados por los compo-
nentes de un determinado entorno— o se confunde al mezclar en sus
referencias iconicas obras realizadas por el profesional del estudio y por
aquellos ambulantes que lo improvisaban en cualquier rincén rural o ur-
bano. La dificultad de identificacion en muchos casos —lo que supone
un cierto desinterés por el propio fotégrafo en dejar su sello— o el co-
nocimiento de que lo més importante es lo captado, hace que también

182. Son varios los trabajos que hemos abordado en el dmbito local abulense en los
primeros afios noventa con el apoyo de la Institucién Gran Duque de Alba de Avila.
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resulte dificil establecer pautas de trabajo mds alld de lo reconocible.
Precisamente, al referirnos a la situacion captada, a la persona retrata-
da, es desde donde podemos establecer modelos y tipologias que ani-
men a definir los criterios de estudio, pues también apuntan dos nuevos
rasgos de valoracion: la exigencia en hacer un trabajo artistico y crea-
tivo por parte del profesional, y la frescura y originalidad de la imagen
obtenida por cualquier particular o aficionado.

La fotografia forma parte de la vida familiar de Occidente desde que
se descubrid. No hay familia espafiola que no disponga de una serie de
instantdneas que hablan de los miembros de la misma, de los aconteci-
mientos mds importantes vividos en los afios por cada uno de ellos o por
el grupo en su conjunto.

Sin duda, segun las épocas, la cantidad fue proporcional a los recur-
sos econdmicos y a la posicion social de dicha familia. La socializacion
o popularizacién de la fotografia lleg6 relativamente muy tarde para la
inmensa mayoria y eso impidié que en determinados periodos las ca-
rencias sean mas notables que las evidencias. De ahi que existan siem-
pre algunos periodos con grandes lagunas a la hora de conformar la ima-
gen histodrica de la familia, porque fueron muy pocos los que en realidad
pudieron disfrutar de la fotografia en primera persona, especialmente sin
tener que depender de un profesional para captar las instantdneas de un
acontecimiento determinado. No obstante, quien mas o quien menos
intentd tener esa imagen que transmitir a los demds, esa imagen que
pudiera dominar la pared de la casa como queriendo dejar constancia de
un cierto ejercicio de autoridad ineludible; y lo mas importante, ese con-
junto de fotografias que con gran carifio se conservan en muchas casas
espafolas, medio olvidadas, quizds en una lata que la marca Cola-Cao
«el alimento de la juventud» comercializé con su producto por toda Espafia
al precio de 88,50 pesetas el kilo y medio a finales de los afnos sesenta.

Lo que no deja de ser una anécdota puede servir de referencia para
comprender como una empresa de alimentacién con gran implanta-
cion en el pais estaba al tanto de los cambios que se iban produciendo
en la sociedad espafiola. Si una década antes ya se habia preocupado de
que dichas latas sirvieran para guardar garbanzos, lentejas y otras le-
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gumbres, ahora debia ocupar su lugar la fotografia. Y en este sentido de-
bemos contemplar la fotografia familiar, como algo consustancial al olor
de la patata, el cocido o la paella junto a la cocina del hogar; como re-
ferencia de las fiestas y ferias disfrutadas; de la vida de trabajo o estu-
dio lejos de la casa paterna; de la nueva vida iniciada en pareja; de los
viajes permitidos y consentidos; del monumento o la playa; de la pri-
mera salida al extranjero; de los bautizos, comuniones, bodas, el servi-
cio militar, la muerte...

Precisamente, éste puede ser el camino a seguir a la hora de esta-
blecer las pautas de estudio y anélisis de la obra fotogréfica de carac-
ter familiar, porque son los temas dominantes en todos los hogares, los
que recuperan numerosas situaciones vividas o sirve, como dice Le6n
de Vega, el personaje de Preludio, para recordar al padre: «Mi padre si
fue ese hombre al que yo siempre me quise parecer, mas cuanto mas le-
jos le siento, mds cuanto mas dificil se me hace recordar su rostro y ten-
go que acudir a las fotografias de familia. Unas fotos que no quieres mas
que para lavar la memoria» (Ruiz Mantilla, 2004: 67).

Asf las cosas, y teniendo muy claro que ante la debilidad de 1a memoria
la fotografia nos sirve de acta notarial al uso, vamos a detenernos en al-
gunos de los modelos fotograficos antes mencionados, como singularidad
de la obra personal de aquel que con su cdmara al hombro va componiendo
un repertorio de instantdneas que no dejan de ser mds que pruebas de su
itinerario vital. Insistimos, no obstante, en que una parte de ese dlbum fa-
miliar esta compuesto por fotografias realizadas por amigos de la familia,
por personas que ocasionalmente facilitan la obtencion de la imagen vy,
también, por ese fotografo profesional que pasé en cierta ocasion por el
pueblo o fue visitado en su estudio, como antes hemos mencionado. Y va-
mos a hacer més hincapié en el dmbito rural, asumiendo que existen no-
tables diferencias con la fotografia familiar urbana, estudio que cuando se
realice aportard mas elementos de andlisis y que ayudard a completar la
informacion histdrica, social y psicoldgica de cada época.

LA qué se dedica, pues, el fotégrafo que va componiendo el dlbum de
familia? Desde nuestro punto de vista, estos pueden ser algunos de los
temas mads recurridos: nacimientos, bautizos, comuniones, bodas, viajes,
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fiestas familiares y sociales; recuerdos de nuestro paso por la escuela,
la universidad, el servicio militar; los sucesivos acontecimientos que han
formado parte de nuestra vida en la ciudad o en el pueblo: culturales, poli-
ticos, de fomento e infraestructuras; actividades profesionales y diversos
oficios sobre los que ha quedado una profunda huella por ser algunos de
los personajes impresionados protagonistas de los mismos.

Sobre los nacimientos podemos decir que hasta fecha muy cercana
apenas se tenian documentos familiares que recordaran dicho aconteci-
miento. Hoy es posible asistir al parto y obtener una instantanea (y vi-
deo), pero desde los albores del siglo xx este momento quedod reserva-
do a la madre y la matrona o médico que la ayudaban en el parto, en la
mayoria de los casos en el domicilio particular, lo que podia dar lugar a
todo tipo de eventualidades. Existen imédgenes de la sala materna del
hospital o de 1a madre con el bebé en brazos, y que uno apropia como
recuerdo, pero esté claro que quienes han impresionado el crucial mo-
mento hasta tienen cierta reserva a la hora de mostrarlos, algo similar
a lo que sucedia cuando se obtenian fotografias del vientre materno du-
rante la gestacion. Nada podemos decir de esos nacimientos ocurridos
en las casas de un pueblo perdido en cualquier rincén espaiol, de los
que s6lo podemos recuperar lo que cuentan sus protagonistas y que, por
mucho que se diga, nunca serdn narraciones iguales en espacios ge-
ogréficos distantes, pues en cada caso influye determinantemente la tra-
dicion, la costumbre del lugar.

Los bautizos, sin embargo, si pueden ser considerados como uno de
los momentos familiares mds emotivos, sobre todo por quienes ideold-
gicamente se mueven en el &mbito de la Iglesia catdlica. En este caso si
existe un evidente distanciamiento entre la imagen que se puede obte-
ner en aquellos lugares social y econdmicamente mejor situados frente
al resto. Estos acontecimientos suelen ser captados desde diversas pers-
pectivas. El instante mds importante nunca falta, después se completa el
acto con imagenes de los asistentes, padrinos, padres y demds familia-
res. La fotografia de estudio casi nunca falta —porque también es la me-
jor manera de dejar plasmado el mimo que la madre puso en la criatu-
ra a la hora de arroparla con un vestuario llamativo (que por cierto, luego
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servird para que los herederos continuen la tradicidn vistiendo a los nue-
vos pequeiios con el mismo vestido), aunque en algunos casos exija un
esfuerzo econdmico evidente.!83 En el primer tercio del siglo XX sélo
abundan en unas pocas familias, a partir de mediados de los cincuenta
comienza a ser mds constante este tipo de retrato, al margen de que en
algunos pueblos se dejara para la primera ocasion en que la familia tu-
viera que ir a la ciudad y asi poder acercarse al estudio del fotografo. Ya
es una tradicién en el dlbum familiar esa fotografia de grupo realizada
tras la ceremonia.

Cuando hablamos de las comuniones nos encontramos con un acto
muy similar al anterior, con la diferencia de que el/la protagonista ya es
consciente de que es el centro de las miradas. Aqui todo tiene que es-
tar muy visible —el vestido y todos los complementos han de quedar bien
recogidos— y todos los momentos han de ser captados en todo su es-
plendor. Sin embargo, al igual que se acudia al estudio de fotégrafo pro-
fesional, aquellos que disponian de cdmara propia, sobre todo a partir
de 1950, obtenian unas escasas fotos que son la base del momento: el
nifio o nifia protagonista en solitario, el conjunto de nifios que ese mis-
mo dia toman su primera comunion y esos nifios con el grupo de fami-
lias. Con el tiempo estas se van multiplicando porque cada miembro de
la familia tiene su cdmara y obtiene sus propias tomas, lo que ya no
hace necesario lo que en un principio era imprescindible: realizar copias
en el laboratorio para repartir entre los asistentes al acto. Durante un
tiempo se acudio al fotégrafo profesional para que realizara un reporta-
je. Los tiempos van cambiando y la obtencion de esas instantdneas se
difumina en el interés de cada uno.

Las bodas son la constancia de una época. Mds all4 del boato que
puede presidir el enlace en una ciudad, en el que se cuidan todos los de-
talles y se realzan con las imdgenes obtenidas en rincones elegidos pa-
ra una buena composicion, resultan llamativas aquellas otras que dibu-

183. La fotografia de estudio ofrece una evidente informacién sobre los recursos
tecnoldgicos del fotégrafo (equipos, papel, etc.) como de la infraestructura de que dis-
ponia en su establecimiento (mobiliario, atrezzo, fondos, etc.) que ayudan, sin duda, a
conocer mejor la historia de la fotografia en cada época.
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jan el perfil de la estrechez vivida en otros contextos sociales en los que
la sencillez de los actos queda plasmada en fotos compactas en las que
se confunde la necesidad con la emocién por lo vivido. Si se analizan
detenidamente este tipo de retratos aquellos que se impresionan en el
estudio del fotégrafo fijan una composicion definida porque uno de
los miembros de la pareja, el hombre, estaba sentado, y la mujer de pie;
cuando las fotografias son obtenidas en el mismo lugar de la ceremo-
nia, o en cualquier rincén del pueblo, la pareja estd cogida del brazo y
a un mismo nivel. Estas fotografias no captan en toda su amplitud el con-
texto de la boda pues, aunque ahora se estan recuperando muchos ar-
chivos personales y estdn apareciendo documentos que apuntan a ello,
faltan imagenes del baile, de la comida y la fiesta que se celebraba en
dichos dias. No siempre habia «posibles» para poder conservar la emo-
cion del evento. Los tiempos también han hecho cambiar los formatos
y contenidos de las fotografias de boda y a través de ellas sabemos don-
de situarnos.!84

Los cambios sociales y las mejoras habidas en las vias de comuni-
cacion han facilitado la movilidad de las personas. El marco inicial de
referencia (ciudad, villa, pueblo, aldea) ha sucumbido al interés des-
pertado por la curiosidad, por los comentarios de aquellos que habian
dado el primer paso, por la emigracion e inmigracion y el cambio cul-
tural que se propaga década tras década superando, inevitablemente, el
nivel de analfabetismo que dominaba la Espafia de principios del siglo
xX. Si en la ciudad se dejaron impresionar por las tarjetas postales que
pronto se comercializaron en todo el mundo, en los pueblos fueron més
fieles a la informacion de primera mano y al conocimiento adquirido
por los estudios realizados. Si bien las primeras generaciones nacidas
con el siglo xx se aferraron al conocimiento de su entorno mas inme-
diato y se mostraron reacios a viajar —casi nadie podia hacerlo y sélo de-
jan constancia de ello los trabajadores que se desplazaban de un lugar a
otro del pais, y por temporadas, en busca de trabajo—, cuando sus hijos

184. Es notable comprobar las actitudes, el vestuario y cémo se muestran las parejas a
lo largo del tiempo: el cambio social, psicoldgico y cultural queda muy bien plasmado.
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se hacen mayores son los que muestran un notable interés por conocer
lugares diferentes, especialmente porque muchos padres son conscien-
tes de la necesidad de adquirir una cierta cultura que les saque de la mi-
seria en la que ellos han vivido. Esta actitud vital coincide con el acce-
so personal a la fotografia, con lo que todos los hogares espafioles, o una
inmensa mayoria, comienza a descubrir por la fotografia otros rincones,
de los que les hablan, después de conocerlos, especialmente. Quienes
obtienen las fotografias las conservan como prueba fehaciente de haber
estado en un lugar determinado.

Las fiestas familiares, més alld de los acontecimientos sefialados, per-
miten conservar esos momentos quizds irrepetibles de convivencia de los
que todos los asistentes quieren tener su recuerdo visual. El tono de las
imégenes es fresco e imprevisible, porque no hay un guioén que seguir.
Todo esta en consonancia con el azar, con la actuacion de cada miembro
familiar o el grupo. Sigue conservando ese valor emocional del motivo
de la reunion. Lejos de buscar calidad en el resultado, se persigue la ins-
tantdnea en si, una imagen que juega con encuadres generales y varios
de grupos mds pequeios; es la férmula mds socorrida y comun, sin du-
da a imitacion de otro tipo de imagenes que tanto provienen del trabajo
del reportero grafico como, después, de lo visto por television.

Las fiestas sociales, por su parte, trascienden el marco de lo perso-
nal y hablan de la integracion de cada persona en un contexto mayor.
Estas imdgenes son simple recuerdo, no aportan nada mas que eso des-
de el punto de vista personal. Sin embargo, estas fotografias si resul-
tan de interés para ese dlbum social que tenga que ver con la vida de la
ciudad o el pueblo, porque cuentan una parte de la historia local a través
de sus bailes, que tanto tenian por objeto celebrar la fiesta patronal co-
mo demostrar su alegria por haber terminado alguna de las faenas agri-
colas del afio (la vendimia, la siega, etc.), ademads de captar algunas de
las actividades que grupos de vecinos organizaban al cabo del afio (re-
presentaciones teatrales, etc.). Sirven estas imdgenes para que en la men-
te de muchos protagonistas se recupere los dias de gozo y también las
€pocas de agobio, de dura lucha por la supervivencia.
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El paso de cualquier persona por la escuela, por el colegio, el insti-
tuto, fue también motivo de recuerdo a través de numerosas instantane-
as de grupo en las que muchas veces queda diluido el reconocimiento de
cada uno de los presentes en la imagen. No obstante, es un hecho que no
hay 4lbum familiar que no contenga una fotografia del paso de uno o va-
rios de los hijos por alguno de estos centros: jquién no recuerda la tipi-
ca fotografia realizada en los cincuenta de cada alumno delante de ma-
pa geogréfico de Espafia, apoyado en una mesa, mirando a cimara y,
ademads, coloreado! Estas fotografias demuestran la reiteracion compo-
sitiva que se produce, més alld de los afios, desde el tltimo tercio del
siglo X1x: el grupo de escolares se sittia en varias filas y el maestro o ma-
estra bien se coloca a un lado del grupo, destacando, o en el centro del
mismo (en este caso tanto puede estar en la tltima fila como en el cen-
tro de la composicion). No s6lo se comprueban en estas imagenes co-
mo evoluciona el espacio (muchas escuelas apenas disponian de lo fun-
damental,!85 mientras que otros centros mostraban los recursos de que
disponian como garantia de buena formacion) sino, también, cémo van
de arreglados los nifios al centro, algo determinante al hablar de un es-
pacio urbano o uno rural, ademds de encontrarnos con el régimen que ha
imperado en la educacién bésica en Espafia a lo largo de los afos: la es-
cuela de nifios, la de nifias, las escuelas mixtas, los centros religiosos, etc.

Los afos vividos en la universidad también tienen presencia notable
en el dlbum familiar, porque son fundamentalmente irrepetibles. Ya no
se trata de lo que dicen quienes han pasado por las ciudades de singular
tradicion, sino que son muchas las personas que, superadas las prime-
ras décadas del siglo XX, pueden confirmar en primera persona que na-
da es igual tras vivir la experiencia de la universidad. Mds que los es-
tudios en si, los profesores que uno ha tenido, muchos rememoran
graficamente las fiestas, la vida en el colegio mayor, en los pisos de al-

185. Es oportuno recordar lo que se dice en 1921 de la escuela de Pedro Brey Guerra,
un maestro y fotégrafo, gracias al que disponemos de un relato grafico importantisi-
mo de una parroquia gallega. En esa descripcién de habla de las malas condiciones
del local, «inservible para el objeto, mal iluminado y con mala ventilacién, sin patios
de recreo, ni lavabos, ni retretes...» (VV .AA., 2004).
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quiler, los viajes de paso de ecuador o de fin de carrera, la orla realiza-
da con todo el grupo de compaiieros... En el fondo estas imdgenes, in-
formales aleatorias, algunas imprevistas, tienen que ver con el desa-
rrollo cultural de la Espafia del siglo xx.!86

El retrato de corte militar tiene mucho que ver con los acontecimien-
tos surgidos en el entorno de la guerra de Cuba, como con la de Africa o
durante la Guerra Civil, aunque en los mds diversos recuerdos familiares
abunde esa fotografia que simplemente se refiere al cumplimiento del ser-
vicio militar en los centros de adiestramiento repartidos por la geografia
espafola. Esta fotografia suele ser en su mayoria de estudio, en donde el
soldado busca la mejor imagen uniformado para enviar a su familia y que
tenga un recuerdo de esos momentos; no faltan las que se obtienen en el
cuartel y aquellas que en grupo se captan unas maniobras (el dlbum fa-
miliar no suele contener fotografias del frente de batalla, aunque hay al-
gunas excepciones). En el paso del siglo x1x al XX se aprecia el estatismo
del retratado, sujeto a las normas establecidas en la época: de pie —con po-
ses muy variadas—, apoyado sobre una mesa, una silla, un macetero o un
pedestal de piedra, con cierto mobiliario complementario y un telén de
fondo con motivos diversos o sin alegoria (aunque no faltan otras mas lla-
mativas y quizas descontextualizadas para la ocasion).

El album familiar también contiene todo tipo de fotografias con los
acontecimientos mas diversos que han tenido lugar en la ciudad o el pue-
blo. Actos culturales, politicos y actuaciones en infraestructura como las
mds diversas inauguraciones; es decir, todo aquello que excede el 4m-
bito familiar pero que supone la participacion de algunos miembros de
la familia, también es recogido entre las instantineas que se conser-
van. Es asi como, y cual si se tratara de reporteros graficos, muchas per-
sonas pudieron obtener con sus cdmaras los momentos mds relevantes
de la actividad social del lugar. No dejan de ser imagenes de carécter ge-
neral, con algin detalle segtin los recursos creativos del fotégrafo de tur-

186. En cierta medida con lo que Alejandro Pérez Lugin plasmé en su novela La ca-
sa de la Troya o lo que Basilio Martin Patino recogi6 en los instantes congelados de su
pelicula Nueve cartas a Berta.
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no, pero que sin duda generan esa parte de la historia que muchas veces
se borra de la mente de todos.

Y no faltan, por dltimo, del 4album familiar, los mas diversos oficios
y profesiones, sobre todo cuando nos centramos en el ambito rural. Sin
duda, la industrializacion se ha dejado notar mucho més en la ciudad que
en el campo, por eso cuando se trata de encontrar recuerdos del ejercicio
de una profesion es mas destacada la aportacion de esa imagen obtenida
en una féabrica o establecimiento diverso que realizando las mds variadas
faenas del campo. Aqui es donde también se aprecia la distancia fotografica
existente entre un espacio y otro, pues mientras es posible hacer un se-
guimiento detenido de la evolucion de cada uno de los oficios —tanto en
grandes empresas como en pequefios artesanos, tanto del gran almacén
como del pequefio vendedor—, en el campo, y segtn las zonas, hay mu-
chas épocas de las que apenas se disponen de imégenes y, salvo las rea-
lizadas por un reportero grafico en un momento determinado —y que
s6lo él conserva en su archivo—, resulta dificil poder encontrar en el 4l-
bum familiar im4genes de las faenas agricolas o ganaderas. También se
puede decir lo mismo de los oficios artesanales, de muchos de los cua-
les apenas se conservan documentos graficos de evidente valor fami-
liar. No es extrafio, sin embargo, encontrar imagenes de fotégrafos par-
ticulares muy vinculados a su pueblo que captan momentos de la actividad
del médico, el farmacéutico o la del sacerdote, por ejemplo, y que sirven
para comprender como vivian y de qué manera desempefiaban su oficio.

Este recorrido por el dlbum de familia quiere ser una aportacion a la va-
loracion que se ha de hacer de este tipo de documentos personales, mate-
riales graficos de primer orden que lejos de pasar desapercibidos para el
historiador fotogréafico deben ser conocidos y tomados en consideracion
para disponer de la mejor informacién sobre el desarrollo de la fotografia
en Espafia, ademds de un conjunto de imagenes que ayudan a la com-
prension social —en sus tradiciones y costumbres—, econdmica, politica y
cultural de un lugar y del conjunto de lugares que conforman en pais.
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