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RESUMEN:

A lo largo de su historia, Disney ha realizado obras tanto de animaciéon como accioén
real o live action que han trascendido con gran éxito a la historia de la cinematografia. En
las ultimas décadas hay clasicos que han quedado grabados en la retina de generaciones
diversas tanto por la herencia cultural de padres a hijos como por el propio esfuerzo de la
productora por que asi sea. Sin embargo, hay otros titulos que no han tenido la misma
suerte y que, por desgracia y, también, a causa de la mala praxis de la propia Walt Disney
Pictures, ha quedado inmerecidamente relegada a un segundo planoy casi olvidada por el

publico.

Ese es el caso de La Bruja Novata (Bedknobs and Broomsticks, Robert Stevenson,
1971), un gran tesoro que, en un principio, se habia postulado como ‘plan B’ de Mary
Poppins (Robert Stevenson, 1964) y que acabo siendo la ultima esperanza de la productora
antes de una larga crisis de casi 20 afios. El resultado fue una gran obra fruto de la ilusion
de un equipo artistico comprometido que se vio afectada por aciagas decisiones de una

directiva a la deriva sin un fallecido Walt a la cabeza.

Por ello, a partir de una exhaustivo estudio historico y un analisis filmico basado en
los conocimientos adquiridos tras 4 afios de estudios en el grado de Comunicacion
Audiovisual en la Universitat Jaume |, asi como en lecturas de reconocidos estudiosos y
profesores de la materia, se ha buscado devolver a La Bruja Novata la dignidad y el prestigio
que merece. De esta manera, se ha empleado una metodologia que combina una

investigacion histoérica objetiva con un analisis interpretativo del objeto de estudio.

Palabras clave: andlisis filmico, investigacion histérica, Walt Disney, Hollywood, cine de

ficcion, musical
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A la meua estimada tia Rosa Maria, qui
massa prompte ens va deixar el passat 12 de
juny. Per totes les vesprades de cine que vam
compartir 1 gaudir junts al llarg dels anys 1
per les pel-licules musicals de Disney que
tan t’agradaven. Segueix fent-nos feligos des
d’alla on estigues.
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Angela Lansbury Srta. Eglantine Price

David Tomlinson Profesor Emelius Browne
Cindy O’Callaghan Carrie Rawlins
lan Weighill Charlie Rawlins
Roy Snart Paul Rawlins
Tessie O'Shea Srta. Hobday
John Ericson Coronel Heller
Reginald Owen General Teagler
Sam Jaffe Librero
Bruce Forsyth Swinburne

Arthur Gould-Porter

Capitan Ainsley Greer

Lennie Weinrib (voz)

Rey Leénidas

Lennie Weinrib (voz)

Pdjaro secretario

Robert Holt (voz)

Sr. Bacalao

Dal McKennon (voz)

Oso marinero

Director: Robert Stevenson

Musica: Richard M. Sherman, Robert B. Sherman & Irwin Kostal

Guiodn: Bill Walsh & Don DaGradi

Director de fotografia: Frank Thomas




2. Sinopsis

Eglantine Price es una mujer hurana y excéntrica que vive en el pequeno
pueblo medieval de Pepperinge Eye. Bien entrada en la Il Guerra Mundial, y a las
puertas de una posible invasion nazi, Inglaterra vive movilizada ante el inminente
peligro, lo que provoca evacuaciones masivas de nifos en las grandes capitales.
Eglantine se ve obligada a acoger a 3 hermanos huérfanos, algo que choca con su
plan de salvar a su pais mediante sus trucos de magia. La necesidad de conseguir
el ultimo hechizo del curso de magia por correspondencia, mediante el cual se esta
formando como bruja, hara que Eglantine y los nifos viajen por el mundo en busca
del hechizo magico que puede ayudarla a proteger Gran Bretafna de los alemanes.
Durante su travesia conoceran al profesor Emelius Browne, un ilusionista estafador
que les ayudara en su misioén. La simbiosis que se creara entre los cuatro supondra
una evolucion psicolégica que les cambiara su vision del mundo e, incluso, sus
vidas. Las aventuras gue viviran seran el camino hacia un potente climax que

culminara con la gran batalla de Pepperinge Eye.

3. Introduccion

3.1 Introduccion al TFG

La Bruja Novata es uno de esos filmes considerados como ‘clasico Disney’,
pero alque el paso de los afios haido relegando a un segundo plano quitandole gran
parte de la importancia y valor que merecia. Solo hay que ver como peliculas que
Disney realizé en esos mismos afios han conservado a lo largo del tiempo mas peso
y relevancia que la pelicula protagonizada por Angela Lansbury y David Tomlinson.
Para mejor muestra, nos podemos remitir a la publicacion de Walt Disney Records:
The Legacy Collection, una serie de albumes dedicados a peliculas miticas de la
productora en los que se recopila toda la musica grabada para cada una de ellas.
Los primeros 12 tomos se publicaron entre 2014y 2015y se han ido sacando otros
discos progresivamente. Algunos de esos filmes son La sirenita (Little Mermaid,

John Musker & Ron Clements, 1989), El Rey Ledn (The Lion King, Rob Minkoff & Roger
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Allers, 1994), Pinocho (varios directores, 1940) o La Bella y la Bestia (Beauty and the
Beast, Gary Trousdale & Kirk Wise, 1991). El ultimo album se publicé el 9 de
septiembre de 2022, en este caso era el de Aladdin (Ron Clements & John Musker,
1992), que cumplia 30 anos desde su estreno; La Bruja Novata habia cumplido su
500 aniversario en 2021, pero no tuvo album homenaje y los actos de celebracion

en su honor fueron verdaderamente pobres.

@“T’stdtp RECORDS
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Ilustracron 1 'The Legacy Collection' de Walt Disney recoge
las bandas sonoras al completo de su clasicos mas queridos
y reconocidos por el gran publico. / Walt Disney

Esto es solo una de las muchas muestras mas de del abandono y descuido
que ha sufrido el largometraje por parte de la productora a lo largo de los afios,
desde su estreno hasta el dia de hoy. Lo que empez6 siendo una de las apuestas
mas personales del propio Walt Disney y en la que con mas ilusion se trabajo tras
su muerte, siendo vista como la gran esperanza de reflotar un estudio a las puertas
de una crisis creativa y econdmica, acabd siendo una de las peliculas mas
degradadas y poco respetadas de la historia, y fue, ademas, privada de gran parte

de su significado, sentimiento y valor original.
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3.2 Justificacion y oportunidad de la investigacion

Con este Trabajo de Final de Grado busco devolverle el valor artistico,
historico y social que merece La Bruja Novata, defendiendo que no es una mera
pelicula mas de Disney y demostrando que esta a la altura de sus clasicos mas
recordados y relevantes, incluso por encima de muchos de ellos por los temas que
tratay por cdmo se abordan, teniendo en cuenta que es una pelicula pensada para
ninos. Feminismo, guerra, dictaduray un retrato de la situacion social 30 anos antes

del estreno de la pelicula son algunos de ellos.

Originalmente la pelicula tenia una
duracion 140 minutos, pero debido a las
exigencias del Radio City Music Hall de Nueva
York, que para que el filme pudiera estrenarse
alli pedia que no tuviera mas de 2 horas de
duracién, casi media hora de metraje fue
eliminado de la pelicula. Esto supuso un duro
golpe para los profesionales que habian
trabajado en ella. Aun asi, en 1996 se

emprendio el proyecto de rescatar todos los

negativos de las partes eliminadas y restaurar : ,
el filme a su forma original de modo que llustracién 2 El Radio City Music Hall de Nueva
; York era el lugar donde se estrenaban los
volvia a tener parte de su significado de grandes titulos cinematograficos. / NYPAP
vuelta. No obstante, una vez reestrenada la version restaurada de La Bruja Novata
de 140 minutos, solo se comercié en Estados Unidos en formato VHS y, ya en 2009,
en formato DVD. En el ambito internacional lo Unico que salié a la venta fue una

version Blu-ray en el que se anadian algunas de las escenas restauradas (no todas)

como contenido adicional.

La oportunidad que ofrece esta investigacion es la posibilidad de devolverle
la dignidad que un dia se le arrebatdé a la pelicula, partiendo de una

contextualizacion histérica de la misma y un analisis filmico en el que tomaremos



como referencia la version extendida para asi poder compararla con la version
cortada que todos conocemos. Ademas, teniendo en cuenta el escaso tratamiento
y estudio recibido por el filme — mas aun si lo comparamos con Mary Poppins
(Robert Stevenson, 1964), obra intimamente ligada a La Bruja Novata, de la cual hay
libros, documentales e incluso el biopic Al encuentro de Mr. Banks (Saving Mr.
Banks, John Lee Hanckock, 2013) — el presente Trabajo de Final de Grado va a ser
una de las primeras investigaciones que trate con profundidad y rigor todo aquello
relacionado con La Bruja Novata, tanto a nivel histérico-contextual como en el

filmico-narrativo.

3.3 Objetivos e hipétesis.

Como hemos dicho anteriormente el objetivo principal es el de poner en
valor el filme a través de un estudio histérico-contextual y de una lectura critica de
su discurso narrativo, tanto filmico como argumental. Para ello trabajaremos con el

objetivo de desarrollar estos puntos:

o Explorar el contexto histdrico y social de Disney en el momento de
concepcion del filme.

o Localizar cuales fueron las dificultades y complejidad artistica en los
procesos de preproduccion, produccion y postproduccion.

o Analizar como se vio mermada la tramay calidad de la pelicula original con
la eliminacidn de escenas.

o Estudiar como se trata el tema de la Il Guerra Mundial y la invasién nazi’ en
una narrativa disefada para nifios.

o Investigary desvelar qué subtemas acompanan la trama inicial: feminismo,
dictadura, supervivencia, orfandad, amor, evolucién personal, soledad...
Tras establecer el objetivo, planteamos la siguiente hipotesis alrededor de la

cual va a versar nuestro estudio:

"N. del A. En el doblaje al espafiol no se menciona la palabra ‘nazi’ en ninglin momento, siempre se refiere a los
invasores como ‘los alemanes’ o ‘soldados alemanes’. Recordemos que es 1971 y Espaia sigue gobernada por
la dictadura franquista.



La Bruja Novata es una infravalorada pelicula de Walt Disney a causa de una triste dejadez
y nefasta toma de decisiones por parte del estudio respecto a esta. La investigacion

histérica y un analisis de la trama puede hacer visible el valor que realmente tiene.

3.4 Estructura y metodologia.

Para la realizacion de este trabajo sera necesaria bibliografia clave sobre el
tema. Primeramente, cabe destacar que se ha tomado como referencia la
metodologia y estructura tematica usada en las Guias para ver y analizar de la
editorial Octaedro, habiendo sido consultados algunos titulos como Up, Star Wars,
Deseando Amar o Perfect Blue entre otros. También se han consultado
publicaciones de especializacidon en la materia tales como Elementos de narrativa
audiovisual: expresion y narracion del profesor Francisco Gémez Tarin, El arte
cinematografico de David Bordwell y Kristen Thompson, el Diccionario de
conceptos y términos audiovisuales escrito por diferentes profesores y doctores de
la UJI y otras lecturas o publicaciones relacionadas con el montaje, la puesta en

escena, la animacién y otros aspectos del discurso formal.

Estos son los textos que van a servir de base para todo aquello que se
explique con relacién al texto filmico. No obstante, también va a haber una parte
muy importante sustentada en el estudio de fuentes histéricas para cuya redaccion
se ha realizado una laboriosa busqueda y recopilacion de fuentes principales tales
como entrevistas a actores como Angela Lansbury (Eglantine Price) o Cindy O’
Callaghan (Carrie Rawlins), al productor Bill Walsh y a los Hermanos Sherman,
compositores de la banda sonora. Incluso se ha logrado encontrar una de las
ultimas entrevistas realizadas a Walt Disney donde ya habla de estar trabajando en
la pelicula. Para ello se ha recurrido a archivos histéricos donde se han podido
consultar periodicos del siglo pasado, asi como a medios de comunicacion,
biografias oficiales y contenido realizado para medios oficiales de Disney. En
cuanto a una historia mas general de lo que supuso La Bruja Novata en el panorama

de Walt Disney Pictures, se han consultado las obras Los archivos de Walt Disney

10
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Dur Dsvep de Taschen, en la que se aborda toda la historia de los
BEDKNOBS‘ estudios desde que Disney empieza a dibujar hasta el

dia de su muerte, y La otra Disney: Volumen 2 (1968-
71989), libro en el que el periodista Alberto Corona
investiga sobre los afos en la productora posteriores

a la muerte de su fundador.

Ademas, para un mejor y mas preciso analisis

de todo lo que envuelve a la pelicula, he adquirido la

<
i From The Studio That Brought You MARY POPPINS

version DVD americana de 2009 que contiene el
llustracién 3 EL DVD de a ‘Enchanted

Version”es el dnico que contiene el rgmontaje restaurado de la version original. También
metraje original y se comercia en EE.

UU. En Europa solo se vende como  tgngo en mi haber Bed-knob and Broomsticks, el libro
contenido extra en Blue-Ray y hay

Zsce”as que no estan anadidas / que Mary Norton publicé en 1957 donde unia sus
mazon

obras The Magic Bedknob (1943) y Bonfires and Broomsticks (1947), las dos

historias en las que se basaria la ficcién de Disney.

La estructura del trabajo va a constar de dos grandes bloques basados en la
reflexion que Santos Zunzunegui (2007, p. 18) realiza sobre la diferenciacion que el
fildsofo francés Gilbert Cohen-Seat propone entre hechos filmicos (aquellos
pertenecientes al texto filmico) y hechos cinematograficos (contextuales del filme).
A mi parecer, la exposicién y estudio de estos dos tipos de hechos son
indispensables para un analisis de una pelicula con las caracteristicas de La Bruja
Novata. Sin embargo, no concibo ese andlisis contextual como el que expone el Dr.
Zunzunegui, es decir, un contexto social, econdmico y politico a rasgos generales,
si no un contexto mas mas personal, aquello que ha afectado a la creacion del filme

de manera mas directa, como veremos en el apartado 3, el del marco teodrico.

Dicho esto, queda por puntualizar que habra una primera parte en la que se
va arealizar un marco teorico del objeto de analisis en el cual se explicara la historia
de la creacion del filme, su contexto. A continuacion, en una segunda parte basada
en un profundo analisis filmico atendiendo a todos los parametros que este precisa

y que han sido estudiados a lo largo de 4 afios de los estudios de grado.

11
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A partir de estos dos grandes bloques, también se estructuraran unos
subapartados destinados a reflexionar sobre otros aspectos de gran interés por lo
gue respecta al analisis de la pelicula, como el estudio de los personajes y su
psicologia, una lectura entre lineas del texto filmico, con la que buscamos
identificary explicar los subtemas que esconde la trama principaly su importancia

para el desarrollo y la idiosincrasia de la pelicula.

4.Marco teédrico

4.1 La historia detras de la pelicula: Mary Poppins y su plan B, una

contextualizacion histérica.

La historia de La Bruja Novata nace de dos libros de Mary Norton, escritora
inglesa conocida, sobre todo, por la serie literaria Los Incursores (The Borrowers).
The Magic Bedknob (1943) y su secuela Bonfires and Broomsticks (1947) fueron dos
de los primeros libros que Norton publicé. Ambas historias fueron combinadas en

1957 en un solo tomo llamado Bed-knob and Broomsticks.

Por aquellos afios Walt Disney intentaba de todas las formas posibles
adquirir los derechos de Mary Poppins (1934), pero su autora, P.L Travers, se
mostraba muy contraria a que Disney hiciera una adaptacién de su ficciéon. Disney
trabajo para convencerla durante mas de 20 afos, historia que se reflejé en el biopic
documental Al Encuentro de Mr. Banks (John Lee Hancock, 2013). Elrecientemente
fallecido Richard M. Sherman, uno de los compositores de bandas sonoras mas
importantes de Disney, autor junto a su hermano Robert de la musica en peliculas
como Mary Poppins, La Bruja Novata, ELLibro de la Selva (The Jungle Book, Wolfgang
Reitherman, 1967) o Winnie The Pooh (Wolfgang Reitherman, 1966), contd lo

siguiente en un breve reportaje que hizo Disney Channel en 2001:

12
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Mary Poppins estaba en un limbo porqué Pamela Travers, la mujer que creo las historias
originales, estaba meditando si queria darle permiso a Walt Disney para hacer la pelicula.
Walt nos dijo: "Tengo este otro libro sobre una historia de una mujer magica y quiero que lo
ledis y os sentéis con Bill Walsh y Don DaGradi y empecéis a pensar en ideas". Y asi,
empezamos a hacer el trabajo preliminar en “La Bruja Novata” antes de que tuviéramos el
visto bueno para hacerlo con Mary Poppins. Pero no ibamos demasiado lejos en su
desarrollo y Walt no estaba muy impresionado con lo que teniamos, [...] pero también sentia

que teniamos algo alli. (Perkins, 2001)

A Disney la historia de
Mary Norton le gustaba bastante,
pero cada vez que se reunia con
los guionistas y musicos sentia
que aun tenian “un largo camino

por recorrer”, como confesoé

Sherman para otra entrevista

llustracion 4 Richard Sherman, Julie Andrews, Dick Van Dyke

para la revista online Animated y Robert Sherman en el set de rodaje de 'Mary Poppins'circa
1963. / The New York Times

Views (Noyer, 2009). En esta

interesante entrevista, Richard desgrana los detalles de los inicios de la creacién de
la pelicula. Gracias a sus declaraciones sabemos que las primeras reuniones con
Walt para abordar el filme fueron en 1963 y que en aquel entonces ya habia un

pufiado de canciones escritas:

El (Walt Disney) queria hacer una historia magica, una historia magica live action. En ese
sentido, Bedknobs 'y Poppins tenian algunas cosas en comun [...]. Empezamos a trabajar en
ella[...], pero la version inicial estaba lejos de ser perfecta. Algunas canciones funcionaban
y eran divertidas|[...]. Era 1963y tuvimos una reunién. Recuerdo que habia varias canciones,
canciones de historia/trama mas que algo emocional. Sé que le encantaba la cancién de
The Old Home Guard y Eglantine, y sé que le gustaba With A Flair. [...] Ademas, a Walt le
gustaba Substitutiary Locomotion, porque era el objetivo, lo que Eglantine Price estaba
buscando ya que, una vez que consiguiera ese hechizo magico, podia enviar uniformes a la
guerra sin soldados en ellos. Le encantd todo el concepto de eso y estaba muy
entusiasmado. Pero recuerdo que dijo: "Tendra que esperar. Todavia no esta lista, la historia

no termina de cuajar”. (Noyer, 2009)
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Sabemos que Disney deja al margen La Bruja Novata para centrarse en Mary
Poppins una vez conseguidos los derechos a principios de la década de los 60. No
obstante, hay una entrevista a Walt Disney realizada en mayo de 1966 en la que

habla de estar trabajando de nuevo en el proyecto:

En este momento, por ejemplo, estamos trabajando a partir de una pequefna historia
llamada Broomsticks and Bedknobs escrita por una autora inglés. Es la historia de una bruja
aficionada que esperamos que sea otra Mary Poppins. Sin embargo, no planeamos tenerla
terminada hasta dentro de varios afios, porqué simplemente no funciona seguir una gran
pelicula como Mary Poppins demasiado de cerca con otra. Intentamos mantener una
pelicula siete afios antes de reestrenarla®. De esta manera, toda una nueva generacion tiene

la oportunidad de verlo (Sparks, 1966)

llustracion 5 Walt Disney murié en 1966, pero ya habia
empezado a trabajar con 'Bedknobs' anos antes. Se
rescato esta pelicula con la esperanza de reflotar la
empresa con un proyecto iniciado por él y que se
asimilaba tanto a 'Mary Poppins' Disney circa 1966 /D23

Disney murié en diciembre de ese mismo afo dejando al estudio sin su
mente creativa, la persona que llevaba décadas guiando y supervisando cada
detalle de todo lo que alli se hacia, por lo que Walt Disney Pictures se vio en un
momento de incertidumbre general. Cuatro meses después, Bill Anderson,
vicepresidente a cargo de la produccion de Disney, aprovechando que le
preguntaron queé rumbo iba a coger el estudio a partir de ese momento, hablé sobre

La Bruja Novata como un proyecto muy ilusionante:

En este momento nos estamos preparando para hacer nuestra primera pelicula sin la

direccion de Walt. Titulada Bedknobs and Broomsticks, es la historia de una bruja

2 N. del A. Antiguamente las peliculas se reestrenaban al cabo de unos afios de su estreno original, de esta
manera tenian la oportunidad de sacar mas rédito econdémico.
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aficionada que se esfuerza mucho por dar la talla, pero no puede apanarselas porque una

bruja real tiene que ser capaz de odiar®, y nuestra chica simplemente no puede aprender a
odiar. [...]"Walt ley6 el libro en la que esta basaday se entusiasmo con él. Tenemos el mismo
equipo de escritores y compositores que trabajaron en Mary Poppins y creemos que, incluso
sin la presencia de Walt, haremos un buen trabajo. La historia tiene todo lo que se conoce

como el 'toque Disney'. Tiene corazon, fantasia, romance, accién y diversion. (Terril, 1967)

Este ultimo detalle que Anderson menciona es muy importante, el hecho de
comentar que todo el equipo de produccién iba a ser el mismo que en Mary Poppins
es algo en lo que se iba a poner mucho énfasis en futuras notas de prensa y
entrevistas. No era para menos, la gran esperanza ante la crisis creativa que dejo la
muerte de Walt era La Bruja Novata; por una parte, era un proyecto que él habia
propuesto y empezado, por otra, era una historia con una base argumental similar
a Mary Poppins. Poppins habia supuesto un enorme éxito para la productora, no
solo a nivel de prestigio por sus 5 Premios Oscar, sino también en el aspecto
econdmico, ya que costo alrededor de 4’5 millones de délares y su recaudacion fue

de 67 millones de ddlares en todo el mundo (Sibley, 2020, p.455).
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llustracién 6 Comparacion entre los titulos de crédito de ‘La Bruja Novata’y ‘Mary Popins’.

3 N. del A. En el libro original esta dicotomia ya se aborda. Ademas, Los Sherman escribieron una cancién
llamada The Fundamental Eelement en la cual Eglantine confiesa que no puede ser buena bruja ya que es
incapaz de odiar. Quedé descartada, pero una demo puede ser escuchada en la banda sonora oficial publicada
en 2002.



Mismo productor, mismo director, mismos guionistas, mismos
compositores, gran parte del equipo artistico y de produccion, etc. Ademas, el
director de animacién era Ward Kimball, uno de los “9 veteranos de Disney” y que
habia trabajado con Walt desde el nacimiento de la compafia; de su mano habian
salido animaciones en peliculas como Blancanieves y los 7 enanitos (1937),
Pinochio (1940), Fantasia (Fantasia, varios directores, 1940), La Cenicienta
(Cinderella, Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, 1950), Alicia en el
Pais de las Maravillas (Alice in Wonderland, varios directores, 1951) o la ya
mencionada Mary Poppins (1964), entre muchisimas otras. Por lo que respecta a
las coincidencias con Poppins, incluso actuarian algunos actores como David
Tomlinson, el Sr. Banks en Mary Poppins, en el papel protagonista dando vida al Sr.
Browne, y también Reginald Owen, el Almirante Boom, llamativo vecino de los

Banks, que en La Bruja Novata encarnaria al General Sir Brian Teagler.

Tomlinson fue contratado en 1970 (New Disney Musical Planned, 1970),
poco tiempo antes de empezar a rodar el filme porqué Ron Moody, el actor que
originalmente iba a interpretar a Emelius Browne, y que incluso fue anunciado en
prensa a en agosto de 1969, “lo acabd rechazando porqué él no era la estrella, sino
que lo era Angela” (Noyer, 2009). Por su parte, para el papel protagonista femenino
se penso6 en Lynn Redgrave (Bradford, 1969) e incluso en Julie Andrews, a la que,
como se cuenta en la biografia de Angela Lansbury, se lo llegaron a ofrecer. No
obstante, ella lo rechazé (Edelman & Kupferberg, 1999). Fanning (2019) anade que
“segun Tom Jones, el entonces jefe de publicidad del estudio, aunque inicialmente
lo rechazo, luego tuvo dudas. Pero justo en ese momento, se anuncid que se habia

firmado a Angela Lansbury”. Esto seria noviembre de 1969.

El productor y guionista Bill Walsh dio luz verde a reemprender el proyecto
de la pelicula en 1969 y junto a todo el equipo posible que ya habia trabajado en
Mary Poppins. Se retomo el trabajo a partir de lo que se habia hecho en el 63 con
Walty “se conservd lo que consideraban que estaba bien, pero realmente fue como
empezar de cero” (Noyer, 2009). Empezaba la preproduccion del filme a la vez que
los Sherman acababan de componer las canciones. El presupuesto que se
destinaba a la pelicula hacia ver que era una apuesta fuerte e ilusionante, ya que en
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un principio eran 5,5 millones de doélares, aunque Walsh confesé en una entrevista
que acabaron siendo “6,1 millones y requirieron cinco unidades de grabacion

cuando en los filmes complejos suelen ser solo dos.” (Warga, 1971).

llustracion 7 Don DaGradi, Richard Sherman, Bill Walsh y
Robert Sherman trabajando juntos en el desarrollo del filme
/ Walt Disney Archives

Parece ser que la grabacion de la pelicula empezd hacia mediados de 1970
ya que asi lo hace suponer una noticia del 15 de julio en la que se explica que todos

los decorados ya estan acabados:

Todo un estudio en el platé de Walt Disney se ha convertido en trozos de lugares ingleses: el
interior de un castillo, una casa de campo con su garaje destruido por una bomba alemana,
un estudio que se convierte en la guarida de la bruja. En el exterior, se ha recreado un
mercado callejero londinense utilizando 20 puestos ambulantes auténticos comprados a
vendedores de mercado de Inglaterra a 1.000 délares cada uno y transportados con avién

hasta Hollywood. (Reuters, 1970)

Y es que, taly como explicé Cindy O’Callaghan en una entrevista con Robin
Elliot (2022), “todos los sets fueron construidos, algunos en el exterior y algunos
dentro del propio estudio. Portobello Road estaba tanto en el estudio como fuera.
Todo fue construido”. Asi que, aunque todo parezca estar grabado en Inglaterra, la
pelicula esta rodada integramente en los estudios de Disney en Burbank, California.
Solo algunas escenas del desembarco nazi se grabaron en la playa de California.
Por las caracteristicas luminicas, me aventuraria a decir que usando la técnica de

la noche americana.
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Todo aquello relacionado con atrezo, escenarios, decoracion y demas

apartados de cariz artistica, lo abordaremos mas adelante en el punto 5. Ahora,

hablemos de la trama.

llustracidn 8 Vista del platé en el que se construyd Portobello Road / Disney+
4.2 Los libros y la pelicula; similitudes y diferencias

La historia original de Mary Norton dista mucho de lo que acabd siendo la
adaptacion cinematografica. Para poder abordar este apartado ha sido precisa la
lectura de los dos libros de dicha autora. Me he apoyado en la edicién traducida y
adaptada por RBA en 2019 titulada La Bruja Novata, en la cual se recopilan ambos
tomos. Sin embargo, he podido encontrar la primera edicién original de The Magic
Bed-Knob or How to Become a
Witch In Ten Easy Lessons de la
editorial Hyperion publicado en

1943 en el portal web Internet

aoe g st b S b ¢ )

Archives, archivo histérico online

ek

Enel que se puede acceder a miles

de materiales y primeras ediciones

de libros, videos, musica,

telediarios, etc. Asi que he tenido la
llustracion 9 Ilustraciones originales del artista Waldo para

Oportunldad de leer aqueuo que el la primera edicion de 'The Magic Bed-knob'de 1943/
Internet Archives.

propio Walt Disney leyd en los 40.
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Una vez empezamos a leer el libro vemos ya claras diferencias con el guion
de la pelicula. En The Magic Bed-Knob descubrimos que los ninos no son huérfanos,
sino que su madre les ha mandado a vivir con su tia en Bedfordshire debido al
peligro que supone vivir en Londres (recordemos que Inglaterra esta ante el peligro
de la amenaza nazi). Eglantine Price es la vecina de su tia, una mujer vieja, delgada,
con la nariz puntiaguda a quien le gusta la jardineria, cuidar enfermos y dar
lecciones de musica. Aun asi, es cierto que en la pelicula se conservan algunos
aspectos de la trama de este primer libro, tales como la existencia del boliche
magico que permite viajar con una cama, que con ésta los personajes viajan a una
islayalondres, eincluso algunas lineas de didlogo, como cuando entran en el taller
de la Srta. Price y le preguntan sobre el higado de dragdn envenenado. Pero también
hay notables diferencias que exponemos a continuacién en una tabla de

similitudes y diferencias para hacer mas ameno y breve este apartado:

DIFERENCIAS Y SIMILITUDES ENTRE THE MAGIC BED-KNOB Y LA BRUJA
NOVATA

The Magic Bed-Knob (1943) La Bruja Novata (1971)

Los nifos son huérfanos, no tienen

La madre de los nifios los envia a casa :
padres. Les acoge una mujer a la que

de su tia para que estén lejos de los : ] &
llaman tia, pero no es su tia. Ella murid

peligros de Londres.
en un bombardeo aleman. Huyen de
Londres por el peligro de la Il Guerra

Mundial.

Los nhombres de los nifios son Charlie,

Los nombres de los ninos son Charles,
Carrie y Paul Rawlins.

Carey y Paul Wilson.

Para demostrar su magia, la Srta. Price
Para demostrar su magia, la Srta. Price
convierte a Charlie en un conegjo
convierte a Paul en una rana amarilla.
blanco.
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La Srta. Price es una mujer mayor,
soltera que vive solo con su criada en

una casa de campo.

La Srta. Price es una mujer adulta,
soltera que vive sola en una casa de

campo alejada de todo.

Eglantine usa bicicleta para

desplazarse.

Eglantine usa moto propulsada con

azufre para desplazarse.

Eglantine aprende brujeria a través de

un curso con libros de magia.

Eglantine aprende brujeria a través de
un curso por correspondencia con

lecciones de magia.

Consiguen el conjuro para viajar ya que
descubren que Eglantine es bruja. Ella
piensa en usar la magia para que lo
olviden, pero la convencen de llegar a
un acuerdo amistoso. Les da un

hechizo vy, si lo cuentan, sus efectos

desaparecen.

Consiguen el conjuro para viajar ya que
descubren que Eglantine es bruja.
Llegan a un acuerdo a través del

chantaje.

Con el boliche magico pueden viajar a
lugares del presente, pero también al

pasado.

Con el boliche magico pueden viajar a
lugares del presente, pero también a
mundos de otras realidades pese a que
no se explicita hasta que viajan a laisla

de Naboombu.

Cosmick Creepus (Rayo Cdsmico) es
un poder sobrenatural que hiere a las
brujas que desvelan los secretos del

curso de brujeria.

Cosmick Creepus (Rayo Césmico) es el
gato negro de Eglantine Price. En el libro

no tiene mascotas.

En el viaje a Londres, quieren visitar a
su madre, ella no esta y acaban en

medio de la calle con la cama. Se

Viajan a Londres y acaban encerrados

en el despacho de un historiador
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encuentran con un policia que los lleva
a comisaria por desorden publico.
Como les encierran con lacama, logran

fugarse gracias a ella.

mafioso. Como les encierran con la

cama, logran fugarse con ella.

Viaje con la cama a una isla desierta 'y
nunca explorada, no constaba en los
mapas Yy, segun la enciclopedia, se
habia avistado una vez en 1809. Es la

isla de Ueepe.

Viaje con la cama a unaisla perdida, no
constaba en los mapas y, segun el
librero mafioso, solo el mago Astoroth
habia logrado llegar alla. Es la isla de

Naboombu.

Descubren que la isla es habitada por
unos canibales. Estos los atrapan y
deben huir empleando la magia. La
Srta. Price convierte a su lider chaman

en una rana amarilla.

La isla es habitada por animales
pacificos, pero al robarle el collar a su
rey leén, deben huir de éste empleando
la magia. La Srta. Price lo convierte en

un conejo blanco.

La ultima descripcion es de Paul
diciendo que se ha quedado con el
boliche magico dando pie a mas

aventuras. Final abierto.

El penultimo plano es de Paul sacando
el boliche magico dando pie a mas

aventuras. Final abierto.

Tabla 1. Similitudes y diferencias entre el primer libro de Mary Norton y la pelicula /

Tabla de elaboracién propia

En lo que a Bonfires and Broomsticks respecta, secuela de The Magic Bed-
knob, publicada en 1947, son bastantes las referencias que la pelicula toma de ella.
Por ejemplo, conocemos que Eglantine vive cerca de un pueblo llamado Pepperinge
Eye, asi como de unas ruinas romanas; encontramos por primera vez al personaje
de Emelius Jones que en la adaptacion cinematografica se convertiria en Emelius
Browne; aparece la Locomocidn Sustitutiva, que en libro se tratara con poca
relevancia mientras que en el filme va a suponer el MacGuffin de la accidn. Asi que,
de nuevo, vamos a establecer una tabla de similitudes y diferencias de este

segundo libro con la pelicula.
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DIFERENCIAS Y SIMILITUDES ENTRE BONFIRES AND BROOMSTICKS Y
LA BRUJA NOVATA

Bonfires and Broomsticks (1947)

La Bruja Novata (1971)

Eglantine vive cerca de un pueblo

llamado Pepperinge Eye.

Eglantine vive en una casa de campo al
lado de los acantilados de Dover, a las

afueras de un pueblo llamado

Pepperinge Eye.

Se habla de la existencia de ruinas

medievales.

En el pueblo hay ruinas de un castillo

medieval del s. XI.

Los nifnos se van a vivir a casa de
Eglantine durante el verano. Se conoce

que su tia murio.

La persona que les cuidaba y a la que
llamaban carinosamente ‘tia’ muere en
un bombardeo. Se van a vivir con

Eglantine.

Hacen uso de la posibilidad de viajar al

pasado que ofrece el boliche.

Viajan a la isla de Naboombu, sita en

otra realidad.

En la habitaciéon de Eglantine hay
colgada una pintura de su padre
vestido de militar y también su espada

colgada en la pared.

Los nifios duermen en la habitacion del
difunto padre de Eglantine. Una pintura
suya vestido de militar y su espada

estan colgadas en la pared.

Los nifios viajan a la Londres de 1666
de manera fortuita. Alli se pierden y
acaban en casa de Emelius Jones, un

aprendiz de nigromancia.

La Srta. Price y los nifios viajan hasta
Londres en busca del profesor Emelius
Browne, ya que es él quien posee la
locomocion

leccion referente a la

sustitutiva.
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Emelius es un hombre miedoso, pero
valiente a la vez. Tiene el coraje de
enfrentarse a grandes problemasy esta

a punto de morir por ello.

Emelius es un cobarde que vive de
estafar a la gente. Aislado del mundo

vive de okupa una casa.

La locomocion sustitutiva es el arte de
mover objetos inanimados. Eglantine la
domina a la perfeccidon y se descubre
por una conversacion que mantiene

con Emelius acerca de magia.

La locomocion sustantiva es la leccion
que le falta a la Srta. Price para acabar
su curso. Es de vital importancia de
cara a poder defenderse de la invasion
alemana. Es el Mac Guffin de este

filme.

Eglantine salva a Emelius de una

muchedumbre furiosa usando la
locomocién sustitutiva. Se describe a
la bruja volando con la escobay con un

brazo alzando la espada.

Eglantine salva a Inglaterra de una
invasion nazi usando la locomocion
sustitutiva. Podemos verla dirigir a las
armaduras volando con la escoba, con
un brazo alzando una espada y un

casco militar.

Eglantine y Emelius son dos personas

que se sienten solas y acaban

enamorandose. Deciden viajar al
pasado para compartir una vida juntos

y hunca mas volver.

Eglantine y Emelius son dos personas

que se sienten solas y acaban

enamorandose. Sin embargo, Emelius
decide alistarse al ejército para
encauzar su dignidad y limpiar su

imagen de cobarde y estafador.

Tabla 2. Similitudes y diferencias entre el segundo libro de Mary Norton y la pelicula /

Tabla de elaboracioén propia

Como hemos visto, hay notables diferencias entre el libro de Norton y la

adaptacion de Disney. Sin embargo, hay tres cambios que son muy importantes: el

paso de viajar en el tiempo como se cuenta en el libro a hacerlo a otras realidades

como ocurre en la pelicula; la caracterizacion del personaje de Emelius Browne,
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que pasa de ser un falso mago del s.XVIl a ser un divertido estafador que vive
aprovechandose de la gente, pero con un dificil trasfondo psicolégico; y, algo que
supone un aspecto clave: la aparicion de la invasion nazi en escena y el combate
contra los soldados alemanes con las armaduras. El porqué de estas alteraciones

nos la explica Sherman al hablar del libro de Norton:

Empezamos con un concepto que era bastante divertido: una bruja aficionada que quiere
hacer algo con su magia para ayudar al esfuerzo bélico. Lo que sentiamos era que
estabamos mas interesados en la premisa del libro, que nos parecié maravillosa, que en la
historia en si. Los personajes eran maravillosos. Entonces, en lugar de llevarlos al pasado,
a un mago de hace siglos, para descubrir algo de su poder magico, decidimos llevarla hasta
un mago falso, lo cual es divertido. Vende trucos de magia y él mismo no tiene ninguna
habilidad. En lugar de ser un mago de la Edad Media, cambiamos a Emelius Brown por un
tipo en Londres que es una especie de charlatan. Basicamente, le dio mucha diversién a

este personaje. (Noyer, 2009)

Ademas, el compositor apuntd que el gran artifice de estos cambiosy de que

la pelicula pudiera salir adelante fue el productor y guionista del filme Bill Walsh:

El héroe de esta historia verdaderamente es Bill Walsh. Elfue quien hizo la adaptacion e hizo
viable la historia. Nos divertimos mucho escribiendo las canciones para la pelicula. Debo
decir que siempre fue divertido trabajar con Walsh y Da Gradi; Da Gradi visualizaba todo y
hacia que las cosas sucedieran directamente ante tus ojos mientras hablaba. Fue

maravilloso. (Noyer, 2009)

llustracién 10 El guionista y productor Bill Walsh en el
set de rodaje de 'La Bruja Novata'/ Disney+

Walsh trabajo a partir de esa premisa de la que Richard Sherman habla, una

premisa que nacio de la imaginacion de Disney ya que, con este largometraje, lo
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que el legendario cineasta queria era destacar y ensalzar la valentia de Inglaterra

ante la amenaza nazi:

Lo que (Walt Disney) queria con la historia era promover el heroismo y la valentia del pueblo
britanico cuando estaban a punto de serinvadidos por los nazis y su determinaciény agallas
para luchar a través de una sefiora a la que se le ocurrié la idea de enviar uniformes a la
guerra sin soldados en ellos. Este era el concepto y a todo el mundo le encantd. Podiamos
tomar viejas armaduras y enviarlas a batallar sin que nadie muera [...]. Ademas, fue un
homenaje a la valentia de los britanicos que sostuvieron al Unico pais que luché contra los
nazis. Esto fue en la Batalla de Inglaterra y luego en el Blitz: lucharon contra todo, contra
todos, y finalmente prevalecieron. Para mi, fue una declaracién maravillosa, y siendo yo
mismo angloéfilo -tengo mucho respeto y amor por el pueblo britanico- pensé que era como

un homenaje para ellos. (Noyer, 2009)

Ademas, Bill Walsh reconocié en algunas entrevistas —como en esta de
1971- que algunos hechos ocurridos en la Il Guerra Mundial le sirvieron de

inspiracion a la hora de pensar en el guion:

Recordé una historia de un periddico de 1940, cuando parecia que Hitler iba a invadir
Inglaterra, sobre como se reunieron todas las brujas [...]. Bailaron toda la noche, se
arrancaron la ropa y se pintaron simbolos unas a otras. Una semana después, las
incursiones aéreas sobre Inglaterra comenzaron a disminuir. Nadie entendié realmente por
qué el pais no fue atacado, pero las brujas se atribuyeron el mérito de hacer retroceder a la
Luftwaffe y cambiar de opinién a Hitler sobre la invasion de Inglaterra. Asi que empezamos
a preguntarnos si la bruja de Bedknobs And Broomsticks no habria tenido algo que ver con
enfrentarse a Hitler. Fue una idea bastante potente porque responde a una de las preguntas

no resueltas de la historia. (Musical film art still flourishing, 1971)

Como hemos visto La Bruja Novata fue fruto del trabajo de muchos afios, de
mucha ilusién, de una gran incertidumbre por lo que se referia a la realizacion de
otra pelicula. La produccién de este filme me recuerda mucho al de Free As A Bird
y Real Love, las dos canciones que The Beatles publicaron en 1995y 1996. Los 3
Beatles que quedaban vivos en ese momento se juntaron y trabajaron a partir de
unas grabaciones caseras de John Lennon de las que solo pudieron salvar su vozy
compusieron los arreglos de sus instrumentos sobre esa estructura armonica. Fue
un homenaje de Paul, George y Ringo a John. La Bruja Novata es el resultado del

trabajo del equipo de Walt Disney a partir de su idea y algunas trazas del argumento
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y canciones que fueron trabajadas aun con él. Era el homenaje a Disney, y esto es
algo que también sentian los miembros del equipo y de lo cual dejaron evidencias

a través de algunos easter eggs como veremos a lo largo del analisis.

4.3 La ‘verdadera’ Bedknobs And Broomsticks

Pese a toda la ilusién, tiempo y trabajo que los responsables de la
produccion invirtieron en hacer posible La Bruja Novata, la pelicula sufrié grandes
agravios y contratiempos por parte de
la propia productora en pro del
interés econémico por encima del
artistico. Asi es como, para
estrenarse en el Radio Music City Hall
de Nueva York, la pelicula “tuvo un

nimero de escenas cortadas antes

de su estreno en cines en 1971

F llustracién 11 Scott McQueen fue el encargado de la
debido a las demandas de los restauracion y reposicion del filme original. / Disney+

exhibidores de que la pelicula no

excediera las dos horas de duracién” (McQueen, 1998), por lo que el filme pasé de
durar 143 minutos a durar tan solo 117 minutos. Scott McQueen fue el jefe
responsable de la recuperacion de los negativos originales y su posterior
restauracion. En el documental de Disney Channel realizado en honor al reestreno

del montaje original del filme, McQueen relata con mas detalle el porqué:

Bedknobs and Broomsticks originalmente se planedé como una pelicula de periodo festivo
al igual que Mary Poppins. Como resultado de la manera en que la pelicula se produjo, su
duracion era de mas de 140 minutos [...]. El estudio consiguio reservar el Radio City Music
Hall para su estreno. La mala noticia es que el Music Hall siempre presentaba un
espectaculo navidefio, lo que significaba que la pelicula no podia durar mas de 2 horas.
Como resultado de esto, unos 25 minutos de fueron eliminados en la sala de montaje.

(Perkins, 2001)




Esto causé un gran dolor y consternacion en aquellas personas que
trabajaron en la creacion de La Bruja Novata, sobre todo a los hermanos Sherman,
debido a que gran parte de esos 25 minutos cortados pertenecian a nimeros

musicales. En su entrevista con Animated Views, Richard Sherman muestra su

enfado con esta decision:

Pusimos nuestras vidas en esta pelicula, realmente lo hicimos; pusimos nuestro sudor,
nuestra sangre, nuestros suefios en ellay jsimplemente la cortaron! Decidieron destruir la
pelicula y se limitaron a cortar canciones, una tras otra. Asi que, para la primera version,
perdimos mucho. Estaba tan desprovisto de emocidon que era perturbador. La version
restaurada, en DVD, gané mucho, no completamente, pero era una pelicula mucho mejor

[...]. (Noyer, 2009)

Se vieron afectados de manera parcial numeros musicales como las
escenas de Eglantine o Portobello Road, que originalmente duraba 10 minutos en
lugar de los 6 que acabaron dejando. Otras partes, por desgracia, fueron eliminadas
por completo, como es el caso de canciones como Nobody’s Problems, With A Flair
o A Step In The Right Direction. Fue esta ultima, A Step In The Right Direction, la
cancidn que motivo la restauracion del filme a su forma original. Asi lo explica Scott

McQueen:

El motivo por el que quisimos restaurar Bedknobs And Broomsticks era el hecho de que habia
una cancion llamada A Step In The Right Direction, la cual no aparecia en la pelicula, pero si lo
hacia en el album original de la banda sonora. Encontramos 4 canciones y 20 minutos de
metraje, pero no A Step In The Right Direction, precisamente lo que principalmente nos

propusimos recuperar. (Perkins, 2001)
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Gracias a unas fotografias a color realizadas durante los ensayos y grabacion de
la escena, se pudo hacer una especie de reconstruccion mezclando estas
imagenes con la grabacion original. Pese a que el equipo de restauracion
planteé la idea de anadirla dentro del metraje original, finalmente se decidio

dejar como contenido adicional a modo de homenaje al 25 aniversario del

estreno del largometraje.

llustracién 12Reconstruccion de la escena de ‘A Step In The Right Direction' mediante las fotografias realizadas
durante el rodaje. / Walt Disney Archives

Respectod a la reposicion de las escenas eliminadas, McQueen publico en
1998 un interesante articulo llamado Bedknobs and Broomsticks: Using a
Distressed Work, en el cual explica como se encontraron los celuloides que se
suprimieron del montaje final ademas de todo el proceso de restauracién del
metraje y las técnicas empleadas para ello. De los 25 minutos eliminados fueron
encontrados 21 en buenas condiciones y pudieron se reintegrados en el filme con
poco trabajo. No obstante, habia 1 minuto de metraje del que solo se tenia un
workprint. En palabras de Criss Kovac (2016), supervisor del Laboratorio de

Preservacion de Peliculas de la Administracion Nacional de Archivos y Registros, un
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workprint es “como el borrador de una pelicula con el que el editor hara propuestas
de montaje y edicién; luego se las pasara al director para obtener su aprobacion
antes de editar los negativos originales”. Pues bien, ese minuto de metraje que,
ademas, estuvo guardado en un almacén en muy malas condiciones, tuvo que ser
tratado y restaurado de manera muy minuciosa para “resucitar las imagenes en
color degradadas a un internegativo de 35 mm con integridad suficiente para que
esta secuencia pudiera integrarse con el negativo de la camara original” (McQueen,

1998).

La pelicula extendida, como concuerdan tanto Sherman como Angela
Lansbury, es mucho mejor y mas sentimental. El ritmo se hace mas estable y, pese
a que hay fragmentos que no tienen mas importancia como algunos dialogos que
aportan poco a la trama, estos hacen que las escenas se vean mejor trabajadas y
con mas detalles. Sin embargo, hay partes esenciales que creo que cambian la
pelicula de manera sustancial como las escenas pertenecientes a la divertida
subtrama en la que el reverendo Mr. Jelk (Roddy McDowall) busca
desesperadamente ligar con Miss Price, el momento en el que los nifos explican
que no tienen padres y que la persona que les cuidaba murié a causa de una
bomba. Este momento es muy emotivo y hace empatizar al espectador con los
ninos. Hay otras escenas en las que se hace ver que el Mr. Browne y Miss Price
sienten algo el uno por el otro con la conversacién de Emelius con Mrs. Hobday o la
cancion Nobody’s Porblems en la que Eglantine reconoce que esta enamorada del

Sr. Browne.

Para finalizar este apartado, me gustaria destacar un detalle que me llamod la
atencion y me cred unas dudas que pude confirmar al final de los créditos de la
edicion Enchanted Musical Edition. Todas las partes musicales contando las
restauradas, conservan la grabacion original de los 70°, mientras que los didlogos
que se eliminaron y fueron repuestos estan doblados en 1996. Algunos actores
originales como Angela Lansbury o Roddy McDowall regrabaron sus partes, por ello
se les nota unavoz mas débily envejecida (habian pasado mas de 20 anos). Por otra

parte, las voces de actores como David Tomlinson, mayor y retirado de la vida
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publica, la de otros que ya habian fallecido o la de los nifios que habian crecido,
fueron doblados por otras personas intentando imitar la voz de los actores

originales.

5. Analisis filmico/estructura

La Bruja Novata presenta la aristotélica fragmentacion de planteamiento,
nudo y desenlace. Para hacernos una idea, el planteamiento iria desde el inicio de
los créditos iniciales hasta el momento en que Eglantine debe viajar a Londres para
hablar con el Sr. Browne. A partir de aqui empezaria el nudo de la historia cuyo

desenlace lo marcaria la llegada de los nazis a Pepperinge Eye.

Hay escenas de muy bella factura y ejecuciéon como aquellas en las que
predomina la animacion o los efectos especiales. Sin embargo, a Robert Stevenson
se le ha tildado de poco eficiente a la hora de dirigir la pelicula, algo en lo que estoy
muy desacuerdo, por ello he decidido llevar a cabo el anélisis de algunas escenas
que, aunque a priori parezcan sencillas y que no escondan un gran interés, estan
realmente bien planteadas desde el punto de vista de la narracion y realizacion. De
esta manera, defendemos la figura de Stevenson ante la feroz critica negativa que

recibié por parte de la prensa.

e ;Eso mismo diria usted si fuera usted un nazi! / 00:03:52 - 00:05:20

Ya desde elinicio de la pelicula se busca dejar constancia de la situaciéon de
Inglaterra por aquel entonces como podemos observar en la primera imagen que
aparece en pantalla: se trata es un gran plano general de los acantilados blancos
de Dover y, sobre este, aparecen dos rotulos; uno que nos situa en el tiempo
historico -Inglaterra de 1940- y el otro en el tiempo del contexto social en el que se

recalca que, de nuevo, es tiempo de valor.
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llustracion 13 Rétulos contextuales que dan inicio al filme

A continuacion, tras corte directo, pasamos a otro plano general, pero esta
vez la accion esta situada en medio de una carretera rodeada de naturaleza. Este
plano es muy interesante ya que vemos como todo el peso de la composicién recae
sobre la parte izquierda a la que, ademas, vemos como un coche de apariencia
militar se acerca. No seria, para nada, un error pensar en que el realizador pudo
influenciarse de la pintura para la construccidon de la escena ya que todo ese
decorado es realmente una pintura. En La Bruja Novata la mayoria de los decorados
son matte paintings o pinturas mate, algo que trataremos con mas detalle en el

punto 6.2.3.

llustracion 14 Como podemos observar, la técnica de la pintura mate se mezcla con decorados reales crando
mundos de ficcion muy conseguidos

Siguiendo con el analisis, en esa parte izquierda de la composicion hay una
sefial de direcciones en la que, curiosamente, parece haber un hombre subido a
una escalera borrando con pintura negra los nombres de lugares hacia los que
indica el camino. De nuevo, tras corte directo, nos acercamos mas a la accién, en
este caso a partir de un contra plano picado encuadrado casi desde el punto de

vista del hombre que esta pintando las senales. El coche militar para delante del

anciano y podemos reconocer a un oficial britanico que se asoma para preguntar




en qué direccion esta Pepperinge Eye, a lo que el seior mayor, mientras sigue
pintando la sefal, le dice que no puede decirselo ya que “en la radio han dicho que
hay que borrar todas las senalizaciones debido a que hay una seria amenaza de

invasion nazi”.

Pasamos asi a un plano contrapicado del que podriamos pensar que, por la
colocacion de la camaray el encuadre, es un plano subjetivo que capta el punto de

vista del oficial britanico. En este momento la camara muestra al oficial britanico

llustracion 15 El contraplano sustentado por el raccord de miradas aporta continuidad y sutura al filme

captandolo en un primer plano para mostrar su molestia ante la situacién. El le dice
al sefor mayor que no es nazi, que es un oficial britanico, a lo que el sefor contesta
que “eso mismo diria si fuera usted un nazi”. Como podemos leer en esta primera
escena, ya detectamos el miedo y la desconfianza social mientras se espera una

inevitable llegada de los alemanes a Inglaterra.

Algo llamativo es que recuerdo cuando
empezo la invasidon a Ucrania en febrero de
2022 cuando los residentes del pais salieron a
las carreteras a, precisamente pintar y
boicotear todas las senales que dirigian hacia
las ciudades para que a los rusos les fuera mas

dificil llegar hasta ellas.

llustracién 16 En 2022 los ucranianos
manipularon las senales de direcciones ante
la inminente invasion rusa. / Alerta News 24h
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El coche sigue con su rumbo y vemos como se aleja en un plano general

hacia un pequefo pueblo coronado por unas ruinas medievales. Tras un fundido
cruzado con el que acompafamos alvehiculo, llegamos a la plaza de un pueblo con
aspecto medieval. De ese plano general hay un corte que nos lleva hasta la calle
por la que hemos visto girar el coche. Este aparca delante de un castillo en el que
hay carteles que confirman que el pais esta en guerra, como el que indica el refugio
aéreo o el papel que hay sobre el rotulo del museo, el cualvemos en un primer plano
e indica que el museo esta cerrado y que ahora es el Centro de Evacuacion de

Nifios. Acto seguido, pasamos dentro de este.

Illustracion 17 Entramos a Pepperinge Eye acompanando al coche del capitan y mediante fundido cruzado
entre escenas

Ahi hay una multitud de ninos reunidos ante una mesa en la que una mujer
parece estar organizando las evacuaciones, ya que a los pies de esa mesa hay otro
cartel con el logo del Gobierno que parece explicar las ordenes gubernamentales
en cuanto a la situacién y cdmo actuar. La extensa profundidad de campo dentro
del museo no es para anda casualidad y esta realizada de forma muy inteligente, ya
que, de esta manera, podemos apreciar la cantidad de armaduras, banderas,
espadas y demas objetos y armas militares del medievo que este guarda, algo que
sera crucial en de cara el climax de la pelicula. Esto podria recordarnos a la “pistola
de Chéjov”, ya que, de esta manera, se justifica que la profundidad de campo tenga

tanta importancia en esta escena.
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llustracién 18 El museo de historia es ahora centro de evacuacion de nifios que viven en zonas de peligro como
era Londres en aquellos anos.

Si pensamos en todo lo que acaba de suceder a nivel narrativo-mostrativo,
podemos apreciar como hemos acompafiado en todo momento al coche que
llevaba al capitan Greer hasta llegar dentro del museo, cada corte y fundido ha
estado justificado y esta sucesion de planos se ha construido de tal manera, que
las huellas de la enunciaciéon son practicamente imperceptibles, por lo que

podemos ver el aura clasica que tiene la narracioén en la pelicula.

e The Old Home Guard / 00:03:52 - 00:05:20

Tras conocer a los tres nifios protagonistas dentro del museo y asistir a una
pequena disputa entre el capitan Ainsley Greer y un campesino armado con una
escopeta oxidada y estropeada, quién habia encafnonado al oficial acusandolo de
ser un nazi por “decir que estaba perdido y preguntar cosas sospechosas”. Después
de que la Sra. Hobday ponga paz al asunto, oimos como se acercan multitud de
hombres cantando hacia el lugar. Es la primera escena musical de la pelicula, toda
una declaracién de intenciones de cual es su base argumental: la desesperacion
por frenar la invasion nazi. Sherman se referiria a esta como la “pequefia cancion
que comienza y termina la pelicula [...] que presentaba a aquellos tipos viejos y
ancianos con sus picos y todo, listos para luchar contra los alemanes en las playas

y hunca rendirse [...]”. (Noyer, 2009)

Alejado de coreografias vistosas y complejas, en pantalla solo vemos una
sucesion de primeros planos de hombres de edad avanzada mientras marchan
erguidos al compas, algunos vestidos con ropa militar y otros con ropa de calle que
denota su posicion social de bajo estrato; son meros campesinos. Ademas, la

mayoria van armados con fusiles automaticos como los usados en la | Guerra
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Mundial, aunque hay otros que llevan objetos mas rudimentarios como una horca
o0 una pala. De esto podemos descifrar que son antiguos excombatientes de la |
Guerra Mundial, algo que confirmamos gracias a una letra muy reveladora; en ella
los viejos hombres se refieren a si mismos como “soldados de la vieja Guardia
Nacional quienes van a defender cada pulgada de Inglaterra sin importar lo que les
espere”. Ciertamente la Home Guard existié en esos afios y consistia en la unién de
ciudadanos voluntarios, mayormente militares jubilados y excombatientes, que se
unieron en pro de la defensa de su pais. Como queria Walt, resaltaba la valentia de

un pais entero, por eso la cancion le gusto tanto (Noyer, 2009).

mucha fuerza psicoldgica y simbolismo por el contexto.

Tras la paranoia intuida en los primeros minutos de filme, es con esta
cancién donde entendemos la desesperacion de los ingleses por defender su pais
de los nazis, esos primeros planos de los rostros de los hombres mayores nos
muestran a un grupo que no tiene nada que perder y que lo va a dejar todo por
Inglaterra, por proteger a su poblacidon y por luchar contra la voragine sanguinaria

del nazismo. Con muy poco el director logra decir mucho.
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e Nobody’s Problems / 01:52:30 - 01:54:10

Era uno de los temas mas reveladores y personales de la pelicula. La escena
empieza el Sr. Browne saliendo de la casa de Miss Price a la vez que empieza la
musica del tema la cual se mezcla con el sonido diegético de las olas del mar. En
un plano general, vemos como hace un parén y se gira hacia la puerta, denotando
no estar seguro de su decisidon. Acto seguido pasamos a la cocina de la casay, casi
al momento, Eglantine entra en la cocina con una bandeja en la que hay un cuenco
lleno de manzanas verdes, las mismas con las que hace tan solo un momento el Sr.
Browne estaba haciendo malabares. Se queda mirando las manzanas, que llaman
la atencion por ese potente color verde, sonrie, coge unay la lanza al aire. Un sonido
de cortina de campanas acompana el ascenso y caida de la manzana. Sin ser
explicito, se sobreentiende a la perfeccion que la sonrisa que se dibuja en la cara
de Eglantine es por estar recordando a Emelius. Con su adiés puede que también
se esté marchando la ultima oportunidad de encontrar a alguien a quien amar
verdaderamente para los dos, sentimiento que él tiene también como sabemos

gracias a la voz en off de su sueno.

La escena tiene un caracter intimo abrumador, tanto que el espectador
puede sentir que entra directamente en el corazon apenado de Eglantine,
empatizando con ella y su estado de animo. La decisidon por parte del director de
rodar la escena a partir de un plano secuencia que capta de manera frontal a Miss
Price, encuadrandola en un plano medio largo y dejando que la camara la siga con
suaves movimientos. Durante el minutoy medio que dura la cancion se yuxtaponen
3 primeros planos que dejan muy poca profundidad de campo y que encierran a
Eglantine en un plano que, dentro de la sucesidn, dota de una intimidad y psicologia

Unica al momento.
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llustracién 20 Esta escena supone una irrupcion dle espectador en la intimidad del hogar de manera casi
voyeuristica

La letra habla de una persona que ha vivido sola toda la vida y que, de esta
manera, dice vivir mas a gusto ya que convivir con alguien tiene mas aspectos
negativos que positivos, aunque en elfondo sabe que ella si quiere a alguien a quien
amary quien la ame. Esta parte fue grabada, pero habia pensada otra que incluia a
los ninos y que reforzaba alin mas este mensaje. Quién mejor que Richard Sherman

para explicar el significado detras de la letra:

Era una cancién muy importante para nosotros, ya que no era solo el hecho de que
Eglantine Price realmente queria tener a alguien a su lado, porgue no tenia a nadie
y estaba sola, sino también el hecho de que los nifios habian perdido a sus padres
en el Blitz; eran huérfanos, huérfanos de guerra. Teniamos una version de ellos
cantando: "Somo el problema de nadie". Y luego, mas adelante en la historia,
cuando Eglantine se da cuenta de que va a estar sola de nuevo, porque después
de esta maravillosa experiencia juntos, Emelius regresa a Londres. Tenia miedo de
comprometerse. Tenia miedo de decir “te quiero”. Desafortunadamente, ambas
versiones fueron completamente eliminadas. Nunca olvidaré lo miserables que
nos sentimos [...]. Todavia me duele mucho. Pese a haber restaurado la version de
ella, [...] habria sido el doble de conmovedor si hubieras escuchado a esos tres

pequenos huérfanos de guerra cantando Nobody's Problem al principio de la
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pelicula. Entonces, realmente te habrias preocupado por esos nifios. Era una

cancion muy, muy, muy importante [...]. (Noyer, 2009)

o Emelius se va a la guerra; la Vieja Guardia Nacional / 02:17:50 — 2:20:05

La ultima escena de la pelicula esconde mucho mas que un simple ‘hasta
pronto’. Tras fundido sobre un plano detalle de un pequefio extracto de prensa,
llegamos al interior de la casa de Miss Price en la que vemos que estan todos
reunidos y bien vestidos, excepto el profesor Browne, quien lleva ropa de soldado.
Al salir por la puerta, ven que el general Teagler ya le espera junto a su batalléon de
voluntarios. Emelius ha decidido alistarse en la Home Guard, quiere servir a su
pais, quiere sentirse Utily desvincularse de ese sentimiento que tiene de haber sido

toda la vida un cobarde que huia de sus problemas.

llustracion 21EL Sr. Browne se dirige hacia un incierto futuro marcado por la guerra ante los nazis.

Antes de partir, Eglantine y él se dan el esperado beso encuadrados en un
primer plano. Lo curioso es que este amor, pese a que ser insinuado a lo largo del
filme, nunca resulté ser un tema central; funcionaba méas como subtrama que
como algo esencial. De esta manera, el sr. Browne se despide de todos y marcha
hacia un futuro incierto, algo que queda claro al verlos alejarse e ir

desvaneciéndose en un gran plano general. Se van cantando The Old Home Guard,
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igual que sucedia al principio de la pelicula, lo que supone un cierre circular ya que
termina igual que empieza. A efectos narrativos, se deja entrever que la guerra
continua, que se ha avanzado muy poco y que los nazis han perdido una batalla.
Van a volver. La camara se queda inmovil en su lugar mientras ellos se alejan hacia
la incertidumbre de la vida o la muerte, no saben que les depara su futuro en el
frente. Ademas, esto coincide con la salida de los créditos finales, los cuales
marcan el final de la pelicula y, en este caso, lo hacen ascendiendo hacia el cielo,

algo que, por el contexto, resulta muy significativo.

"Angelalllansbury,
¥ Davidglomlinson
Roddy McDowall

Bookman. . f o 2Sam Jaffe

Col. Heller. . . ; ohnEricson

e

Swinburne . . . . . BruceForsyth

J

llustracién 22 Los soldados se van perdiendose en el horizonte mientras los créditos finales empiezan a
ascender

6. Algunas cuestiones artisticas en La Bruja

Novata

6.1 El montaje: cuando el storyboard lo es todo

Sanchez-Biosca (1991, p. 19) habla del error de ver el montaje como “la
actividad desarrollada en el laboratorio que puede reconocerse como la ultima,
desde un punto de vista cronolégico, de los tres grandes procesos que abarcan la
fabricacion de un filme”. EL montaje es mucho mas que solo la manera de organizar
la disposiciony duracion de escenas y elipsis entre unay otra; podriamos decir que
la tarea de pensar en el montaje se inicia en el momento en que un filme empieza a
concebirse. Esto muy bien lo sabe Disney, productora que pasd sus primeras
décadas realizando cine de animacion para el que era necesario construir la
historia a partir de una idea aproximada de como iba a ser montado, algo que nos

lleva a pensar en un storyboard. Esta metodologia la siguié también a la hora de
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llevar a cabo sus peliculas de accion real. Como comenta Angela Lansbury en una

entrevista:

En Disney lo llamaban “actuar segun las normas”; tenian lo que llamaban el storyboard y
cada plano estaba ya decidido, dibujado, asi que el director solo grababa ese plano, nada
mas. Asi que el show estaba ya premontado, se grababa dependiendo del storyboard.

(Gelman, 1998)
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llustracion 23 Asi eran dispuestos los dibujos del storyboard de los animadores que daban una idea de como
se queria que quedara el montaje del filme. A la dcha. reunién de animadores de La Bella Durmiente (1958). A
la izqda. Disposicion del storyboard para Mary Poppins / Walt Disney Archives

Disney lo planificaba todo en el guiony el storyboard, lo que ahi se escribia,
asi acababa siendo grabado. En una entrevista/reportaje realizado a Bill Walsh la

semana del estreno del filme se explicaba esto:

Walsh no trabaja con el sistema convencional de storyline-guidn-rodaje; él y sus
coguionistas [...] primero esbozan la historia y luego, en lugar de un guidn detallado, el
esquema pasa por una metamorfosis en ‘storyboards’. Aqui es donde Disney tiene el control
y las teorias que permiten una programacion precisa. Se trata, en efecto, de una preedicion.
Para cada toma se realiza un dibujo, mostrando el angulo exacto de la camara
(proporcionando un gran ahorro en la construccién del set y los horarios de rodaje). Sobre
el dibujo esta el nombre de la unidad o unidades que fotografiaran la escena. Hasta aqui la
logistica. Debajo del dibujo se encuentra el cuadro de dialogo. De ahi viene el guién, seguido

de la produccion propiamente dicha. (Warga, 1971)

Entendemos, entonces, que el proceso se llevaba a cabo de esta manera por

dos motivos principales:

o Economiadeltiempo: los rodajes se agilizaban de tal manera
que raramente duraban mas de dos meses. De hecho, este es el caso de
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La Bruja Novata; Bill Walsh confirmd que “el tiempo de rodaje tomo tan

solo 57 dias” (Warga, 1971).

o Efectos especiales e inclusion de la animaciodn: los efectos
especiales en esa época eran muy ‘artesanales’, en el sentido de que
eran el resultado de varias técnicas hechas a mano, por lo que cada
encuadre y plano eran precedidos de una coreografia, un disefio y un
estudio minucioso. De esta manera se facilitaba todo tanto en el proceso
de produccién como en el de posproduccion. Ademas, todo el trabajo de

efectos especiales llevaba meses de realizar.

llustracién 24 David Tomlinson con la referencia para los animadores
del rey Lednidas / Walt Disney Archives

Teniendo en cuenta esto, Gémez-Tarin (2011, p.228) propone abordar el
analisis del montaje desde dos puntos de vista: por una parte, hacerlo desde la
puesta en serie entendida esta como “la nocién de serialidad tiene que ver con la
continuidad, con la sucesividad de las imagenes” y, por otra parte, desde la puesta
en escena, es decir, de todo aquello que vemos en escena, tanto lo visible en el

espacio profilmico como los elementos de naturaleza no diegética.

En cuanto a la puesta en serie en La Bruja Novata, es perceptible la
hegemonia del montaje continuo y lineal a lo largo de los 143 minutos de metraje.
Esto se da debido a que la narracion es lineal, manteniendo asi una direccion
cronolégica unica; la historia avanza hacia adelante. Cada escena mantiene una
duracion de 3-4 minutos, por lo que el ritmo no se siente ni frenético ni pausado; se
podria decir que es en la mayor parte de filme ameno. En cambio, las escenas de
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Portobello Road y la batalla final de Pepperinge Eye, que duran 10 minutos cada
una, se trabajaron a partir de una coreografia tan depurada y detallada, haciendo
que laimagen acompane compas por compas a la musica, que en ningln momento
se vuelva pesada, especialmente Portobello Road, por su variedad de estilos y

ritmos musicales.

Si bien es cierto que el montaje continuo y lineal predomina en el filme, hay
momentos en que esto cambia como en la secuencia de la marcha del Sr. Browne
de la casa de Miss Price y la llegada de los nazis a Pepperinge Eye. Aqui somos
testigos de un montaje alternado ya que vivimos el mismo tiempo diegético y
representado desde dos espacios diferentes: la estacion de tren en la que se
encuentra el Sr Browne y el hogar de Miss Price. Mientras Emelius se da cuenta de
la presencia de nazis en la estacidn, la casa de Eglantine esta siendo ocupada por
los nazis; alli establecen su cuartel de operaciones. Este tipo de narracién y
mostracion de los hechos sigue cuando los alemanes se llevan a Miss Price y a los
ninos presos al museo y el Sr. Browne acude a casa de Eglantine para salvarlos.
Estamos casi 10 minutos de pelicula viviendo el mismo tiempo desde dos puntos
de vista diferentes, el que nos narra la vivencia del Sr. Browne y el que nos narra la

de Miss Price con los ninos.

llustracidon 25 Secuencia descrita en el anterior parrafo. La accion empieza con el desembarco de los
nazis en la costa, pasa a la estacion donde se encuentra el Sr. Browne y, finalmente, acaba en casa de
Miss Price donde llegan los soldados alemanes. Estos dos ultimos
Por ultimo, cabe destacar que tanto la secuencia musical de Portobello Road

como la de la batalla final estan narradas de tal manera que podemos entrever las
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caracteristicas tipicas de un montaje analitico. Partimos de un plano master en el
que podemos ver un gran plano general de todo el espacio donde se va a desarrollar
la acciony, a partir de ahi, esta “se fragmenta en varios planos en los que asegura
al espectador estar en el mejor sitio desde el que contemplar la accion” (Gémez-
Tarin y Marzal Felici, 2015). A su vez, podemos hablar de montaje ritmico
atendiendo a las reflexiones de Sergei Eisenstein (1999, p.72) ya que en estas
secuencias el ritmo queda marcado por lo que ocurre en elinterior del cuadroy que,
a su vez, esto depende de la musica diegética de los fragmentos (recordemos que
es diegéticaya que en ambos trozos esta es interpretada por los soldados en el caso
de Portobello Road y por el hechizo de la locomocién sustitutiva en el caso de la

batalla).

Por lo que respecta al filme en general, hay un constante cambio de espacios
y latrama avanza de manera que cuesta que el espectador pierda elinterés en algun
momento, sabiendo administrar y organizar bien aquellos momentos mas potentes
de la accidon a por lo que se refiere a espectacularidad, con alguna escena mas
relajada que otra, pero nuncavacias de contenido. Para el paso de un espacio a otro
se aprecia el uso de varias herramientas de elipsis, siendo el corte directo uno de
los mas recurrentes, acompanado a veces de un encabalgamiento musical como
la escena en la que pasamos del museo de historia a la casa de campo de Miss
Price. Por ejemplo, la mUsica que da pie a esta transicion empieza en el momento
en que Mr. Jelk y Miss Hobday estan despidiéndose; a continuacion, el plano de

Eglantine conduciendo la moto con los nifios a bordo llegando a su casa se

yuxtapone al plano anterior.

llustracidn 26 Corte directo entre secuencias, la herramienta de elipsis de uso mas recurrente
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No obstante, también tenemos uso de otras herramientas de elipsis como
fundidos cruzados o el uso de rétulos que nos sitlan en tiempo y momento
histérico, como los que abren el filme con los acantilados de Dover de fondo o el
cartel de Portobello Road, estos de tipo diegético ya que se encuentran
verdaderamente dentro del mundo de la ficcidn, al que llegamos tras corte directo

con la escena anterior en la que el Sr. Browne dejaba en el aire el lugar al que iban:
Emelius Browne: Si aun existe, solo hay un lugar en el que podemos encontrarlo

Eglantine Price: ;Y ddnde es?

(aparece el cartel de Portobello Road)

2 D, ¢ M ﬂm of Mmﬂm\\

PORTOBELI'O
ROAD. VAL

llustracion 27 Uso de los rotulos explicados en el parrafo superior

Todo esto a lavez que suenan las primeras notas de Portobello Road cantada
por Emelius, lo que, en conjunto, también funciona como una resolucion a la

incognita que el personaje deja en el aire y como contestacion a la pregunta de

Eglantine.

Ademas, la pelicula tiene esa esencia caracteristica del cine clasico en el
que todo esta construido de manera que las huellas de la enunciacion sean casi
imperceptibles; se cuida una sutura muy depurada a partir del plano-contraplano,

los movimientos de camara, el raccord de miradas y la sucesién de escenas.
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También se justifica cualquier decision y movimiento de personajes por el espacio
como la escena en la que los nifios encuentran al Sr. Browne. Ellos lo persigueny lo
hacen arrastrando la cama hasta él, toda la travesia de los nifios arrastrando la
cama por las calles de Londres es mostrada, algo intrascendente pero que ayuda a
que el espectador se relaje al seguir la accién de manera tan detallada y olvide que

le estan contando una historia sintiéndose parte de ella.

llustracion 28 Secuencia que aporta sutura y union entre los diferentes planos y que contribuye sobremanera
al borrado de las huellas de la enunciacion

Trayendo a colacion la cita de Sdnchez-Biosca (1991, p.19) que iniciaba este
punto, Gémez-Tarin (2011, p.227) va mas alla al tratar el montaje desde la
afirmacion de que “no podemos limitarnos al procedimiento de ensamblaje cuando
hablamos de montaje”, destacando la puesta en escena como un elemento
constructor del texto cinematografico. De esta manera le da mucha importancia al
escenario, del cual dice ser un “elemento fundamental y que puede en ocasiones

situarse en primer plano y formar parte del discurso”.
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En La Bruja Novata considero
", que los espacios en los que se

i - :
» desarrolla la accion son cuidados al

cuanto a la construccion del relato.

llustracién 29 Pepperinge Eye no existe, es un ‘backlot’
construido en los estudios para la pelicula

Muy acertadas serian las palabras de
Bordwell y Thompson (1995, p.148) quienes decian que “los decorados
cinematograficos [...] no tienen por qué ser simples receptaculos de
acontecimientos humanos, sino que pueden entrar a formar parte de la accion
narrativa de forma dinamica”. En nuestra pelicula esto lo demuestra el tiempo,
trabajo y dinero que se invirtid6 en la elaboraciéon de los escenarios, tanto los
interiores como los exteriores, los cuales fueron construidos como backlots al aire
libre. Se quiso cuidar tanto el detalle que hasta se invirtieron 20,000 délares en la
compra de puestos ambulantes originales de mercados inglesesy llevados en avidn
hasta los estudios (Reuters, 1970). Ademas, el uso de matte paintings para la
construccioén de la mayoria de los escenarios aporta una vision subjetiva a partir del
pictorialismo que da una humanidad Unica que solo la pintura podria aportar. Esto

se tratara mas a fondo en el punto 6.2.2.

En lo que respecta a la historia del filme, esta se concentra en tres lugares

clave y recurrentes a lo largo de los 140 minutos de metraje:

o) Pepperinge Eye: Es el epicentro de la accion, alli se desarrolla
el inicio y el épico final del filme. Se podria decir que es el motor de la
pelicula ya que supone la gran preocupacion de Eglantine y la Home Guard
(su principal objetivo es protegerlo de lainvasion nazi). Podemos subdividirla

en otros 3 importantes espacios:

@) Pueblo y castillo de historia medieval - Aqui empieza

la accion, es donde tanto nosotros como la propia Eglantine Price
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conoce a los nifnos que va a tener que cuidar y acompanar a lo largo
de la aventura. El museo no solo nos introduce en la historia, sino que
va a suponer un espacio clave para el desenlace de esta ya que de alli

van a salir las armaduras fantasmas que se enfrentaran a los nazis.

o) Casa de campo de Miss Price - Es este espacio el que
podriamos considerar como un lugar esencial a lo largo de la historia:
alli Eglantine practica su magia, los ninos descubren que es una
bruja, es el lugar en el que empieza y acaba el viaje con la cama
magica, el espacio donde entendemos que Eglantine y Emelius se
aman, donde los nazis establecen su centro de operaciones Yy,
ademas, donde acaba la pelicula con la despedida del Sr. Browne
ante un futuro incierto ya que acaba alistandose al ejército para

ayudar en el conflicto bélico.

o) Costas y bosque - Ahi se desenvuelve toda la accion
de la batalla final. Es el escenario perfecto con el que los personajes
interactuan escondiéndose entre arbustos o ribazos. Pese a su
amplitud en hectareas, gracias a los planos cerrados y con poca
profundidad de campo, se siente la impotencia y la claustrofobia de
los nazis ante el contrataque de las armaduras fantasma. Tanto es

asi, que acaban huyendo.

Resulta llamativo el hecho de estar hablando de los decorados como

espacios que participan en la accion dramatica y que algunos elementos de

atrezo de estos cobren vida como son la ropa o las espadas en casa de Miss

Price y todo el armamento bélico medieval del museo de historia. Ademas,

teniendo en cuenta que la luz y la paleta de colores constituye un elemento

determinante en el espacio como apuntan Bordwell y Thompson (1995,

p.164), es muy poético que esto suceda por la noche, ya que representa la

oscuridad de la presencia nazi en la historia y la concentracién de colores
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frios y oscuros que dan dramatismo a la accion, ademas de tratarse de una
“paleta limitada”, algo que ayuda al espectador a concentrarse ya que el

color no supone un constante punto de atencion.

o) Londres: La niebla, el humo, las puertas y ventanas blindadas
y el sonido de las campanadas del Big Ben de fondo nos sitdan
indudablemente en la capital britdnica durante la guerra. Mas auln la
presencia de soldados, marines y otras fuerzas de seguridad en Portobello
Road, una de las secuencias mas recordadas del filme, nos ayudan a

ponernos en situacion en cuanto a momento histérico y lugar:

o} Portobello Road - Portobello Road es la escena en la que
todo va cobrando vida progresivamente sin ningun hechizo, sino que por el
numero de baile que va desarrolldndose paulatinamente. Empieza con
nuestros 5 protagonistas cantando por las calles y acudiendo a las
diferentes paradas de los vendedores, interactuando con ellas. Estas no
solo llenan el espacio, sino que sirven como motivo de avance en la accién
ya gue la busqueda del hechizo de la locomocidn sustitutiva (el MacGuffin
del filme) les lleva de un lado a otro. A partir de aqui, el inicio de la danza
donde todos los soldados de diferentes partes del mundo (Escocia, India,
Inglaterra o Africa) se ponen a tocar instrumentos y a llenar la calle de baile

y musica hace que el espacio sea un lugar lleno de vida

O Casa de Mr. Browne - En el momento de llegar a una
mansiéon que el Sr. Browne dice que es su casa, lo primero que se
encuentran es un obus nazi sin estallar, objeto al que el ilusionista se refiere
como “el mejor amigo que ha tenido” ya que le ha “permitido vivir, por
primera vez en su vida, como un rey”; en otras palabras, la ha okupado. En
el cuarto de juegos de esta casa, Paul va a encontrar en el comic de la Isla
de Naboombu, algo trascendental para el devenir de la trama. También es
donde Emelius intenta prendar a Eglantine con sus encantos durante la
cancion Eglantine. Es un breve paso por ella, pero supone algo necesario

para la construccion de la historia.
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o) Isla de Nabombou - La llegada a Naboombu es la llegada a un
mundo de otra realidad con el que la pelicula nos deleita de 20 minutos de pura
animacion al estilo Disney. Aqui es donde la productora saca brillo a su fama por la
destreza y trabajo que impregnan sus animaciones. Las dos secuencias que la
componen (bajo la laguna y en la isla), al estar creadas por la mano humana,
podemos considerar que estan llenas de vida y que enriquecen la potencia y
vivacidad de los decorados al maximo. Sobre este tema nos extendemos en el

siguiente apartado.

6.2 Efectos especiales y visuales: la union entre ciencia y arte

El apartado de efectos especiales y visuales es un apartado complejo, no
solo por todo lo que abarca, sino que también por situarlo a la hora de realizar el
analisis. Puede que lo mas conveniente hubiera sido tratarlo dentro del apartado
del montaje como un subpunto de este ya que, como hemos visto en el punto
anterior, todo lo que va a ser tratado entra perfectamente en los criterios de analisis
del montaje. Sin embargo, los efectos especiales y visuales en La Bruja Novata

guardan unas peculiaridades que, a mi parecer, merecen un apartado propio.

Si desde el inicio del rodaje de la pelicula que, recordemos, no llegd a dos
meses, hasta su estreno pasé mas de un ano, fue porque tanto la creacion de las
escenas de animacion como la de los efectos especiales requirid6 mucho tiempo.
La realizacion de estos trabajos a cargo de Alan Maley, Eustace Lycett y Danny Lee
le dio a Disney el Oscar a mejores efectos especiales y visuales en 1972, su ultima
estatuilla hasta 1989. Una pelicula magica requeria mucha magia, pero bien es
sabido que la magia es la unidn entre ciencia y arte, y esto es lo que confluye en La
Bruja Novata. Por ello, para este apartado, hablaremos de las técnicas empleadas,
como funcionany quiény como las hicieron, ya que hay nombres verdaderamente

relevantes en la historia de Walt Disney ligados a este proceso.
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6.2.1 Sodium Vapor Process, un mundo de posibilidades y fantasia

gracias a Petro Viahos

Podriamos empezar hablando de la animacién, del uso de los matte
paintings, de las técnicas empleadas para dar vida a los objetos inanimados como
las armaduras, etc. Pero creo que seria un
error no empezar por tratar la técnica que
hizo posible la creaciéon de mundos
imaginarios y que podia mezclarlos y
hacerlos interactuar con los actores de
carne y hueso, ademas de hacer un

merecido homenaje a su creador, el tan

infravalorado e historicamente dejado de llustracién 30 Fotograma de 'El Ladrén de Bagdad'

(1940) en el que se ve el deficiente resultado del uso

lado Petro Vlahos. Estamos hablando en d
el croma azul.

este punto de latécnica delvapor de sodio,

conocida profesionalmente como sodium vapor process. A modo de breve
explicacidn esta técnica surgié de la necesidad de solventar los errores de croma
que daba en aquellos anios el uso de la pantalla azul ya que, por espectro de color,
la fidelidad y sensibilidad de este color dejaba mucho que desear, por lo que se
producian errores visibles en la version final del metraje como, por ejemplo, en El
Ladrdn de Bagdad (The Thief of Bagdad, varios directores 1940). En esta pelicula los
halos de luz y contornos azules que sobresalian de los personajes, ademas de
quedar el efecto algo cutre y descuidado. El color azul era el elegido ya que “era el

mas alejado del tono de la piel humana” (Insider, 2018).

Petro Vlahos, ingeniero e inventor a quien el cine de ficcion le debe mucho,
buscd la manera de solucionar esto. En una entrevista que le hicieron en 2009
explico la problematica que habia con el uso del Ultra Violet screen process

(nombre cientifico del croma azul) y como consiguié encontrar el espectro color

perfecto:
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El ultravioleta era demasiado corto y el infrarrojo era demasiado largo y haciendo
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esquemas demasiado pequenos y demasiado grandes dije “;por qué no voy
directamente al medio del espectro visible? y alli encontré una linea doble que es

la linea de sodio y es solo menos de un milimicron de ancho” (Foster, 2012)

Es decir, si miramos la

ilustracién 1, podemos a preciar

435 ~ 500
Nanometers

el ancho del espectro ultravioleta
y el del color del gas de sodio, por

lo que entendemos que, a la hora

589 Nanometers

de eliminar ese color en concreto
llustracién 31 Diferencia de rango dinamico en el espectro de

color entre la luz ultravioleta usada en el croma azuly laluzde de la panta[[a, al ser el ra ngo de
sodio descubierta por Petro Vlahos / Insider

color tan especifico en el
espectro y con una longitud de nanémetros tan ajustada, va a ser mucho mas fiel a
la hora de respetar el resto de los colores y quitar Unica y exclusivamente ese color
naranja. Es tan fiel que, en Mary Poppins, pelicula pionera en el uso de esta técnica,
Dick Van Dyke podia usar ropa con un color practicamente idénticoy la camara era
capaz de distinguirlo. Hoy en dia no se ha podido replicar un sistema tan eficaz
como este debido a la imposibilidad de construir una copia de la herramienta

esencial para su funcionamiento: un prisma de cristal Unico en el mundo.

El funcionamiento de esta técnica es
costoso. Consiste en tener un fondo blanco
iluminado con focos de luz de vapor de sodio,
como la luz de las farolas de la calle. Para
conseguir separar y aislar la imagen real del

fondo, era necesario contar con la Unica

camara del planeta capaz de captar este

3 . llustracién 32 Dick Van Dyke vestia un traje
efecto. Esta camara contaba con dos prismas ., colores muy préximos a la pantalla de

3 sodio usada (en el fondo) para crear los
diferentes creados por Vlahos capaces de ..ciosespeciales

reconocer y diferenciar el color del sodio del fondo de los colores RGB que tenian

los actores y el resto del atrezzo. De esta manera, ese doble prisma partia los rayos

1
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de luz y los enviaba hacia dos tiras de celuloide diferentes dentro de la propia
camara, uno de blanco y negro que recibia la luz de sodio y el otro a color que
registraba el rayo RGB, asi que en este celuloide solo quedaba laimagen real sin el
fondo, pudiéndola adaptar a los decorados creados a posteriori. Una vez se tenia
esto, se mezclaba la silueta negra que quedaba en el celuloide blanco y negro con
la silueta RGB del otro, de manera que quedaba la imagen como vemos en la

pelicula.

Aunque se intentd replicar por
todos los medios, fue imposible realizar
otro prisma con las mismas
caracteristicas. Pese a que Vlahos fue el

inventor de la técnica (cuyas patentes

] estan a su nombre), vendid este invento a

llustracion 33 David Tomlinson rodando una escena
en la que se usaria el ‘Sodium Vapor Process' para
mas tarde aplicar la animacion / Walt Disney Archives

Disney por unos 700$ (Foster, 2012), y ya
sabemos que el poder de Disney es
grande. En el momento de recoger el Oscar en reconocimiento a la aportacién a la
historia del cine en 1964, con Vlahos subieron a recogerlo Ub Iwerks, mano derecha
de Walt, y también Wadsworth E. Pohl, hombre influyente dentro de Technicolor.
Justamente en el prisma de las camaras de color de esta empresa se habia basado
Petro Vlahos para inventar el suyo, ademas que la cAmara usada para poner en
practica el invento era de Technicolor. Vlahos siempre mostro su disconformidad

por este hecho:

No creo que tengan ningun merecimiento para un Oscar, y les dije que soy el unico
inventor. Al final les dieron Oscar de todos modos. A los tres nos dieron el mismo
Oscary creo que el motivo fue que ambos era hombres poderosos, UB lwerks y el
tipo de Technicolor. Hoy lo hubiera manejado de otra manera [...]. Ciertamente
ellos no inventaron nada y solo el inventor puede saber lo que costé inventar el
tipo de sistema que tenemos teniendo en cuenta para el tipo de sistema que

teniamos, jy ese fui yo, no estos tipos! (Foster, 2012)
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Histéricamente, se cayé en el error de
otorgar el mérito del invento a lwerks y Pohl por su
poder dentro de la industria cinematografica, pero,
por suerte, en 1995 a Vlahos se le reconocio su
labor con un Oscar compartido con su hijo Paul por
“la concepcion y el desarrollo del proceso de
composicion de pantalla azul Ultimatte para

peliculas”. También se le ha sido reconocido con

otros premios con un Emmy vy, a titulo péstumo,

llustracion 34 Los personajes en la
cama grabando escenas de efectos gtrg del Sindicato de Efectos Visuales.
especiales con el fondo del vapor de

sdio. / Walt Disney Archives

Sin el invento de la pantalla de vapor de sodio la ciencia ficcidon no hubiera
evolucionado como lo hizo, no solo por la técnica en si, sino por la fidelidad y la
calidad del producto final. Petro Vlahos es el gran olvidado que hizo posibles

grandes sagas y peliculas como, por ejemplo, Star Wars.

6.2.2 Matte paintings; el mundo en un pincel

Pese a que construir espacios con tanto detalle y calidad como lo hacia
Disney se presentaba como una solucién funcional para no tener que desplazarse
agrabar alnglaterra, no se tenia el espacio, dineroy tiempo suficiente para construir
todos los decorados necesarios que acaban saliendo en la trama. Por ello mismo
se optd por la técnica del matte painting, muy utilizada en esas décadas para
efectos visuales relacionados con la creacidon de espacios y decorados. Lanza
(2019) decia de este procedimiento que era “su fundamento, que le asigna el papel
creador de espacios por la via de la sutura entre un fragmento pintado y uno rodado,
habilita importantes similitudes con el papel también ensamblador que realiza otro
mecanismo del lenguaje cinematografico, el montaje”. Como hemos dicho, el
apartado 6 estda muy ligado al montaje, pero para la elaboracion del anélisis
creiamos conveniente hacerlo en un punto a parte por su idiosincrasia. Todo lo

relacionado con la pintura mate esta intimamente ligado a lo referente a la puesta

en escena (consultar punto 6.1)
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El matte painting ha evolucionado desde sus inicios a principios del s.XX
hasta el dia de hoy. Para la época en la que estamos -anos 60/70- en palabras de
Berroya y Echevarria (2022) esta técnica consistia en que “los artistas pintaban
escenarios directamente sobre un cristal que después se superponia a los
fotogramas ya grabados, recreando asi fondos y escenas que serian inviables de

construir en un entorno o paraje natural debido a sus costes”.

llustracion 35 Boceto de Peter Ellenshaw para el ‘'matte painting' de
la casa de campo de Miss Price / Heritage Auctions

Hay muchos decorados realizados con matte painting para La Bruja Novata,
sobre todo los que muestran Pepperinge Eye, el pueblo ficticio donde se desarrolla
la accién. Las pinturas mate en la pelicula estuvieron a cargo de la leyenda Disney
Peter Ellenshaw, quien ademas fue director de arte del filme junto a John B.
Mansbridge. Cabe destacar que Ellenshaw ya habia ganado un Oscar por su trabajo
en Mary Poppins; de hecho, es considerado como uno de los mejores matte
painters de la historia. Ademas, como curiosidad, su hijo Harrison Ellenshaw, quien
se encargo de esta misma labor en la saga Star Wars, debuté como aprendiz en La

Bruja Novata (Cleall, 2023).

Hace poco, a finales de 2021, en un documental realizado por Disney+
llamado Adventure Thru the Walt Disney Archives en el cual acudiamos a todo un
recorrido por los archivos de Disney, una de las paradas fue en la sala de
conservacion de los matte paintings, contamos con la enorme suerte de que la

Unica pintura que sacaron de la caja de conservacion fue la de Pepperinge Eye. En
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esta escena Nikki Nguyen, la Directora de Conservacion de los Archivos Disney

explica el funcionamiento y uso de las pinturas mate.

it

llustracién 37 'Matte painting' del pueblo de Pepperinge Eye / Walt Disney Archives

Como podemos observar en la ilustracién 2, en esta pintura hiperrealista de
Peter Ellenshaw podemos ver la representacion del ficticio pueblo de Pepperinge
Eye. Nos llama la atencién ese pequeno hueco negro que hay en medio del pueblo.
Cuenta Nguyen (2021) que ese hueco servia para anadir aquello grabado con los
decorados y personajes reales mientras la pintura, ademas de anadir el espacio

inventado, tapaba el resto de espacio real que se queria ocultar. De esta manera se

conseguian efectos como este:

llustracién 36 Como podemos apreciar en la imagen de la izquierda, hay un hueco negro en el que se anade
aquello grabado en el estudio. El resto es pintura hiperrealista. / Walt Disney Archives

A la hora de analizar el uso del matte painting en el cine nos vamos a basar

en la propuesta clasificatoria del Dr. Dario Lanza. El apunta lo siguiente:

Aunque es cierto que el matte painting puede emplearse y se emplea en una
amplia variedad de motivos, como la creacion de arquitecturas y espacios
interiores o la simulacién de cielos y atmdsferas, debemos reconocer que su uso

esta vinculado de forma mayoritaria a la 6rbita del paisaje. (Lanza, 2019)
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Una afirmacion que vemos plasmada en La Bruja Novata como podemos
comprobar a lo largo de todo el filme. Con los espacios de Pepperinge Eye tales
como la entrada a la aldeay el propio pueblo (ilustraciones 13y 18), la casa de Miss
Price (ilustraciéon 17), la casa del Sr. Browne (ilustracién 16) o la vista aérea de la
batalla final (ilustracion 15). En estas pinturas vemos predominancia de paisajes,

aunque también la existencia de arquitectura tanto interior como exterior con la

casa del Sr. Browne (ilustracién 16).

llustracion 38 Vista general de la casa de campo de
Miss Price con el mary los acantilados de Dover de
fondo

llustracion 41 Vista general de la entrada a
Pepperinge Eye

llustracion 40 Exterior e interior de la casa del Sr. Browne
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Para el estudio y analisis de la tipologia de matte paintings, Lanza (2019)*
parte de la idea de que las pinturas pueden tener una estética indicialista (muestra
la natura tal y como es, sin el paso de la huella humana) y simbolista (se prima lo
evocador frente a lo mostrador) asi como no-indicialista (el humano y fuerzas de la

naturaleza estan en comunion) y no-simbolista (natura alterada por el humano).

Atendiendo a estos criterios considero que en La Bruja Novata prima el tipo
de pintura no-simbolista ya que el paisaje se ve claramente alterado por el humano
en todo momento. Lanza (2019) habla de este tipo de vistas como lugares “de los
que los personajes son duenos, no invitados, y del que hacen uso a voluntad”. En la
pelicula los paisajes naturales se ven siempre corrompidos por elementos
arquitectonicos tales como las casas del pueblo, la casa de campo de Miss Price o
el castillo de Pepperinge Eye. Este ultimo merece un pequeno comentario ya que
no solo se nos presenta como una referencia a las ruinas romanas del libro, sino
que es un castillo real; Peter Ellenshaw se inspiré en el castillo de Corfe, en el

condado de Dorset.

No obstante, también podemos hablar de estética simbolista cuando vemos
el plano general de la batalla final (ilustracidon 7) ya que por la tonalidad, por la vista
de las armaduras yendo a la guerra, por la vista de Eglantine volando en la escoba
dirigiéndolas con la espada al alza y por la mistica de la noche de luna llena unido
a la magia del momento, esta escena evoca mas que muestra, “la imagen sirve
como vehiculo para aludir a una realidad mas alla de lo visualmente representado”
(Lanza, 2019). Como ya hemos dicho en el punto 6, este paisaje resulta muy

poético, mas aun recordando el momento de climax en el que nos encontramos.

Asi es como los matte paintings funcionan y son usados en La Bruja Novata
aportando, de la misma manera, un aura de montaje pictorialista ya que no es que

la composicién de la escena se base en las técnicas pictoricas, sino que las

4 Cabe destacar que para la clasificacion propuesta por Lanza (2019), €l, a su vez, se basa en la metodologia planteada por “Zunzunegui
para el estudio de la fotografia paisajistica y su descripcion de los grupos morfologicos que denomina poéticas del paisaje”.
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escenas son pintura, es la representacion subjetiva e imaginaria del artista, siendo
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esta introducida, mezcladay viviendo en comunién con la realidad de los

decorados construidos y los reales como la playa de California.

6.3 La animacion, un homenaje a Walt Disney: The Beautiful Briny Sea

y la isla de Naboombu

La animacion en La Bruja Novata esta elaborada a partir de la técnica de
animacion con calcos de la cual Bordwell y Thompson (1990, p.417) explican que
se denomina asi porque “por lo general, el fondo o el decorado del plano es la Unica
parte que se dibuja en papel. Las figuras en movimiento y los objetos se dibujan en
laminas de plastico transparentes (calcos) que se pueden colocar sobre el fondo”.
Sabemos esto gracias a la multitud de acetatos de produccion, asi como de los
fondos decorados de animacién que se guardan en los archivos de la productora.

Se sabe, ademas, que era la técnica mas recurrente de esa época.

Este fue un trabajo muy laborioso en el que participaron numerosos
profesionales de Disney, algunos tan histéricos como Milt Kahl, John Lounsbery,
Eric Larson o el director de todas las escenas animadas, Ward Kimball. A priori,
estos nombres pueden sonar poco al publico en general, pero son cuatro personas
con gran peso y relevancia en
la trayectoria del estudio.
Pertenecian al grupo de Los

nueve veteranos de Disney

(Disney’s Nine Old Men). Este
es el colectivo formado por
los nueve animadores de

confianza de Walt que

estuvieron trabajando con él justracién 42 Bill Walsh y Ward Kimball junto a las referencias a
2 tamano real de los dibujos animados que los actores usaban de
desde los afios 20 hasta guiaparaposicionarse en el set/Walt Disney Archives




™
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después de su muerte®. Segun la enciclopedia oficial de Disney, él los llamaba asi
“en honor a Franklin D. Roosvelt y sus ‘Nine Old Men’ en la Corte Suprema” (Nine
Old Men - D23, 2018). Sus nueve veteranos trabajaron en largometrajes como
Blancanieves y los siete enanitos (Snow Whithe and the Seven Dwarfs, David Hand,
1937), Pinocho (1940), Dumbo (Ben Sharpsteen, 1941), la serie Silly Symphonies

(varios directores, 1929-139) o Bambi (David Hand, 1942), entre otras tantas.

Confesaba el productor Bill Walsh en una entrevista en cuanto al coste de la
pelicula que “6.1 millones de ddlares no le parecia excesivo teniendo en cuenta la
cantidad de animacién y de problemas técnicos que daba combinaracciénrealcon
animacion” (Warga, 1971). Gracias a otra entrevista, en este caso realizada al
director de animacion Ward Kimball, sabemos que, de ese presupuesto,
“1.000.000 fue destinado a los dibujos animados y a mezclarlo con las escenas
reales, algo que costé un ano” (They Put Cartoons, People Together, 1971).
Recordemos que en La Bruja Novata hay 22 minutos de animacion compuestos por
las escenas en las profundidades de la laguna y las de la isla de Naboombu con el

partido de futbol incluido.

La animacion siempre sera la
marca identificativa de Disney, tanto
por sus histéricos personajes como por
las multiples peliculas animadas que
ha realizado a través de los afios. No

debemos olvidar que los primeros

trabajos de Disney adolecian de esta

caracteristica, empezando por los

llustracion 43 Bocetos del rey Lednidas / Walt Disney Laugh-O-grams en 1920 y siguiendo

Archives X s 3
con la serie Alice Comedies hasta

llegar a Mickey Mouse. Fue precisamente la primitiva serie animada de Alice con la
que Disney empezé a darle forma a aquello con lo que sonaba. El historiador

Russell Merritt analizaba el primer corto de la serie y esto decia acerca de él:

5N. del A. Los Nueve veteranos estaban formados por Frank Thomas, Ollie Johnston, John Lounsbery, Marc Davis, Ward Kimball,
Woolie Reitherman, Les Clark, Eric Larson, Milt Kahl.
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Disney escribio, disefié y animd en solitario su primera produccién de Hollywood:
Alice's Day at Sea (Alicia va a la playa). El corto sent6 las bases del resto de la serie
aquella primera temporada. Con una combinacién de secuencias de imagen realy
de dibujos animados, ‘Alice's Day at Sea’ empieza y termina con Alice y su perro
embelesados por las historias que cuenta un viejo lobo de mar, intercaladas con un
suefio de dibujos animados en el que la protagonista interactua con peces y

animales submarinos. (Merritt, 2020, p.20)

llustracion 44 Fotogramas de ‘Alice Day's at Sea

Esto resulta, ciertamente, muy llamativo y conmovedor, pues en La Bruja
Novata tenemos una suerte de imitacion de esa misma escena en la secuencia
submarina. En ambas historias acudimos a un momento de interaccion de actores
reales con peces y otros animales residentes en las profundidades marinas,
ademas de contar con la presencia de musica que les hace bailar. Esto aun puede
resultar mas emotivo, si cabe, si tenemos en cuenta que Disney estuvo inmerso en
la creacion de la escena de The Beautiful Briny Sea, ya que originalmente estaba

pensada para aparecer en Mary Poppins.

Y no solo ocurre todo esto, sino que en el corto de Alice’s Day At Sea hay un
momento en el que la protagonista interactiua también con otras especies de
animales submarinos, pero que en este caso estan inspiradas en mamiferos tales
como un elefante, una cebra y una jirafa. Vemos que estos estan en cautiverio en
un zoo llamado King Nep’s Zoo (el zoo del rey Nep). Al respecto Merritt (2020, p.23-

24) comenta lo siguiente:

Cuando naufragay se hunde en el fondo del mar en Alice's Day at Sea, se encuentra

con los animales del zoo del rey Nep en una secuencia que combina aspectos de la
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corte realy la tradicién circense. [...] Incluso cuando se desprenden de la corte real,

las peliculas mudas de Disney raramente se alejan de un mundo marcado por algin

tipo de boato; curiosos animando, una jerarquia social rigida liderada por una figura

autoritaria imperiosa (y siempre comica). Un escenario comun, que se repite a lo

largo de los afios veinte, son los espectaculos de ocio y deportivos [...] en los que el

publico se congrega en un estadio engalanado con pancartas y banderines y

aplaude al paso de los atletas bufonescos.

Si pensamos en la secuencia
que se desarrolla en la isla de
Naboombu, vemos que son muchas
las similitudes con la descripcién que
ofrece  Merritt. Recordemos el
protagonismo del iracundo rey
Lednidas; no solo nos viene a la mente
ese lider autoritario, sino que también
recordamos su comicidad en algunos
momentos del partido como cuando
usa al rinoceronte como carretilla o su
reaccion al darse cuenta de que le han
robado la estrella real. No obstante, si
profundizamos en este personaje,

podemos percibirelterror que produce

llustracion 45 Ward Kimball y David Tomlinson en el set
de rodaje / Archivo personal de Ward Kimball

en quienes gobierna, ya que su secretario (inspirado ingeniosamente en la especie

del pajaro secretario) parece vivir con miedo a interactuar con cualquier personaje.

Cuando el Sr. Browne se acerca a él, el pajaro se esconde atemorizado. Esto puede

ser a causa de malos tratos o miedo debido a alguna experiencia previa, algo que

se confirma mas tarde cuando el rey le golpea al decirle que no lleva la estrella

colgada del cuello. Ademas de todo esto, recordemos que en la leyenda que cuenta

el librero los animales de la isla de Naboombu se rebelan contra los humanos y

devoran a su ‘creador’, el mago Astoroth. De hecho, taly como el oso le muestra al

Sr Browne, sigue estando prohibida la presencia de humanos en laisla. El personaje




del Oso navegante, por cierto, también nos puede recordar al marinero con el que

Alice habla antes de adentrarse en las profundidades marinas.
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Illustracion 46 Mezcla de animacion y accion real. Como vemos en la parte derecha superior de la grada, hay un
personaje con una camiseta de Mickey junto al Pato Donald

Por otra parte, es también llamativo que aquellos que viven bajo el agua
parecen pertenecer a una sociedad mas estable, feliz y despreocupada, y que solo
entran en panico cuando cae el anzuelo del oso, uno de los subordinados del rey.
¢Muestra el anzuelo el terror causado por un rey déspota, que basa su gobierno en
la dictadura y el terror del autoritarismo? Esta es solo una reflexién nacida a partir

del animo de querer ver mas alla de lo qgue meramente se muestra en el filme.

Cabe destacar que, originalmente, antes de decidir que se disputaria un
partido de futbol con el que contentar al rey e intentar robarle la estrella de Astoroth
mientras él lo jugaba (para desilusién de los protagonistas, sin quitarse la estrella),
laidea era que Eglantine interpretara un vaudeville con la finalidad de entretener al
rey. Asi, el resto de sus acompanantes podrian tener la oportunidad de robarle la
estrellareal. Esta cancion llevaba por titulo Solid Citizen ya que habla de un hombre
que cae dentro de una poza de cemento fresco convirtiéndose asi en “su propio
monumento”. Pero se decidié descartarla de la pelicula en detrimento del

enfrentamiento deportivo; algo, recordemos, muy recurrente por parte de Walt en




sus inicios como animador y guionista como bien hemos leido hace un par de

parrafos. Sherman nunca estuvo satisfecho con esta decision:

Teniamos una cancion que habiamos escrito para Eglantine, porque ella es la
estrella, pero decidieron no incluirla en la pelicula. En ese momento, habia una
junta directiva. Ya no habia un Walt Disney. Unos siete hombres que se juntarony lo
decidieron. Entonces, tenian una secuencia animada de un partido de futbol y
Eglantine solo esta viendo eljuego: jno tiene nada que hacer! Mientras que nosotros
teniamos un recurso maravilloso; iba a cantarle una cancién al rey leén de
Naboombu y mientras cantaba la cancion para distraer su atencion, Emelius le
robaba la medalla. Lo que teniamos originalmente iba a ser una secuencia
maravillosa y dijeron: "jOh, no, no! Vamos a hacer un tipo diferente de cosas. Vamos
a tener un partido de futbol". Y asi, tuvieron un partido de futbol. De esta manera
pierdes todo el interés de por qué Eglantine esta alli. No estoy criticando la
secuencia, quiero decir, fue una muy divertida, pero no tiene nada que ver con la

historia. (Noyer, 2009)

Hay una demo de esta cancion en el disco de la banda sonora oficial.
También sabemos que el traje que se disend para que Angela Lansbury llevara
puesto a la hora de representar este numero, se acabd utilizando para la escena del

sueno del Sr. Browne en la estacion.
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N -~ llustracion 47 Emelius suena con una Eglantine que le necesita. Ella lleva
(/ el vestido que originalmente iba a ser usado en el numero descartado de
p ‘Solid Citizen’

llustracién 48 Diseno del traje de
vaudeville para Angela Lansbury
mencionado en el apartado / Walt
Disney Archives
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6.3 La banda sonora: Los hermanos $Sherman & Irwin Kostal

La banda sonora de la pelicula, bajo mi punto de vista, representa un trabajo

que, tanto por su composicidon musicaly lirica como por su trasfondo, contiene un

gran valor historico-artistico. Recordemos que es la suma de canciones que

empezaron a escribirse con la supervision del propio Disney, con las primeras que

fueron compuestas tras su muerte por sus compositores de confianza, los

Hermanos Sherman, dueto histérico también en el panorama cinematografico.

Cada cancion tiene una historia, un significado y en este apartado vamos a

analizarlas cada una de ellas. Recordemos que algunas de ellas fueron total o

parcialmente eliminadas, esto sera indicado con un “*’ cuando se trate de temas

eliminados y con otro “**’ para aquellos a los que se les cortaron minutos.

O

©)

The Old Home Guard (La Vieja Guardia Nacional): Canciény escena analizadas en

el punto 5.

A Step In The Right Direction* (Un Paso En La Buena Direccion): era el primer
numero musical interpretado por Angela Lansbury en el filme. La letra habla de la
emocion de la primera vez que se hace algo, aunque no salga como una espere,
siempre es un ‘pequeno paso en la buena direccién’. Este numero llegaba en el
momento en que ella abria el paquete y encontraba la escoba, entonces se pone a
hablar con su gato quien la lleva observando desde que ha empezado la escena. Es
mas, debido al uso del plano reactivo o contraplano del gato y la accién
protagonizada por Eglantine, y, sabiendo que el uso de este recurso narrativo va
intimamente ligado al raccord de mirada y que esa mirada a contracampo “articula
todo el espacio genérico de la secuencia fragmentada por el montaje” (Palao-
Errando, 2018, p.101) podemos deducir que, de manera divertida, estamos
observando esta escena desde un punto de vista subjetivo que es el del gato ya que
los primeros planos de sus reacciones ante los intentos fallido de Eglantine por

volar en la escoba se yuxtaponen a los planos de Miss Price.

Como ya explicamos en el apartado 3.3, pese a no estar en la pelicula, la
cancion si aparecia en la banda sonora, por lo que se decidié buscar para restaurar

en el metraje original, aunque nunca aparecio, por lo que se tuvo que hacer una
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reconstruccién a partir de fotografias que Disney solia hacer durante los ensayos o
la grabacién de la escena en cuestion. Angela Lansbury se mostré bastante

decepcionada por este hecho:

Al parecer, fue destruida, algo que fue una gran decepcidén para mi ya que pensaba
que era un numero precioso. A Step In The Right Direction iba a ser mi entrada en el
cine musical de nuevo y estaba realmente emocionada cuando la ensayaba y la
filmamos. [...] Ella (Eglantine) esta en una nube porqué siempre ha sofado que
podria ser capaz de montar en una escoba, pero se da cuenta de que va a requerir

mucha practica. (Perkins, 2001)

The Age of Not Believing (La Edad De La Incredulidad): En La edad de la
incredulidad no solo se hace una reflexién sobre los afos de la edad del pavo, sino
que los Sherman hacen una biografia del estudio en ese momento y también de
ellos mismos, de sus sentimientos. La sensacién de vacio que dejé Disney tras su
muerte fue algo que a la productora le costé mucho de superar, era como el hijo
que pierde al padre quien siempre le daba consejos esenciales para seguir en el
camino correcto. Como apunta Corona (2023, p.157) era esa obsesion en
responder al “;qué habria hecho Walt?” lo que condicionaba el pensar de los que
alla trabajaban. Ademas, el contexto en el que trabajaban los Sherman, quienes
habian vuelto tras dos afios distanciados de la compania al sentirse maltratados
por parte de los ejecutivos, aun dota de mas sentimiento esta cancién. Su letrista,

Richard Sherman, asi hablaba de la cancién:

La Edad de la Incredulidad dice que, si no puedes creer en ti mismo, no puedes
creer en nada. Entonces, Eglantine canta esta cancion la cual tiene un gran
significado, siempre me ha gustado mucho. [...] Fue algo que Bob y yo escribimos
porque acababamos de regresar a los estudios Disney después de haber estado
fuera durante casi dos anos, pensando: ";Qué vamos a hacer sin Walt cerca?"
Porque Walt siempre estaba ahi y decia: "Si, usa esto... No hagas esto... Quiero
cambiar esto..." El fue el autor intelectual. Entonces, nos miramos el uno al otro y
pensamos que teniamos que creer en nosotros mismos, ahora, creyendo que
sabiamos lo que estdbamos haciendo. Asi que realmente es una especie de

homenaje a Walt Disney. (Noyer, 2009)

El pretexto para la aparicidon de esta cancién es el momento en que Charlie

insiste en que él no cree que una cama los pueda llevar de viaje por el mundo,
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incluso después de haber sido convertido en conejo, cuando tanto sus hermanos
como Eglantine si tienen la certeza de que eso va a suceder. Ademas, la letra es
bastante intensay realista con fragmentos como “cuando dejas de lado los héroes
de tu infancia y tus suenos estan perdidos, estas en la edad de la incredulidad y lo
peor de todo es que dudas de ti mismo” o “;dénde estan los finales felices? ;donde
se fueron los buenos tiempos?”. Es una perfecta descripciéon de lo que muchos

sentimos cuando llegamos a edades mas maduras en las que perdemos la ilusion

y alegria que un dia tuvimos.

llustracion 49 Para el viaje con la cama se usa un toque artistico al psicodélico con el uso de luces
estroboscdpicas y ‘scratch art’ con las formas de edificios como el Big Ben. Si nos fijamos, este esta rodeado
de obuses.

o With A Flair* (Con Estilo): Este era, sin duda, uno de los nimeros musicales mas
divertidos y amenos de la pelicula a partir del que nos podemos hacer una idea de
quién es realmente el profesor Emelius Browne. Walt llegd a conocerloy le encantd
(Noyer, 2009); With A Flair es un show de seis minutos en el que vemos a un Sr.
Browne realizando un chapucero espectaculo de magia en el que no le sale apenas
nada bien. No obstante, con la letra él se justifica diciendo que “no importa lo que
haga mientras lo haga con estilo”. L escena tiene el inesperado momento en el que
el profesor la toma con uno de los viandantes que se muestra critico en todo
momento con la mirada hacia lo que Emelius esta haciendo, por lo que decide
embadurnarlo con una mezcla de leche pasada y huevos podridos. Una vez acaba

con el numero, intenta venderles a los presentes sus falsas pécimas a partir de un
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rap con ingeniosas rimas, pero la gente pasa de él al entender que es un charlatan.
Esto se refuerza al venderle a Paul un silbador con el que poder imitar pajaros que
no funciona y no admitirle devolucién. Corona (2023) lo define como “un timador

que malvive en Londres a base de penosos espectaculos de magia”.

Eglantine**: Supone el primer intento del Sr. Browne de cautivar a Eglantine con el
objetivo de crear un espectaculo de magia conjunto para hacerse rico. La letra es
todo un discurso narcisista de palabreria y promesas de éxito con el que busca
convencerla con frases como “todo lo que necesitas para tener éxito en tu plan, es
un campeodn excepcional y yo soy tu hombre”. Eglantine muestra total desinterés
por lo que él le dicey, en medio de todo el repertorio de Emelius, lo para haciéndole

ver la seriedad del momento. Como no consigue disuadirlo, lo acaba convirtiendo
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en conejo de nuevo. A esto el Sr.

Browne se muestra molesto
alegando que quiere que lo
convierta en algun animal con
mas “vigorosidad” como un
“tigre o un halcén”. Corona
(2023) lee esto desde el punto de
vista que Emelius ve afectada su llustracién 50 Sketch dibujado por Don DaGradi en

referencia a una reunion en la que Walt se quedé dormida
hombria; su honor de macho nNo  escuchando ‘Eglantine’ Sherman diria més tarde que la

cancion le gusté y puede que aquel dia estuviera

H [13
le permite verse como un “bobo especialmente cansado / Walt Disney Archives.

conejo blanco”.

Portobello Road** - Este es, sin duda, el nUmero musical mas ambicioso del filme.
No es para menos que, segun Bill Walsh, “el coredgrafo Donald McKayle pasé dos
meses ensayando con Angela y 50 bailarines” (Eglantine Prince Follows..., 1971).
Esta escena empieza como un agradable paseo por el mercado de Portobello al son
de las notas que Emelius canta mientras Eglantine esta mas pendiente de buscar
la mitad del libro que le falta. Se podria decir que se divide en dos partes: una mas
tranquila en la que vamos conociendo el espacio, con los diferentes vendedores
ambulantes intentando estafar con falsas antiguallas como cuadros de Rembrandt
o El Greco, y que acaba en una gran danza multitudinaria iniciada por el Sr. Browne

al piano.
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De Portobello Road se puede hacer una lectura mas alla del complejo
numero musical que supone; vemos el reflejo de una sociedad unida a través de un
espectaculo multicultural en el que participan soldados ingleses, escoceses,
indios y latinoamericanos junto a la sociedad civil londinense. No obstante,
también esconde sus partes oscuras como la presencia de prostitutas que,
sutilmente, invitan al Sr. Browne a bailar (“amigas tendras siempre en Portobello
Road”), algo que él rechaza amablemente. Pese a la alegria y felicidad del numero,
no podemos obviar el contexto en el que estamos y porqué esta toda esa gente ahi
reunida, ademas de la existencia de prostitucion en las calles o la desesperacion
de los vendedores por vender todo aquello que tienen o intentar pasar
falsificaciones por objetos verdaderos de gran valor. Es el retrato implicito de un
pueblo sumido en la miseriay en la pena ante un destino sombrio que se refugia en

pequenos momentos de alegria.

The Beautiful Briny Sea (El Fondo Misterioso Del Mar): pensada originalmente para
Mary Poppins, pese a quedar descartada de la pelicula del 64’ Bill Walsh le vio

rapido acomodo en La Bruja Novata:

Bill (Walsh) nos llamé un dia y nos dijo “mirad, chicos, tenéis una cancion
que es perfecta para Bedknobs que nunca usamos para Mary Poppins.”
Resulta que habia una secuencia en Poppinsen la que nosotros habiamos
escrito cuatro o cinco temas y que consistia en una brujula magica con la
que podian viajar por el mundo. Mary Poppins la giraba y ella y los nifios

acababan en lugares exoéticos; en uno de esos viajes acabaron en el ‘fondo

misterioso del mar’. (Perkins, 2001).

Esta escena es el brillante resultado de una vistosa coreografia entre Angela
Lansbury y David Tomlinson donde la mayor dificultad residia en emular
movimientos debajo del agua e interactuar con personajes animados inexistentes
en el platd, por eso cada movimiento debia estar pensado y trabajado al milimetro.
Ademas, es el primer momento de verdadera uniény complicidad entre Eglantine y

Emelius en que parecen acercar una sincera simpatia entre ambos.

Substitutiary Locomotion (Locomocion Sustitutiva): Eglantine consigue las
palabras magicas para intentar poner en marcha el hehchizo, pero con pronunciar

Treguna Mekoides Trecorum Satis Dee no es suficiente. Por ello, Emelius, en un
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guifio a su primera aparicién musical (borrada del corte final), dice que hay que
hacerlo ‘con estilo’. La cancion empieza a capella con el profesor Browne y los ninos
cantando, a lo que se une la musica vy, luego, Eglantine. La escena resulta muy
divertida ya que, al no contar con la experiencia necesaria, la locomocion
sustitutiva se le complica a Eglantine y aquello acaba como un totum revolutum en
le que la ropa baila con los personajes, pero también se revela con violencia o
pilleria en un alarde de efectos visuales mas que entretenido. Es interesante hacer
una comparacion de esto con la tecnologia de hoy en dia; objetos inanimados que
cobran vida (IA) se puede volver en nuestra contra si no sabemos emplearla

correctamente y puede ser algo muy peligroso.

Nobody’s Problem* (Los Problemas De Nadie): Canciony escena analizadas en el

punto 5.

Eglantine (reprise): En esta breve escena, Emelius acaba de despedirse de
Eglantine y los niNos y ya espera al tren de regreso a Londres en la estacion.
El se duerme y, de repente, se le aparece en suefios Miss Price vestida con
un traje de vaudeville mientras canta la melodia de la cancion Eglantine
interpretada por Emelius una hora antes. Recordemos que en la letra de él
daba a entender que Eglantine es la persona que él llevaba esperando hace
tiempo para el éxito de su espectaculo. En el momento en que Miss Price
sale cantandola durante el suefo, canta la misma letra, pero desde su punto
de vista, dando a entender esta vez que él es el hombre con quien quiere
estar. Como vemos, Emelius fantasea con esa realidad ya que esta
enamorado de ella como segundos antes ha dejado entrever en sus

pensamientos que el espectador ha escuchado a partir de una voz en off.

Finale - The Old Home Guard (reprise): Cancién y escena analizadas en el

apartado 5.
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En resumen, la musica de los Sherman es fresca, original y entra en muy buena
comunioén con el argumento. Ademas, sabe cuando ser divertida y sentimental y como
debe plasmarlo en la pantalla. Por su parte, Irwin Kostal hizo unos arreglos para orquesta
que son maravillosos, creando latemotivs
sobre la cancion de cada personaje (por
ejemplo, para Mr. Browne es muy recurrente
la melodia de With A Flair para acompanar
momentos comicos del personaje e incluso
algun que otro mas triste) y, como no, el
grandioso popurri orquestales de todas las

canciones que puede oirse al principio en

los créditos iniciales. Ademas, era él, como

- 3 . Illustracion 51Irwin Kostal junto a Richard Sherman
vemos en un video del contenido extra delfilme, o, yna sesion de grabacion con David Tomlinson

., T . ara la pelicula / Disney+
quién dirigia a los actores en sus sesiones de 2 & 4

grabaciones vocales.

7. Conclusiones

Al plantear la metodologia de analisis del objeto de estudio, en este caso la pelicula
de La Bruja Novata, sabia que por delante quedaba un emocionante camino por descubrir
ya que, como hemos podido comprobar, la literatura critica al respecto, mas alla de
opiniones banales y superfluas por parte de periodistas, era bastante escasa. Me
encuentro muy satisfecho del trabajo de campo realizado. Este ha requerido una profunda
y exhaustiva investigacion histérica que ha dado resultados que superan con creces mis
objetivos iniciales. He hallado informacién de la época procedente de fuentes primarias

que tuvieron un importante papel activo en la elaboracion del filme.

Por otra parte, valoro enormemente que el analisis formal del texto filmico ha dado
como resultado un detallado estudio con el que se ha destacado y puesto en valor no solo
la complejidad técnica y toda la labor cientifica y artistica que hay detras, sino también la
narrativa, destacando asi el trabajo de los guionistas Bill Walsh y Don DaGradi asi como la
del director Robert Stevenson. En especial el trabajo de este ultimo, pues su participacion
fue muy criticada y, tal y como hemos podido llegar a la conclusién tras el analisis, su

puesta en escena es, sin duda, tan sencilla como evocadora. Ademas, también hemos
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podido ver como el filme se sustenta sobre los pilares formales del cine clasico mediante

el montaje continuo, la sutura y su consecuente borrado de las huellas de la enunciacién.

Por ultimo, también se ha conseguido defender la importancia dentro de la historia
de Walt Disney equiparandola con filmes como Mary Poppins, al que creemos conveniente
resaltar que supera con creces por la complejidad de aquello que se trata y se muestra. No
podria resumirlo mejor de lo que lo hace Corona (2023, p.169) ya que, como bien comenta,
“mientras en Mary Poppins se jugaban el bienestar de una familia, en La Bruja Novata se
disputa el bienestar de toda una nacién”. Este es un filme mas oscuro que Poppinsy en él
vemos que la guerra, la soledad, el miedo, la orfandad, la pobreza y la desesperacion ante
el sino que se espera culminan en la unidad de un pueblo que ama (como demuestra su
afecto y entrega por Inglaterra) y que solo anhela vivir en paz para amar y ser amado. La
Bruja Novata no es solo una pelicula infantil mas, es un llamativo y entretenido filme que
esconde un sérdido retrato -dramatizado, eso si- de la Inglaterra de 1940 el cual vio
afectada su calidad debido a la eliminacidon de 25 maravillosos y relevantes minutos de
metraje que hicieron mella a la hora de calar masy mejor en el publico, algo que se resolvio
en 1996 con la restauracion. No es para menos que el publico ovacionara el nuevo montaje

(Perkins, 2001) una vez visto el filme repuesto.

Como conclusién, creo que este trabajo es lo minimo que merecia la pelicula, por

respetoy por dignidad.

Numero total de palabras: 18.564
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9. ANEXO

9.1 Traduccion al inglés de: titulo, resumen, palabras clave,

introduccion y conclusiones.
9.1.1 Title
Bedknobs and Broomsticks, Disney’s forgotten classic: film and historical analysis

9.1.2 Abstract

Throughout its history, Disney has made both animated movies and live
action which have emerged with great success to the filmmaking history. There are
some classics which have remained in past generation people’s mind due to a
cultural heritage from father to son as well as thanks to the fil production company
effort to make it true. Nevertheless, ther are some other titles less lucky than those
successful films and, unfortunately, because of the Walt Disney Pictures mala
praxis itself, have become less important and almost forgotten by general public in

a so undeserved way.

This is Bedknobs and Broomsticks’ (Robert Stevenson, 1971) case, a great
Disney’s treasure which was thought as a Mary Poppins (Robert Stevenson, 1964) ‘B
plan’ and ended up being the last company’s financial hope before they went into a
long crisis for more than 20 years. The result was a big work born from a very
professional team’s illusion which was negatively affected due to a drifting

administration, without Walt Disney leading them, fateful decisions.

Therefore, based on an exhaustive historical study and a film analysis built
around the acquired knowledge after 4 years in this bachelor’s degree in Audiovisual
Communication studied in the Universitat Jaume |, just as in reading matters from
recognised scholar and professors in this specific area, what it has been looked for
is to give back to Bedknobs and Broomsticks the honour and prestige the movie
deserves. In this way, a methodology which combines an impartial historical

research accompanied by an interpretative analysis of the object of study
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fiction, musical

9.1.3 Introduction

Bedknobs and Broosmticks is one of those films considered as a 'Disney
classic’, but which has been relegated to a secondary place over the years taking
away much of the importance and value it deserved. It just takes a simple look at
how Disney films made in those same years have retained over time more weight
and relevance than the film starring Angela Lansbury and David Tomlinson. For a
better example, we can refer to the Walt Disney Records: The Legacy Collection
releasing, a series of albums dedicated to legendary films in which all the music
recorded for each of them is compiled. The first 12 volumes were released between
2014 and 2015 and other albums have been released progressively. Some of those
films are The Little Mermaid (John Musker & Ron Clements, 1989), The Lion King (Rob
Minkoff & Roger Allers, 1994), Pinocchio (various directors, 1940) or Beauty and the
Beast (Gary Trousdale & Kirk Wise, 1991). The last album was released on
September 9, 2022, honouring Aladdin (Ron Clements & John Musker, 1992) in this
case as the movie was 30 years since its release; Bedknobs and Broosmticks had
celebrated its 50th anniversary in 2021, but no tribute album was made, and the

celebratory events in its honour were truly poor.

This is just one of the many examples of the abandonment and neglect that
the feature film has suffered by Walt Disney over the years. What began as one of
the most personal Walt Disney’s bets himself and in which the company team
worked with more enthusiasm after his death and was meant to be the great hope
to refloat a studio at the ates of a full creative and economic crisis, ended up being
one of the most degraded and disrespected films in history, and was also deprived

of much of its meaning, feeling and original value.
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9.1.4 Conclusions

When | proposed the methodology for the analysis of the object of study, in
this case the film Bedknobs and Broomsticks, | knew that there was an exciting road
ahead to discover, as we have been able to verify, the critical literature on the
subject, beyond banal and superfluous opinions by journalists, was quite scarce. |
am very satisfied with the field work carried out, with a deep and exhaustive
historical research that has given results that far exceed my initial objectives, finding
information of the time from primary sources who had an important active role in

the making of the film.

On the other hand, the formal analysis of the filmic text, | also value that it
has resulted in a detailed study that has highlighted and put in value, not only the
technical complexity and all the scientific and artistic work behind it, but also the
narrative, highlighting the work of screenwriters Bill Walsh and Don DaGradi as well
as that of director Robert Stevenson. Especially the work of the latter since his
participation was highly criticized and, as we have been able to conclude after the
analysis, his staging is, without a doubt, as simple as it is evocative. In addition, we
have also been able to see how the film is based on the formal pillars of classical
cinema through continuous editing, suture and its consequent erasure of the traces

of enunciation.

Finally, it has also been possible to defend the importance within the history
of Walt Disney by equating it with films such as Mary Poppins, which we believe it is
worth highlighting that it far surpasses the complexity of what it deals with and
shows. | could not summarize it better than Corona (2023, p.169) does since, as he
rightly comments, " while in Mary Poppins the welfare of a family was at stake, in
Bedknobs and Broomsticks the welfare of an entire nation is at stake". This is a
darker film than Poppins in which we see that war, loneliness, fear, orphanhood,
poverty and despair at the fate that awaits culminate in the unity of a people who
love (as demonstrated by their affection and devotion to England) and who yearn
only to live in peace to love and be loved. Bedknobs and Broomsticks is not just

another children's film, it is a striking and entertaining film that hides a sordid
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portrait -dramatized, yes- of 1940's England which saw its quality affected due to
the elimination of 25 wonderful and relevant minutes of footage that dented its
ability to penetrate more and better in the public, something that was solved in 1996
with the restoration. It is no wonder that the public applauded the new montage

(Perkins, 2001) after seeing the restored film.

In conclusion, | believe that this work is the minimum that the film deserved,

out of respect and dignity.




