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Figura 1. Fotoensayo de la Autora (2023). Palabras clave. Arriba derecha, Erin O’keefe (2018). 4.6 .

El resto de imdgenes, fotografias de la Autora (2023).

RESUMEN

Este trabajo de fin de mdaster te invita a sumergirte
enunviajeartisticoyeducativoatravésdelasrejas
delentorno urbano, abordando lascomplejidades
del espacio privado y publico. En él confluyen la
A/r/tografia, la Deriva artistica por Castellén de
la Plana y Palma de Mallorca, la fotografia y la
abstraccion pictorica para establecer un didglogo
entre la estética y la comunidad.

Por medio de la fotografia se busca desvelar el
misterio de las estructuras urbanas, capturando
la esencia de la ciudad y su interaccion con sus
habitantes. Se exploran las texturas y las capas de
significado presentes en las ventanas y puertas, y
se interpretan mediante la abstraccion pictorica.

Se propone una situacion de aprendizaje donde
el juego educativo, el cubo-puzzle, promueve
la participacion activa de los espectadores,
convirtiendolos en (co)creadores de la obra
final capturando la esencia del entorno urbano
contempordneo, la ciudad. El cubo-puzzle se
convierte en una herramienta interactiva que
desaffa a los participantes a descubrir nuevas
perspectivas y a jugar con la percepcion visual,
invitdndolos a interpretar y apreciar la belleza
que a menudo pasa desapercibida.

Se trabaja como referente artistico a Erin O’keefe,
investigando su enfoque creativo y su manera

de entender las formas, los colores, la luz y las
perspectivas para transformar los espacios en
interesantes composiciones abstractas.

Palabras clave

Educacion artistica, Artografia, Deriva
fotogrdfica, abstraccion pictdrica, entorno
urbano y Erin O’keefe
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Figura 2. Fotoensayo de la Autora (2023). Keywords. Arriba derecha, Erin O’keefe (2018). Fragmento de 9.28 . El resto de imdagenes, fotografias de la Autora (2023).

ABSTRACT

In this Master’s Dissertation you will immerse
yourself in an artistic and educational journey
through the bars of the urban environment,
addressing the complexities of private and
public space. Here, the A/r/tography, the artistic
drift through Castellén de la Plana and Palma
de Mallorca, the photography and the pictorial
abstraction converge to establish a dialogue
between the aesthetics and the community.

Through photograpy we aimtorevealthe mistery
of urban estructures, capturing the essence of
the city and the interaction with its inhabitants.
Textures and layers of meaning found in windows
and doors are explored and interpreted through
pictorial abstraction.

A learning situation is proposed where an
educational game, the cube-puzzle, promotes
the active participation of the audience, turning
them into (co)creators of the final work,
capturing the essence of the contemporary
urban environment, the city. The cube-puzzle
becomes an interactive tool that challenges
the participants to discover new perspectives
and play with visual perception, inviting them to
interpret and appreciate the beauty that often
goes unnoticed.

We use Erin Okeefe as our artistic referent,

investigating her creative approach and her
way of understanding shapes, colours, light and
perspective to transform spaces in interesting
abstract compositions.

Keywords

Art Education, A/r/tography, Photographic
Dérive, Pictorial abstraction, Urban environment
and Erin O’keefe.



IMAGEN RESUMEN

Figura 3. FOTO RESUMEN Autora (2023). Disfrutar. Fotoensayo compuesto por dos citas visuales y dos fotografias de la autora. De izquierda a derecha, cita visual de Lucien Hervé (1961), Chandigarh Secrétariat 354/2. Foto de la autora (2023) Palma I. Cita visual de Erin O’keefe (2018), 515. Foto de la autora (2023) Abstract V.



Figura 4. Fotografia independiente. Autora (2023). Turquoise |.
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Figura 5. Fotografia independiente. Autora (2023). Turquoise II.
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INTRODUCCION

A modo de introduccion, en este proyecto de final
de mdster se explorardn las posibilidades que
ofrece la A/r/tografia para convertirse “en artista,
investigador y profesor como formas de vivir la
practica artistica como investigacion” (LeBlanc,
Davidson, Ryu e Irwin, 2015, p. 355) y, a posterior,
se propondrd una situacion de aprendizaje
para el alumnado de 1° de Bachillerato de Artes
Plasticas, Imagen y Disefio en la materia de
Proyectos Artisticos.

Se logrard a través de dos etapas claras y
diferenciadas, la etapa de investigacion y fase de
la puesta en prdctica.

En el primer periodo, el de Investigacion Educativa
basada en las Artes (IEBA), se establecerd la
idea central e intereses del proyecto, asi como
se plantean las hipodtesis de investigacion, los
objetivos y el marco tedrico que sustenta el
trabajo.

La segunda etapa, la puesta en prdactica, se
comenzard por la realizacion de dos Deriva
artisticas en Castellon y Palma de Mallorca. En
ellas se observardn los limites definidos por las
rejas, ventanas y puertas, los cuales delimitan el
espacio publico y privado del entorno urbano. En
la segunda parte de la exploracion, se trabajard
con la fotografia, capturando todo aquello que
resulte interesante en relacion con las estructuras

adyacentes y los limites entre el espacio privado
y publico. El tercer ciclo de esta segunda gran
etapa, consistird en la seleccion de imagenes
fotograficas obtenidas durante la exploracion y
la creacion de bocetos que luego se presentardn
en forma de fotoensayos y pares visuales. En la
cuarta etapa de este bloque, se experimentard
con la pintura y se abordardn conceptos como la
abstraccion geométrica, la textura, las veladuras,
la reserva, los colores, el soporte y los materiales
e instrumentos. La quinta fase se centrard en la
relacion con el cubo-puzzle, utilizando los bocetos
anteriores como punto de partida estético y
visual, se tomard como referencia a la artista Erin
O'Keefe para establecer la paleta cromatica, la
estética del artefacto y la técnica. La sexta parte
del segundo blogue consistird en el montaje del
espacio expositivo con las obras realizadas. Estas
dos ultimas etapas se estructurardn y disefardn
con el propdsito de aplicarlas en la educacion
formal con estudiantes de Bachillerato, y se
considerardn posibles intervenciones del publico
para obtener diferentes variables de “resultado”.

Ambasnosllevardnalarealizacion delultimo ciclo,
el planteamiento de la situacion de aprendizaje,
donde se enlazard la propuesta diddctica con
el curriculum, se presentard el contexto ficticio,
la metodologia que se aplicard, las sesiones
empleadas y los resultados obtenidos.

13



Finalmente, el trabajo presentard una conclusion
reflexiva y constructiva sobre el periodo de
investigacion y experimentacion, asi como
los resultados obtenidos, concluyendo asi el
Mdster Universitario en Profesor/a de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion
Profesional y Ensefianzas de Idiomas en la
especialidad de Artes Plasticas de la Universidad
Jaume |.
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JUSTIFICACION

Para abordar este trabajo de final de mdster
comenzaremos por establecer las preguntas
clave que determinan el tema que se tratard y las
necesidades personales que nos hardn razonar
sobre su interés artistico y social del proyecto.

Dichas cuestiones estan relacionadas con la
expresion artistica, el conocimiento cognitivo,
constructivo y la exploracion del espacio urbano,
nuestro entorno privado y publico. Explorando
desde una mirada artistica, activa y consciente,
fijandonos enlasrejas delasvallas, las ventanas y
las puertas, dandole valor tanto a la barrera fisica
COMO a sus sombras proyectadas, el misterio del
plano interior y el resplandor del lado exterior.

Se destaca la necesidad de analizar los aspectos
fisicos y psicologicos de los espacios para
mejorar la experiencia visual. Ademads, se enfatiza
la interaccion entre la ciudad y la sociedad,
explorando nuevas perspectivas a través de
arte y la investigacion artistica. Fomentando un
pensamiento critico y reflexivo que nos permite
desarrollar una mayor conciencia del entorno, su
conexion con nuestra identidad y comunidad, y
descubrirlas historiasy significados que se ocultan
en ellos. Surgen asf las siguientes hipotesis:

¢Somos conscientes de los lugares que
habitamos?, :Participamos en el desarrollo y

mejoradenuestroespaciourbano?,;Entendemos
la ciudad como aula, como un espacio colectivo
al alcance de todos?, ¢ Nos cuestionamos sobre
nuestros hdbitos sociales relacionados con la
prohibicion, la intimidad y la colectividad?, ¢ Qué
elementosdelimitanelaccesoalinterioryexterior
de un espacio?, ;Vemos lo mismo de dentro que
de fueraq, se superponen planos?, ;Qué interés y
que sugieren las lineas de la estructura de una
reja en puertas y ventanas? y ¢Qué evocan los
destellos del interior y los reflejos del exterior?

Tal y como sostiene Biggs (2003) “la mayoria de
las actividades creativas buscan problematizar,
cuestionar lo que es familiar, o hacen surgir
preguntas o asuntos, mucho mdas que buscarles
respuestas.”

Con estas preguntas entra en juego el interés
social de este proyecto, llevandonos a la
reflexion de sus respuestas y al establecimiento,
con posterioridad, de los objetivos generales y
especificos de este proyecto.

15



OBJETIVOS

Objetivos generales Objetivos especificos

« Observar el espacio urbano para analizar ¢ Experimentar con la abstraccion geométrica y

Figura 6. Fotografia independiente. Autora (2023). Turquoise |lI.
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y cuestionar mediante la creacion artistica
los lugares que habitamos y las referencias
estéticas urbanas.

« Conocer y valorar criticamente las diferentes

realidades del mundo contempordneo y los
hdbitos sociales relacionados con la prohibicion
e intimidad-colectividad. Ademds, de participar
en el desarrollo y mejora de su entorno social.
Dialogar y abrir debate sobre su entorno y
sociedad actual.

Desarrollar la  sensibilidad  artistica  del
alumnado, asf como el criterio estético y
propuestas artisticas que promuevan el
desarrollo personaly repercutan positivamente
en la sociedad.

Trabajar a través de la integracion de diversas
disciplinas artisticas, como la arquitectura,
la fotografia y la pintura, junto con el juego
educativo..

Establecer la deriva urbana como herramienta
de indagacion en la ivestigacion y en el ambito
educativo para abrir un proceso de creacion
multitextual.

cromdtica desde una intencion estética, formal
y conceptual,

Ampliar los contenidos curriculares de la
educacion artistica mediante el uso de la
fotografia y la pintura, basdndose en la
referente Erin O’keefe.

Crearpinturasenformade cubosque funcionen
como puzzles, utilizando los patrones repetidos
y las lineas verticales y horizontales presentes
en el entorno. Estas obras se inspirardn en la
apreciacion del espacio privado y colectivo @
través de elementos como ventanas, puertas
y rejas, tomando como referencia la obra de
Erin O'Keefe y su paleta cromdtica.

17
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Figura 7. Fotografia independiente. Autora (2023). Turquoise V.
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PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢La observacién del espacio urbano y el
andlisis critico a través de la creaciéon artistica
permiten cuestionar y comprender de manera
mas profunda los lugares que habitamos y las
referencias estéticas urbanas?

La creacion artistica nos facilita una herramienta
para investigar y comunicar  nuestras
interpretaciones Yy emociones personales, al
tiempo que nos conecta con los demds y sus
experiencias. En ultima instancia, esta exploracion
artisticanosayudaadesarrollarunacomprension
mds profunda de los lugares que habitamos, a
cuestionar y enriquecer nuestra apreciacion de
las referencias estéticas urbanas.

¢El desarrollo de la sensibilidad artistica, el
criterio estético y la creacidn de propuestas
artisticas, promueven el desarrollo personal y
tienen un impacto positivo en la sociedad?

DeacuerdoconMariaAcaso(2017)consuenfoque
“Art Thinking y educacion expandida” nos permite
enfrentarnos a los desafios contempordneos y
generar nuevas formas de conocimiento y accion
que van mdas alla de los espacios tradicionales de
enseflanza y aprendizaje, donde se establecen
“‘conexiones y didglogos entre diferentes disciplinas
y agentes sociales” Una redefinicion de la
educacion artistica, donde el arte se convierte
en una herramienta de transformacion persondal
y social, en el cual el arte y el pensamiento

artistico pueden y deben ser aplicados en todos
los dmbitos de la vida, los espacios publicos y
a la participacion ciudadana. Su vision implica
traspasar los limites convencionales del aula y
abrir espacios para la creatividad, la colaboracion
y la reflexion critica.

¢Codmo afecta en los estudiantes el aprendizaje
a través del arte y la ensefanza artistica
centrada en la experiencia?

En primer lugar, el aprendizaje a través del
arte fomenta el desarrollo cognitivo al impulsar
habilidades como la observacion, el andlisis y la
sintesis. Los estudiantes aprenden a examinar
y comprender las caracteristicas visuales,
formales y conceptuales del arte, lo que fortalece
sU pensamiento critico y su capacidad para
interpretary comunicar ideas de manera creativa.

En segundo lugar, al experimentar con diversos
materiales, instrumentos y técnicas artisticas, se
les estimula a explorar, innovar y tomar riesgos en
su expresion artistica. Por ultimo, comentar que
la educacion artistica basada en la investigacion
tiene un impacto emocional en los estudiantes,
ya que les permite expresarse, desarrollar una
sensibilidad estética, explorar su identidad,
desarrollar confianza en sf mismos y conectar
con el arte y su entorno.

19



¢Como puede la integracidon de disciplinas
promover un enfoque multidisciplinario y
potenciar el desarrollo de habilidades creativas
y criticas?

El enfoque multidisciplinario contribuye a formar
porofesionales del arte mds versdtiles, capaces
de abordar de manera transversal los desafios y
oportunidades del dmbito artistico y educativo del
mundo contempordneo. Permite a los estudiantes
explorar las conexiones entre diferentes formas
de expresion artistica, aplicar el conocimiento
critico y desarrollar las habilidades sociales de
manera integrada, como actualmente defiende
la LOMLOE y en el proyecto “Reimaginar juntos
nuestros futuros: un nuevo contrato social para la
educacion” (UNESCQO, 2022). Ya que se promueve
a los estudiantes que deben pensar de manera
innovadora, analizar y sintetizar informacion,
tomar decisiones fundamentadas en el proceso
de creacion artistica. Ademds, esta practica
fomenta la colaboracion y el trabajo en equipo,
alentando la interaccion entre la sociedad,
enriqueciendo la perspectiva y el resultado fina
de los proyectos artisticos.

¢La creacién de cubos pintados como puzzles,
inspirados en la apreciaciéon del espacio
privado y colectivo a través de los elementos
de las ventanas, puertas y rejas, basdndose en
la obra de la artista Erin O’keefe, promueve la
experiencia estética y el juego educativo?

Si,dichaobrafavorece eldesarrollo de habilidades
creativas y reflexivas en los participantes. Al
interactuar con los cubos, el publico explora

20

y reconstruye el espacio, estimulando su
percepcion espacial, su capacidad de andlisis y
reinterpretaciondelmismoartefacto. Esteenfoque
ludico y participativo amplia las posibilidades
de aprendizaje artistico y social, impulsando
la expresion personal y enriqueciendo asi la
experiencia educativa en el dmbito artistico.

En cuanto a trabajar a partir de la obra
de Erin Okeefe, es altamente favorable. Yo
que proporciona conexiones con el arte
contempordneo y la tradicion cultural, nos
permite explorar las técnicas, estilos y temdaticas
utilizadas por el artista y ampliar su repertorio
creativo. Asimismo, al examinar detalladamente
la obra de un artista, aprenden a identificar los
elementos visuales y a reflexionar sobre ellg, esto
fortalece su apreciacion estética y su capacidad
de pensar criticamente sobre el arte y su relacion
con la sociedad.

METODOLOGIA

La presente investigacion se enmarca en
las Metodologias de Investigacion Educativa
Basadas en las Artes (IEBA), las cuales utilizan
enfoques | técnicas que involucran expresiones
artisticas para investigar en educacion. Estas
metodologias reconocen que el arte aporta
nuevas perspectivas y formas de comunicacion
en los procesos de ensefianza y aprendizaje.
“Reconocen que las obras de arte generan
conocimiento relevante para abordar problemas
sociales y humanos, y las formas de indagacion
artistica revelan enfoques y problemas nuevos
que pueden pasar desapercibidos con otras
metodologias “ (Marin Viadel y Rolddn, 2017).

Dentro de las metodologias nos enfocaremos en
la Artografia visual en ideas visuales, que engloba
y equilibralas practicas de artistas, investigadores
y educadores, relacionando intimamente la
investigacion y la accion. Serd este modelo de
trabajo el que seguiremos a lo largo de todo el
proyecto.

Como referencia de esta metodologia
destacaremos a Rita Irwin (2004). Entendemos
asl, que la Artografia se nutre de una perspectiva
donde los propios educadores y artistas se
convierten en investigadores y, en el mismo
instante, la prdctica de educadores y artistas
se transforma en lugares de investigacion. En

este sentido, tanto el tema como la forma de
la investigacion estdn en constante evolucion,
generando conocimiento y poniendo énfasis en
el proceso de investigacion en si mismo. Este
enfoque de investigacion es transformador,
ya que adquiere una importancia equiparable
O incluso superior a la representacion de los
conocimientos adquiridos.

Del mismo modo destacar a Viadel y Rolddn
(2017), defienden que “ la investigacion basada
enimdgenes y los métodos visuales son enfoques
de investigacion que utilizan imdgenes visuales
como parte esencial del proceso utilizadas
para mostrar, describir, clasificar, comparar,
interpretar o explicar el tema de investigacion, no
solo se emplean para documentar, sino también
para analizar, interpretar y explicar el problema
de investigacion, desapercibidos con otras
metodologias.” Esto nos lleva ala afirmacion dela
relacion entre el artografo yla forma de arte, entre
lasideas visuales y lasinterpretaciones y, entre los
artefactos y los espectadores. Unas estrategias
de ensefianza artistica y aprendizaje flexible que
nos permite indagar en la experiencia de acuerdo
con las necesidades propias, destacando que el
objetivo es que el alumnado aprenda a través
del arte y que aprenda arte.

Dentro de la metodologia de la Artografia,

21



legamos a la prdactica de la metodologia de la
Deriva artistica como método de ensefianza. Este
es un método que surge en 1950 y el término es
acufilado por Guy Debord, un destacado filosofo
y escritor francés. Esta técnica se caracteriza
por su enfoque en la exploracion y el deambular
sin rumbo fijo por el entorno urbano, buscando
experimentar y descubrir de manera subjetiva
y profunda los aspectos sociales, artisticos,
emocionales, sociales, historicos y culturales.

El acto de caminar con intencion presente, que
nos situa en el lugar con actitud receptiva, ha
levado a la decision de utilizar la deriva artistica
COMO recurso para la ensenanza e investigacion
en el dmbito de la educacion artfstica. La deriva
artistica se inspira en las metodologias del
caminar (walking), que se definen como una red
de prdcticas artisticas educativas y activistas que
buscan romper con el significado establecido,
basdndose en nuevos materiales, “teorfas criticas
relacionadas con la tierra, la (trans)materialidad
y el movimiento” (Springgay y Truman, 2018).

El uso de la deriva urbana como accion educativa
puede romper con las dindmicas aprendidas
previomente y fomentar la interdisciplinariedad,
permitiendo la convergencia de aspectos
ambientales, sociales y arquitectonicos que
configuran el entorno. Ofreciendo una forma
Unica de aprender y ensefar, al permitir a los
estudiantes explorar su entorno de manera activa
y ludica, promoviendo el aprendizaje experiencial
y el descubrimiento personal. Estos aspectos

22

proporcionan al alumnado una gran cantidad
de estimulos para investigar de manera activa
en un contexto de aprendizaje artistico desde el
pensamiento critico, la creatividad y la apertura
mental. Asimismo, promueve la interaccion y el
didlogo entre ellos y ellas, el trabajo colaborativo,
la construccion de conocimiento colectivo, @
entendersulugarenlacomunidadydesarrollarun
sentido de pertenencia y responsabilidad civica.
Este didlogo revela el material estético, emocional
y cognitivo que puede dar lugar a manifestaciones
y prdcticas artisticas, estableciendo la conexion
entre los conceptos de arte y pedagogia.

Mencionar que la metodologia que aplicaremos
en el aula serd la Metodologia Artistica de
Enseflanza (MAE), que se desarrollard a posterior
en la situacion de aprendizaje.

Figura 8. Serie fotografica compuesta por dieciocho fotografias. Autora (2023). Fragmentos rejas.
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Figura 9. Serie fotografica compuesta por diez fotografias. Autora (2023). Out.
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Lasrespuestas alas expuestasinterrogaciones de
lajustificacionseirandesgranandoydesvelandoa
lolargo delescrito. Pero para continuar con laidea,
porimero vamos a definir el concepto de espacio
urbano. El espacio urbano se refiere al entorno
construido por el ser humano, el escenario donde
se desarrollan las actividades sociales, culturales,
economicas Yy politicas de una comunidad,
diferenciando dos tipos de espacios, el publico y
el privado. El espacio publico alude a las dreas
dentro del ambiente urbano que son de uso y
acceso publico. Estos espacios estan disefiados
para el disfrute y la participacion de todos los
ciudadanos. Dichos lugares son fundamentales
para la vida en comunidad, ya que fomentan la
interaccion social, el esparcimiento, la recreacion
y el gjercicio de derechos como la libertad de
expresion y reunion pacifica. En contraposicion,
el area privada engloba los entornos dentro
del espacio urbano que son propiedad y de
uso exclusivo de un individuo, una familia o una
entidad privada. El acceso y uso estd restringido a
sus propietarios y a las personas autorizadas por
ellos, proporcionandoles privacidad, seguridad y
la posibilidad de ejercer control sobre el entorno
personal.

Conforme con el concepto de habitar,
determinado como la accion de residir, ocupar o
viviren unlugar, estableciendo una relacion intima
y personal con el entorno (privado y publico)
en el que nos encontramos, y al pensamiento
del oculocentrismo, término que se utiliza para
describir la importancia que se le da a la vista y
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la percepcion visual en nuestra experiencia del
mundo (Pallasmaa, 2016), reflexionaremos sobre
la importancia de experimentar en el contexto
del espacio urbano, en como tendemos a centrar
nuestra atencion principalmente en los estimulos
visuales y como percibimos el entorno.

Elreconocido arquitecto ytedrico finlandés Juhani
Pallosmaa aborda temas relacionados con la
experiencia humana y la percepcion en el entorno
construido.Suenfoque se centraenlaarquitectura,
pero sus ideas pueden aplicarse al proyecto
en cuestion. Pallosmaa defiende la conexion
emocional Yy sensorial entre las personas y el
entorno construido, reconociendo la importancia
de considerar todos los sentidos en la apreciacion
del espacio. En su libro “Los Ojos de la Piel’(2014),
explora como los sentidos, especialmente la
vista y el tacto, influyen en nuestra percepcion
de los espacios arquitectonicos. Adoptar una
mirada activa del entorno permite apreciar las
cualidades mds alla de la apariencia superficial y
prestar atencion a los detalles y a la interaccion
entre el entorno y los usuarios. Pallasmaa
también enfatiza la importancia de disefiar
espacios intimos que fomenten la privacidad
fisica y emocional, proporcionando refugio
permitiendo la introspeccion y la contemplacion.
Ademds, destaca que la geometria puede tener
un impacto significativo en nuestras emociones
y en como experimentamos los espacios,
abogando por el uso de formas y proporciones
armoniosas que generen un sentido de equilibrio
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y serenidad para crear una experiencia estética
mdas profunda.

Al relacionar las ideas de Pallasmaa con los
intereses de este trabajo de final de mdster,
encontramaos conexiones que Nos servirdn comao
punto de partida conceptual. Estas asociaciones
son el enfoque en la experiencia humana y lo
conexion emocional con el aprendizaje de lo
mirada activa hacia el entorno, ideas que estdn
tan presentes en la educacion artistica.

En ella es interesante entender la ciudad como
aula y platdé humano por varias razones:

 La ciudad es un entorno contempordneo,
existente, diverso y vivo en si mismo. Permite a
alumnado trabajar con distintas expresiones
artisticas en contextos reales y actuales,

« Su riqueza cultural, historica y artistica
permite al estudiantado, de forma diligente,
comprender las diversas manifestaciones de
arte. Del mismo modo que les permite aplicar
sUS conocimientos artisticos para abordar
problemas sociales y/o culturales de su
entorno urbano, afadiéndoles un sentido de
proposito y empoderamiento.

* El espacio urbano como marco ofrece un
ambiente de interaccion, intercambio socia
conciencia de grupo, comprension intercultura
y cooperacion colectiva.

>

Figura 10. Fotoensayo compuesto por tres fotografias. Autora (2023). Palma |l.

Figura 11. Fotoensayo compuesto por tres fotografias. Autora (2023). Castellon.
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« Comoaula,laciudadesunlugar gratis,inclusiva
y asequible para todos los individuos, no hay
distincion entre clases sociales, la posibilidad
de aprendizaje y utilizacicion de esta como
herramienta de ensefnanza estd al alcance de
todo el alumnado y todo el cuerpo de docentes.

 La ciudad en sf misma es un estimulo para
la creatividad y la imaginacion. Sus paisajes,
su energla y su esencia te invitan a explorar
y reinterpretar los elementos visuales y las
épicas urbanas a través de la educacion
artistica, los estudiantes pueden desarrollar
su capacidad de pensar de manera creativa y
generar nuevas ideas.

Concretamente, en este proyecto la consideracion
de la geometria y su impacto en la practica
emocional que se vincula con los elementos
formales, como las lineas verticales y horizontales
de las rejas, nos permite comprender como
interactuamos con el entorno construido y la
influencia en nuestras percepciones.

A partir de estas ideas se establecen los ejes
principales y surgen los conceptos clave que
formentan el interés intelectual, educativo
poractico de este trabajo. Estos elementos son
fundamentales para el desarrollo de la educacion
artistica y se plantean mediante los siguientes
puntos: la ciudad como escenario humano, el
arte como herramienta educativa y la propuesta
de Erin O’keefe como referente artistico.
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Figura 12. Fotografia independiente. Autora (2023). Explorando Palma de Mallorca.
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Figura 13. Fotografia independiente. Autora (2023). Castellon |.
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LA GIUDAD GOMO ESCENARIO HUMANO

En el contexto del entorno urbano las personas
se encuentran inmersas en un constante flujo de
actividad y movimiento. La ciudad se convierte
en un escenario donde se cruzan multiples
historias y experiencias. Sin embargo, en medio
de esta agitacion, existen espacios ntimos y
privados que brindan un respiro de la vida urbana
y desempefian un papel fundamental en la
configuracion de nuestras prdcticas y relaciones
en la ciudad. Se entiende as/, la ciudad como un
entorno en constante transformacion, donde el
papel del individuo es activo y participante, su
necesidad de comprender y explorar los espacios
intimos y colectivos en medio de la agitacion
urbana es imperante, asi como la necesidad
de crear colectivamente, por ende es el marco
perfecto para el aprendizaje y para entender la
ciudad como aula, accesible para todos, donde
el conocimiento artistico se fusiona con la vida
cotidiana.

El espacio intimo y privado

Serefiere aaquelloslugares que estdn reservados
para el individuo o la comunidad, cualquier
drea que brinde un sentido de privacidad y
seguridad, donde se experimentan emociones,
se crean relaciones y se forjan identidades. Es
esencial para descubrir los detalles y matices del

espacio intimo una observacion diligente. Implica
contemplar conscientemente con atencion
curiosidad, explorando cada rincon y captando
las pequefias seflales Yy gestos que definen
estos espacios. Investigar el espacio intimo a
menudo nos invita a ver mds alld de lo evidente
y a adentrarnos en las historias que se esconden
detras de las puertas cerradas y las ventanas
entreabiertas.

El espacio privado en la ciudad adquiere una
importancia significativacomorefugioy santuario
en medio del bullicio urbano. Esun lugar donde las
personas pueden sentirse sequras, relajadas y en
sintonia con su intimidad personal. La inspeccion
inquieta nos permite explorar la relacion entre
el individuo y su espacio privado, en términos
de identidad, pertenencia y autenticidad. Si nos
sumergimos en esta investigacion de los espacios
privados podemos reflexionar sobre como se
manifiestan lasrelaciones de poder, las dindmicas
sociales, los valores culturales en estos entornos
y como influyen en la configuracion de nuestras
identidades, nociones que resultan provocadoras
a tratar en la educacion artistica y en nuestro
entendimiento del espacio privado como aula.
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El espacio publico

El espacio publico es un escenario donde se
desarrollan las relaciones sociales, los encuentros
casuales, las conversaciones, las actividades
grupales y otros aspectos colectivos. Esto
nos permite ser conscientes de la diversidad,
la convivencia y la vida comunitaria que se
manifiestan en estos lugares.

Asimismo, estos espacios impulsan a o
participacion ciudadana y la transformacion de
ellos para promover una mayor calidad de vida
en la comunidad. Al comprender como se utiliza
el espacio publico, sus fortalezas y debilidades,
podemos identificar oportunidades de mejora y
contribuir a su disefio, planificacion y gestion. Los
espacios publicos desempefian un papel crucial
en la expresion y el refuerzo de la identidad de la
sociedad e incorpora elementos y caracteristicos
que reflejan la historia, la cultura y sus valores.
Al conectar con la identidad local, los espacios
publicos se convierten en lugares de encuentro
fortaleciendo el sentido de pertenencia
promoviendo la cohesidon social.

El disefio de los espacios publicos debe estar
estrechamente relacionado con las necesidades
y deseos de la comunidad siendo fundamental
gue sean funcionales y significativos para cumplir
con su proposito de servir a la misma. En primer
lugar, se debe considerar la configuracion fisico-
espacial de los espacios publicos, es decir, su
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plano horizontal y vertical, y como los objetos
ubicados alrededor dan forma al fondo y generan
un espacio urbano contenido de acuerdo con la
proximidad, la regularidad y la altura proporcional
de elementos que otorgan la referencia vertical
necesaria para que el sujeto se pueda ubicar
dentro del espacio e identificarlo. En segundo
lugar, se debe tener en cuenta las actividades
que se realizan en los espacios publicos, ya que
estas pueden influir en la percepcion y uso de
los mismos. En tercer lugar, se debe considerar
la biodiversidad y la diversidad en los espacios
publicos, ya que esto puede contribuir a la
calidad visual y a la experiencia de los usuarios.
En cuarto lugar, se debe tener en cuenta la
integridad fisica de los espacios publicos, es decir,
su mantenimiento y seguridad, para garantizar
su uso y disfrute. Por ultimo, se debe considerar
la expresion estética de los espacios publicos, es
decir, como se perciben a través de los sentidos
y coOmo se integran en el paisaje urbano en su
conjunto. El planteamiento consciente puede
considerar como los elementos sensoriales,
como la iluminacion, los sonidos ambientales, los
materiales utilizados, los colores y las texturas,
pueden afectar la experiencia de las personas en
elespaciopublico.Unaatencion cuidadosaaestas
experiencias sensoriales puede crear entornos
mdas agradables, estimulantes y acogedores,
mejorando la calidad de vida de los ciudadanos.
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Figura 14. Fotoensayo compuesto por cinco fotografias. Autora (2023). Palma ll.
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Figura 16. Fotoensayo compuesto por tres fotografias. Autora (2023). Palma IV.
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EL ARTE COMO HERRAMIENTA EDUCATIVA

El arte como herramienta de exploracion y
conocimiento nos invita a sumergirnos en el
entorno, explorar los rincones menos evidentes
y descubrir las historias y emociones que se
encuentran en ellos, mirando mas alld de la
superficie . Esta mirada, desde el punto de vista
artistico, va mas alla de lo superficial, nos permite
apreciar la complejidad y la diversidad valorando
de esta manera el propio lenguaje artistico y
el papel critico del observador. Reforzando asi
la investigacion, a través de la fotografia y la
pintura, como enfoque para comprender estos
espaciosylarepresentacion artistica como medio
de exploracion y transmision de significados
asociados con el entorno y sus implicaciones
sociales y culturales.

La investigacion artistica se presenta con un
enfoque artogrdfico para establecer aprendizajes
artfsticos generando nuevas perspectivas sobre
la relacion entre el espacio habitado, el individuo,
la sociedad y la educacion .

Las rejas como elemento estético
y formal

Nos fijamos en ellas y su misterio para abordar
la investigacion, estas estructuras son elementos
arquitectdonicos comunes en el entorno urbano
que delimitan el espacio publico del privado.
Evocan interrogantes sobre lo que podria estar
ocultodetrasdeellas, entendidas como metaforas
visuales que exploran el concepto del intimidad e
intriga, ya que son barreras fisicas que separan
al espectador del objeto o el paisaje que se
encuentra detrds, constatando la dualidad entre
lo visible y lo invisible, provocando preguntas
sobre lo publico y lo privado, .

Las lineas verticales y horizontales presentes en
ellas crean una sensacion de orden y separacion,
estableciendo dichos limites. Estas disposiciones
fisicas evocan una sensacion de misterio U
curiosidad. Al observar con atencion, podemos
captar destellos de luces y sombras, vacios y
lenos que describen la vida privada a través de
las rejas, generando esa sensacion de suspense y
especulacion sobre los misterios ocultos de estos
lugares (ntimos, alimentando la idea de ciudad
como aula e inspirando al alumnado a crear.
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Figura 17. Par visual compuesto por dos fotografias. Autora (2023). Sombras Il.
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Las luces y las sombras

Ambos fendmenos transforman la apariencia de
una ciudad y crean una experiencia visual Unica
para las personas que transitan por ella, es aquf
donde la experiencia estética entra en juego.
Estos son recursos utilizados artisticamente para
crear efectos visuales, generar profundidad y
resaltar determinados aspectos de una escena.
A través de este juego de luces y sombras, se
pueden crear contrastes, transmitir emociones y
captar la atencion del espectador destacando el
valor de una percepcion global y simultdnea.

Teniendo en cuenta todo esto, se reflexiona
sobre los elementos no tangibles presentados
en el entorno urbano, las sombras proyectadas
de las rejas en los edificios habitados y el atisbo
de “vida” en los reflejos del plano intimo que hay
al otro lado de la valla. Del mismo modo que
se cuestiona como la luz y la sombra pueden
ser elementos importantes en la construccion
de la experiencia estética y la creacion de una
atmosfera adecuada para el habitar y el espacio
urbano mdas sensorial. Asf pues, estos fendmenos
se convierten en plenas obras de arte que
juegan un papel importante en la vivencia de las
personas.

Estas experiencias estéticas en el espacio urbano
rompen con la monotonia y la rutina, permitiendo
que los individuos se detengan, contemplen y
reflexionen sobre su entorno, transformando
asi la percepcion de los lugares, afiadiendo una

dimension diferente y una nueva perspectiva
a la realidad cotidiana. Desde el punto de vista
artistico, este enfoque visual crea impacto, une el
espacio urbano con la transformacion y vivencia
atravésdel arte, permitiendo la posibilidad de vivir
la ciudad de manera mds abierta. Ya que crea un
equilibrio perfecto entre la expresion artistica, el
espacio como aula y él, convirtiéndolo en un lugar
masvibrante,cambiante y estimulante. Definiendo
el campo de observacion y la conduccion de la
exploracion através de la estética de los espacios,
sus atributos o sus significados.

Ahora bien, si las sombras proyectadas por las
rejas delos edificios pueden crear una experiencia
intrigante y evocadora en el entorno urbano, los
barrotes a su vez generan patrones, lo que afiade
una dimension visual interesante y enigmatica al
paisaje urbano. Este juego sugiere la presencia
de algo oculto o desconocido detras de ellas,
desencadenando la imaginacion de las personas,
esta incertidumbre invita a contemplar el entorno
de una manera mas detallada y reflexiva.

La sensacion de habitar con el misterio de lo
que hay detrds de las barras de las ventanas,
puertas o vallas genera un ambiente cargado
de expectacion y creacion de nuevas narrativas
mas allad de esas fronteras visibles. Esto invita a
cuestionar y explorar los limites entre lo conocido
y lo desconocido, generando una conexion mdas
intima con el lugar y fomentando una relacion
mas rica y compleja.
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Figura 18. Fotoensayo de la Autora (2023). Abstract Il. De izquierda a derecha, cita visual Louis Belzile (1981). Fragmento de
Hypnose. Fotografia de la autora (2023) Abstract IV. Cita visual de Lauretta Vinciarelli (1999), Fragmento de Orange Sound.

Figura 19. Fotoensayo compuesto por tres fotografias de la Autora (2023). Abstract V.
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La abstraccion

Extrapolando las ideas expuestas anteriormente
a la creacion artistica, mds concretamente a
la pintura, podemos definir que la abstraccion
pictorica puede relacionarse con la experiencia
estética de la luz y de las sombras, del color
propio, la idea de superposicion de planos, de la
plasticidad de la materia y el concepto de habitar
con el misterio de lo que hay detrds.

La abstraccion pictérica, geométrica y cromdatica
ha dejado una huella duradera en la historia del
arte, desde los pioneros del movimiento abstracto
(como Wassily Kandinsky y Kazimir Malevich)
hasta los actuales artistas contempordneos. Este
movimiento nos invita a explorar la complejidad
de la experiencia humana a través de su propio
lenguaje.

En el contexto de las rejas, el espacio ocupado
por los barrotes se presenta ausente, como la
extension no pintada, el “vacio”. Se manifiesta
a través del empleo de patrones repetidos
generando una percepcion subjetiva y dindmica,
estos vacios que no se pintan son igualmente
importantes para la composicion  visual y
conceptual.

Por esto mismo, el vacio en medio de lo pintado
puede ser interpretado como una pausa visual
en medio de la interaccion con el entorno. Estas
dreas sin color proporcionan unrespiro y permiten
apreciar de manera mds detallada la estructura

y la belleza de lo difuminado de la escena que no
alcanzamos a conocer pero si a imaginar.

En contraposicion, esos espacios e€sos planos
internos o externos se representan mediante
texturas, transparencias y planos de color donde
se experimenta con la propia materia reforzando
esa sensacion de ocultacion.

Al combinar la abstraccion cromdtica y
geomeétrica en la pintura con el propio elemento
fisico de la reja se logra un didglogo visual propio
del lenguaje artistico. Las formas abstractas y
colores acentuan esa sensacion de secreto y de
libre interpretacion, generando una interaccion
mdas compleja y permitiendo elucubrar lo que
existe al otro lado de la verja. Del mismmo modo,
se trabaja la composicion visual, sensitiva y
formal en una imagen, reforzando lo teorizado
por Rudolf Arnheim, psicologo y tedrico del arte.
El defiende que “la abstraccion nos permite
trascender lo meramente visual y adentrarnos en
las dimensiones simbdlicas y expresivas del arte,
explorando asi la relacion entre la percepcion
y la abstraccion, siendo ésta esencial para la
comprension y apreciacion de la vida.”
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El juego

Presentado en forma de cubo-puzzle, propone
un espacio cambiante desde el principio,
determinando el espacio transitado en la Deriva
artistica. Promueve la busqueda de lineas,
contrastes, colores y la accion creativa con
el publico, donde las respuestas visuales son
creadas por todos los asistentes y son variables,
tanto como interacciones entre artefacto y
espectadores existan. A través de la accion,
fomentaremos la participacion como medio de
comunicacion, compartiremos  significados y
desarrollaremos el cardcter estético del juego. A
través de la interaccion con el espectador y los
sentidos, ya sea a través de la exploracion tdacti
visual o recorriendo, la obra desempefia un pape
fundamental en la construccion del conocimiento
artistico.

B

El juego genera reflexion, por ello se adapta a
la propuesta educativa y al arte contempordneo.
Su factor ludico cuestiona e interpreta la realidad
desde una perspectiva estética. En consecuencia,
afiadimos al arte las dimensiones de “divertir,
ensefiar y transformar”, y por ende, incluimos e
crecimiento y desarrollo personal del individuo y
sus conocimientos junto con las impresiones del
entorno social y fisico. A partir de esto, se plantea
la expresion artistica como un acto ludico, una
fusion eficiente entre la educacion y la estética,
es esta actitud es la que nos lleva a disefar los
cubo-puzzle.
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Figura 20. Fotoensayo compuesto por cinco fotografia de la Autora (2023). Investigacion pictorica.
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ERIN 0'KEEFE COMO REFERENTE ARTISTICO

Tras la investigacion personal, en la cual realizo
mi obra propia, surge la referente artistica Erin
O’keefe. El motivo por el cual se encuentran lazos
e interés es por su versatilidad en su proceso
creativo y obra final, del mismo modo que su
paleta cromdatica, la abstraccion geomeétrica, sus
ritmos, los planos y la perspectiva, asfi como el
tratamiento de las luces y sombras que tiene.

Erin Okeefe (1962), fotografa y arquitecta de
Nueva York, desafia las convenciones de la
fotografia tradicional y explora las intersecciones
entre el arte y la arquitectura. Utiliza formas
geométricas y tableros de distintos materiales
paracrear composicionesabstractasquegeneran
efectos Opticos desconcertantes. Trabaja a partir
de la creacion de bodegones, en los cuales trata
las piezas por separado, jugando con distintas
texturas de la pintura y el soporte, posteriormente
coloca intensos focos de luz para crear sombras
muy marcadas Yy que evocan al tratamiento
de luces y sombras de la pintura renacentista,
toma fotografias de estas composiciones y las
retocada digitalmente. Y ahf reside su interés y
juego visual, ademds de su paleta cromdatica,
esas luces dan lugar a un espacio ficticio, es
interesante el efecto que consigue, ya que crea
una falsa pintura, un juego de realidad y ficcion
creando ilusiones de transparencia y flotacion
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en sus composiciones, donde la pintura toma
fuerza, aunque realmente sea una instalacion
y una fotografia que distorsiona la percepcion
de la realidad. Esta transformacion introduce
malentendidos para el espectador, generando
una sensacion de misterio y ambigUedad en sus
fotografias. No solo son visualmente impactantes,
sino que también desafian nuestra comprension
de la realidad y nos invitan a reflexionar sobre lo
naturaleza de la representacion visual.

Por lo tanto, O'keefe es la artista referente sobre
la cual se basa la obra del cubo-puzzle y sobre la
cual el alumnado investigard. Su pieza 515 serd
la obra de referencia sobre la que girard nuestra
situacion de aprendizaje. Trabajar en las aulas a
partir de O'keefe nos permite indagar sobre la
abstraccion y el uso del color desde una mirada
transversal.

Figura 21. Fotografia independiente. Cita visual de
Erin O’keefe (2018), 515.
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Figura 22. Fotoensayo de la Autora (2023). Compuesto por tres citas visuales
de Max Marshall fotografiando el estudio de Erin OKeefe (2014).
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Figura 23. Par visual de la Autora (2023). Compuesto por dos citas, arriba, Josef Albers (1936).
Fragmento Prismatic Il. Abajo, Erin OKeefe (2017). Fragmento 48.

Sus antecedentes se asocian a la obras de
Giorgio De Chirico, Le Corbusier, Victor Pasmore
o Josef Albers debido a su trabajo con la luz y la
abstraccion geomeétrica, el color, lainteraccion del
MIisSMo Y su percepcion visual o los degradados y
las texturas.

Ahora Dbien, destacar, que en mi proceso
como artista e investigadora los antecedentes
fotograficos son distintos a los que propone Erin
O’keefe, éstos son Heélene Binet y Lucien Hervé.,

En cuanto a los antecedentes pictoricos se quiere
destacar a Louis Belzile y Lauretta Vinciarelli. Pero
se podria afirmar, que también podrian encajar
en mi propuesta de investigacion, en mi obra
como artista y en la situacion de aprendizaje
planteada como docente.
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Figura 24. Fotoensayo de la Autora (2023). Antecedentes. De izquierda a derecha, cita visual Louis Belzile (s.f.). Noble agencement. Fotografia de la autora
(2023) Abstract IV. Cita visual de Lauretta Vinciarelli (2007), Suspendido en azul. Fotografia de la autora (2023) Abstract VI.
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La presente investigacion se centra en la
exploracion de la relacion entre la deriva
fotografica, la abstraccion pictorica y la creacion
de un artefacto ludico en forma de cubo. Estos
tres elementos convergen en la busqueda de
nuevas formas de expresion artistica y la creacion

Figura 25. Par visual de la Autora (2023). De izquierda a derecha, cita visual de Hélene Binet
(2007). The Secret of the Shadow. Fotografia de la autora (2023). Antecedente |I.
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de experiencias que fomentan el desarrollo y
aprendizaje artistico a través del propio lenguaje
del arte. En dicho proceso se pueden diferenciar
tres grandes etapas, la fase de observacion, el

periodo de creacion y el tramo de montaje y
composicion colectiva.

OBSERVACION

La primera etapa de este proyecto se centra
en la observacion detallada, estrechamente
relacionada con la prdctica de la Deriva artistica
en el contexto del espacio urbano. Se realizada
por la ciudad de Castellon de la Plana y Palma
de Mallorca donde la exploracion es consciente
y Vviva, recorriendo las diferentes calles y plazas,
formentando la mirada activa, se afianza la
conexion con el entorno, el (re)descubriendo el
espacio cotidiano yla vivencia de la ciudad propia.
Especificamente,endichaobservacionsepropone
que la atencion se enfoque particularmente en las
rejas, ventanas y puertas, que son los elementos
arquitectéonicos que actuan como separadores
entre los espacios privados y publicos.

El hilo conductor de esta etapa se basa en utilizar
estas estructuras como punto de partida para
explorar el espacio donde vivimos, preguntarnos
sobreél sisepuedeentendercomoaula,ydespertar
esa mirada artistica, estilistica y educativa que
surge de él. Las rejas, las ventanas y las puertas
se convierten en sujetos de estudio, y a través de
la fotografia, se capturan imdgenes que resaltan
la interaccion entre las formas geométricas, las
texturas, la luz y la sombra, el espacio ocupado
y el vacio, asi como las tonalidades presentes en
estos elementos arquitectonicos.

Figura 26. Par visual de la Autora (2023). Sombras Il.
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Figura 27. Par visual de la Autora (2023). Hacer.
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CREACION

Estaetapa se divide en cuatro blogues, la creacion
fotogrdfica, la creacion de esquemas visuales
con programas digitales, la experimentacion con
la materia, sus soportes y las herramientas y, por
ultimo, la realizacion final del artefacto.

Fotografia

Partiendo de esa deriva por ambas ciudades,
se realizan fotografias que consisten en
composicionesdefragmentosderejas,ventanasy
puertasque se superponen, fusionan o contrastan,
creando asf nuevas formas y perspectivas y/o
planos generales donde dichas estructuras son
protagonistas. Estas imdgenes, capturadas de
manera intuitiva, servirdn como punto de partida
para el proceso creativo posterior, donde se
creardn bocetos basados en la abstraccion
pictorica. Estas imdagenes se presentardn como
factores unificadores que combinan y destacan
loselementosclaveobservadosyqueenriquezcan
el didlogo con el futuro objeto, el cubo-puzzle,
desarrolldndose como un recurso fundamental y
creando tensiones, equilibrios y armonias visuales
que generan un impacto estético y emocional en
la investigacion educativa.

De igual manera, se trabajardn los conceptos
bdasicos de la fotografia como la profundidad

de campo, la perspectiva y el encuadre, la luz
y el enfoque. En este proceso, también serd
importante el pensamiento critico y el archivo, al
descartar o elegir las imdagenes mds iddoneas con
las que trabajaremos.

Desde un enfoque transversal, la experiencia que
cada alumno tiene en su entorno pone de relieve
la importancia de prestar atencion al entorno
diario como elemento pedagodgico, propiciando
que los estudiantes aprendan a través de un
proceso autodirigido y activo, construyendo
conocimiento a partir de su propia experiencia.
Asimismo los estudiantes adoptan el punto
de vista del fotografo al realizar imdgenes de
suU experiencia. Esto proporciona un “enfoque
epistemologico y metodoldgico al materializarla
y reqistrarla”.
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Figura 28. Fotoensayo de la Autora (2023). De izquierda a derecha, cita visual de Lucien Herve (1958) L'unesco. Cita visual de Hélene Binet i (2007),
The Secret of the Shadow. Fotografia de la autora (2023) Antecedente ill.
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Pares visuales

Estos recursos artisticos estdn determinados
como “la interrelacion entre varias imdagenes
formando un conjunto coherente, se utilizan para
exponer una argumentacion visual, explotando
las narrativas de las imdgenes.

Teniendoencuentalasfotografiasseleccionadasy
losesbozos se crean acontinuacion paresvisuales.
La intencion serd decidir y fusionar mediante
ellos, como procedimiento estético, los elementos
visuales y conceptuales que aparecen en las
imdgenes y crear asi un didglogo entre la realidad
urbana y la expresion artistica, generando un
impacto emocional en la investigacion educativa.
La combinacion de lineas y formas geométricas,
colores complementarios o texturas variadas,
nos permite crear dinamismo Yy variar nuestra
percepcion; con esta idea de creacion de pares
visuales nos adentraremos al siguiente paso, la
realizacion de bocetos.

Bocetos

En el contexto de los esbozos, nos permiten
experimentar con diferentes representaciones y
reinterpretaciones de los elementos observados,
explorando asi la abstraccion geométrica y
cromdatica que nos proporciond la fotografia
en la Deriva con el objetivo de transmitir una
sensacion de libertad creativa y estimular la
interpretacion subjetiva. Se experimenta con la
descontextualizacion, la superposicion, el color, la
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transparencia y la manipulacion de los elementos
visuales presentes en las fotografias.Con el
objetivo de generar nuevas visiones y establecer
la composicion final del cubo-puzzle y gama
cromatica que servird de hilo conductor en toda
la propuesta. Estos croquis se trabajaran con el
programa Adobe Photoshop, esta herramienta
nos brinda flexibilidad y agilidad para realizar la
composicion, permitiéndonos experimentar con
diferentes disefios, garantizando la coherencia y
la armonia visual que deseamos transmitir.

Es importante destacar que la composicion
desempefia un papel fundamental en el resultado
final de la obra. La organizacion y disposicion
cuidadosa de los objetos, formas, colores y
texturas dentro del cuadro crean un sentido de
equilibrio,armoniaycoherencia. Unacompaosicion
bien ejecutada gufa al espectador de manera
intencionada, generando un impacto estético y
comunicando nuestra intencion artistica.

Este proceso, nos sirve como punto de partida
para la generacion de patrones, nuevas formas
de representacion y trabajar la abstraccion
geométrica y pictorica  caracteristica  del
movimiento artistico que se aborda. Igualmente,
NOS iNspiran y proporcionan elementos concretos
parala creacion de nuestros futuros cubos-puzzle.

) .

Figura 29. Par visual de la Autora (2023). Boceto V.
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Figura 30. Par visual de la Autora (2023). Boceto lI.
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Investigacion pictorica

Tras la realizacion de los bocetos se dispone
la experimentacion pldstica, a través de la
abstraccion pictorica, donde el juego de soportes
con la propia materia y los utensilios hacen
realmente satisfactorio y productivo este periodo.
La pintura se convierte en un medio fundamental
en esta etapa, permitiendo la mezcla de colores,
la aplicacion de capas y la creacion de texturas
para proporcionar ese espacio de libertad tan
ansiado. Se aplicard latécnicahumeda del Acrilico
y se explorardn las propiedades de los materiales
y recursos para crear distintas posibilidades en
disposicion de elementos, equilibrios y ritmos
visuales para conseguir expresividad y potenciar
el relato de las obras.

El juego con los soportes es otro aspecto
importante, se utilizan diferentes superficies,
como el lienzo, la madera y el metacrilato, para
crear una variedad de efectos visuales y tdctiles
diferentes y establecer cudl serd el soporte mas
conveniente. Del mismo modo, se trabajardn
distintos tamanos para descubrir cudl es el mdas
idoneo. Ademds de los soportes y la pinturag,
los utensilios disponibles desempefian un pape
relevante. Se experimenta en los diferentes
planos, reservas, texturas y gestos, trabajando
con pinceles de diferentes tamanos, formas y
materiales, espdtulas, rodillos y esponjas, que
abren los resultados e investigacion artistica.

En la realizacion de las texturas, transparencias,

veladuras, reservas sin pintar, degradados y
rasgados destacar la importancia de cada uno
de estos elementos y como se relacionan entre si
en la creacion de la obra.

La experimentacion pldstica no solo es un grato
periodo, sino que también desempefia un papel
crucial en el proceso de creacion y educacion. Es
un momento de descubrimiento y crecimiento,
donde la exploracion nos permite expandir
los limites y llevar la vision artistica a nuevos
horizontes.

Concretamente con las texturas, agregamos
dimension y tacto a un cuadro, creando una
conexion sensorial con él y otorgamos al tacto
una dimension importante Yy necesaria. Las
transparencias y veladuras son técnicas que
permitenjugarconlaluminosidadylaprofundidad
en un cuadro, a través de capas de pintura semi-
transparentes se logran efectos de superposicion
ymezcladecolores.Estonospermite quelascapas
inferiores puedan verse a través de las capas
superiores, generando una atmosfera sugerente.
En cuanto a las reservas sin pintar, son dreas
del soporte que se dejan sin cubrir con pintura,
creando contraste y resaltando determinadas
dreas de la composicion, enfatizando los
elementos conceptuales de los que parte la obra,
la reja, y resaltando la utilizacion de las lineas.
Asimismo, crean puntos de interés y establecer
un equilibrio entre lo pintado y lo no pintado. La
combinacion de dreas pintadas y reservas aporta
dinamismo y juega con el espacio negativo y
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Figura 31. Par visual de la Autora (2023). Metafora.
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positivo. Mediante la aplicacion de capas de
pintura en tonos gradualmente diferentes y la
suavizacion de los bordes, se logra un efecto de
fusion y armonia visual, caracterfstica que poseen
los degradados. Permiten crear transiciones
suaves entre varios colores, aportdndole riqueza
cromdtica y dando sensacion de profundidad al
crear transiciones entre la luz y la sombra. Por
Ultimo, hablar del rascado, una técnica que rompe
con las superficies planas y rectas, aportando una
sensacion de tridimensionalidad y movimiento. Al
rasgar se generan bordes dsperos y texturas que
afladen sorpresa y ruptura ala obra, destruyendo
la uniformidad del plano de color y generando
disparidad.

Una vez se ha investigado con las posibilidades
de la pintura y la abstraccion, se determina el
referente artistico sobre el que se trabajard, Erin
O’keefe. De este modo conseguiremos establecer
un principio bdsico, solido y coherente, una base
conceptual y estilistica , cohesion al proyecto y
afianzar los conceptos artisticos y educativos
que perseguimos.

La eleccion de su pieza 575 determina la
paleta cromdatica definitiva que se utilizard con
posterioridad en el artefacto. Igualmente, asegura
el movimiento artistico trabajado, consolida la
técnica y proporciona identidad comun.
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Figura 33. Fotoensayo compuesto por cinco fotografias. Autora (2023). Texturas. Arriba izquierda fotografia de la Autora (2023). Arriba derecha, cita visual Louis Belzile (sf.). Fragmento de Noble
Figura 32. Fotoensayo compuesto por seis fotografias de la Autora (2023). Fragmentos e investigacion. agencement. Centro derecha fotografia de la autora (2023). Abajo izquierda, cita visual Louis Belzile (sf.). Fragmento de Noble agencement. Abajo derecha fotografia de la autora (2023).




Figura 34. Fotoensayo de la Autora (2023). Proceso.
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Figura 36. Fotografia independiente. Autora (2023). Investigacion pictorica Il

Figura 35. Serie de la Autora (2023). Investigacion pictorica |l.
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Figura 37. Serie proceso compuesto por seis fotografias de la Autora (2023). Hacer II.
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Cubo-puzzle

Como resultado de este proceso, se crea un
artefacto en forma de cubo pintado por todas
sus caras, cada lado presenta una compaosicion
abstracta Unica que integra todos los conceptos
mencionados y estdn compuestos y dispuestos
en relacion.

Este cubo de madera de 30 x 30 x 18 cm se
concibe como un puzzle y juego interactivo, con
la intencion de que los usuarios reconstruyan las
composiciones a través de la reorganizacion de
las diferentes caras. Ademds de su aspecto ludico,
se ofrece una experiencia tactil y visual, que
invita a los participantes a explorar y descubrir
las  multiples combinaciones, desafiondo su
percepcion habitual del entorno y fomentando la
creatividad,

A través de este enfoque multidisciplinario que
involucralas areas del arte, la psicologia, el disefio
y la educacion se trabajan las experiencias de
los usuarios, juegan tanto los creadores como
los espectadores que visitan la exposicion donde
se exhiben dichas obras. Mediante la interaccion
con los cubos-puzzle de forma colaborativa y
cooperativa se afianzan tanto el proceso como
“los resultados”, se cultiva el pensamiento critico
y artistico y se investiga con el propio lenguaje
del arte.
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Figura 38. Serie secuencia compuesta por seis fotografias de la Autora (2023). Hacer Il Figura 39. Fotoensayo compuesto por seis fotografias de la Autora (2023). Hacer V.
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Figura 40. Serie compuesta por seis fotografias de la Autora (2023). Cubos-puzzle 1.
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MONTAJE

Para finalizar, es importante validar el trabajo
mediante una exposicion colectiva. Se presentard
en una sala el resultado y el proceso artistico
realizado, desde las citas visuales compuestas
con las fotografias de la Deriva y los bocetos
hasta los cubos-puzzle.

En el contexto educativo, la exposicion de la obra
permite que sea vista y apreciada por un publico,
estableciendo un didglogo con la comunidad.
Ademas, facilita la oportunidad de mostrar y
compartir su creatividad y expresion, se crea un
espacio para la reflexion y critica constructiva
donde se promueve el pensamiento analftico
y reflexivo de los estudiantes. El montaje de la
exposicion enfatiza las conexiones entre las
obras, la narrativa, la experiencia colectiva y les
demuestra la importancia de la presentacion
de sus creaciones porque, ademds, fomenta el
desarrollo de la comunicacion, la cooperacion, el
respeto y la empatia, en el contexto del arte y la
cultura.

En resolucion, la exposicion y el montaje de
las obras y su proceso son importantes en la
educacion artistica, porque permiten la visibilidad,
la comunicacion, la reflexion y el desarrollo de
habilidades sociales; aspectos que contribuyen al
desarrollointegral de los estudiantes, fomentando
el enriquecimiento de la cultura visual.
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Figura 41. Fotografia independiente de la Autora (2023). Cubos-puzzle |lI.

77



'ENTENDEMOS
¢ CUDAD COMO AULA?

Eljuegotras las rejos: explorando el espacio urbano
atrovés dela Artografia, la deriva fotogrdficayla pintura.

ixposicién realizada por g| alumnad,
rtes Plasticas, Imq en y Disen
3 o
Secundariq IES Mt:rg 6 "

0 de 12 de Bachillerato de
Uja Mallo de Pal

Instituto ge Educacion
Ma de Mallorcg,

i ici¢ hecha con Photoshop Beta.
imulacion exposicion alumnado
i fai diente de la Autora (2023). Simu
Figura 42. Fotografia indepen

RSSYITIZZ

1117/

79



SITUACION DE APRENDIZAJE

Siempre desde un punto de vista hipotético, ya
que el planteamiento no se ha llevado a cabo
en el ambito de educacion formal o no formal,
se presenta la siguiente actividad educativa.
Demostrando que se utilizan los distintos
contenidos del curriculum, conectdndolo con
el alumnado de forma cooperativa a través
del espacio y entorno urbano. Se situard o
continuacion el marco contextual y los diversos
aspectos curriculares que se encuentran la Ley
Orgdnica 3/2020, de 29 de diciembre, por la
que se modifica la Ley Orgdnica 2/2006 de 3 de
mayo de Educacion, (LOMLOE) y el Real Decreto
217/2022. Del mismo modo, se presentard a
posterior la temporalizacion de las actividades.
La siguiente situacion de aprendizaje se llevard
a cabo con el alumnado de 1° de Bachillerato de
Artes Plasticas, Imagen y Disefio en la materia
de Proyectos Artisticos.

Planteamiento, situacion y curriculum

Para iniciar la exploracion del desarrollo de
esta investigacion, es relevante mencionar
algunos aspectos relacionados con los saberes
curriculares, las competencias de la materia de
Proyectos Artisticos impartida en el aula de 1° de
Bachillerato y los criterios de evaluacion. Todas
estos asuntos se irdn exponiendo a lo largo de
este apartado.
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Saberes bdsicos

Todo proceso creativo comienza con una lluvia
de ideas sujetas a la intencion y a los propios
conceptos qué se quieren trabajar, asimismo se
interrelacionan con el publico objetivo y con la
individualidad del docente, investigador y artista.
Teniendo en cuenta el libro de J. J. Beljon (1993)
Gramdtica del arte ediciones. Ediciones Celeste,
abordamos estos principios como conceptos
base y origen conceptual para desarrollar las
situaciones de aprendizaje e investigacion en
este trabajo. Como ¢l defendia “el disefio es el
lenguaje, es comunicacion, es algo territorial, es
ser tU mismo, son recuerdos, es o que Nnos une y
es omnipotente”. Asi pues, paso a detallar dichos
saberes:

Conectar, textura, penetracion/superposicion,
puente entre dos elementos, asociacién/
disociacion, reducir, la voz del silencio, material,
linea, el cubo, adicionar/sustraer, repeticion,
espiritu del lugar, ritmo, color, luz/sombra,
simetria/asimetria y contraste.

Del mismo modo los saberes trabajados son
el entorno urbano (espacio publico y privado),
fijandonos en los umbrales y los comienzos-
finales determinados por las rejas, las ventanas y
las puertas. Asimismo, abordaremos la fotografia

y la abstraccion a través de la pintura. Todos
estos saberes se relacionan enteramente con
los propuestos en el curriculum, contenidos
conceptuales, procedimentales, actitudinales y
de archivo. Dividido en 4 blogues, estos son los
siguientes:

e En el bloque 1, “El patrimonio cultural y
artistico. Emprendedora cultural”, presentalos
saberes que permiten acercarse al patrimonio
local y global como fuente de conocimiento
y de inspiracion necesarias para abordar el
proyecto.

* En el bloque 2, “La creatividad. Entornos de
trabajo creativo”, trata sobre la creatividad
y los procesos de desarrollo que potencian el
pensamiento divergente e innovador.

* El blogue 3, “Espacios, medios, soportes y
técnicas para desarrollar los proyectos”,
recoge todo los conocimientos dentro de la
diversidad de espacios, materiales y técnicas
con perspectiva medioambiental e inclusiva.

* El bloque 4, “Espacios, medios, soportes y
técnicas para desarrollar los proyectos”,
aborda los saberes que hacen referencia al
disefo, gestion y coordinacion de los mismos,
el desarrollo de las fases y el proceso de
valoracion y evaluacion teniendo en cuenta su
impacto social y medioambiental.

En conclusion, los saberes tratados fomentardn
el desarrollo de la creatividad como destreza
personaly herramienta paralaexpresion artistica,
su estrategias y técnicas. Ademds de la gestion de

proyectos artisticos y su metodologia proyectual,
la generacion y seleccion de propuestas, la
planificacion, gestion y evaluacion delos mismos y
la difusion de resultados. Estas prdcticas abarcan
también las estrategias de trabajo en equipo, la
distribucion de tareas y liderazgo compartido, la
resolucion de conflictos, las estrategias, técnicas y
soportes de documentacion, registro y archivo, la
sostenibilidadeimpactodelosproyectosartisticos,
las oportunidades de desarrollo personal, social,
académico y profesional relacionadas con el
ambito artistico y el emprendimiento cultural.

Criterios de evaluacidon, competencias
clave y especificas

En primer lugar, se hablard de los criterios de
evaluacion y, a continuacion, se incorporardn las
competencias clave y especificas relacionadas
con la situacion de aprendizaje propuesta.

Después de revisar los criterios de evaluacion del
curriculum de la asignatura se creard una rubrica,
que responderd a los objetivos establecidos,
entre otros aspectos. Esto me permitird dar
feedback al alumnado y ver los diferentes ritmos
de aprendizaje que hay en el aula. Asi como
las carencias, dificultades y avances segun los
problemas que se presentan para adaptarlos
y realizar las modificaciones pertinentes que
propicien esa educacion sustancial.

La evaluacion serd global y continua, realizando
tareas evaluadas en el inicio, durante y al final de
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la misma. Es importante que haya una evolucion
y un proceso significativo en la prdactica de la
propuesta, ademds del resultado optimo. Del
mismo modo, mediante la observacion directa
y la toma de notas registraré la actividad del
alumnado.

Seguidamente se exponen las competencias
clave y especificas implicitas en la propuesta,
ademds de su relacion entre ellas y los criterios
de evaluacion.

Competencias clave:

« Competencia en comunicacion  lingufstica
(CCL).

« Competencia matemdatica y competencia en
ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM).

« Competencia digital (CD).

« Competencia personal, social y de aprender a
aprender (CPSAA).

« Competencia emprendedora (CE).

« Competenciaenconcienciayexpresion cultural
(CCEQO).

« Competencia persona
aprender (CPSAA).

» Competencia ciudadana (CC).

, social y de aprender @

Competencias especificas 1, 2,3,4y 5
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CRITERIOS DE EVALUACION

CE (COMPETENCIAS ESPECIFICAS)

CCLV

1.1. Generar y perfeccionar ideas de proyecto, consultando distintas
fuentes, elaborando bocetos y maquetas, y experimentando con las
técnicas y estrategias artisticas més adecuadas en cada caso.

1.2. Seleccionar una propuesta concreta para un proyecto,
justificando su relevancia artistica, su viabilidad, su sostenibilidad
'y su adecuacion a la intencion con la que fue concebida y a las
caracteristicas del marco de recepcion previsto.

Competencia especifica 1: se conecta con los siguientes
descriptores: CCL1, STEM3, CDI, CD2, CPSAALL CPSAA3.1,
CE3, CCEC3.2, CCEC4.1.//

La competencia en comunicacion lingiiistica (CCL) /

La competencia matemética y competencia en ciencia, tecnologia €

ingenieria (competencia STEM / La competencia digital (CD) / La
competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA) /
C i (CE) C ia en conciencia y

cxpréi(’m culturales (ccec)

2.1. Establecer el plan de trabajo de un proyecto artistico,
organizando correctamente sus fases, evaluando su sostenibilidad y
i alos plazos, a las fsticas del espacio y, en su

caso, al presupuesto previsto.

2.2. Proponer soluciones creativas en la organizacién de un
proyecto artistico, buscando el méximo aprovechamiento de los
recursos disponibles.

Competencia Especifica 2: se conecta con los siguientes
descriptores: STEM1, CD3, CPSAA3.1, CPSAA3 2, CC4, CE1,

La competencia en comunicacion lingiiistica (CCL) /

La competencia matemética y competencia en ciencia, tecnologia €

ingenieria (competencia STEM / La competencia digital (CD) / La
competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA) /
Competencia emprendedora (CE)/ Competencia e conciencia y
expresion culturales (CCEC) / la competencia ciudadana (CC)

3.1. Participar activamente en la realizacion de proyectos artisticos,
individuales o colectivos, jendo diferentes funciones y

seleccionando los espacios, las técnicas, los medios y los soportes
més adecuados.

3.2. Explicar, de forma razonada, la intencién expresiva o funcional
de un proyecto artistico, detallando los efectos que se espera que
este tenga en el entorno.

3.3. Argumentar las decisiones relativas a la ejecucion del
proyecto, asegurando la coherencia de estas decisiones con la
intencion expresiva o funcional y con los efectos esperados.

3.4. Identificar oportunidades de desarrollo personal, social,
académico o profesional relacionadas con el &mbito artistico,
comprendiendo su valor afiadido y expresando la opinion personal
de forma critica y respetuosa.

Competencia Especifica 3: se conecta con los siguientes
descriptores: CCL1, CD3, CPSAAL.2, CPSAA3.2, CC3, CE,
CE3, CCEC3.1, CCEC4.1, CCEC4.2.

La competencia en comunicacion lingiiistica (CCL) /La
competencia digital (CD) / La competencia personal, social y de
aprender a aprender (CPSAA) / Competencia emprendedora (CE)/
Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC) / la
competencia ciudadana (CC)

4.1. Compartir, a través de diversos medios y soportes, las distintas
fases del proyecto, peniéndolo en relacién con el resultado final
esperado y recabando, de manera abierta y respetuosa, las criticas,
los comentarios y las aportaciones de mejora formuladas por
distintas personas, incluido el piblico receptor.

4.2. Valorar las criticas, los ¢ ios y las aportaciones de

ia Especifica 4: se conecta con los siguientes

mejora recibidas, incorporando de manera justificada aquellas que
redunden en beneficio del proyecto y de su repercusion en el
entorno.

4.3. Evaluar la repercusién que el proyecto ha tenido en el entorno,
considerando las valoraciones del piiblico receptor y analizando el
logro de la intencion inicial planteada, asi como la pertinencia de
Ias soluciones puestas en practica ante las dificultades afrontadas a
1o largo del proceso.

descriptores: CCL1, CCL2, STEMI, CD2. CPSAAS, CC3, CE3,

La competencia en comunicacion lingiiistica (CCL) /

La competencia matemética y competencia en ciencia, tecnologia €

ingenieria (competencia STEM / La competencia digital (CD) / La
competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA) /
Competenci (CE) C ia en conciencia y
expresion culturales (CCEC) / la competencia ciudadana (CC)

5.1. Seleccionar diversas fuientes para la elaboracion del proyecto,
i su utilidad tedrica, iva 0 inspi

5.2. Elaborar la documentacién necesaria para desarrollar un
proyecto artistico, considerando las posibilidades de aplicacion y
ajustandose a los modelos mas adecuados.
5.3. Registrar las distintas fases del proyecto, adoptando un
enfoque reflexivo y de autoevaluacion.
5.4. Archivar lad ion, i la

ilidad y la facilidad de su

Competencia Especifica 5: Esta competencia especifica se conecta
con los siguientes descriptores: CCL2, CCL3, CD1, CD2,
CPSAA4, CPSAA3, CCEC2, CCEC4.2.

La competencia en comunicacion lingiiistica (CCL) /

La competencia matemética y competencia en ciencia, tecnologia €

ingenieria (competencia STEM / La competencia digital (CD) / La
competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA) /
Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC)

Figura 43. Fotografia independiente de la Autora (2023). Cuadro relacion curriculum.

Metodologia

La metodologia en la situacion de aprendizaje
nos centraremos con la Metodologia Artistica de
Ensefianza (MAE), unaestrategia pedagogica que
aprovecha los modos de pensamiento del arte
con el fin de fomentar un proceso de ensefanza.
Dicha metodologia se basa en la utilizacion de
medios artisticos y estéticos del arte. “Lo que
proponen las MAE es que para llevar a cabo
esas acciones y procesos se pueden utilizar las
l0gicas y formas comunicativas construidas por
los artistas y el arte.” (Rubio, A, 2018, p.71)

Desde una perspectiva contempordnea de la

educacion artistica, las MAE no sélo se consideran
transversales al proceso educativo, sino que son
el origen mismo, abriendo el dmbito artistico @
la experiencia educativa. El aprendizaje que
se genera a través de las MAE es intrinseco,
promoviendo una ensefanza activa basada en
la experiencia consciente y autdbnoma.

Asimismo, se trabajard también la metodologia
de la Deriva artistica, explicada con anterioridad.
Destacar, que todas las actividades se disefian
con la intencion de trabajar con el alumnado
el pensamiento creativo, practico, sistemdtico,
analdgico, reflexivo, critico y logico.

Figura 44. Fotografia independiente de la Autora (2023). Trabajado. Simulacion con Photoshop Beta.
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Materiales

Para realizar esta situacion de aprendizaje se

necesita lo siguiente:

» Recursos personales, 1 docente, el alumnado y
el publico asistente en la exposicion.

* Recurso espacial, la ciudad, una aula (con
proyector, pizza, ordenador, lavabo con agua)
y una sala de exposiciones.

* Los materiales que necesitaremos son:

« Camara fotografica o movil con ella.

« Tablet.

* Instagram o plataforma Aules.

* Programa Sketchbook, Power Point o Canva.

* Pinceles de diferentes grosores, planos y
redondos. Ademds, esponjas, cepillo con puas
de metal, lijas gruesas, espdtulas y rodillos.

» Cinta de carrocero de diferentes tamanos.

* Pintura acrilica (Magenta, Cyan, Amarillo,
Blanco y Negro).

» Carboncillo, Iadpiz, goma y Ceras Manleu.

» Todo lo necesario para publicitar y exponer
la exhibicion de la obra del alumnado, como
tijeras, alcayatas , cinta de palomar, carteles y
focos.

» Cubos de madera de Pino de 30 x 30x 18 cm.
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Figura 45. Par visual de la Autora (2023). Materiales. Simulaciéon con Photoshop Beta

Temporalizacién y sesiones

En este apartado se explicardn las actividades
planificadas y disefiadas para conseguir una
situacion de aprendizaje positiva. En este sentido,
se explorard y experimentard con el entorno, la
fotografia, la pintura y el juego, permitiéndonos
descubrir e investigar, a través del arte, su
plasticidad, expresion, capacidad y conocimiento
propio de su lenguaje.

Es importante resaltar que esta actividad
constituye una simulacion de lo que podria
levarse a cabo en el aula, permitiéndonos
observar, analizar y realizar mejoras en su
implementacion. En este caso particular, nos
hemos inspirado en la obra de una destacada
artista visual Erin Okeefe para explorar la idea
y el concepto de entorno-fotografia-pintura-
juego. A través de ellos, buscamos ensefiar a
los estudiantes una percepcion y representacion
del espacio, asi como el arte de la fotografia y
la pintura. Nos interesa también presentar la
diversidad expresiva de los elementos pldsticos,
fomentarlainteraccion conelespacio y brindarles
la oportunidad de experimentar colectivamente.
Estos son los planteamientos clave que guiardn
nuestro proceso de aprendizaje.

Desde un método comparativo, se establecen
paralelismos entre las fases seguidas como
investigadora y entre la programacion como
docente. Se trata de una propuesta desde el
aprendizaje basado en problemas, siendo el

problema final la creacion de un cubo que
muestra una reflexion critica de la ciudad.

A partir de unas ciertas pautas, queremos
despertar la curiosidad del alumnado por su
ciudad y entorno. Para ello, realizaremos una
deriva artfstica descubrirdn estos factores, de
modo que nuestra propia ciudad se convertird
en un espacio “no aula” de aprendizaje abierto
y en continuo cambio. A continuacion, deberdn
realizar fotografias de todo aquello que narre
la idea explicada, fijdndose en conceptos como
las formas, la luz/sombra, el vacio/lo lleno, el
ritmo y la composicion; cada uno indagard en
su imaginario y podrdn tomar a antecedentes
fotograficos como Lucien Hervé o Hélene Binet
como referencia estética. Una vez realizada la
deriva, deberdn seleccionar una imagen. A partir
del pensamiento abstracto, la sintetizacion de
las formas, la paleta cromdtica de Erin Okeeffe
y la practica con los pesos visuales y los ritmos
realizardn seis bocetos con la aplicacion
Sketchbook. Dichos esbozos se aplicardn a las
distintas caras del cubo-puzzle, planteando esto
como obra final. Es interesante que para abordar
los esquemass visuales los entiendan como pares
visuales o fotoensayos, creados teniendo en
cuenta fotografia seleccionada de la deriva, pero
que durante el disefio de las partes y el proceso
pictorico esté sujeto a modificacion.

Realizaremos una exhibicion en una sala de

exposiciones con todas sus obras y el proceso
creativo. Se mostrardan las fotograffas y bocetos
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que sirven como antecedentes al producto final,
peronoporellomenosimportantes.Comocolofon,
se presentardnlascreacionesdefinitivas,los cubo-
puzzles.Enelcentrodelespacio, se permitird que el
espectador interactue y modifique la disposicion
y composicion de los prismas, dandole vueltas,
agrupdndolos o alejdndose unos de otros. Estos
cubos-puzzles se muestran como resultado y
la simbiosis de todos los conceptos trabajados,
donde el juego educativo toma fuerza. Pero, iqué
construirdn exactamente? cada uno indaga en su
espacio urbano, a partir de una deriva artistica y
de la referente artistica Erin O’keefe, el alumnado
concebird un prisma de madera de 30 x 30 x 18
cm pintado por todos sus lados. Para ello, tendrdn
que tener en cuenta la abstraccion geomeétrica,
la estética y la paleta cromdtica trabajada por
Okeefe. Su investigacion pictorica serd distinta
en cada caso, gracias a la experimentacion con
la materia y los utensilios, pero el hilo conductor
conceptual serd el mismo; la reja, la ventana y
las puertas como elemento que limita el entorno
privado y publico entendidos desde una mirada
artistica, consciente y enérgica.

Esta actividad estd pensada para realizar en 26
sesiones de una hora cada una.

SEMANA 1, actividad 1 / 1 hora:

* Vamosaconocernos!, Estajornada se dedicard
a presentarnos.

SEMANA 1, actividad 2 / 2 horas:
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* Presentacion propuesta diddctica.
SEMANA 2, ejercicio 2.1. / 1 hora:

» Didlogo sobre el entorno urbano y los espacios
privados/publicos.

SEMANA 2 y 3, actividad 3 / 1,30 horas:

» Erin O'keefe comoreferente pictorico y principal
de nuestro trabajo. Ademds, se mostrardn
obras de Lucien Hervé o Hélene Binet como
antecedentes fotograficos.

SEMANA 3, actividad 4 / 1 hora :
» Deriva artistica por la ciudad de Castellon,
SEMANA 4, ejercicio 41. /1 hora :

« Seleccion imdgenes, presentacion en aula de
su fotografia, explicar por qué la han elegido .

SEMANA 5, actividad 5 / 2 horas:
» Abstraccion de la mirada, conceptual y

practica. Hablamos de la abstraccion pictorica
geométrica, de la composicion de imdagenes

basada en el ritmo y peso, de gama cromatica,

las formas y de referentes que conocen, etc.
SEMANA 6, ejercicio 5.1. / 2 horas:

» Para reforzar estos conceptos realizan con

ceras cuatro imdagenes donde trabajan las
ideas de profundidad, peso visual, color y
formasgeométricas,cadaimagen debereflejar
una idea. Ademds, tomardn como referencia
su fotografia seleccionada.

SEMANA 7Y 8, actividad 6 / 3 horas:

« Comenzamos el proceso de bocetos, explico
aspectos bdsicos de la app Sketchbook y
hacen 6 bocetos para su obra final,

SEMANA 8, 9,10, 11,12 y 13 actividad 7 / 10 horas:
» Pintemos! Realizacion del cubo.
SEMANA 13, ejercicio 71. / 1 hora.

« (CoOmo ha salido? Hacen presentacion en clase
de su obra y proceso, al registrar su proceso
y pieza final tienen material para realizar la
presentacion de su trabajo.

SEMANA 14, actividad 8 / 1,30 horas.

» Enseflemos nuestras creaciones! Montamos la
exposicion en el espacio expositivo e invitamos
a familiares y amigos a la inauguracion.
Disfrutamos de la exhibicion e invitamos al
publico para interactuar con nuestros cubo-
puzzles.

Todaslasactividades desarrolladasenla situacion
de aprendizaje son flexibles, dependiendo de la

respuesta ante ellas del alumnado. Del mismo
modo,seadaptaranasusnecesidadesespecificas,
utilizando las medidas de la orientadora para
guiarnos y satisfacer asf las necesidades de
todas y todos ellos,

Resultados
Como las actividades programadas en el proceso
de aprendizaje no se han llevado al aula, no se

dispone de resultados especificos relacionados
con la practica del alumnado.
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Figura 46. Fotografia independiente Autora (2023). Trabajando en educacion.
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CONCLUSION

Con la propuesta de trabajo de final de mdster se ha explorado la interrelacion
de diversos conceptos y términos en el dmbito de la ensefianza artistica a
través de la A/r/Tografia, las MAE y la Deriva Artistica, experimentando coémo
la interseccion del arte, la investigacion y la pedagogia puede enriquecer el
proceso educativo.

“Crear, borrar, parar, retroceder y volver a hacer” (Rubio Ferndndez, 2018), ese
es precisamente el proceso que nos ayuda a aprender y aprender haciendo.

Cada elemento trazado en una obra de arte posee un propdsito y una intencion,
transmitiendo informacion y generando significado. Al prestar atencion a cada
detalle desarrollamos una sensibilidad visual mas refinada y una apreciacion mas
profunda de la complejidad artistica. Al valorar y comprender estos elementos
visuales, podemos conectar con nuestra propia experiencia estética. Esto implica
un compromiso activo con el arte y con la educacion artistica, invitdndonos a
reflexionar y aprender conscientemente.

Reflexionando sobre mi propio proyecto llego a las siguientes deducciones:

* La abstraccion ha sido analizada como una herramienta para fomentar lg
creatividad y la expresion individual, permitiendo a los estudiantes explorar
nuevas formas de representacion y romper con las limitaciones de la realidad
objetiva.

* Las luces y las sombras se han abordado como elementos esenciales en
la creacion artistica, generando profundidad y narrativa. Ademds, se han
considerado en un sentido metaforico, reflejando los contrastes y matices de
la experiencia humana.

» Lasrejas, se han explorado como elementos estéticos y formales, examinando
cOMO su presencia puede alterar la percepcion y la interaccié con el entorno.
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Relacionando esto con el espacio publico y privado mostramos como el arte
puede transformar y dar forma a los espacios urbanos, generando un didglogo
entre el arte y la comunidad, que se refuerza con la incorporacion del juego
educativo. El cual es una estrategia pedagdgica que fomenta un aprendizaje
activo y participativo y, a través de él, los estudiantes pueden experimentar,
descubrir y construir su propio conocimiento de manera ludica y divertida.
Adoptamos asi que el conocimiento se construye socialmente y que colectivos
deben ser los procesos de creacion en el aula.

Mediante la metodologia de la Deriva, se ha fomentado la exploracion y el
descubrimiento del entorno, la ciudad se convierte en un escenario donde lo
pedagdgico trasciende los Iimites del aula y se entrelaza con la vida urbana
cotidiana y espontdnea. La pintura, como forma de expresion artistica, ha sido
explorada en el contexto de estos conceptos, destacando su capacidad para
comunicar y transmitir emociones, ideas y experiencias a través del uso del
color, la textura y la composicion.. Del mismo modo que |la obra de la artista
referente, Erin O'Keefe, ha sido empleada como ejemplo de como el arte puede
ser utilizado como herramienta educativa, de investigacion y conocimiento.

Al comprender el proceso de aprendizaje como una obra de arte y una
experiencia estética, se promueve un aprendizaje despierto y vivo. La estrategia
diddctica basada en la A/r/tografia me ha peritido explorar mi yo como artista,
investigadora y docente. Con esta vision he podido integrar los tres roles, buscar
nuevos conocimientos y crecer personalmente y como profesional, docente.

A su vez, las conclusiones de este trabajo también se presentan en forma de
discurso visual, creaciones propias ligadas a los procesos creativos, los cuales
hanido surgiendo de la interaccion a través de la expresion artistica. Ademds, los
resultados obtenidos indican que trabajar con obras de arte conlleva aprendizaje
al establecer conexiones como la identidad y la pertenencia, se convierte lo
personal en social y lo privado en publico. Por lo tanto, se establecen vinculos
sensoriales, emocionales e intelectuales para crear herramientas que fomentan

y ayudan a descubrir el mundo y estos conceptos.
Teniendo en cuenta los objetivos establecidos al inicio de la investigacion, se
puede decir que se han alcanzado resultados satisfactorios,

En primer lugar, se ha cuestionado el espacio urbano, utilizando la creacion
artfstica como medio para analizar las referencias estéticas, los lugares que
habitamos y entender la ciudad como aula abierta para desarrollar la practica
educativa artistica, en consecuencia se entiende que se trabajan las realidades
de la sociedad contempordnea de la cual formamos parte, el espacio privado
y publico, la intimidad, la prohibicion, la colectividad, el vacio como lleno y lo
ocupado como deshabitado .

Ademds, hemos fomentado el desarrollo de la sensibilidad artistica y el criterio
estético mediante la creacion de propuestas artisticas realizadas por, para y a
través del arte. En particular, se han trabajado las lineas verticales y horizontales
como elementos formales en nuestras pinturas y a partir de la fotografia y los
propios instrumento de las metodologias visuales se ha conseguido establecer
un didglogo entre arte y educacion artistica. Del mismo modo, que la utilizacon
de la obra de Erin O'Keefe ha ampliado los contenidos curriculares, y que con la
creacion del juego del cubo-puzzle se han establecidos lazos entre obra, artista
y espectador, consolidando la idea de aprender de manera cooperativa como
reflejo del dialdgo social actual de construir conjuntamente conocimiento.

Sin embargo, es importante destacar que la investigacion estd abierta a nuevas
posibilidades. Se abre el camino con el fin de investigar y generar variables para
trabajar en el aula, asi sequir explorando como llevar el aula a la ciudad y la
ciudad al aula desde la obra pldstica realizada con otros materiales como el
metraquilato, apartando al proceso creativo, a la obra y a la experiencia artistica
un rumbo cautivador y potente. Dicha propuesta se podria aplicar no solo en
Bachillerato, sino también con el estudiantado de 3° y 4° de ES.O.

“Tan importantes son los procesos creativos como la calidad de los resultados
visuales que crea el publico.” (Roldan. J. y Caeiro. M., 2020).
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