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¢PUEDE EL CINE

ENSENARNOS VALORES?

JESUS GARCIA cCivico

Universitat Jaume |

RESUMEN

Tanto la economia como la politica

tuvieron pronto como evidente que las

peliculas orientaban comportamientos,

de ahi la integracién de productos de

consumo en sets, guion y decorados o
la supervisién del contenido ideoldgico
llevado a cabo desde las primeras décadas
del siglo XX. Es posible que el marcado ca-
récter conservador y puritano de la censura,
bajo el argumento de que los espectadores
imitaban la «moral relajada» o la «violen-
cia» desplazara el interés de quienes como
l. A. Jarvie quisieron avanzar hacia una
«sociologia del cine» hacia otras formas
de impacto. Hoy, no obstante, cuando ya
ha quedado acreditada la influencia social
del cine como medio de comunicacién de
masas, y nos planteamos, parafraseando
el célebre titulo de Stanley Cavell «3Puede
el cine hacernos mejores2» sobre si el cine
puede ensefiarnos valores, nos encontramos
con que hay cuestiones previas (entre ellas
si los valores se pueden o no ensefiar) que

deberiamos haber tratado de dilucidar.

Palabras clave: Cine y valores, sociologia del
cine, filosofia préctica, ética de la virtud.
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ABSTRACT

Both economics and politics
evidence that films guided beha
hence the integration of consumer
ducts in sets, scripts, and decorati
the supervision of ideological cont
movies carried out since the first dec
of the 20th century. It is possible that
markedly conservative and puritanical
re of the censorship under the argument
viewers were imitating “relaxed morali
“violence” displaced the interest of those
l. A. Jarvie who wanted to move to
a “sociology of cinema”. Today, how:
when the social influence of cinema
means of mass communication has alr
been established, we ask ourselves
phrasing the famous title of Stanley C
“Can cinema make us befter?”— can cin
teach us values? We find then, that
are previous issues (among them wh
or not values can be taught) that we sh
have tried to elucidate beforehand.

Keywords: Cinema and values, sociology of ¢
ma, moral philosophy, virtue and ethics.
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sPuede el cine ensefiarnos valores?

ITA LA VIDA AL CINE MAS QUE EL CINE A LA VIDA?

ho tiempo después de que el irlandés Oscar Wilde escribiera en La decadencia de
entira (1898), aquello de que la vida imita al arte mucho mds que el arte a la vida,
sigue interesando lo que la vida, nuestras vidas, deben al arte.

Bs concretamente y dado que el cine es el arte de nuestro tiempo, podriamos pregun-
mos acerca de la forma en que éste modela nuestra manera de ser. 3No vestimos,
slamos, jbesamos! y en gran medida actuamos como hemos visto hacer en cientos
peliculas? sImita la vida al arte cinematogréfico mucho mas que el arte del cine imita
ida? Y sorienta el cine nuestras conductas morales? es posible que aprendamos
Yores a fravés del cine?

primera pregunta (la de si la vida imita —en algin aspecto- al cine) no solo es perti-
nte, sino que intuitivamente muchos de nosotros estariamos tentados a responder inme-
stamente que si. 3No era la compaiia Givenchy perfectamente consciente del impacto
ial de las elecciones de vestuario de la pelicula Sabrina (1954)2 5Cudntos especta-
es trataron de imitar no solo la ropa sino la manera de moverse de oque”c mujer
rea y melancélica llamada Audrey Hepburng Y en un plano un tanto més profundo
sbstracto, 3no eran conscientes los dos grandes bloques ideolégicos de la guerra fria
cémo el estado animico de los espectadores rusos y norteamericanos podria resultar
sldeable —formado o conformado en algin punto- tras el insistente visionado de films
2 propaganda soviética y del american way of life, respectivamente?

su Sociologia del cine, el canadiense lan C. Jarvie incluyd en su reflexién sobre la
B ocion de valores I célebre queja de Sukarno, dirigente del movimiento nacio-
sta indonesio, ante un grupo de ejecutivos de Hollywood: «lo que Oriente veia en
peliculas era un mundo donde las personas corrientes tenian automéviles, cocinas
ricas y neveras. El hombre oriental se contempla ahora a si mismo como una
ona corriente que habia sido privada de los derechos naturales del hombre» (Jarvie,
9: 346). :

efecto, para el lider antiimperialista era evidente que el cine modifica nuestras
iniones. De hecho, la idea de que la imagen, los relatos (incluyendo esos micro-relatos
2 son los anuncios televisivos) orientan nuestras conductas ha sido tenida por una obviedad
solo por la politica sino por la economia. Las empresas llevan invirtiendo millones de
slares en publicidad confiando a las llamadas «agencias de medios» la optimizacién
su inversién en ese dmbito (cuyos réditos se calculan entre otros datos por el nimero
ventas), mientras que es cierto (Sukarno llevaba razén en algin punto) que la politica
z6 el cine en las primeras décadas del siglo XX como medio de propaganda en la
ién inaugurada sociedad de masas. Algunos trabajos ya cldsicos como los de
=gfried Kracauer (De Caligari a Hitler: una historia psicolégica del cine alemdn) fueron
oneros en ligar la imagen en movimiento nada mds y nada menos que con una de las
=ores hecatombes de la historia de la humanidad. Al otro lado del Atlantico, el llamado
26digo Hays» sometia a un exhaustivo control las peliculas, vigilando tanto su
oralidad sexual como su contenido patridtico. Pronto quedé claro que el cine no solo
3 industria, arte y entretenimiento sino un medio de comunicacién desde el que
ltaba posible movilizar conciencias.
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Hoy, cuando muchos se sienten alarmados por la llamada «cultura de la cancelaci
la nueva moral identitarista en el cine y lo que en ofros lugares he llamado «nu
sensibilidad» (Garcia Civico, 2020, 13 y ss.), cabe retener que aunque correspo
recientemente a la llamada «New Left» el esfuerzo en ese punto, fueron los movimie
puritanos y la politica reaccionaria los primeros en censurar la imagen cinematogra
por la incorruptible conviccién (tenida por ellos como incontrovertible) de que el
orienta nuestro comportamiento moral.

En efecto, en los tiempos de la nueva correccién, no esté de mds recordar la experien
tanto préctica como teérica, del primer momento en que se dio por descontado que
cine era un vehiculo de ensefianza de valores. Lo estudié de forma modélica Gr

D. Black en su imprescindible Hollywood censurado (1998) una obra que describe
forpes infentos de la censura por mostrar el nexo directo entre la pantalla y la accién
espectador. Pero, acaso los improbables aprendizajes de jévenes delincuentes en
peliculas de James Cagney, es la Gnica forma en que el cine hace algo con nosotros®

En mi opinién, ain estd pendiente un gran estudio sobre

| influencia del cine en nuestro comportamiento, incluyendo ta
la interiorizacién de normas y valores como otros aspectos
la cultura juridica —un tema en el que podrian estar interesa
socidlogos, pero también juristas, filésofos y tedricos del a
Mientras tanto [y esto no es lo peor que nos podria ocurrir},
pregunta relativa a si el cine cambia las conductas solo pu

| responderse de forma interdisciplinar.

Pero demos un gran salto atrds.

La pregunta relativa
a si el cine cambia
las conductas solo
puede responderse
de forma interdisci-
plinar.

El cine podria ensefiar valores si estos fueran una cienci
o un saber: un excurso platénico: ¢era ensenable la virtu

Convengamos en que la pregunta acerca de si el cine puede ensefiamos valores no
remite al célebre aserto de Oscar Wilde, sino que podria resultar una versién actual
la antiquisima cuestién de si es posible ensefiar la virtud, un tema que ocupd, como
sabido, a Platén, en los didlogos Protdgoras y Menén.

Siguiendo a Werner Jaeger, parecia ahi que cuanto més intentaba Sécrates ahondar
su fesis de que la virtud sélo podia ser, en Gltima instancia, un saber, mds parecia en
rafiarse su primitiva negacién de la posibilidad de ensefiar la virtud y «mds se resi
Protdgoras a reconocer que su pretensién de pasar por maestro de la virtud sélo p

quedar a salvo mediante la aceptacién del axioma socrdtico de que la virtud era
saber» (Jaeger 1996: 549). Platén no dejé de sefialar que el problema del saber su
y sélo tiene sentido en una investigacién ética. 3Cémo podemos entrar en posesién de
areté (valor dindmico o excelencia) 2, zcémo surge eso que hoy llamamos, inexactamen
virtud? Y, zes algo susceptible de ser ensefiado o se adquiere sélo por la préctica?

No es nuestro objetivo desentrafiar el oscuro y fascinante diglogo de la reencarnaci
y la reminiscencia en el que el discipulo de Sécrates, siguiendo el modelo de las m
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dticas, razond la existencia de una fuente espiritual de certeza cientifica, distinta de la
xperiencia sensible (el esclavo que encontré dentro de si un fundamento del cdlculo del
wadrado de la hipotenusa), Solo nos interesa una clave relativa a su proceder: Platén
ostré (3no fue ese el leitmotiv de la mayéutica socrdtica?) que la aporia (una suerte de
arencia) es la fuente del conocimiento y la comprensién. Era preciso preguntarse en todo
Bs0, qué cosa era la areté (si era o no un saber) y también en qué consiste eso que llamamos
ensefianza». De hecho, Platén puso fin al didlogo con una aporia socrdtica: «si la virtud
s susceptible de ensefianza tiene que consistir necesariamente en un saber. Sin embargo,
3 experiencia parece demostrar que no existen profesores de virtud» (Jaeger, 1996:
51-562). Esto es, ni siquiera los hombres més importantes del pasado de Atenas fueron
apaces de trasmitir sus virtudes a sus propios hijos. Si ésta hubiese consistido en un
aber tendria que haberse manifestado necesariamente como fuerza educativa. Habrian
odido ensefiarles valores. Pero no fue asi.

ando nos preguntamos si puede el cine ensefiarnos valores, 3no deberiamos proceder
lgual? 3Son los valores ensefiables o no lo son? Y si sucediera que no forman un cuerpo

=4rico del tipo del que se encuentra en los libros, sino que por su naturaleza sélo se
den mostrar, sno seria entonces el cine una herramienta fundamental?

BRAN PANTALLA DEL MUNDO, SOCIOLOGIA DRAMATICA
ETICA DE LAS VIRTUDES '

gon lector avezado habré distinguido en el subtexto cierto eco de Witigenstein: hay
20sas que no se pueden decir, pero se pueden mostrar. Y esa es justamente la idea desde
3 que en ofros lugares hemos defendido la importancia tanto de la sociologia drama-
Urgica (Norbert Elias, Erving Goffman y ofros) como de la llamada «ética de la virtud»
arcia Civico, 2019). En relacién con esta Gltima y de forma breve, podemos decir que
vente a las deontologias formalistas (Kant] y las éticas consecuencialistas (Bentham) que
wvaloan ex ante la correccién de la accién moral (el imperativo categérico) y ex post (el
ilitarismo y su «célculo felicitante») respectivamente, la llamada ética de las virtudes
2fiala el proceso dindmico de identificacién y emulacién de modelos de conducta tanto
= personas reales como de personajes de ficcion.

esa manera puedo decir —sin recurrir al psicoandlisis— que en mi trabajo como
srofesor universitario hay algo (trato de imitar algo) de lo que vi una tarde de mi infancia
2n el rigor paciente y en la constante serenidad del pedagogo Jean ltard, en El pequefio
alvaie, el film de Truffaut. Asi también podemos decir que gracias a Atticus Finch —el
sbogado de Matar a un ruisefior (en el film de Mulligan y en la novela de Harper Lee)-
sorendemos los valores del buen abogado (y del buen padre); que ser valiente no signi-
a no tener miedo sino sobreponerse a él como la teniente Ripley en Alien (Scott, 1979)
> Gary Cooper/ Will Kane en Solo ante el peligro, (High Noon, Zinnemann 1952}, que
doctor Rieux, el sacrificado personaje de La peste de Albert Camus incorpora el valor
32 |a solidaridad o que Khristen, la adolescente de La rastra, la novela de Joy Williams,
os muestra el valor de la conciencia ecolégica. :

el buen cine (peliculas sin subrayados innecesarios, afanes claramente edificantes ni
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«moralina»), los valores aparecen habitualmente allé donde no los esperamos: en el ge
del personaje de Bogart en Casablanca, en la serena responsabilidad de la tia-mae
ira de Verano de 1993 (Simén, 2017), en el compromiso con la verdad de los perios

tas de Todos los hombres del presidente (Pakula, 1976), en el estremecedora profece
de la vida de Paul, el gerente en Hotel Rwanda (George, 2004).

Como los valores no existen en el «cielo de los conceptos» sino que los llevan aparejas
las actuaciones de personas reales [y personajes del cine, en nuestro caso), &
aparecen también en las «zonas grises». Se revelan en situaciones dificiles, en conflie
complejos, en decisiones que algunos se ven obligados a tomar ante una disyuntive
menudo no entre un bien y un mal, sino enire un mal y ofro mayor). Mi caso prefess
es el de los forajidos del Grupo salvaje (1969), el film de Peckimpah, porque la
y los valores que prefiero no son los de los hipotéticos seres perfectos —quienes sie
obran bien (quizés solo los santos y los farsantes) sino la de personajes contradi
que sienten de repente que algo en su interior los obliga a actuar contra sus interes
Para ello hace falta infegrar la moral en el relato, algo que el cine (a diferencia del te
cientifico) si puede hacer: los pistoleros de Peckinpah se levantan cuando la imagen
cacique torturando a Angel —el més joven, el més inocente de sus compafieros— devs
intolerable. Para ello no hace falta un discurso, sélo un cruce de miradas entre ¢
Bishop (William Holden) y Dutch (Ernest Borgnine). En No es pais para viejos (200
adaptacién de los hermanos Coen de la novela de Cormac MacCarthy, el cazades
antilopes sufre el peso de la moral individual de un modo parecido. Llewelyn Moss
Brolin) no puede dormir por un sentimiento de culpa: ha negado agua a un morib:
Su decision moral y no el hecho de haberse quedado con lo que no es suyo desencade:

su fragedia.

Aunque pueda parecer que la conexion directa entre el modelo de ficcién y actuacios
la vida real no es directamente observable, si hay evidencias del impacto de las image
en la conducta, no solo las que provienen del dmbito de la moda y la publicidad. Al pare
ol nomero de mujeres federadas en arco aumento el afio del estreno de dos filmes
arqueras (Brave y Los juegos del hambre). Otro ejemplo muy conocido es la
en que Hollywood invirtié la imagen negativa de las personas homosexuales con
serie de simpdticos vecinos en la comedia de los afios noventa. Entre nosofros
socidlogo Enrique Gil Calvo, llamé «mascarada masculina» a la cambiante sucesie
identidades retéricas y rituales, a la vez narrativas y melodramdticas, que se represe
en publico [y en el cine) ante los demds (Gil Calvo, 2006: 25) y mas recienteme
consfitucionalista Octavio Salazar ha estudiado el tratamiento cinematogrdfico de la
se ha venido en llamar «nuevas masculinidades» incluyendo el declive de esterecs
nocivos a favor de un paradigma mds respefuoso e igualitario (Salazar 2022: 24}

No hay espacio aqui sino para apuntar la inferesante interseccion de esta perspes
stica con la sociologia dramatica que, en linea con las metéforas del Theatrum AS
de Calderon de la Barca, sugiere que la identidad de una persona se rehace constantes
a medida que interactia con los demds. Esa importancia concedida a la represents
y a la imagen (su poder para modelar conductas y formas de ser) es mucho mas s
compleja que lo que hoy la interseccion normativa entre lo «woke» y la «cultura €
cancelacién» parece decirnos. No se frata de un mandato de la correccién de la his
o de una identificacién falsa y en algin punto grotesca entre, por ejemplo, la

normatividad sexual y la heroicidad o entre la pigmentacién de la piel y la virtud
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=ce ordenar el «tokenismo» (una suerte de «<imagen correcta» de la representacion de
diversidad étnica en las nuevas peliculas de Hollywood) porque entonces no se trata
una ética de la virtud (libre, sugerida y dictil) sino de una rigida moral imperativa.

wéfica de las virtudes» presenta también su contracara. Junto a la difusin de estereo-
contrarios a los valores (las ficciones explicita o implicitamente racistas, clasistas,
histas, etc.), hoy, la cuestién de los anti-modelos adquiere un matiz preocupante, por
plo, en relacién con el consumo de pornografia. Cada dia se ven 55 millones de
deos pornogrdficos!!) cuando, en expresién del filésofo Byung-Chul Han «la represen-
i6n teatral ha cedido el puesto a la exposicién pornogrdfica» y mds del 45% de los
deos (tubes) estdn cargados de vejaciones en tramas poco imaginativas de humillacién
s incluyen agresiones fisicas no fingidas. (Valero, 2022).

fodo caso, cabe refener que el impacto de la ficcién en la conducta real es heterogéneo

que tan excesivo es culpar al cine como depositar en él expectativas desmesuradas
slogas a la idea intuitiva pero confraféctica de que el hecho de leer nos convierte per
= en personas empdticas: tal como vio George Steiner, los jerarcas, los idedlogos de
sschwitz también leyeron a Goethe (Steiner, 1997).

s valores se pueden mostrar, pero no ensefiar. También los

sdemos ver y dejar pasar. Su huella, su impacto, incide en los
atices subjetivos que hacen tan individuales a esas experien-
as que algunos llaman «qualia». Otras veces, dando la razén |

& Los valores se pueden
mosfrar, pero no ensenar.

la famosa queja de Sukarno, el cine ensefia no tanto modelos

dividuales sino la calidad de una institucién o de un modelo de estado, esa suerte de
dackground del relato que significa, al decir de la sociologia juridica, la condicién de
ssibilidad de situaciones de eficacia estable de los derechos humanos.

es que, menos idealista que Platén, la idea de valores que me interesan resultan inse-
arables de la experiencia y tienen un cardcter préctico. Desde mi profesién mds especi-
a, la Filosofia y la Teoria del derecho, tengo a los valores como normas y como fines que
=rsigue el derecho. Siguiendo a Bobbio, la justicia misma (la de nuestro tiempo) serian
se conjunto de bienes y principios (igualdad, libertad de expresion, prohibicién de
atos inhumanos y degradantes, etc.) que consideramos valiosos y por ello profegemos
> fravés de esa técnica llamada derecho (Bobbio, 1990: 98). Los derechos humanos
suponen asi nuestra concrecién histérica de la idea de justicia. Y en ese terreno, como
a mostrado la excelente coleccién «Cine y derecho» impulsada por Javier de Lucas y
dirigida hoy por Fernando Flores, existe todo un catélogo de ficciones cinematogrdficas
de gran inferés docente, no tanto o no solo (o quizés no) por ensefiar valores, sino por
sumentar el conocimiento de un problema desde una dimensién valorativa (y de aht,
orobablemente la concienciacién del espectador: una forma de ser mejor).

HACIA UNA SOCIOLOGIA (JURIDICA) DEL CINE: QUE HACE
EL CINE CON NOSOTROS

A pesar de partir del rechazo a las teorfas de la imitacién (la tesis de la relacién
causa-efecto y la «mala influencia» sostenida tradicionalmente por la censura), los inci-
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pientes trabajos del campo «Sociologia del cine» en los afios 60 y 70 incluyeron

no podia ser de ofra forma- el tema del impacto de la pelicula en el espectador. P
socidlogo y tedrico cinematogréfico, Andrew Tudor la capacidad del cine para infl
el comportamiento de las personas formaba parte del esquema tipico de la Teoria
comunicacién que distingue bdsicamente entre emisor, medio y receptor (Tudor, 1
72y ss.). Paralan C. Jarvie, el cine asimilaba una gran cantidad de informacién s

gica, «pero que afecta a uno mucho menos de los que se imaginan los alarmistas crf
de los medios de comunicacién» (Jarvie, 1974, 191). Esto es, el impacto no se pr
de forma directa (como la lectura de Los hermanos Karamazov no empuja a empu
hacha)(? como auguraban los defensores més radicales de la censura.

Sin embargo, y esto es lo que nos interesa aqui. Si hay alguna influencia (Jarvie, 19
193): la experiencia cinematogréfica proporciona al espectador informacién sobre
mas sociales, morales y politicos (ademés de diversién y catarsis). Las peliculas info
(por ejemplo, sobre conflictos humanos, sobre regimenes odiosos o sobre formas de
sién) y esa manera que tiene el cine de transformar al piblico me parece a mi mucho
importante, aunque con frecuencia sea pasada por alto, que la simple imitacién. El
amplia nuestra perspectiva, nos muestra modelos y trasfondos, cémo otras personas
necesariamente modélicas) se acercan a los temas humanos corrientes de manera di
ta a la nuestra. (Jarvie, 1974, 198)y cémo los individuos (todos los individuos) necesi
un relato de si mismos (eso es lo que les convierte en sujetos morales).

Esa apertura de puntos de vista sirve también para detectar sesgos y estereotipos y |
tamente para disolverlos. Asi sucedié con la representacién de personajes de homb
y mujeres negros en el cine, la evolucién desde los clichés racistas a un protagonis
complejo. También relacionado con el valor de la igualdad, en Placer visual y cine
rrativo Laura Mulvey nos mostré cémo un determinado modo hegeménico de producci
cinematogrdfica utilizaba estrategias técnicas para conseguir una perfecta ilusién
-realismo envolvente. Aqui tanto la mirada de la cémara como la del espectador se id
fificaban con el personaje de la historia narrada. Pero ~advertia Mulvey-, esto permitia
la cosificacion/ fetichizacién de la mujer, convertida pronto en objeto de contemplacién
erdtica por parte del espectador. Hoy empiezan a verse papeles de cientificas donde
antes solo habia hombres y el llamado «efecto Scully» sigue aumentando la matricula
de universitarias en carreras de ciencias a la vez que crece el nimero de actrices «con
didlogo»l). El Geena Davis Institute, el Observatorio Audiovisual Europeo o, en Espaia
la CIMA {Asociacién de Mujeres Cineastas y de Medios Audiovisuales) informan sobre la
lenta evolucién de esa mirada «androcéntrica» y estudian la lenta correccion de los distintos
estereotipos de inferiorizacién. Otra forma de mostrar un valor. Hoy, el cine cuenta relatos
antes ocultos y directoras como Sally Potter, Céline Sciamma, Jane Campion, Kelly Rei-
chardt o Carla Simén muestran modelos alejados de los arquetipos tradicionales. Algu-
nos de ellos ofrecen una imagen mds rica e interesante de las relaciones entre hombres
y mujeres: queremos con ellos, a través de ellos, hacernos mejores.

Y es que también en el dmbito de las virtudes o valores «privados», el autor de sPuede
el cine hacernos mejores? Stanley Cavell trazé inteligentes correspondencias entre la
screwball comedy surgida en la gran depresién y el perfeccionismo moral emersoniano
(Cavell, 2008). Para Cavell, peliculas como Historias de Filadelfia mostraban valores
como la generosidad con las personas que amamos, la renuncia, la mejora de nosotros
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os y ofras implicaciones del amor sincero. No tenemos espacio para desarrollarlo
Pero coincido con la idea, bdsicamente expresada en la filosofia préctica de
Al (Ccve” 2008, 37 vy ss.), en la perspectiva sociocultural de Andrew Tudor o en
plogia del cine de Jarvie, de que las peliculas nos afectan. No solo nos conmueven,
gan miedo, o nos hace reir, sino que en ellas vemos gente que se nos parece y gente a la
eremos parecernos. En este Ultimo caso, encontramos la ética de las virtudes, la mds
ana al punto de parfida (de tono sociolégico aristotélico) con el que comenzamos
articulo. El cine nos influye y nos rodea, (es un «<medio célido» al decir de Mcluhan),
sces supone una apertura intelectual, una visién mds amplia del mundo, otras, nos in-
#a de un modo oscuro. También nosotros —fatales y curiosos— 3no observamos, como
iegos —en la oscuridad de una nueva caverna- el aspecto tragico de la humanidad
450 en sus actos mds heroicos?

NOTAS

~sia fue la preocupacién expresada por Andrea Dworkin o Catherine MacKinnon que recientemente ex-
la constitucionalista Ana Valero en La libertad de la pornografia. Por su parte, el aserto de Wilde con
= comenzamos echaria un tipo de luz al ferrible nexo entre el aumento de agresiones sexuales colectivas
2o que llamamos «en manada» y el consumo de pornografia: jdvenes sin madurez suficiente actuarian
e han visto en plataformas de video de acceso gratuito e irrestricto: monkey see, monkey does.

C_ Jarvie cita estudios como los Payne Fund Studies de los afios 30, o la investigacién de Schramm, lyle
“w=r Television, Lives of our Children de 1961 que fueron incapaces de demostrar ninguna relacién de
“dad [...] Los resultados de estos estudios fue contra-instintivos que se les puso de lado y los sustentadores
Ripdtesis, (tales como los politicos partidarios de la censura) ni siquiera fuvieron la cortesia de refutarlos.
L 1974: 193).

= ofros datos, de las cien peliculas infantiles mds taquilleras entre 1990 y 2005, el 72% de los papeles
ss eran masculinos. Stacy L. Smith, Marc Choueiti, & Dr. Katherine Pieper et al., «Gender Bias without
==s an Investigation of Female Characters in Popular Films Across 11 Countries», Media, Diversity, & So-
“hange, Geena Davis Insfitute on Gender in Media, University of Southern California Annenberg School
munication & Journalism, 2014.https://seejane.org/wp-content/uploads/gender-bias-withoutbor-
ullreport.pdf

o 7 de mayo de 2023.
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