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RESUMEN

El presente trabajo final de master pretende, a través de las metodo-
logias artisticas de ensefanza (MAE), desarrollar una propuesta edu-
cativa para la asignatura de Dibujo Técnico | que implique la creacién
escultdrica para comprender la representacion de figuras tridimen-
sionales en un espacio bidimensional. A través del analisis del con-
texto educativo actual se han podido observar las necesidades de la
comunidad educativa. Se han seleccionando como referentes a José
Maria Yturralde y Lluc Margrau, de esta manera se han podido esta-
blecer los criterios artisticos especificos para la creacién de las obras.
A partir de esta base y a través del analisis de los conceptos de abs-
tracciéon geométrica y la resignificacion del espacio, se ha podido ex-
perimentar con las distintas formas de representar artisticamente una
figura y descontextualizarla para darle un nuevo significado. Todo ello
ha permitido disenar un proyecto que ha demostrado la relevancia
educativa de utilizar referentes artisticos contemporaneos como pun-
to de partida, fortaleciendo la comprensién de las transformaciones
espaciales y desarrollando habilidades artisticas, creativas y percepti-
vas en los estudiantes.

Palabras clave

Educacién artistica, Metodologias artisticas de ensefianza, dibujo
técnico, abstraccién geométrica, escultura.

ABSTRACT

The present final master’s project aims to develop an educational pro-
posal for the subject of Technical Drawing I, using Artistic Teaching
Methodologies (ATM) to involve sculptural creation in order to un-
derstand the representation of three-dimensional figures in a two-di-
mensional space. The needs of the educational community have been
identified by analyzing the current educational context. José Maria
Yturralde and Lluc Margrau have been selected as references, establi-
shing specific artistic criteria for the creation of the artworks. Based on
this and through the analysis of geometric abstraction and the rede-
finition of space, experimentation has been conducted with different
ways of artistically representing a figure and decontextualizing it to
give it a new meaning. All of this has allowed to design a project that
has demonstrated the educational relevance of using contemporary
artistic references as a starting point, strengthening the understan-
ding of spatial transformations and developing artistic, creative, and
perceptual skills in students.

Keywords

Art education, Artistic teaching methodologies, technical drawing,
geometric abstraction, sculpture.
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La Abstraccion Geométrica y la escultura como propuesta artistica y educativa para
la asignatura de dibujo técnico |

En la actualidad, el modelo educativo de los contenidos de Dibujo Técnico en secunda-
ria y bachillerato sigue ligado a un fuerte caracter tradicional que recurre a las clases
magistrales para la ensefianza de sus contenidos. Estas metodologias repercuten de
forma negativa sobre el alumnado, ya que no favorecen al desarrollo de sus procesos di-
dacticos y no tienen mas motivacion que la de adquirir algun conocimiento. Todo este
contexto muchas veces se traduce en que el alumnado acaba sufriendo desmotivaciéon
al no ver una vinculacion directa con sus inquietudes y con el mundo contemporaneo
que conoce.

Por todo ello, es importante, durante esta etapa, fomentar los grupos de trabajo y los
ambientes donde puedan experimentar e intercambiar informacion que, ademas de
favorecer el desarrollo intelectual, también facilite el incremento de aspectos intraper-
sonales en la educacién como el desarrollo positivo de su autoestima y, por lo tanto, de
sus expectativas. Asimismo, se debe entender el dibujo técnico como una herramienta
para la investigacion y para el descubrimiento o aprendizaje de nuevos conocimientos
representativos de la sociedad actual.

No hay que olvidar que el dibujo técnico forma parte de la practica artistica, aunque a
dia de hoy se vea desligado de la misma. El arte contemporaneo y la experiencia artisti-
ca pueden contribuir positivamente a la formacién del alumnado. La experimentacion
ayuda a entender las relaciones conceptuales y si se situa en su mundo contempora-
neo, se favorece a la contextualizacién de los aprendizajes dentro de un mundo que
es familiar para ellos y que comprenden, relacionando de esta manera lo vivido con lo
aprendido.

El aprendizaje a través de la accién genera que el alumnado tenga una posicién activa
dentro de su proceso de aprendizaje. La educacion debe ser creativa para crear con-
ciencia critica, reflexiva, civica y social. De esta manera el alumnado sera consciente de
su entorno fisico y social en el que tiene curiosidad por saber y aprender.

Este Trabajo Final de Master de investigacién educativa en educacidn artistica, preten-
de crear una propuesta para la asignatura de dibujo técnico | de bachillerato, que de
solucién a los problemas anteriormente descritos. Para ello es importante diferenciar
en esta memoria, una primera parte tedrica y una segunda empirica que convergen en
una serie de resultados y conclusiones.

Figura O1. Autora (2023). Fotografia independiente. Proceso creativo.

Introduccién




La Abstraccion Geométrica y la escultura como propuesta artistica y educativa para

la asignatura de dibujo técnico |

1.1. Conceptos Clave

Antes de presentar el cuerpo del trabajo, es importan-
te definir y acotar los conceptos clave que se van a
mencionar a lo largo del mismo.

EDUCACION ARTISTICA

La educacidn artistica es una disciplina que se ha ido
desarrollando a lo largo de la historia y que actual-
mente tiene como objetivo principal educar la mirada
consciente y ensenar a los alumnos a comunicar y ex-
presarse a través de la creacién artistica.

La educacion artistica no se limita al dibujo, sino que
se enfoca en ensefar a los estudiantes a tener una mi-
rada consciente para poder reproducir con la técni-
ca, material y soporte mas adecuado lo que se quiere
comunicar, ya sea a partir de conceptos imaginarios
o de objetos observados. Durante la etapa educativa
de la secundaria, donde ciertas uniones neuronales
estan en proceso de formacién, la educacién artisti-
ca otorga a los estudiantes autonomia, creatividad de
pensamiento y experiencias estéticas.

En definitiva, la educacioén artistica es el ambito don-
de la educacion y las artes plasticas convergen en el
estudiante, ampliando sus conocimientos y ensenan-
doles el nuevo lenguaje plastico. En este proceso, el
docente actla como un guia que ha sido previamen-
te educado en el habito artistico y la mirada critica.
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METODOLOGIAS ARTISTICAS DE INVESTIGACION EN EDUCACION

Las Metodologias Artisticas de Investigacidn se basan en el uso de conocimientos pro-
fesionales de diversas especialidades artisticas, tanto para definir y plantear problemas
como para obtener datos, elaborar argumentos, demostrar conclusiones y presentar
resultados finales. Estas metodologias representan una nueva forma de investigaciéon
en ciencias humanas y sociales que se asemeja a la creacidn artistica, y surgieron en el
campo de la Educacion Artistica a finales del siglo XX (Roldan y Marin, 2012).

Las Metodologias Artisticas de Investigacién en las investigaciones educativas se carac-
terizan por enfatizar en las cualidades estéticas de la forma de presentar los procesos y
resultados de la investigacién. Esto significa que la manera de comunicar los hallazgos
debe ser coherente con lo que se quiere expresar, tal como en una obra de arte donde
la formay el contenido deben estar en concordancia. Asi, surgen nuevas formas de pre-
sentacion de los resultados, como presentar una proceso de la investigacién en forma
de fotografias o composiciones fotograficas. Al acercarnos al arte, es importante tener
en cuenta que su funcién es poder expresar lo que las palabras por si solas no pueden
decir. Por lo tanto, no se trata de embellecer lo que podria ser expresado de otra mane-
ra, sino de encontrar nuevas perspectivas y problemas educativos que sélo pueden ser
descubiertos de esta forma (Roldan y Marin, 2012).

Introduccién
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La Abstraccion Geométrica y la escultura como propuesta artistica y educativa para
la asignatura de dibujo técnico |

DIBUJO TECNICO

El dibujo técnico es una disciplina que se encarga de representar de manera precisa y
detallada los objetos y elementos del mundo real en dos dimensiones, utilizando nor-
mas y convenciones estandarizadas que permiten la comunicacioén clara y efectiva en-
tre diferentes profesionales y especialidades.

Dentro de esta materia se encuentran los sistemas de representacion, que se trata de
la parte concreta que se va a trabajar en este proyecto. Los sistemas de representa-
cidén son un conjunto de técnicas y reglas que se utilizan para representar los objetos
y elementos en dos dimensiones a partir de su ubicacién y posicién en el espacio tri-
dimensional. Los sistemas de representacién mas comunes son el sistema diédrico, el
axonomeétrico, el sistema de planos acotados y el cénico, siendo el axonomeétrico y el
diédrico los que se van a trabajar.

Es importante recalcar también la relacidon que existe entre el dibujo técnicoy el arte. A
causa de su funcionalidad para representar con precision y realismo la figura humana
y otros elementos del mundo natural, tuvo un papel fundamental en el arte del Renaci-
miento, una época de gran desarrollo artistico y cientifico en Europa entre los siglos XV
y XVI. Por todo ello se convirtié en una herramienta fundamental para la investigacion
y el estudio de la anatomia, la perspectiva y la geometria.

El arte y el dibujo técnico han seguido muy ligados durante el paso de los anos. En
corrientes como la atraccién geométrica sigue siento actualmente una herramienta
fundamental en la creacién de obras, ya que permite a los artistas crear composiciones
precisas y rigurosas que exploran la relacién entre las formas, los colores y el espacio.

12
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Figura 02. Autora (2023). Cita visual (Yturralde 1975). Estudio para
una cometa imposible.
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La Abstraccion Geométrica y la escultura como propuesta artistica y educativa para
la asignatura de dibujo técnico |

ABSTRACCION GEOMETRICA

La abstraccion geométrica es un movimiento artistico que se caracteriza, como su
nombre indica, por el uso de formas geomeétricas basicas en la creacién de obras de
arte. En este tipo de arte, la representacion figurativa se elimina o se reduce a su mini-
ma expresion, y se utilizan formas abstractas para crear composiciones que exploran la
relacion entre el color, la forma y el espacio.

La abstraccion geométrica se desarrollé a principios del siglo XX y fue una de las co-
rrientes mas importantes del arte abstracto. Los artistas de este movimiento buscaban
crear obras que reflejaran la simplicidad y la universalidad de las formas geométricas, y
gue permitieran al espectador experimentar una sensacién de orden y armonia.

Para este trabajo se van a tener en cuenta principalmente las corrientes dentro de la
abstraccion geomeétrica de las que beben los artistas referentes de los que vamos a
partir: José Maria Yturralde y Lluc Margrau. Estos estilos son el Constructivismo, el Su-
prematismo y el Op-art o arte 6ptico.

ESCULTURA

La escultura es una forma de arte tridimensional que destaca el volumen. Es muy am-
plia la variedad tanto de materiales como de técnicas que pueden conformar una es-
cultura, en este caso se va a trabajar con madera pero no desde la técnica de la talla
tan habitual para las esculturas en este tipo de material. También se construiran unas
segundas piezas tridimensionales de cartulinas.

Las primeras esculturas que se van a crear van a ser modulares, es decir, que se utilizaran
modulos o piezas repetitivas para crearlas. En este caso se va a trabajar con pequefios
cubos de madera. La eleccién de los cubos de madera es debido a que las obras deben
ser geométricas, y de esta manera se consigue una uniformidad en el conjunto de piezas.

La escultura geométrica a menudo se asocia con el movimiento del arte abstracto, que
se origind a principios del siglo XX. Los artistas abstractos utilizaron formas geométri-
cas para crear obras que se centraron en la pureza de la forma y la exploracién de las
relaciones espaciales. Esta forma de escultura a menudo se utiliza para explorar la inte-
raccion entre la forma y la luz. Estos mismos conceptos son los que se quieren trabajar
en este proyecto mediante la utilizacién de la obra escultérica.

14
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Figura 03 y 04. Autora (2023). Comentario
visual, compuesto por, izquierda, Cita
Visual (Yturralde, 1979) Exaedroy Derecha,
Cita Visual, (Yturralde, 1979) Homenaje a
Velazquez. Estructura Volante.
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Antes de presentar la parte empirica de esta investigacion artistica y educativa, es im-
portante profundizar en unas bases tedricas que delimitaran la propuesta. Dado que
este trabajo trata de plantear un proyecto didactico para el alumnado de 1° de bachi-
llerato, hay que identificar primeramente las necesidades y problematicas que se en-
cuentran en el aula.

Una vez identificadas estas necesidades, se pueden proponer una serie de objetivos,
tanto generales como especificos que se esperan cumplir una vez finalizada esta inves-
tigacion. Planteados los objetivos, también es importante prestar atencién a la meto-
dologia seguida para el desarrollo del trabajo, imprescindible para la obtencién de una
conclusidén, asi como resaltar las técnicas de observacion e instrumentos de recogida
de datos utilizados en el mismo.

Por otra parte, es necesario situar el contexto en el que nos encontramos dentro de la
educacion. Justo al inicio de este curso entrd en vigor una nueva ley educativa, la Ley
Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacién (LOMLOE). Ademas de hablar de la legislacidén actual, hay que
situar los diferentes modelos educativos presentes en el aula y analizarlos criticamente
para saber cual de ellos utilizar, asi como poner en valor los métodos artisticos de en-
seflanza (MAE), que pretende ensenar arte a a través de la realizacién de arte. De este
modo, también se hablara de la funcién del arte contemporaneo como recurso educa-
tivo en las aulas de secundaria.

Finalmente, queda presentar los referentes artisticos que se van a trabajar con el alum-
nado. En este caso se han seleccionado dos artistas contemporaneos en cuyas obras
estd muy presente el dibujo técnico. Trabajar a partir de artistas contemporaneos, per-
mite acercar el arte a través de una corriente mas cercana a los alumnos y alumnas. De
esta manera, el aprendizaje artistico sera de calidad y mas facil de consolidar por parte
del alumnado, haciendo que sea un aprendizaje duradero y significativo.

2.1. Justificacion

En la actualidad, la ensefianza del dibujo técnico en las aulas de secundaria y bachille-
rato esta completamente desvinculada de las artes plasticas, en la mayoria de los casos.
Durante el periodo de observacioén realizado en las practicas de este master, se ha po-
dido comprobar que, a causa de ello, el alumnado no consigue relacionar esta materia
con la creatividad y con aquello artistico.

También se ha observado en el alumnado una dificultad a la hora de realizar transfor-
maciones graficas entre el espacio tridimensional y el bidimensional. Este trabajo final
de master surge de la necesidad de realizar una investigacién artistica y educativa que
pueda dar solucién a las problematicas anteriormente descritas.

La vision espacial o la inteligencia visual y espacial es una de las ocho inteligencias den-
tro de la Teoria de las Inteligencias Multiples de Howard Gardner de 1983 y que define
como:

“La inteligencia espacial es la capacidad para formarse un modelo mental de un
mundo espacial y para maniobrar y operar usando este modelo. Los marinos, in-
genieros, cirujanos, escultores y pintores, para nombrar unos cuantos ejemplos,
tienen todos ellos una inteligencia espacial altamente desarrollada.” (Gardner,
2019, p.34)

Esta inteligencia se puede potenciar y mejorar a través de nuestra especialidad que
son las artes plasticas. Para ello, se ha decidido trabajar con el alumnado a partir de dos
referentes artisticos contemporaneos, que integran el dibujo técnico en sus obras. A
partir de aqui son los alumnos y alumnas los que tienen que construir sus propias obras
artisticas profundizando en el proceso creativo y dejando atras las clases rutinarias y
magistrales tan habituales en esta asignatura.

Con esta propuesta se pretende que el alumnado aprenda a partir de la experiencia
artistica, trabajando la abstraccién, la composicién, el concepto de vacio y dandole un
nuevo significado a la figura tridimensional a través de |la descontextualizacion de la
misma, entendiendo asi las posibilidades de sus representaciones.



2.2. Antecedentes

La ensenanza del dibujo técnico tiene sus antecedentes en la historia del dibujo y la
geometria. Desde la antiguedad, los arquitectos y constructores han utilizado dibujos
detallados para planificar y disefar edificios y estructuras. En el siglo XV, durante el
Renacimiento, el dibujo técnico se convirtié en una parte integral de la educacién de
los artistas y arquitectos. Los tratados de geometria y perspectiva de Leonardo da Vinci,
Albrecht Durer y otros artistas de la época contribuyeron a la enseflanza de esta disci-
plina. Durante los siglos XIX, XX y XXI, cada vez se ha ido desligando mas del arte, siendo
una mera ensefanza técnica para la educacién de ingenieros, arquitectos y disenado-
res, sin embargo no se puede olvidar que es una parte crucial de la ensefanza artistica
y por no se deberia ensenar dibujo técnico sin hablar del arte.

En este trabajo final de master se pretende realizar una propuesta educativa que vuel-
va a hablar de dibujo técnico desde la perspectiva artistica. Por eso, es importante ana-
lizar otras propuestas que se hayan realizado con anterioridad en este aspecto.

Sin embargo, autores como John Dewey o Howard Gardner, se han desligado de esta
corriente para ofrecer teorias mas atractivas para el ambito de la educacién artistica.
Por un lado, como se ha comentado en la justificaciéon, Gardner abre un nuevo abanico
de posibilidades con su Teoria de las Inteligencias Multiples. De esta manera se ponen
a la misma altura conocimientos que anteriormente quedaban relegados a un segun-
do plano y se denominaban “talentos”. También ha sido posible gracias a esta teoria,
estudiar individualmente cada tipo de inteligencia, pudiendo analizar a qué niveles se
encuentran en cada persona y permitiendo crear metodologias para la potenciacién o
mejora de cada una de ellas.

John Dewey (2008) define el término de experiencia estética. Se trata de un fenédmeno
gue ocurre cuando una persona ejerce una accién en un entorno que genera emocio-
nes en esa misma persona, conectando asi el mundo fisico con el mundo de las ideas.
La consumacion de una experiencia se lleva a cabo a través del ritmo, la estética y la
emocion. Esta clase de experiencias se pueden trasladar al aula creando aprendizaje
significativo para el alumnado, ya que ligada a esa emocién y a esa experiencia estética,
perdurara mas en el alumnado.

Por ultimo, revisando las intervenciones mas recientes en el aula, se han encontrado
varias propuestas que también intentan cambiar la metodologia dentro de la asignatu-
ra de Dibujo Técnico. Estefania Sanz (2019) defiende en su tesis una propuesta educati-
va a partir de la creacién de maquetas. Con ellas pretende el desarrollo de habilidades
espaciales en los estudiantes, mejorando su percepcion tridimensional y se capacidad
de entender las representaciones en el plano. También Manuel Pérez y Angela Gémez
(2021) crean una propuesta educativa a través de las artes para la asignatura de Dibujo
Técnico | en bachillerato. En ella emplean las figuras imposibles de M. C. Escher como
referente artistico para la creacién de un sombrero surrealista. Utilizan la fotografia para
capturar espacios arquitectdnicos en blanco y negro que primeramente analizan para
después recortarlos y unirlos de forma que creen espacios imposibles. Finalmente los
unen todos para crear un sobrero, todo ello para comprender mejor la representacion
graficay el espacio.

Figura 05, 06 y 07. Autora (2023). Fotoensayo compuesto por, izquierda, Autora (2023) Boceto de Adria, Boceto de Marcos y

Derecha, Cita Visual, (Yturralde, 1970) Figuras imposibles, boceto.



2.3. Objetivos

A continuacidén se plantean los diferentes objetivos, tanto generales como especificos,
que se pretenden cumplir a la finalizaciéon de este Trabajo Final de Master.

OBJETIVOS GENERALES

- Desarrollar una propuesta educativa a partir de las métodologias artisticas de
enseflanza (MAE) para la asignatura de dibujo técnico de 1° de bachillerato.

- Incorporar la abstraccién geométrica como recurso educativo para el aprendizaje
de las artes visuales.

- Emplear la creacién escultérica para comprender la representacion de las figuras
tridimensionales en un espacio bidimensional.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Experimentar con las distintas formas de representar artisticamente una figuray
descontextualizarla y darle un nuevo significado.

- Analizar durante el proceso creativo sobre los conceptos de abstraccion geométrica
y de resignificacion del plano arquitecténico.

- Establecer los criterios artisticos especificos para la creacién de las obras, como el
uso de la geometria, el color, el vacio y la experimentacién constante con formasy
patrones.

- Disefar un plan de ensefnanza para guiar al alumnado en la construccién de
esculturas propias a partir de las obras referentes, que incluya la presentacion
de los artistas y de dichas obras, el analisis de los sistemas de representacién, la
experimentacion conlasformasyfigurasenlafase de bocetadoylaimplementacion
de un proceso de construcciéon guiado, siempre fomentando la creatividad del
alumnado durante proceso.

Figura 08. Autora (2023). Fotografia independiente. Construccién de las esculturas modulares.



2.4. Metodologia

La metodologia utilizada durante este trabajo de investigacion es aquella basada en las
metodologias artisticas de investigacion en educacion.

Este tipo de metodologias aprovecha las diferentes disciplinas artisticas (fotografia, vi-
deo, pintura, arquitectura, interpretacion, performance, poesia...) tanto para la identifi-
cacion y representacion de los problemas en cuestidon, como para la recogida de datos,
la formacién de la argumentacién y la presentacién de las conclusiones o resultados
finales obtenidos como fruto de la investigacidon. Estas metodologias surgieron a prin-
cipios del siglo XX en el ambito de la Educacién artistica, y permiten aunar la investiga-
cion cientifica junto con la creacion artistica, conceptos que habitualmente se suelen
colocar en polos opuestos (Roldan y Marin, 2012).

Estas metodologias de investigacion funcionan muy bien dentro del entorno educativo
Y, en especial, en el de la educacidn artistica. Se trata de trasladar la coherencia entre la
forma y el concepto que existe en una obra artistica al informe de investigacion, en el
cual la manera de presentar las conclusiones debe ser congruente al contenido de las
mismas.

Figura 09, 10 y 11. Autora (2023). Fotoensayo compuesto de izquierda a derecha por, Autora (2023) Boceto de Raul, Cubos de

madera y Figura de Raul.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOGIDA DE DATOS

Gracias a la experimentacién de la escultura basada en la abstraccién geométrica, se
ha procedido a la recogida de datos, imprescindible para la investigacién. Las técnicas
de recogida de datos han sido en su mayoria de caracter visual, utilizando como princi-
pal herramienta la fotografia. A partir de ella, se han generado las estrategias e instru-
mentos de investigacion que se han empleado en el proceso y que se presentan en la
siguiente tabla.

INSTRUMENTOS DE . VINCULOS
SSRGS INVESTIGACION FINIENO EDUCATIVOS
Descripciones visuales Serie secuencia Describir la acciéon Analizar el proceso

creativo y de creaciéon

Explicar visualmente
Explicaciones visuales Par visual a través de
comparaciones

Apoyar los conceptos
estudiados

Clarificar los diferentes
Desarrollo del proyecto pasos durante el
transcurso del proyecto

Fotografia

Explicaciones visuales . .
P independiente

Exponer los referentes
Contextualizacion Cita visual Fundamentos artisticos  tedricos y estéticos del
proyecto

La escultura como

Presentacién de recurso para entender

Serie Conclusiones .
resultados los sistemas de
representacion
La escultura como
Presentacién de . recurso para entender
Fotoensayo Conclusiones

los sistemas de
representacion

resultados

Tabla 01. Autora (2023). Técnicas e instrumentos de recogida de datos.



2.5. Contexto

CONTEXTO EDUCATIVO

Antes de realizar la propuesta educativa, es importante saber el marco legislativo que
regula el sistema educativo actualmente. En el afio 2020 se aprobd una nueva ley edu-
cativa, la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOMLOE). Esta legislacién entré en vigor al
comienzo del presente curso escolar (2022-2023) para los niveles de 1°y 3° de ESO y 1°
de bachillerato, mientras los cursos de 2° y 4° de ESO y 2° de bachillerato continuan
con la anterior, la Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa (LOMCE).

En este caso, como la propuesta estd enfocada hacia el alumnado de 1° de bachillerato,
tendremos en cuenta la nueva legislacién para la programacién del proyecto artistico
y educativo. En la comunidad valenciana, lugar dénde se encuentra ubicado el centro
en el cual se ha realizado la presente investigacion, este curriculo se regula a partir del
Decreto 108/2022, de 5 de agosto, del Consell, por el que se establecen la ordenacién y
el curriculo de Bachillerato.

Esta nueva legislacion pretende, a través de sus cambios, adaptar el sistema educativo
a los nuevos retos del siglo XXI, teniendo en cuenta los objetivos de desarrollo soste-
nible (ODS) planteados por la UNESCO y la Unién Europea para la década 2020-2030.
Sus principales caracteristicas son el aprendizaje competencial desarrollado a partir
de situaciones reales que se recojan en una serie de proyectos durante el curso. Estos
conceptos no resultan nuevos en el ambito de la educacién artistica, ya que el proceso
de desarrollo creativo y artistico ya cuenta con ellos.

Otro punto a tener en cuenta dentro del contexto educativo es el tipo de modelos edu-
cativos que se emplean en las aulas actualmente. Es cierto que todavia es muy co-
mun encontrar clases magistrales basadas en el modelo conductual, pero cada vez
se encuentran mas docentes que se basan en el modelo cognitivo-constructivo. Este
modelo pretende entregar al estudiante las herramientas necesarias que le permitan
construir sus propios métodos para la resoluciéon de problemas. Para ello, el aprendizaje
debe ser activo y participativo.

Dentro de la educacion artistica, se encuentran a lo largo de los afios diferentes me-
todologias o modelos de educacidn artistica, que recogen Marin, Roldan y Calix (2021,
p.94-115) y que se analizan a continuacion:

- El Academicismo es el método de ensenanza artistica que mas ha perdurado a lo
largo del tiempo. Pretende formar profesionales de las artes a través del aprendizaje
de las técnicas y los conceptos que le aporta un maestro. Aunque este método es
muy bueno para el aprendizaje de técnicas artisticas, no favorece el desarrollo de la
creatividad ni del pensamiento critico y reflexivo.

-La autoexpresion creativa tiene como principal objetivo el desarrollo de la
creatividad visual a través de la autoexpresiéon. A pesar de que se desarrolla el
pensamiento divergente, la creatividad y la libertad, la falta de referentes hace
que no se comprendan los productos culturales y artisticos, ademas de que no se
aprenden técnicas artisticas.

- La educacién artistica entendida como aquella disciplina basada en el estudio del
arte (DBAE) pretende desarrollar el conocimiento del arte de una forma tedrica.
Al dejar de lado la practica, no existe una produccion artistica. Ademas se suele
trabajar sélo a partir de las obras artisticas mas reconocidas.

- La cultura visual ayuda a capacitar al alumnado para comprender comprender y
producir mensajes visuales. Esta centrada en los procesos sociales que se asocian a
lasimagenes. Este modelo deja de lado el arte, por lo que no se produce aprendizaje
artistico.

- Los métodos artisticos de enseflianza (MAE) aprovechan el arte para integrar el
conocimiento artistico en otras disciplinas y ambitos. Estos métodos utilizan la
educacién artistica para la comprensién critica.

Una vez vistos los diferentes métodos cabe decir que aunque se quiera utilizar alguno
de ellos como predominante, no son excluyentes los unos de los otros y que, para ob-
tener un aprendizaje artistico completo, muchas veces se deben complementar varios
de ellos.



Figura 12. Autora (2023). Fotografia independiente. Figura de Marta.

EL ARTE CONTEMPORANEO COMO RECURSO DEL APRENDIZAJE ARTISTICO EN
SECUNDARIA Y BACHILLERATO

A través del estudio y de la creacidén de obras artisticas contemporaneas dentro de las
aulas de secundaria y bachillerato, es posible ampliar los conocimientos artisticos y
la riqueza del lenguaje visual. Se debe tener en cuenta que el arte contemporaneo es
aquel creado en el mundo actual y, por lo tanto, es aquel mas cercano al alumnado, lo
gue va a permitir contextualizar su aprendizaje en aquello que ya es familiar para él.

En la educacién artistica, el arte contemporaneo funciona como herramienta de expre-
sion, ya desde la educacion infantil, desarrollando un lenguaje abstracto que proporcio-
na a los alumnos y alumnas un gran aprendizaje acerca de la compresidén y expresion
artistica. En estos casos, el proceso de aprendizaje aporta una experiencia que posibi-
lita la educacién colectiva, ya que genera en el alumnado una reflexién critica sobre el
proceso y sobre aquello aprendido. De esta manera no se le da valor Unicamente a los
contenidos aprendidos, sino que es imprescindible que haya una reflexién sobre la ex-
periencia o el proceso para consolidar el aprendizaje.

La utilizacidon del arte contemporaneo como recurso educativo en el aprendizaje artis-
tico en secundaria y bachillerato, también genera ese cambio motivacional que tanto
esperan los alumnos y alumnas, acercando los contenidos a aquellas representaciones
expresivas gue son mas cercanas a ellos. También es importante el echo de romper con
el vinculo figurativo y del valor del objeto, consiguiendo que el alumnado adquiera esos
mismos conocimientos a través de una experiencia artistica completa.

En este caso en particular, el arte contemporaneo y la abstraccién geométrica son ele-
mentos imprescindibles para que el alumnado aprenda a descontextualizar objetos tri-
dimensionales y a entender su representacion bidimensional como una forma diferen-
te de presentar el objeto, sabiendo que se puede realizar de muchas formas diferentes.
De esta manera se pretende desarrollar el pensamiento analitico, critico y creativo que
les permita mejorar su inteligencia visual y espacial.



2.6. Referentes artisticos

Para la realizaciéon del proyecto artistico, es imprescindible presentar los referentes de
los cuales se va a partir. De esta manera se establecen las bases artisticas de calidad
sobre las que se va a trabajar durante el proyecto y que esperan observarse en los re-
sultados del mismo.

Al trabajar en el entorno del dibujo técnico, se han seleccionado a dos artistas que
trabajan la abstraccién geométrica de maneras diferentes pero muy relacionadas con
el dibujo geométrico, por lo que son un buen recurso educativo para la ensefianza del
dibujo técnico.

JOSE MARIA YTURRALDE, LA ABSTRACCION GEOMETRICA Y LAS FIGURAS IMPOSIBLES

En el siglo XX comienza el gran auge de las Vanguardias Artisticas. Dentro de algunas
corrientes como el Suprematismo, el Constructivismo, el Neoclasicismo y la Bauhaus,
comienzan a surgir varios colectivos artisticos centrados en trabajar la abstraccion
geométrica. Estos artistas confluyen en ciudades como Paris o Nueva York, a las que
huyen de los diferentes totalitarismos que gobiernan en parte de los paises de Europa.

En Espafa, después de la Guerra Civil, la abstraccion geomeétrica no fue una corriente
muy bien acogida, ya que en ese momento se buscaba una estabilizacién con los va-
lores estéticos del siglo XIX como son lo costumbrista, lo religiosos, lo anecddtico y lo
antiguo. Por esta razén, fueron muchos artistas de este pais los que se fueron a Paris en
busca de progreso.

Durante los aflos 50, Espafna ya tiene mas relaciones con otros paises y el mercado del
arte se beneficia de ello durante estos afnos, en los que se abren galerias y aparecen
publicaciones especializadas en arte. A partir de los anos 60 la abstraccién geométrica
al fin se establece en este pais, y continuara de forma visible en los siguientes periodos
artisticos y hasta la actualidad.

José Maria Yturralde se encuentra dentro de este contexto artistico. Nace en 1942 y du-
rante su formacidn artistica, se interesa en el Constructivismo y en la vertiente geomé-
trica del arte. Se vinculd a otros artistas para investigar sobre modos artisticos mas con-

temporaneos, en los que buscaban el vinculo entre la
ciencia y el arte mediante experimentaciones épticas
y cinéticas. También se interesé en los ordenadores
y en las posibilidades creativas que podian surgir de
esta nueva herramienta informatica, con la represen-
tacion de formas no euclidianas. Toda esta investiga-
cidén culmina en su serie de Figuras Imposibles en las
gue moderniza aquellos supuestos creados por M. C.
Escher (Marin, 2011).

Esta serie y, en concreto la obra Figura Imposible,
1973, son uno de los referentes escogidos para la reali-
zacién de la propuesta didactica. Como dice el mismo
Yturralde en un texto recogido para el catadlogo de su
exposicion Yturralde. Obra grdfica. en la Universitat
Politecnica de Valéncia en el anno 2010:

“Son figuras resultantes de crear una forma tri-
dimensional pero con datos bidimensionales [...]
cuando actuamos asi el sistema perceptivo no
obtiene la suficiente informacién para localizar
en profundidad las distintas partes de la figura;
es decir, que nuestra experiencia sensorial es
impotente para aclarar la ambigledad de esa
informacién. Ante la visién de una forma imposi-
ble, el fendmeno que suele presentarse es el de
aceptarlas primeramente, como normales, pero
cuando el ojo corre la totalidad de la figura y tra-
ta de analizarla, comprueba su falta de sentido,
creando entonces un conflicto entre la tenden-
cia a estructurar del proceso perceptivo y el ana-
lisis de la imposibilidad planteada.” (Plasencia,
2010, p.35y 37 como se cité en Marin, 2011, p.49).

Figura 12. Autora (2023). Fotografia independiente
compuesta por Cita visual (Yturralde, 1973) Figura
Imposible.



De esta manera, existe una fascinacion hacia esta serie de figuras, tanto para el espec-
tador como para el creador. Para el espectador porque las figuras son y serdn impo-
sibles para siempre. S6lo existen dentro de los limites del dibujo, que refleja la imagi-
nacién del artista. Para el propio artista porque suponen un reto atractivo para el arte,
elevando la propia condicion del artista a alguien que, ademas de ser capaz de crear lo
real y lo imaginario, también es capaz de crear lo imposible (Marin, 2011).

Para la propuesta, se han seleccionado algunos de los criterios artisticos utilizados por
José Maria Yturralde, como son el uso de uso de la geometria, el color y la experimen-
tacion con las formas.

Figura13,14,15,16,17 y 18. Autora (2023). Serie compuesta de izquierda a derecha y de arriba a abajo por, Cita
visual (Yturralde, 1971) Figura Imposible, Cita visual (Yturralde, 1972) Figura Imposible, Cita visual (Yturralde,
1975) Figura Imposible, Cita visual (Yturralde, 1976) Figura Imposible, Cita visual (Yturralde, 1974) Figura
Imposible y Cita visual (Yturralde, 1971) Figura Imposible.

LLUC MARGRAU Y LA RESIGNIFICACION DE LOS
ESPACIOS DOMESTICOS

Lluc Margrau es un artista multidisciplinar que forma
parte del catalogo Art Contemporani de la Generali-
tat Valenciana IV (2021-2022). En sus obras destaca la
representacién de los espacios utilizando el analisis
como elemento discursivo que transforma los espa-
cios fisicos y dandoles un nuevo significado.

Sus obras mas recientes se construyen experimen-
tando a través de los conceptos de vacio y los limites
del espacio, asi como componentes como la luz y las
sombras proyectadas. Sus principales referencias vie-
nen de aquello cotidiano, los espacios donde habita el
ser humano, la filosofia oriental y las construcciones
de los espacios (Antonino et al., 2021).

También es importante el elemento mdvil de sus
obras. El hecho de que estas sean interactivas hace
qgue el espectador sea parte de ellas a través de su
participacion. De esta manera cada persona es capaz
de leer la obra y entenderla de una forma completa-
mente diferente a lo que lo haria otra.

Su serie de piezas Atlas (2019), responden al propdsito
de cartografiar el espacio domeéstico a partir de su con-
templacién desde otra perspectiva, para entenderlo y
entenderse a uno mismo mejor. Esta obra en concreto
se despliega en el espacio haciendo que interactuen
tanto las formas como el vacio que delimitan.

Estos conceptos que utiliza Lluc junto a aquellos ex-
puestos anteriormente al hablar de la obra de José
Maria Yturralde, seran los que enmarquen estética-
mente el proyecto artistico-educativo.

Figura19y 20. Autora (2023). Fotoensayo compuesto
de arriba a abajo por, Cita visual (Margrau, 2019)
Atlas, Cita visual (Yturralde, 2019) Atlas.



EMPIRICO




3.1. Propuesta de investigacion educativa

Como introduccion al tema de los sistemas de representacion en la asignatura de dibu-
jo técnico de 1o de Bachillerato, se propone la realizacién de un proyecto artistico que
permita al alumnado mejorar su visidén espacial y comprender la representacién de ob-
jetos tridimensionales sobre un plano bidimensional. Para ello, construiran esculturas
geométricas modulares de madera. Posteriormente, generardn otra pieza escultérica
movil con la representacién de las vistas de la figura.

CONTEXTO DEL CENTRO EDUCATIVO

El centro en el cual he podido realizar mi periodo de practicas es el IES El Caminas, si-
tuado en el barrio de Grapa en Castellon de la Plana. El instituto fue fundado en el 1981
como centro de formacién profesional. Sin embargo, a dia de hoy conviven la educa-
cidon secundaria obligatoria, bachillerato y ciclos formativos de grado medio y de grado
superior de las familias de Administracién y Gestién, Comercio y Marketing, Informatica
y Telecomunicaciones, y Vidrio y Ceramica.

Esta variedad en la oferta educativa, hace que en el centro se concentren una gran
cantidad de alumnado y de docentes. Este hecho genera una dificultad a la hora de
organizar el centro, ya que hay muchos grupos de alumnos y alumnas en el instituto
al mismo tiempo, no siendo este de un gran tamano. Si a esto le sumamos las salidas
0 excursiones, que son bastante recurrentes, y la participacién en algun tipo de pro-
grama como Erasmus +, programas de intercambio, aulas de atencién a la diversidad,
programas de convivencia, etc.; es necesario recalcar la gran labor que hace el claustro
de profesorado en general y el equipo directivo en particular para que todo esto sea po-
sible. Ademas, esta variedad educativa genera una gran diversidad del alumnado (IES
El Caminas, 2022). Todo esto marca las sefias de identidad del centro, que ellos mismos
recogen en el PEC del instituto y que definen al IES El Caminas como un centro educa-
tivo heterogéneo, plural y abierto.

La propuesta educativa se centra en la asignhatura
de Dibujo Técnico |, que se realiza en el primer curso
de Bachillerato, en concreto en el bachillerato cien-
tifico-técnico. Durante este curso (2022-2023) a esta
asignatura asisten sélo 8 personas: 7 alumnos y 1
alumna, ya que se trata de una optativa de modalidad
y es de libre elecciéon. Los estudiantes que asisten a
esta asignatura estadn interesados en una futura for-
macioén técnica, de ingenieria o de arquitectura, aun-
que siempre encontramos excepciones.

Figura 21y 22. Autora (2023). Par visual compuesto de izquierda a derecha por Autora (2023) Boceto de vistas de Victor y Adria
bocetando su figura.



3.2. Contenidos curriculares

Antes de describir la actividad propuesta para el aula, es importante destacar los con-
tenidos curriculares en los que queda enmarcada la misma.

SABERES BASICOS

Los saberes basicos en la nueva ley corresponden a los antiguos contenidos de la asig-

natura. Son la base para el aprendizaje de las competencias especificas y se organizan
en blogques que se relacionan entre si.

BLOQUE 1. GEOMETRIA METRICA
B.1.1 Desarrollo histérico del dibujo técnico

G2. Elementos del dibujo técnico en las formas de la arquitectura,
la ingenieria y otros ambitos artisticos.

Geometria en las artes plasticas
G4. Actitudes
Respeto e interés por referentes arquitectdnicos histéricos y otras obras plasticas.
BLOQUE 2. GEOMETRIA PROYECTIVA Y NORMALIZACION. SISTEMAS CAD
B.2.1. Sistemas de representacion

G2. Sistema axonométrico ortogonal y oblicuo.

Perspectivas isométrica . L. .
P . .. Y Elementos basicos: punto, recta Representacion de figuras 'y
caballera. Ejes y coeficientes de

reduccion. y plano. sélidos sencillos.
B.2.2. Normalizacién y documentacion grafica de proyectos
G1. Normalizacion.
Escalas graficas. Construccién y usos.
G4. Actitudes

Respeto y empatia con las Cooperacion y responsabilidad . .
. . T Cuidado de los espacios
aportaciones de compaferas y en la parte individual para . -
. S .. . y materiales de trabajo.
companeros en el proceso de contribuir a un objetivo comun L
. . . . Sostenibilidad.
trabajo colectivo. y a la cohesién del grupo.

Tabla 02. Autora (2023). Saberes basicos que se van a trabajar segun el curriculum oficial.

Figura 23, 24 y 25. Autora (2023). Serie secuencia compuesta de izquierda a derecha por Autora (2023) Alumno cogiendo
pintura, Alumno pintando la escultura y Escultura al acabar de pintarla.



COMPETENCIAS

Se consideran competencias a aquellos desempenos que el alumnado debe adquirir
durante su formacién. Se dividen en competencias clave y competencias especificas.

Las competencias clave son aquellas imprescindibles para poder progresar con garan-
tias de éxito en la formacién y para superar los problemas y retos tanto locales como
globales.

Las competencias especificas tienen relaciéon con los saberes basicos necesarios para
desempenar en situaciones o actividades especifica

Las competencias que se van a trabajar en este proyecto son las siguientes:

Competencias especificas:

- CET®: Analizar larelacion entre las matematicasy el dibujo geométrico en elementos
arquitectoénicos, de ingenieria o de otros ambitos artisticos a lo largo de la historia
y atendiendo a la diversidad cultural.

- CE2: Utilizar razonamientos inductivos, deductivos y I6gicos en problemas de
indole grafico-matematicos, aplicando fundamentos de la geometria plana para
resolver graficamente operaciones matematicas, relaciones, construcciones y
transformaciones

- CE3: Representar la realidad tridimensional sobre la superficie del plano mediante
los diferentes sistemas de representacion, valorando la importancia del dibujo en
arquitectura, ingenieria, disefo y otros ambitos artisticos.

Competencias clave:

- Competencia matematica, en ciencia y tecnologia e ingenieria.

Figura 26 y 27. Autora (2023). Par visual compuesto de izquierda a derecha por Autora (2023) Raul pintando su escultura, - Competencia en conciencia y expresion cultural.
Detalle del proceso de pintar la figura. .
- Competencia emprendedora.

- Competencia personal, social y de aprender a aprender.

- Competencia en comunicacion linguistica.



3.3 Actividad en el aula

Las primeras sesiones se dedicaran al marco mas tedrico de la unidad didactica, reali-
zando una introduccion a los diferentes sistemas de representacion que existen y pro-
fundizando sobretodo en el sistema axonométrico. Durante estas sesiones también
realizaremos ejercicios practicos para que se familiaricen con la transformacion de tres
a dos dimensiones y viceversa.

Posteriormente, se introduciran los referentes. Se hablara de los artistas y de su contex-
to, asi como también de las obras referentes en particular.

Una vez explicado el marco tedrico, se dara paso a la realizacién de la obra. Cada alum-
Nno creara una escultura modular geométrica con pequenos cubos de madera, con una
primera fase de bocetado y realizaciéon de croquis y una segunda de construccion. Las
premisas que deben cumplir las esculturas son:

1. Inspirada en la obra de Yturralde (geometria abstracta).
2. Debe tener 3 caras (alzado, planta y perfil) pintadas con un color diferente cada una.
3. Sus vistas tienen que tener una silueta diferente.

4. No debe ser mayor a 5 cubos por direccion.

Después de concluir la primera escultura, se planteard la segunda parte del proyecto:
una pieza escultérica movil a partir de la representacién de las vistas de la figura tridi-
mensional.

Finalmente, se realizard una presentacién de los resultados para poder reflexionar so-
bre los mismos y evaluar el aprendizaje obtenido.

Figura 28 y 29. Autora (2023). Fotoensayo compuesto de izquierda a derecha por Cita visual (Margrau, 2018) Assebling
prototipe 1.0 y Autora (2023) Mesa de trabajo del aula.



OBJETIVOS DE APRENDIZAIJE

Los objetivos de aprendizaje que se esperan conseguir con esta propuesta artistica y
educativa son los siguientes:

- Construir dos piezas escultéricas a partir de unos referentes artisticos concretos.

- Mejorar el desarrollo de la inteligencia visual espacial a través de la realizacion de
un proyecto escultérico.

- Conocer los sistemas de representacion, sus diferencias y su aplicacion.

- Saber representar figuras tridimensionales en un soporte bidimensional.

- Reconocer el dibujo técnico como elemento del arte contemporaneoy geométrico.

Figura 30, 31y 32. Autora (2023). Serie compuesta de izquierda a derecha por, Autora (2023) Proceso de construccién de las
figuras de Marta, Adria y Raul.

METODOLOGIA

Las Metodologias Artisticas de Ensefianza (MAE) son enfoques educativos que se basan
en los procesos y conceptos presentes en las obras de arte contemporaneo para dedu-
cir la metodologia didactica en el aula. Se trata de la “educacién a través de las artes”,
donde las artes deben convertirse en la base y fundamento pedagdgico del conjunto
del proyecto educativo general (Marin, Roldan y Calix, 2021).

Las artes proporcionan no solamente los contenidos que hay que aprender en las cla-
ses de Educacion Artistica, sino que las artes deben convertirse en la base y fundamen-
to pedagdgico del conjunto del proyecto educativo general. Las disciplinas artisticas
educan y refinan nuestras percepciones sensoriales, la fuente de todo conocimiento,
por lo que deberian ser la base de cualquier proyecto educativo en nuestro ambito.

La mejor aportacion que las artes visuales pueden realizar al conjunto del proceso edu-
cativo deberia estar centrada en aquello que es distintivo de las artes: la creacién de
nuevas imagenes visuales que sean inteligentes, emocionantes y seductoras. Otra for-
ma de entender el concepto de MAE corresponde a los proyectos educativos en los
gue un artista profesional se incorpora al aula de clase para convertirse en el principal
agente inductor de las actividades creativas. También cuando los temas educativos y el
aprendizaje artistico se convierten en el tema principal de la creacidén artistica para el
artista o para el museo de arte.

En este proyecto, se van a utilizar las MAE desde dentro del aula, siendo los propios es-
tudiantes los que realicen sus creaciones artisticas, a través de las cuales adquirirdn los
conocimientos y contenidos relacionados directamente con la propuesta.



TEMPORALIZACION

El tiempo dedicado a este proyecto ha sido de dos semanas y media comprendidas
entre el periodo festivo de Magdalena y las vacaciones de Pascua, es decir, 10 sesiones

de 55 minutos entre el 20 de marzo y el 5 de abril de 2023.

Lunes Miércoles Jueves
20 22 23
.. Profundizacién N -
Semana 1 Introduccidn a los Ejercicios practicos

. . en sistema .
diferentes sistemas P y explicacion del
axonomeétricoy

de representacion L . . royecto
P ejercicios practicos proy
27 29 30
Construccién Construccion
Semana 2 . esculturas de esculturas
Bocetos/Croquis
modularesy modularesy
ejercicios de vistas | ejercicios de vistas
3 5
L . Fin de la segunda
Semana 3 Dibujo de vistas 9

obray puesta
en comun del
proyecto

y comienzo de la
segunda obra

Tabla 03. Autora (2023). Temporalizacién del proyecto educcativo.

Viernes
24

Introduccién de
los referentes
artisticos y
primeros bocetos

3]

Finalizar las

esculturas,

pintarlasy
fotografiarlas

Figura 33. Autora (2023). Fotografia independiente. Comprendiendo la representacién de una vista de la
escultura sobre la cartulina.



EVALUACION

En el contexto de la educacién artistica, es fundamental comprender que la evaluacién no solo se tra-
ta de asignar calificaciones, sino que es una herramienta que nos permite comprender y mejorar el
proceso de aprendizaje. En este sentido, es necesario que la evaluacién en educacién artistica se lleve
a cabo de manera sistematica y rigurosa, para poder identificar fortalezas y debilidades en el proceso
de ensefanza y aprendizaje.

Es importante destacar que la evaluacién en educacién artistica no se trata solo de evaluar las ha-
bilidades técnicas de los estudiantes, sino también su capacidad para expresarse a través del arte y
su originalidad. En este sentido, se busca que cada estudiante pueda desarrollar su propia identidad
artistica, mediante la exploracién y experimentacién con diferentes materiales y técnicas.

Por otro lado, la evaluacién en educacién artistica no solo es importante para los estudiantes, sino
también para los profesores. A través de la evaluacion, los profesores pueden conocer coémo estan
funcionando sus proyectos y métodos de ensefanza, y hacer ajustes para mejorarlos. Ademas, la
evaluacién también es importante para los proyectos artisticos de intervencién social, ya que permite
medir su impacto en la comunidad.

En resumen, la evaluaciéon en educacién artistica es una herramienta fundamental para mejorar el
proceso de ensenanza y aprendizaje. Esta evaluacidn debe ser sistematica, rigurosa y basada los tra-
bajos de cada alumno o alumna, valorando tanto su habilidad técnica como su capacidad para expre-
sarse y su originalidad. Ademas, es importante que los objetivos de |la evaluacidon estén alineados con
los objetivos generales de la educacién artistica, que van mas alld de la adquisicion de habilidades
técnicas, y se enfocan en el desarrollo personal y social de los estudiantes.

En este proyecto, la evaluacién se realiza mediante la siguiente rubrica, teniendo en
cuenta los criterios nombrados anteriormente.

Criterios Insuficiente Suficiente Bueno Excelente
Ha cumplido
Cumplimiento . la mayoria de Ha cumplido con
No ha cumplido con las . . ;
de las . . Ha cumplido con las premisas todas las premisas
. premisas establecidas a . e .
premisas a .. alguna de las premisas especificadas pero especificadas para la
la hora de la creacion de s
la hora de la pero el resultado no no con todas, por lo realizaciéon de las obras,
.. las obras, por lo que no .
creacion de la . es el esperado para la que el resultado no por lo que ha obtenido
ha obtenido el resultado
obra propuesta. es correcto pero no | un resultado adecuado a
esperado. )
(10 %) el mas adecuado a la la propuesta.
propuesta.
No ha realizado una obra . Ha realizado una .
. . Ha realizado una obra . Ha realizado una
propia, recurriendo a la . obra propia. .. .
. . propia pero . P obra artistica propia
. copia o plagio. . L. La calidad artistica . ..
Calidad del . . . la calidad artistica . y la calidad artistica
La calidad artistica . (coherencia, buena .
proyecto . (coherencia, buena . .. (coherencia, buena
. (coherencia, buena . .. .. aplicacion de las . .. ..
artisticoy N .. aplicacion de las técnicas | . . . aplicacion de las técnicas
. . aplicacion de las técnicas . .. técnicas y materiales, . .
creatividad . . . y materiales, originalidad, L. y materiales, originalidad,
y materiales, originalidad, ce . . . .. originalidad, L. . . ..
(20 %) A . . .. equilibrio e implicaciéon S equilibrio e implicaciéon
equilibrio e implicacién equilibrio e
en el proceso) no es . . ., en el proceso) es
en el proceso) no es . . implicacion en el
. . suficiente. excelente.
suficiente. proceso) es buena.
No ha entendido los . . . .
i Ha entendido casi todos Ha entendido los Ha entendido los
conceptos tedricos .. L. L.
. . los conceptos tedricos. conceptos tedricos. conceptos tedricos.
Contenidos de los sistemas de . . .
- .. No sabe aplicar Le cuesta aplicar Sabe aplicar
técnicos representacion. . . .
. transformaciones transformaciones transformaciones
(20 %) No sabe aplicar e . e
. e graficas de tres a dos graficas de tres a dos graficas de tres a dos
transformaciones graficas . . . . . .
. . dimensiones. dimensiones. dimensiones.
de tres a dos dimensiones.
No ha trabajado Ha trabajado Ha trabajado .
Ha trabajado
correctamente en la correctamente en al correctamente en
Proceso y . . . . correctamente en todas
. mayoria de las sesiones. menos la mitad de las la mayoria de las . .
coherencia . . . . . . las sesiones. Su trabajo
Su trabajo no tiene sesiones. Su trabajo no sesiones. Su trabajo . .
(20 %) . . . . . tiene coherencia con la
coherencia con la tiene coherencia con la | tiene coherencia con A ——
propuesta. propuesta. la propuesta. prop
No ha participado . . Ha participado Se ha mantenido
. . . Ha participado muy L.
Actitud activamente. No tiene . . bastante. Su participativo en todo el
. . poco. No tiene casi . N . O
(10 %) implicacién en el implicacion implicacién en el proceso. Su implicacion
proyecto. P proyecto es alta. es total.

Tabla 04. Autora (2023). Rubrica de evaluacién del proyecto.
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A continuacién se exponen los resultados obtenidos.

Figura 40 y 41. Autora (2023). Fotoensayo compuesto por, Izquierda Cita visual (Yturralde, 1973) Figura Imposible y Derecha
Autora (2023) Figura de Victor.

Figura 34, 35, 36, 37, 38 y 39. Autora (2023). Serie compuesta de izquierda a derecha y de arriba a abajo por, Autora (2023)
Figura de Adria, Figura de Javi, Figura de Raul, Figura de Victor, Figura de Marcos y Figura de Marta.



Figura 42 y 43. Autora (2023). Fotoensayo compuesto por, Izquierda Cita visual (Yturralde, 1973) Figura Imposible y Derecha Figura 44, 45, 46, 47, 48 y 49. Autora (2023). Serie compuesta de izquiera a derecha y de arriba a abajo por, Autora (2023)
Autora (2023) Figura de Javi. Figura de Adria, Cita visual (Yturralde, 1972) Figura Imposible, Autora (2023) Figura de Raul, Cita visual (Yturralde, 1971) Figura
Imposible, Autora (2023) Figura de Marcos y Cita visual (Yturralde, 1971) Figura Imposible.



Figura 50 y 51. Autora (2023). Fotoensayo compuesto por, Izquierda Cita visual (Margrau, 2019) Atlas y Derecha Autora (2023)
Figura movil de Adria.

Figura 52, 53 y 54. Autora (2023).
Serie secuencia compuesta de
izquierda a derecha y de arriba
a abajo Autora (2023) Escultura
cerrada, Escultura con una
vista desplegada y Escultura
desplegada por completo.






La Abstraccion Geométrica y la escultura como propuesta artistica y educativa para
la asignatura de dibujo técnico |

En la actualidad, el uso de las Metodologias Artisticas de Ensenanza (MAE) se ha con-
vertido en una herramienta innovadora y efectiva para el aprendizaje en el ambito edu-
cativo. En este sentido, este trabajo final de master se ha centrado en desarrollar un
proyecto educativo para la asignatura de dibujo técnico de 1° de bachillerato, a partir de
las MAE y con el objetivo de fomentar la creatividad y la experimentacién constante en
el proceso creativo de los estudiantes.

En el desarrollo del proyecto educativo se ha incorporado la abstraccion geométrica
como recurso educativo para el aprendizaje de las artes visuales. La abstraccién geomé-
trica ha permitido al alumnado comprender la representacion de figuras tridimensio-
nales en un espacio bidimensional, a través de la experimentacion con formasy figuras,
el uso del color y la geometria.

Durante la puesta en practica en el aula, se ha fomentado la reflexién y el analisis de
los conceptos de abstraccion geométrica y de resignificacion del plano arquitecténi-
co. Se ha animado a los estudiantes a analizar cémo la geometria, el color y las formas
pueden tener un impacto en la percepcion de la obra y en su mensaje. La abstracciéon
geométrica se ha convertido en un enfoque valioso en la enseflianza del dibujo técnico,
ya que ha permitido al alumnado adquirir habilidades especificas, como la capacidad
de visualizar y conceptualizar formas tridimensionales en un espacio bidimensional, lo
que les ha llevado a la creacion de esculturas y piezas graficas que antes no eran capa-
ces de concebir.

Uno de los aspectos mas importantes de este proyecto ha sido esta creacién escultéri-
ca. En este sentido, se han establecido los criterios artisticos especificos para la crea-
cion de las obras, como el uso de la geometria, el color, el vacio y la experimentacion
constante con formasy patrones. La creacién escultérica ha permitido a los estudiantes
experimentar con la representacioén artistica de figuras y entender su forma real para
Su posterior representacion en el papel.

La elaboracién del plan de ensefianza, se ha realizado para que los estudiantes adquie-
ran las competencias necesarias para representar figuras tridimensionales en un espa-
cio bidimensional de manera efectiva y creativa. Este proyecto ha sido disenado cuida-
dosamente para que el proceso de construccidon guiado sea un proceso de aprendizaje
significativo y enriquecedor para al alumnado.
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- En primer lugar, se ha realizado una presentaciéon de los artistas y de sus obras
para contextualizar la propuesta, fomentando el interésy la curiosidad por las obras
referentesy asi motivar alalumnado pararealizar el proyecto con mayor entusiasmo.

- Ensegundolugar,se hallevadoacabounanalisisde lossistemas derepresentacion,
con el objetivo de que el alumnado comprendan cémo se representan las figuras
tridimensionales en un espacio bidimensional.

-En tercer lugar, se ha fomentado la experimentacién con las formas y figuras
en la fase de bocetado, de esta manera pudieron explorar distintas formas de
representacion. Se ha animado a los estudiantes a realizar distintas pruebas, para
que puedan encontrar su propio estilo y su propia voz en el proceso creativo.

- Por ultimo, cada alumno ha realizado la construccidn de sus figuras y sus
respectivas representaciones en el plano. Durante este proceso, se les ha animado
para que utilicen la geometria, el color y el vacio de manera efectiva en la creacién
de su obra. Ademas, se ha conseguido crear un ambiente de trabajo adecuado para
una practica artistica.

En conclusién, este proyecto educativo ha permitido integrar la creatividad y el arte en
la ensefanza del dibujo técnico. Las MAE han demostrado ser una herramienta efectiva
para fomentar la experimentacidon constante, la creatividad y el pensamiento critico en
el proceso creativo. La utilizacién de la abstraccién geométrica como recurso educativo
ha permitido a los estudiantes comprender la representacion de figuras tridimensio-
nales en un espacio bidimensional de una forma mas dindmica y creativa. La creacién
escultérica ha permitido a los estudiantes experimentar con la representacidn artistica
de figuras y descontextualizarlas para darles un nuevo significado. En definitiva, este
proyecto educativo ha sido una experiencia enriquecedora tanto para el docente como
para los estudiantes.

Conclusiones
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