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Resumen
En el presente Trabajo Final de Master (TFM) se expone la elaboracion detallada de una

propuesta innovadora, mediante una Unidad Didactica que integra lengua y literatura, con el
fin de mejorar la competencia en comunicacioén lingiiistica, sobre todo en comprension y
expresion escrita, de un grupo de 1.° de ESO, al mismo tiempo que se aborda el argumento de
El Lazarillo y, con €1, su contexto historico y literario renacentista.

En esta linea, este es un proyecto de mejora educativa relacionado con la asignatura de
Lengua Castellana y Literatura que ha sido implementado durante el periodo de practicas en el
IES Broch i Llop de Vila-real. A partir del curriculo académico de la LOMLOE, el proyecto
propone una serie de actividades pensadas para aplicar el enfoque comunicativo y la
metodologia en grupos cooperativos heterogéneos. Asimismo, a lo largo de las actividades
disefiadas se trabajan cuestiones gramaticales y aspectos de coherencia y cohesion vinculados
con las particularidades del texto narrativo. El principal objetivo es ofrecer herramientas,
mediante métodos innovadores y motivadores, para que el alumnado aprenda a comprender y a
relatar historias, ademas de trabajar los contenidos literarios del clasico literario propuesto.

Con todo, se pueden adelantar algunas conclusiones extraidas a lo largo de este proceso.
En primer lugar, presentar la lectura de un clasico literario en grupos cooperativos promueve
actitudes motivadoras en el alumnado ya que, a partir del mismo, crean vivencias actuales
colectivas e individualizadas. En segundo lugar, al servirnos del aprendizaje por
descubrimiento, se ha observado como la autoestima del grupo aumenta con respecto a los
saberes literarios que han percibido casi siempre como alejados de sus experiencias. Y
finalmente, combinar todo esto con el didlogo colectivo y la participacion activa ha permitido
que el enfoque comunicativo no solo estuviera presente en la expresion escrita, sino también en
la oral, y facilitara un clima de aula propicio para la situaciéon de aprendizaje-ensefianza

presentada.

Palabras clave: didactica de la literatura; programacién integrada; enfoque comunicativo; el

Lazarillo de Tormes; texto narrativo; aprendizaje cooperativo; aprendizaje por descubrimiento.
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1. Introduccion
El presente Trabajo de Fin de Master (TFM) propone una mejora educativa como resultado del
periodo de observacion en el IES Professor Broch i1 Llop de Vila-real, durante las sesiones de
Lengua y Literatura Castellana impartidas en un solo grupo de 1.° ESO, puesto que era el Gnico
grupo de Secundaria a cargo de la docente supervisora.

Por su parte, cabe remarcar que los alumnos de este grupo son los unicos de todo el curso
dirigidos al Bachibac!, con lo cual es una clase que se dedica a trabajar especialmente la lengua
francesa en las optativas, con el fin de llegar al Bachibac con un bagaje previo en las materias
especificas francesas.

Sin entrar en detalles, que se ofreceran en el apartado dedicado al contexto, este 1.° ESO
06 es un grupo muy comprometido con el proceso de aprendizaje y dada su predisposicion y
buen ambiente de trabajo, gracias al cual consiguen ir al dia con los contenidos académicos
requeridos para el curso, la docente ha integrado contenidos literarios extraordinarios (E/ Cid,
El Lazarillo y El Quijote) para anticipar el bloque literario del 2.° ciclo, que comenzaran en 3.°
ESO, y permitirles un primer contacto con la tradicion literaria en este curso, mas alla de haber
trabajado las figuras retéricas y la métrica que es lo que demanda el curriculo.

De esta manera, a partir de la actitud positiva del grupo, esta implementacion didéactica se
ha orientado al mismo objetivo, planteado por la docente titular, de superar la barrera que
supone para el alumnado entrar en contacto con la tradicion literaria hacia finales de la
Educacion Secundaria Obligatoria. Asi, se ha tratado de ofrecer con esta propuesta una primera
interaccion con lo literario méas motivadora y practica, para un aprendizaje significativo.

En este sentido, y sin olvidar que la prioridad en este curso es mejorar el dominio del uso
de la lengua, puesto que esta es el sustento sobre el cual podran consolidar conocimientos mas
complejos posteriormente, la propuesta de mejora consiste en trabajar lengua y literatura de
forma integrada. Si bien es cierto que se trata de un grupo con facilidad de comprension de los
conceptos tedricos, a la hora de escribir todavia presentan deficiencias propias de la edad:
contestar con respuestas cortas, no utilizar de forma correcta los signos de puntuacion u omitir
el uso de conectores, entre otras cuestiones que reflejan la falta de recursos para producir un

discurso escrito.

1 El Bachibac es un convenio educativo bilingiie y binacional entre Espafia y Francia. Su objetivo es que
los estudiantes obtengan el diploma de bachillerato espaiiol y el diploma del Baccalauréat francés, en el
mismo curso académico, promoviendo tanto el aprendizaje de ambos idiomas y culturas, como la movilidad
académica y profesional entre los dos paises. Estos estudiantes siguen los planes de estudio de ambos
sistemas educativos, por lo que también cursan asignaturas especificas de francés.



Por ello, junto a los apuntes tedricos que se les pretende ofrecer en torno a la obra de El
Lazarillo de Tormes (1554), se prioriza facilitarles mecanismos de construccion del discurso e
insistir en la dedicacion al borrador previo, modificable hasta dar con el texto definitivo, pues
ocurre la mayor parte del tiempo que se asume la tarea de escribir como lineal, por el orden en
que se expresan los enunciados, y se entiende errdbneamente que un texto escrito es un texto
acabado per se. Sin embargo, escribir es un proceso cognitivo en el que la revision y la
reformulacion es esencial para conseguir un producto verdaderamente pulido. Al no
considerarlo asi los alumnos, es frecuente encontrar erratas en sus escritos no motivadas por el
desconocimiento, sino mas bien por la falta de revision, que impiden consumar la coherencia y
cohesion del texto.

Por esta razon se ha disefiado una Unidad Didéctica enfocada a trabajar la expresion
escrita, en concreto a la confeccion de textos narrativos, a partir de los contenidos literarios de
El Lazarillo (1554) y las herramientas discursivas que se les han ofrecido para que puedan
generar un texto narrativo coherente y cohesionado.

No obstante, cabe destacar que la Unidad Didactica no pudo ser aplicada de la forma en
la que originalmente habia sido programada, pues, una vez comenz6 la implementacion, la
supervisora necesito reducir el nimero de sesiones que acordamos que se podrian implementar,
para atender urgentemente a la finalizacion de un proyecto de centro que debia desarrollarse en
sus clases.

Por ende, aunque ya estaban estructuradas las sesiones y establecidos los contenidos y
actividades para impartirse a lo largo de siete sesiones, fue necesario adaptarse a las
circunstancias sobrevenidas y reorientar la programacion para implementarla durante cinco
sesiones. Con todo, se ha tratado de mantener el compromiso con los objetivos establecidos en
el planteamiento inicial, dado que por logistica no era posible un cambio de propuesta.

Seguidamente, se presenta la propuesta didactica inicial, se detalla como se adapto6 la
implementacion a los imprevistos y cuales fueron los cambios aplicados. A continuacion, se
exponen los resultados del grupo junto con los instrumentos de evaluacion implementados vy,
para finalizar, se propondra una propuesta de mejora sobre la intervencion en el aula, ademas

de una muestra de las narraciones creadas por el grupo.

2. Marco teodrico
El sector educativo ha de responder a las necesidades sociales del momento historico en el que
se desenvuelve su actividad y, por ello, debe estar en un proceso de innovacion constante. En

consecuencia, las funciones del docente «son mas complejas que nunca», ya que «deben
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responder a las necesidades de una poblacion estudiantil diversa y cambiante (...) y a unas
demandas de excelencia reclamadas por todos los sectores de la sociedad» (Fullan, 1993: 5).

Con este proposito, se implementan recursos innovadores en las aulas para la ensefianza
de lenguas que, al margen de realizarse o no mediante las TIC, permiten la «innovacién en la
lengua oral y escrita» (Rivas Navarro, 2000: 18) gracias al compromiso metodologico y
pedagdgico del cuerpo docente, que acompafia la formacion ideal de usuarios competentes de
la lengua castellana, tras la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria.

Con este proposito, a lo largo de estas paginas, la propuesta innovadora se fundamenta en
la integracion de saberes lingiiisticos y literarios. Se observara como en las sesiones planteadas,
la distribucion del alumnado en el aula es cambiante y, por ende, la interrelacion entre todos

ellos es necesaria para un proceso de aprendizaje comprometido y eficaz.

2.1. Competencia en comunicacion lingiiistica
Para plantear una innovacién educativa es imprescindible, en primer lugar, entender el concepto
de competencia en comunicacion lingiiistica que actualmente se aplica en las aulas. Para ello,
cabe remontarse a Chomsky quien, desde una postura generativista, acuid el concepto de
competencia lingiiistica, entendido como «el conocimiento inconsciente» que «un hablante-
oyente ideal en una comunidad hablante» tiene «de las estructuras de la lengua» (Maati, 2013:
115).

Sin embargo, es evidente que dar con un hablante-oyente cuyo conocimiento y uso de la
lengua se corresponda con el ideal es un hecho poco probable, puesto que, tal y como sefiala,
posteriormente, Hymes (1996), la perspectiva generativista de la teoria lingiiistica separa la
«competencia lingiiistica» de la «actuacion lingiliistica» (Hymes, 1996: 15). La actuacion
lingiiistica es aquella que permite enmarcar de forma concreta un uso dado de la lengua y, por
ende, el contexto permite baremar la competencia del hablante, ofreciendo como informacién
si el uso es adecuado al contexto o no, es decir, «la actuacion es ‘real’, y la competencia
subyacente» (Hymes 1996: 25). Asi, Hymes considera necesario tener en cuenta las «reglas de
uso» (Maati, 2013: 115) al valorar la competencia del hablante y, en consecuencia, propone la
nocion de competencia comunicativa para poder computar los problemas relacionados con el
uso y los usuarios de la lengua de forma 6ptima, por tener en cuenta la situacion comunicativa
en que se desenvuelve dicha practica lingiiistica (Maati, 2013: 115).

Por ende, si comprendemos la lengua desde esta optica, el rol de profesor de Lengua debe
consistir en acercar el lenguaje al alumnado como un vehiculo para relacionarse con ellos

mismos y con el mundo. Consiguientemente, no solo es necesario hacerles conocer la lengua
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de forma preceptiva como indica Chomsky, sino que también es crucial que la pongan en uso,
tal y como alega Hymes, para desarrollar sus competencias de una manera real, sin sentir que
la lengua es un objeto abstracto y desligado de la comunicacion.

Por esto mismo, entre las competencias curriculares actuales se encuentra la competencia
en comunicacion lingiiistica. Se ha de entender esta como la que nos permite «ordenar nuestro
pensamiento (Comprension), (...) expresar nuestro mundo interior (Expresion) y (...)
relacionarnos en sociedad (Relacion)» (Padilla, 2008: 180), y asi lo confirma el Real Decreto
217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacién y las ensefianzas minimas de

la Educacion Secundaria Obligatoria:

La competencia en comunicacion lingiiistica supone interactuar de forma oral, escrita, signada o
multimodal de manera coherente y adecuada en diferentes &mbitos y contextos y con diferentes propositos
comunicativos. Implica (...) valorar criticamente mensajes (...), asi como comunicarse eficazmente con

otras personas de manera cooperativa, creativa, ética y respetuosa. (26)

Con este fin, los docentes tienen a su disposicion infinidad de herramientas y métodos
innovadores que permiten trabajar la lengua desde diferentes enfoques. El enfoque
comunicativo es el demandado por el curriculo académico actual, ya que es el que se ajusta a
esta necesidad de convertir a los adolescentes en hablantes competentes, en cualquier contexto
comunicativo, con lo cual es imprescindible orientar la programacion de Lengua Castellana y

Literatura hacia esta perspectiva de trabajo.

2.2. Enfoque comunicativo
Con el fin de responder a la necesidad educativa de formar usuarios de la lengua competentes,
es esencial reproducir y trabajar en el aula contextos comunicativos reales y, por ende,
aplicables al mundo. En esta linea, el curriculum académico demanda que la ensefianza de la
lengua y la literatura se dé desde un enfoque comunicativo o, dicho en otras palabras, que esté
comprometida con «establecer la comunicacion, tomando en cuenta las necesidades del
alumno», de tal manera que se promuevan las aptitudes necesarias para avanzar en las destrezas
de comprension y expresion oral o comprension y expresion escrita, mediante «documentos
auténticos» y cotidianos, «para una adquisicion de la lengua mas rapida» (Maati, 2013: 114).

Este enfoque se recupera de las metodologias aplicadas en la ensefianza de lenguas
extranjeras, que fueron promovidas y desarrolladas por el Consejo de Europa como propuestas
innovadoras y que, posteriormente, se materializaron en el Marco comun europeo de referencia

para las lenguas (2001), hasta lograr consolidar el Nivel Umbral como un eje descriptivo
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mediante el cual se pueden analizar «las necesidades individuales de los alumnos en situaciones

reales de comunicacion» (Maati, 2013: 116). Asi se confirma en el propio MCER (2002: 9):

El enfoque (...) adoptado (...) se centra en la accion en la medida que considera a los usuarios y alumnos
que aprenden una lengua (...) como miembros de una sociedad que tiene tareas (...) que llevar a cabo

en (...) un entorno especifico.

Estos programas se adoptaron en Espafa para optimizar la ensefianza del espafiol, ya que
el prestigio del uso de esta lengua aumentd a nivel internacional y se necesitaba ensefiar el
idioma a aquellos emigrantes que el pais acogia (Maati, 2013). Estas herramientas pedagdgicas
se tuvieron en cuenta en las reformas educativas espanolas, con el fin de responder de una
manera Optima a la realidad lingiiistica de los alumnos de las escuelas de Espafia.

A proposito de esto ultimo, el Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, que se aplica hoy
en las aulas, aboga por este tipo de situaciones de ensefanza-aprendizaje de la lengua. Por ello,
propone ensefar al alumnado a «interactuar de forma oral, escrita, signada o multimodal de
manera coherente y adecuada en diferentes &mbitos y contextos y con diferentes propositos
comunicativos» con el fin de «movilizar (...) destrezas y actitudes que permiten (....)
comunicarse eficazmente con otras personas» (Real Decreto 217/2022 de 29 de marzo).

Aun con todo, este enfoque no viene a reemplazar las metodologias implementadas hasta
el momento, sino que mas bien readapta los principios y aproximaciones metodoldgicas previas
«optimizandolas de manera ecléctica» (Maati Halima, 2013: 114). Con lo cual, enfoques como
el «basado en la gramaticay», consistente en el estudio prescriptivo de las nociones gramaticales
de la lengua; el enfoque «basado en el proceso», orientado a desenvolver estrategias cognitivas
para la composicion de textos; y, el enfoque «basado en el contenido», que se centra en el
trabajo de la comprension y produccion de textos académicos (Cassany, 1990), dejan paso al
enfoque comunicativo (o, basado en las funciones, en palabras de Cassany [1990]) que gracias
a su énfasis en el uso de la lengua en multiples contextos, integra y concilia todos los enfoques
anteriormente mencionados, para dotarlos de la razén por la que es necesario aprender una
lengua: responder a las demandas del dia a dia.

Finalmente, con este objetivo, en la presente propuesta didactica se plantea el trabajo de
la Lengua —en este caso, la produccion escrita— y la Literatura —concretamente, £/ Lazarillo
y el género de la picaresca— tomando el texto como punto de partida para la interaccion directa
con los conocimientos, contextualizados en el uso concreto del mismo: el de relatar una historia

de forma literaria. También, por medio del didlogo, para intercambiar ideas en torno a los



contenidos trabajados, tanto a nivel colectivo como grupal, sera necesario afianzar los nuevos

saberes para que los objetivos comunicativos entre los alumnos sean fructiferos.

2.3. Aprendizaje cooperativo
A partir de lo comentado en torno a la necesidad de dirigir la practica de la lengua hacia el
enfoque comunicativo, es necesario remarcar que implementar con éxito esta propuesta requiere
de estrategias pedagogicas efectivas que promuevan tanto el aprendizaje significativo, como la
participacion activa entre el alumnado.

En este sentido, cabe tener en cuenta que hay «dos aspectos complementarios» en la
comunicacion del aula: el «relacionado con la transmision de la informaciony, es decir, el que
conforma la «dimension teoérico-tecnoldgica de la comunicacion docentey, y el relativo a «la
relacion personal (...) entre los actores del proceso» (Garcia, ef al., 2019: 9).

Por ende, asi como la practica de la lengua necesita del conocimiento de nociones bésicas
de la misma, también debe estar motivada por la existencia de interacciones interpersonales que
promuevan en el alumnado la necesidad de aprender a comunicarse de forma fructifera. Asi, la
lengua ya no solo es un objeto de estudio abstracto, sino que se convierte, a su vez, en la tnica
herramienta util con la que el alumnado, relaciondndose, podrd acceder al saber. En
consecuencia, es un error considerar como perjudiciales las conversaciones que se entablan
entre los alumnos, pues estas tienen efectos positivos «en variables como la adquisicion de
habilidades sociales, el control de impulsos agresivos» y «la aceptacion de normasy» de
convivencia. Todo ello colabora en un clima de aula propicio para el aprendizaje (Garcia et al.,
2019: 21).

En esta linea, el aprendizaje cooperativo es una de las metodologias pedagogicas que
promueve la participacion activa de los estudiantes y la relacion entre ellos, asumiendo la
cooperacion y el respeto mutuo como pilares fundamentales, gracias a los cuales las
responsabilidades quedan repartidas entre los propios alumnos y el docente.

De esta manera, mientras los estudiantes actian como agentes autdbnomos capaces de
«planificar su trabajo y ejecutar (...) decisiones» (Garcia et al., 2019: 15), el principal papel del
docente sera el de ser una «ayuda no directiva» (Garcia et al., 2019: 20), es decir, un guia
facilitador del aprendizaje auténomo de sus alumnos.

Es por esto que, mediante el aprendizaje cooperativo, es posible la conversacion ya no
solo entre «profesor y alumnos» sino también entre «alumnos y alumnos» (Garcia et al., 2019:
7). Aun con todo, el docente debe estar pendiente de que esta tltima interaccion se dirija a la

tarea propuesta y no sea protagonizada por conversaciones banales, puesto que de esta manera
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no se produciria la situacion de ensefianza-aprendizaje esperada. Por tanto, es importante que
el docente adopte el rol de mediador y en caso de que perciba interacciones contrarias a los
objetivos de la propuesta debe reorientarlas a la tarea.

Aunque hay varias técnicas para aplicar esta metodologia, todas ellas se desenvuelven
sobre el mismo enfoque: convertir al alumnado en el responsable de su esfuerzo individual y
colectivo. Por esta razdn, sentirdn la necesidad de relacionarse e intercambiar informacion para
alcanzar los objetivos esperados de la tarea final. En esta linea, junto con los saberes basicos
curriculares se aprende también el valor de la «solidaridad» desde sus componentes
«procedimentales» y «actitudinales», puesto que la cooperacion «promueve el didlogo y el
consenso para lograr (...) la soluciéon de conflictos con el que construyen «un proyecto
compartido» (Garcia et al., 2019: 7) y, por ello, se genera una interdependencia positiva entre
iguales que permite que los contenidos curriculares y las competencias clave se cumplan
favorablemente, con un ingrediente motivador y creativo, gracias al cual pueden vincular la
tarea del aula al fomento de lazos socio-afectivos.

En relacion con la presente propuesta didactica, ha sido esencial pensar en el concepto de
«triada cooperativa» que propone Zariquiey (2016), mediante el cual es imprescindible
articular la dindmica de los grupos cooperativos, antes de ponerla en practica, respondiendo a
las siguientes preguntas: «;se necesitan para hacer el trabajo?, ;todos pueden participar?,
(somos capaces de monitorizar lo que ha hecho cada uno?» (96).

En relacion a la primera pregunta, en esta UD se da la interdependencia positiva, ya que
el trabajo esta dividido por fases (sintetizar la lectura, realizar el boceto y pulir la redaccion) y,
por ello, los integrantes encargados de cada una de las etapas de la redaccion no podran empezar
su labor si sus compafieros no han aportado su parte, con lo cual es necesaria la ayuda mutua.
En lo referente a la segunda pregunta, todos los integrantes participan en el trabajo, tanto es asi
que en las etapas en las que no pueden intervenir todavia, deben encargarse de escribir un diario
para procesar metacognitivamente la organizacion de la tarea y los aprendizajes de la sesion.
Finalmente, en respuesta a la ultima pregunta, cada uno de los roles tiene pautadas sus
intervenciones y tareas individuales, pues incluso se indica a quiénes deben ayudar (por
ejemplo, los sintetizadores ayudan a los constructores a crear el boceto, mientras que, los
constructores ayudan a los redactores a pulir la redaccion final), de tal manera que esto pueda

verse reflejado en la armonia del producto final y la valoracién del mismo.
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2.4. Aprendizaje por descubrimiento y constructivismo
En esta UD, también nos servimos de la metodologia de aprendizaje por descubrimiento, una
herramienta pedagdgica para crear una situacion de ensefianza-aprendizaje activa cuyo objetivo
es que el alumnado interactie, directamente, con el saber y sea capaz de vincular sus propias
estructuras de conocimiento previas con nuevos contenidos.

Para entender como surge esta metodologia, y por qué se implementa actualmente en las
aulas, cabe revisar las teorias constructivistas y sus autores mas relevantes: Piaget, Vygotsky,
Ausubel y Bruner.

Dadas las distintas implicaciones que supusieron, en la percepcion del aprendizaje, las
teorias sobre la Competencia lingiiistica de Chomsky y la Competencia comunicativa de
Hymes, surgio el Constructivismo en un intento de dar respuesta a como debia enfocarse la
ensefianza de lenguas en la institucion educativa. Aunque los autores implicados en esta
corriente adoptan distintas perspectivas, lo cierto es que sus teorias no se han de entender como
confrontadas, sino que sus estudios participan de una suerte de dialéctica mediante la cual se
aportan distintos matices al debate que han revolucionado la educacion hasta nuestros dias.

Asi pues, se entiende que, pese a las diferencias, las teorias constructivistas se vuelcan en
el estudio del aprendizaje como un proceso en el que la adquisicion de nuevos conocimientos
es posible gracias a que el propio individuo puede vincularlos con estructuras de saber
previamente adquiridas. Asi, mientras Piaget se centro en el estudio del «desarrollo psicologico
(..) en situacion de laboratorio y de abstraccion de las intervenciones formativas» (Bronckart,
1985: 41) y, por ende, pretendid «proveer a los pedagogos de datos» (Bronckart, 1985: 45) y
herramientas con las que poder dirigir el desarrollo formativo del alumnado con la maxima
homogeneidad y continuidad posible; Vygotsky entendié la formacion como procesos de
mediacion dados en un contexto, cuyo marco debia convertirse de igual modo en objeto de
estudio para poder optimizar las situaciones de aprendizaje implementadas (Bronckart, 1985:
41). Es decir, para Piaget el objeto de estudio era abstracto y tedrico, mientras que para
Vygotsky era practico y sociocultural.

Estas teorias tuvieron gran repercusion y fueron el sustento para autores posteriores, como
Ausubel y Bruner, gracias a los cuales, puede entenderse el concepto de aprendizaje
significativo sobre el que se apoyan las metodologias activas actuales, sobre todo, la del
aprendizaje por descubrimiento que nos ocupa. Si bien Ausubel, en una linea mas cercana a la
de Piaget, centr6 su estudio en el método mediante el cual el docente debia impartir los
conocimientos a sus estudiantes, fue quien acufido el concepto aprendizaje significativo

(Zariquiey, 2016: 9). Esta nocién serviria a Bruner quien, inspirado por Vygotsky, estudi6 el
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aprendizaje como un proceso en el que el alumno es el descubridor del saber, mientras que el
docente constituye una herramienta mediadora del mismo (Martin Bravo y Navarro, 2011).

Asi pues, las aportaciones de Jerome S. Bruner, mediante su «Teoria de Categorizacion»
(Baro, 2011: 5), fueron esenciales para destacar el «papel de la actividad como parte esencial
de todo proceso de aprendizaje» puesto que «la condicion indispensable para aprender una
informacioén de manera significativa es tener la experiencia personal de descubrirlay, es decir,
«el descubrimiento fomenta el aprendizaje significativo» (Baro, 2011: 5).

Siguiendo estas nociones, en esta propuesta didactica se presenta al docente como el
encargado de ofrecer al alumnado las herramientas necesarias «para que este descubra por si
mismo lo que desea aprender» (Baro, 2011: 5), ya que, a pesar de que se den instrucciones
teoricas sobre los textos narrativos, sus particularidades lingiiisticas, la picaresca y El Lazarillo
de Tormes, seran ellos quienes enfrentandose a los textos puedan extraer ideas previas a las
indicaciones tedricas que se les vaya a ofrecer, mediante preguntas guia por parte del docente,
para que los estudiantes se vean capaces de acceder a «lo desconocido» mediante sus
razonamientos y puedan observan que sus aportaciones no distan de los contenidos que se van
a abordar de forma teodrica.

Asi, «al tratarse de un saber descubierto por su propia actividad resolutiva, el aprendizaje
realizado por el alumno quedara integrado significativamente en sus estructuras cognitivas»
(Barrdn, 1991: 32), es decir, lo aprendido quedara anclado de una forma muy profunda y, por
tanto, permanente. Si esto le ocurre al alumnado y tiene la oportunidad de ser consciente de
ello, se estara fomentando el desarrollo de una competencia crucial para los procesos de
aprendizaje: la Competencia de aprender a aprender. Mediante esta, el alumno es capaz de crear
estructuras procedimentales permanentes, a las cuales podrd recurrir en caso de necesitar
resolver obstaculos en su aprendizaje o, simplemente, desenvolver sus estrategias de
aprendizaje autonomo.

Finalmente, es relevante destacar que el presente TFM comienza con la aplicacion de una
evaluacion diagnostica al grupo, para evaluar sus conocimientos previos, pues de esta manera,
se pueden adecuar la programacion para que los estudiantes anclen los nuevos conocimientos

sobre estos.

2.5. El texto narrativo en la Didactica de la Lengua y la Literatura
La Didactica de la Literatura no queda al margen de los planteamientos propuestos desde la

Psicologia y la Pedagogia para superar los nuevos desafios planteados en el sector educativo.
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Asi, las nuevas corrientes en torno a la Didactica de la Lengua y la Literatura, en su
cometido de formar a usuarios competentes de la lengua castellana, se centran en el talante
préctico de lo literario, puesto que se trata de una disciplina que muestra un determinado uso
de la lenguay, precisamente por su caracter estético-ludico, puede resultar mucho mas atractivo
y motivador interactuar con la literatura per se, sin mas mediaciones tedricas que las
estrictamente necesarias para que el alumnado pueda consolidar de una forma maés eficaz
«representaciones duraderas y verdaderas sobre la literatura» (Lopez de Parra ef al., 2017: 71).

Con todo, se propone orientar la ensefianza literaria hacia la consolidacion de las
competencias lingiliisticas demandadas por el curriculo, de tal manera que el texto literario
constituye un instrumento a partir del cual desarrollar la comprension lectora, fortalecer «el
proceso lector y generar la apropiacion de componentes gramaticales, como léxico, conectores
y marcadores textuales» (Lopez de Parra ef al., 2017: 71). Asi, se refuerza, también, «la misma
produccion escritay aparte de desarrollar la capacidad de virtualizar la tradicion literaria a partir
de dichas representaciones practicas y tangibles (Lopez de Parra et al., 2017: 71).

Asi pues, en la presente UD, se ha pretendido trabajar aspectos lingiiisticos, relacionados
con los textos narrativos (el uso de sustantivos y adjetivos para la alusion a los personajes; el
empleo de los verbos y adverbios para las marcas temporales; la utilizacion de los adverbios de
lugar y los sintagmas preposicionales para sefialar los espacios internos y/o externos; el uso de
los pronombres y la persona verbal para indicar el narrador; el empleo del estilo directo e
indirecto en las intervenciones de los personajes; la utilizacion de conectores logicos para la
cohesion del texto...), a partir de la lectura de E/ Lazarillo de Tormes y su reescritura desde la
perspectiva de los amos.

De esta manera, a la vez que se estan consolidando conocimientos lingliisticos y se estan
poniendo en practica mediante la produccidn escrita, se realiza un andlisis practico del texto
narrativo, a partir de textos extraidos de una obra adaptada de E/ Lazarillo de Tormes, gracias
a los cuales es posible ubicarla en la tradicion literaria, conocer el género narrativo al que
pertenece (la picaresca) y el contexto social y literario en el que se enmarca.

Si bien podria haber resultado mas apropiado para trabajar en el aula una obra catalogada
como Literatura Juvenil, lo cierto es que, aunque este tipo de literatura también puede resultar
muy Util, no es estrictamente necesario aplicar «tacitamente» la «etiqueta de “inmadura” a la
palabra literatura» (Minguez, 2012: 91) para que sea ttil a un alumnado cuyas competencias
lingiiisticas y literarias no estan del todo consolidadas, sino que se puede contemplar igualmente
el trabajo de los clasicos en aula, aunque asumiendo que «la adecuacion al lector modelo tendra

un componente lingiiistico importante ya que hay que recordar que esta literatura esta dirigida
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a un publico en formacion con una competencia literaria en crecimiento exponencial y que
descubrira palabras, estructuras, recursos, etc., a medida que entren en contacto con los libros»
(Minguez, 2012: 93-94).

Es por esto por lo que se ha trabajado una adaptacion de esta obra, pues la edad y las
competencias logicamente limitadas no suponen ningun obstaculo para acercar la tradicion
literaria al alumnado, ademas de que, precisamente, E/ Lazarillo de Tormes promulga valores
con respecto a las buenas y malas conductas humanas, y pone en valor la necesidad de
democratizar la educacion desde la nifiez, unas ideas que por edad pueden resultarles cercanas
y ser de gran calado a lo largo de su formacion.

Finalmente, en relacion con los aprendizajes vinculados al uso de la lengua, estos quedan
orientados a la practica del discurso escrito, y se ha partido de la idea que senalaba de
Beaugrande (1982) al relacionar el proceso de redaccion, en los alumnos con competencias
lingliisticas todavia prematuras, con una sobrecarga cognitiva, puesto que tal y como sefialan
Sternberg (1980) y Bruner (1982), en la operacion cognitiva que supone el proceso de redaccion
convergen dos modalidades de conocimiento: la metacognicion, que se encarga de controlar
conscientemente la actividad; y, los conocimientos procedurales que son aquellos con los que
el alumnado es capaz de saber hacer sin ser plenamente conscientes de lo que se esta haciendo.
Asi, en el proceso de redaccion convergen tareas simultdneas que conllevan a los usuarios de
la lengua menos experimentados a la sobrecarga cognitiva mencionada (Apud Camps, 1989).

En consecuencia, tal y como propone Ausubel (1976), para que pueda resultar
significativo el aprendizaje de la redaccidn como un proceso en el que intervienen diversas
areas de nuestro conocimiento de forma simultanea, son imprescindibles unas instrucciones
previas que permitan asimilar todos estos procesos de una forma méas efectiva, ademas de las
interacciones entre alumno-profesor y alumno-alumno para pautar las coordenadas de
redaccion (Apud Camps, 1989). Todo ello permite controlar de forma optima las operaciones
cognitivas que comporta el proceso de redaccion. En su momento, se especificara de qué

manera se aplican estos conocimientos a la realidad del aula.

3. Contextualizacion

3.1. Centro
El IES Broch i Llop se encuentra en Vila-real, localidad que cuenta con 51.000 habitantes
aproximadamente. El centro se ubica en la entrada sur de la ciudad y, por esta razén, no solo

acoge a alumnado local, sino también al de otras localidades como son Burriana, Almazora,
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Castellon y Nules, entre otras. Ademads, estos otros municipios aparte de interesarse por su
oferta de Educacion Secundaria Obligatoria, también tienen en cuenta al centro porque oferta
el Bachillerato de Artes, juntamente con el Humanistico y Social y el Cientifico. Asimismo,
también proporciona cursos de Formacion Basica Profesional. En definitiva, el centro cuenta
con una totalidad de 907 alumnos (559 en la ESO; 258 en Bachillerato y 90 en FB).

En general, el alumnado matriculado en el centro pertenece a la esfera socio-econémica
media, aunque también hay discentes de perfil més desfavorecido. También este instituto se
erige como un centro multicultural dada la diversidad étnica que convive: aparte del alumnado
espafiol, tiene mucha presencia el alumnado marroqui, argelino, rumano, gitano,
latinoamericano, bulgaro, ucraniano, ruso, anglosajon, entre otros muchos, que permiten al IES
Broch i Llop aprovechar toda su riqueza lingliistica y cultural para organizar programas
ERASMUS vy erigirse como un centro de calidad, plurilingiie e inteligente de referencia.

En este sentido, las lenguas oficiales que se trabajan en el centro son el castellano y el
valenciano; pero también cuentan con lenguas extranjeras como francés e inglés, teniendo en
cuenta, ademas, que ofrecen cursos de Bachibac en los que se trabaja especialmente la lengua
francesa. Asimismo, también hay una linea de Secundaria que va dirigida hacia el Bachibac, en
concreto, solo hay un grupo por cada curso y, precisamente, en el grupo destinado al Bachibac
de primer curso es en el que se ha implementado la propuesta didactica: el 1.° ESO 06.

En lo que concierne a la asignatura que nos ocupa, Lengua Castellana y Literatura, el
departamento didactico atiende a unos criterios propuestos de base, estipulados por curso y
ciclo académico. En este sentido, se ha establecido que los saberes bésicos en esta materia
quedan divididos en bloques por ciclo, es decir, durante el primer ciclo de secundaria, 1.°y 2.°
ESO, los contenidos se enfocan en impartir Lengua, mientras que en el segundo ciclo, 3.°y 4.°
ESO, los nuevos contenidos se centran en la Literatura, aunque reservando también tiempo al
repaso de contenidos lingiiisticos. En el caso de 1.° ESO los criterios establecidos por el

departamento didactico son los siguientes:

1.° ESO:

60%: pruebas (escritas u orales) sobre saberes basicos de la materia.

20%: situaciones de aprendizaje diarias, orales o escritas.

10%: libros de lectura (uno por cada evaluacion), valorados por un examen o trabajo.
10%: actitud.

Las faltas de ortografia restan 0,1 hasta un maximo de 3 puntos (en trabajos y/o examenes), con la posibilidad de entregar

trabajos voluntarios para subir la nota hasta un 0,5.

Sin embargo, cada docente realiza las modificaciones que considera oportunas para

adaptarse al grupo. En el caso particular del grupo al que se dirige la unidad didactica, y como
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ya se ha comentado, la docente titular ha considerado pertinente incluir en su programacion

contenidos vinculados a la tradicion literaria a través de El Cid, El Lazarillo y El Quijote.

3.2. Grupo al que se dirige la Unidad Didactica
La propuesta didactica resulta de la observacion llevada a cabo en el grupo de 1.° ESO 06, una
clase con una ratio de 25 alumnos, en la que no hay alumnos con Necesidades de Educacion
Especial (NEE), por lo que no ha sido necesaria ninguna adaptacion curricular. Lo Gnico que
cabe destacar es que hay cuatro miembros galardonados con premios de excelencia académica
que otorga el Ayuntamiento de Vila-real al finalizar la etapa de primaria.

Este curso esta habituado al trabajo colaborativo en grupos heterogéneos, por ello se ha
elegido este método de trabajo, tomando las combinaciones preestablecidas por la docente
titular que, anteriormente, ya habia comprobado que funcionaban: cinco grupos de cinco
integrantes cada uno.

El nivel educativo del grupo se encuentra en un baremo del bien al sobresaliente, con una
tendencia clara hacia el notable. En este sentido, con el fin de poder contrastar los resultados de
la unidad didéctica, en la siguiente tabla se encuentran las calificaciones del grupo tras el

segundo trimestre:

2.° trimestre

Nota media Aprobados Suspendidos Media desglosada
Examenes Lectura | Trabajo diario | Actitud
8,11 92% 8%
7,65 8,30 8,5 8

Tabla 1, calificaciones del 2.° trimestre del grupo en el que se imparte la UD.

Como se observa, se trata de un grupo que funciona muy bien y que no presenta muchas
dificultades frente a los nuevos retos del curso académico.

Sin embargo, como nuestro objetivo es impartir lengua y literatura integradas y a lo largo
de este trimestre se han centrado en contenidos de lengua, es interesante tener en cuenta como
ha funcionado su primer contacto con la tradicion literaria a partir de E/ Cid, teniendo en
consideracion que en el curso en el que se encuentran no es habitual dedicar tiempo a los

clasicos literarios:

Examen de E! Cid

Nota media

Aprobados Suspendidos Media desglosada

Contextualizacion de un fragmento en la obra | Preguntas tedricas

5,9 65% 35%

6 5,8
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Tabla 2, resultados del grupo frente a su primer examen de contenidos literarios.

Como se observa, los resultados no van en consonancia con los observados anteriormente,

pues hay un porcentaje mucho mas alto de suspensos y los aprobados ya no alcanzan el notable,

con lo cual ha habido una variacion en su rendimiento que debe ser analizada y reconducida a

una mejora de estos resultados. Con este proposito, se plantea la presente Unidad Didactica, ya

que, a raiz de las observaciones realizadas se pueden sefalar tres problematicas que pudieron

afectar a estos resultados:

1.

Es un grupo que acostumbra a trabajar contenidos de indole lingiiistica y, por ende,
conciben la literatura como una materia distinta y ajena. Ademads, la docente no aplica la
integracion horizontal de estos saberes basicos en el aula, sino que fomenta su separacion
llegando a dedicar todo un trimestre a los contenidos de lengua. Asimismo, en el momento
en que se introduce la literatura en el aula con E/ Cid, plantea al alumnado que durante
esta evaluacion se alternaran los examenes de literatura y lengua, de tal manera que el
examen serd o literario o lingiiistico, y lo justifica con argumentos como que es necesario
que descansen de contenidos tan tedricos. Asi pues, la propia profesora genera una
predisposicion a sentir la literatura como algo ajeno a la lengua y, ademas, complicado y
alejado de su experiencia, por lo que pueden sentirse mas inseguros frente a un examen
de literatura que uno de lengua.

La profesora tiene a sus estudiantes habituados al didlogo en clase, es decir, sus clases
son muy participativas, sobre todo cuando se trata de contenidos de lengua. En cambio,
esta dindmica cambia con los contenidos literarios: las sesiones se vuelven
unidireccionales con escasas intervenciones del alumnado, por lo que es posible que
asuman que aparte de ser la literatura algo distinto al la lengua, es inaccesible, puesto que
no se les permite participar de ella, sin haber recibido previamente una clase magistral de
nociones teoricas.

Por ultimo, durante las sesiones dedicadas a trabajar los contenidos literarios relacionados
con El Cid, en la medida en la que empezaban a intervenir los alumnos, se percibia que
si entendian las nociones tedricas; sin embargo, luego no han sido capaces de trasladarlas
al examen.

Tras las observaciones realizadas, puede entenderse que, al estar acostumbrados a

examinarse de contenidos lingiiisticos, no estan habituados a responder preguntas de forma

extensa, sino mas bien a rellenar huecos, relacionar conceptos ya escritos o, en todo caso,

escribir alguna definicion muy concreta y demasiado pautada por los apuntes que han estudiado.
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Asimismo, se ha observado también que en los examenes del libro de lectura, que suelen
ser preguntas de respuesta breve, la profesora insiste en que construyan su respuesta a partir de
una oracion completa y no con palabras sueltas; sin embargo, pese a las advertencias, las
respuestas de la mayoria continian siendo excesivamente concisas.

En este sentido, se entiende que tienen problemas con el discurso escrito, puesto que
durante las sesiones demuestran que entienden bien los conceptos y los saben relacionar, pero
a la hora de trasladarlos de forma desarrollada en el examen, el formato de respuesta corta al
que estan acostumbrados les limita la expresion de sus verdaderos conocimientos.

En consecuencia, a raiz de esta problematicas, se planted la presente Unidad Didactica
para proporcionarles herramientas basicas de expresion escrita, tales como puntuacion y el uso
de conectores légicos, con las que poder enfrentarse al desarrollo extenso, por escrito, de sus
ideas y hacerlo, ademas, aprovechando el Lazarillo de Tormes como contenido literario que la
profesora titular tenia programado, con el fin de acabar con la separacion entre los saberes de
lengua y literatura.

Dados estos condicionantes, se entregd una ficha durante la primera sesion, varias
semanas antes de la implementacion, para realizar una evaluacion diagnostica (Anexo 1) con el
fin de confirmar la problematica sefialada y, ademas, asegurar que los objetivos planteados para
la UD van en consonancia con las necesidades reales del aula. Asi pues, tras el cotejo de
respuestas se extrajeron las siguientes conclusiones:

1. Tenian afianzadas las caracteristicas del texto narrativo a nivel tedrico, puesto que las
habian trabajado en el tema anterior. Esto se observa en que supieron detectar que los
textos propuestos en las actividades eran narrativos. Sin embargo, en la linea de lo que
comentabamos, pocos llegaron a razonarlo de forma escrita tal y como se les pedia en el
enunciado: o bien respondieron de forma breve, o bien aportando una sola caracteristica
de todas las que veian (y sabian), sin extenderse més cuando tenian espacio para hacerlo.

2. En relacion a esto ultimo, han ido mejor las respuestas en las que simplemente debian
sefialar en la oracion aspectos lingliisticos, como es el caso de una pregunta en la que
debian subrayar en la oracion aquello que respetara el formato del estilo directo e
indirecto. Sin embargo, también se les ha propuesto preguntas de lengua en las que debian
razonar su respuesta de forma redactada (la pregunta sobre los conectores logicos y las
ambigiiedades en los distintos usos de puntuacion para una misma frase) y, en general,

no supieron justificarlo de forma escrita.
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3. Finalmente, un elemento esencial para poder articular la extensién de un discurso sin
perder la correlacion entre las ideas como son los conectores 16gicos, solo lo conocia una
persona de toda la clase.

En definitiva, a partir de estos resultados se ratifico la orientacion de la UD planteada y
se enfocd la intervencion en el aula hacia una mejora de la expresion escrita, mediante la
redaccion colaborativa de un texto narrativo, un proceso en el que la revision y reformulacion
de lo escrito seré esencial hasta dar con la version definitiva. Asi, durante estas sesiones, seran
ellos mismos quienes interactlen directamente con los contenidos de la obra de El Lazarillo y
se lo explicaran entre ellos para poder plasmar en su narracion los hechos acontecidos, desde la
perspectiva del amo. De esta manera, son participes de su propio acceso a los saberes literarios
sucintos a esta actividad, en la que deben trabajar su expresion escrita.

4. Propuesta de programacion: los amos cuentan quién fue Lazarillo

La propuesta didactica pretende abordar los contenidos del clasico literario El Lazarillo de
Tormes (1554) a través de la elaboracion de textos narrativos colaborativos en grupo. Para ello,
se distribuiran a cada uno de los grupos uno de los amos a los que sirve el protagonista (excepto
a dos grupos, que deberan abordar varios amos, ya que hay algunos con los que Lazaro pasa
poco tiempo, y repartirlos de forma individual no seria equitativo respecto al resto de grupos),
con lo cual el reparto queda de la siguiente manera: por un lado el ciego, el clérigo y el escudero
se corresponden a tres grupos distintos, mientras que el fraile y el buldero lo haria un cuarto
grupo y, finalmente, el capellan, el alguacil y el arcipreste de San Salvador quedan a cargo del
quinto.

Al distribuir los pasajes por grupos, la pretension es elaborar un nuevo texto narrativo que
aborde los mismos contenidos literarios, pero desde una nueva perspectiva: la del amo. Por
ende, el objetivo general de este proyecto es que los discentes sean capaces de incorporar en su
discurso mecanismos propios de la expresion escrita (en concreto, la puntuacion y conectores
logicos), aproximandose a un texto literario de forma distinta y motivadora, en aras de crear un
texto nuevo en colaboracion.

Los grupos, organizados en base a las indicaciones didacticas de la docente titular que,
anteriormente, ya habia puesto en practica dindmicas similares, trabajaran de manera
colaborativa en equipos de cinco integrantes, cada uno de los cuales responderd a un rol
propuesto para llevar a cabo la narracién conjunta.

Estos roles seran los siguientes: dos sintetizadores, es decir, dos personas que se encargan

de leer el pasaje de El Lazarillo y transmitir la informacion al resto del grupo; dos constructores,
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que trataran de conformar un boceto de su nuevo discurso y, finalmente, un redactor, que se
encargara de producir el texto, mediante la revision de la puntuacion, la eleccion de los
conectores l6gicos y la reformulacion de aquello que considere pertinente para que el narrador
relate los hechos tal y como ellos han decidido que sean contados.

En este sentido, se aprovecha la metodologia colaborativa y el trabajo cooperativo para
que en cada una de las agrupaciones, indistintamente del rol, se asuman niveles de
responsabilidad individuales y grupales para poder desempefiar las tareas con el mayor
compromiso posible. Es decir, todo el grupo revisara la produccion final y realizara
aportaciones de toda indole, lo que equivale a intensifiar su implicacion en la tarea crucial de
la produccion.

Por otra parte, antes de llegar a la elaboracion de esta actividad final consistente en una
narracion en primera persona de los amos, se realizaran otras tareas grupales mediante las que
se trabajardn las herramientas propias de los textos narrativos- la puntuacion y los conectores
logicos- con el fin de proceder optimamente en la actividad final evaluable, gracias a esta
practica previa. Ademas, durante este preambulo, la puntuacion y los conectores se trabajaran
siempre, a partir de textos narrativos literarios, para preservar el objetivo del proyecto y hacer

que entiendan que el uso de la lengua también ocurre en la literatura.

4.1. Justificacion y descripcion de la Unidad Didactica
Como se ha comentado, esta propuesta didactica surge de la deteccion de los problemas
comentados durante la observacion en el practicum.

En primer lugar, se elige el texto narrativo como espacio donde converge el trabajo de los
nuevos contenidos lingiiisticos y literarios, porque se trata de una tipologia textual que ya han
estudiado y trabajado previamente, con lo cual es posible que puedan enfrentarse a los nuevos
aprendizajes sobre un terreno en el que se sientan seguros, aparte de que, de esta manera, se
atiende a la sugerencia curricular de implementar el enfoque comunicativo en el aula.

Por otro lado, el didlogo se plantea como la manera de interactuar con los saberes
implementados y debe darse tanto entre el profesor y el alumnado, como entre los propios
estudiantes, pero, sobre todo, lo que se pretende es que esta conversacion exista tanto para
participar de los contenidos de lengua como de literatura.

Como ya se ha comentado , los alumnos acostumbran a que la participacion esté reservada
a la lengua, mientras que lo literario se les ha presentado de manera unidireccional. Para superar
esta situacion, ya con la primera actividad vinculada al Lazarillo de Tormes, se propone leer

fragmentos del comienzo de la obra, con los que puedan conocer las condiciones de vida del
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protagonista, mientras ponen a prueba sus conocimientos sobre la tipologia textual narrativa,
pues el objetivo primordial sera que sepan detectar en el texto aquellas marcas que nos indican
que se trata de un texto narrativo. Después de haberlo razonado, ya tendran un input sobre la
obra gracias al cual podran entender mejor el argumento y la intencionalidad de la misma, aparte
de poder comprender las caracteristicas principales del género de la picaresca e incluso
comentarlas antes de que sean explicadas, simplemente aludiendo a las ideas que hayan extraido
de los textos.

En lo referente al curriculo, si bien no forman parte de los contenidos de 1.° ESO los
saberes basicos sobre E/ Lazarillo y 1a picaresca (estos pertenecen a los contenidos de 3.° ESO),
es evidente que esta propuesta se ajusta a los contenidos de la asignatura de este curso por
trabajar el texto narrativo y la mejora de la cohesion y coherencia escrita. Ademas, los
contenidos literarios estan presentes en todo el proceso de escritura y andlisis textual, por lo que
quedan, en cierta manera, en segundo plano hasta el punto de no ser evaluados, ya que el
material evaluable de las narraciones es el respeto de las propiedades del texto narrativo, la
coherencia y la cohesion en sus redacciones. Asi, aunque no se califiquen como tal, los
contenidos sobre E!/ Lazarillo se trabajan en el aula y se comprueba que se han afianzado
mediante sus narraciones y la actividad final, gamificada, con la que pueden poner sus

conocimientos literarios a prueba de una manera distendida y motivadora.

4.2. Concrecion curricular
En este apartado, se indicaran los contenidos abordados con esta propuesta didactica en virtud
al curriculo oficial educativo de la Comunidad Valenciana. Asi pues, con el fin de considerar
los contenidos generales y especificos de Lengua Castellana y Literatura estipulados por la ley,
nos atenemos al DECRETO 107/2022 de 5 de agosto, mientras que para recopilar los criterios
de evaluacion, los marcadores de logro y las competencias clave pertinentes se ha revisado el
Documento Puente del Real Decreto 217/2022 de 29 de marzo, de la Comunidad Valenciana:

e Saberes basicos

a) Aplicacion de técnicas de escucha activa y uso del didlogo igualitario.

b) Responsabilidad y eficacia en la resolucion de tareas.

¢) Valoracion de la conversacion como herramienta de las habilidades sociales, de mediacion, de expresion de la creatividad y de
respeto por las opiniones de los demas.

d) Asuncion de distintos roles en equipos de trabajo.

Tabla 3, Saberes basicos curriculares del Bloque 1.
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a) Caracteristicas basicas de los textos narrativos: funcion comunicativa, estructura, marcas lingiiisticas, recursos verbales, géneros.
b) Aplicacion de los conocimientos sobre las caracteristicas basicas de los textos narrativos para la comprension, interpretacion y
analisis de los mismos: identificacion de la intencion comunicativa, del ambito de uso y del canal; distincion de la idea principal,
las ideas secundarias y la organizacion del contenido; identificacion de los elementos de los textos narrativos (narrador, personajes,
espacio, tiempo, didlogos, etc.); localizaciéon de informacion explicita e implicita; analisis de los mecanismos gramaticales
(conexion, referencia, eje temporal de pasado), del 1éxico y de los recursos expresivos (comparacion, hipérbole, etc.); interpretacion
de la informacion contextual y no verbal (titulo, ilustraciones, etc.), etc.

¢) Lectura, comprension, interpretacion y analisis de textos escritos narrativos (cuentos, novelas, rondallas, comics, cartas
personales, etc.).

d) Uso y aplicacién de estrategias de comprension lectora, especialmente en textos narrativos. Antes de la lectura: establecer los
objetivos de lectura; formular predicciones sobre el tema, la accion, los personajes, etc., a partir de la informacidn paratextual
(titulo, ilustraciones, capitulos, etc.); observar la estructura externa. Durante la lectura: mantener la atencidon constante; comprobar
las predicciones y formular nuevas; reflexionar al final de cada parrafo sobre la coherencia y la progresion de la accion narrativa;
formular inferencias sobre la accidn, la estructura, los personajes, etc.; consultar el diccionario para resolver problemas de
comprension 1éxica. Después de la lectura: determinar la organizacion del contenido; resumir la accion; responder preguntas sobre
los elementos textuales (narrador, personajes, espacio, tiempo, didlogos, etc.), sobre aspectos formales (conectores temporales y
espaciales, tiempo verbales, sindbnimos y otros mecanismos de referencia, etc.), sobre datos explicitos e implicitos; localizar y
explicar los recursos expresivos; valoracion de las predicciones efectuadas.

e) Produccion de textos escritos narrativos (diarios y narraciones inventadas) con adecuacion, coherencia, cohesion y correccion,
de acuerdo con las caracteristicas propias de los géneros.

f) Creacion de textos escritos de caracter narrativo, individuales y colectivos, a partir de propuestas que promuevan la creatividad
y el goce personal, usando recursos lingiiisticos (comparacion, metafora, hipérbole, paralelismo, etc.), recursos del lenguaje no
verbal (ilustraciones, etc.).

g) Aplicacion del conocimiento sobre las propiedades textuales (adecuacion, coherencia y cohesion) en la escritura de textos
narrativos.

h) Uso de estrategias de planificacion, como parte del proceso de escritura, especialmente en textos narrativos y descriptivos:
determinar la intencion, el destinatario, el tipo de texto; observar textos modelo; generar ideas (propias y de los compafieros);
ordenar las ideas siguiendo esquemas temporales o espaciales.

i) Uso de estrategias de textualizacion o escritura, como parte del proceso de produccion escrita, con la ayuda de guias, de los
compafieros y del profesorado: redactar borradores, controlar la progresion de la informacion, reescribir.

j) Evaluacion de las producciones propias o ajenas, como parte del proceso de escritura, con ayuda de guias, del profesorado,
individualmente y en equipo, comparando el resultado con el plan original, juzgando si el texto responde al objetivo de escritura y
analizando la adecuacion, coherencia y cohesion, con la finalidad de mejorar los textos.

k) Revision de producciones propias y ajenas, identificando y corrigiendo los errores ortograficos, gramaticales y 1éxicos, de
acuerdo con las normas de correccion determinadas para el nivel educativo.

1) Reescritura total o parcial de los textos escritos, corrigiendo los errores en la adecuacion, coherencia, cohesion y correccion
detectados en el proceso de evaluacion y revision.

m) Uso de técnicas de sintesis de la informacion: resumen de textos narrativos.

n) Planificacion y realizacion, con ayuda de guias y modelos y la direccion del profesorado, de proyectos de trabajo individuales
y en equipo, siguiendo las fases del proceso: presentacion (conocimiento del objetivo del proyecto, activacion de conocimientos
previos, organizacion y planificacion), busqueda de informacion (planificacion, obtencion, seleccion, reorganizacion y puesta en
comun de la informacién), elaboracion del producto final (proceso de escritura), presentacion (exposicion del producto final) y
evaluacion (evaluacion, autoevaluacion y coevaluacion del producto final y del proceso de elaboracion del proyecto).

0) Actuacion eficaz en equipos de trabajo, de manera guiada: participar en la planificacion y division del trabajo, realizar las tareas
personales y el rol asignado, aportar ideas constructivas, colaborar con los compaifieros y aceptarlos, utilizar el dialogo para la
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resolucion de conflictos, usar estrategias de supervision y resolucion de problemas, tomar decisiones razonadas en comun, etc.

p) Evaluacion de procesos y resultados.

q) Autoconocimiento. Valoracion de fortalezas y debilidades. Autorregulacion de emociones, control de la ansiedad e
incertidumbre y capacidad de automotivacion.

r) Superacion de obstaculos y fracasos.

s) Mostrar iniciativa, ideas innovadoras, perseverancia y flexibilidad.

t) Valoracion del error como oportunidad.

Tabla 4, Saberes basicos curriculares del Bloque 2.

a) Reconocimiento y uso de clases de palabras flexivas y no flexivas: El sustantivo: género, nimero y clases. El pronombre: género
y nimero, clases (personales, demostrativos, posesivos, numerales, indefinidos) El verbo (persona gramatical, nimero, conjugacion
verbal, modo indicativo) y tipos (verbos regulares, irregulares y auxiliares). Formas no personales. El adverbio.

b) Uso de las mayusculas y acentuacion de letras mayusculas.

¢) Uso del punto y de la coma, de los dos puntos y de los puntos suspensivos.

d) Uso de los signos de interrogacion y exclamacion.

€) Reconocimiento de los elementos de la situacion comunicativa y de las propiedades textuales en textos narrativos.

f) Andlisis de la coherencia textual: identificacion de ideas principales y secundarias y organizacion del contenido, en funcion de
la intencion comunicativa.

g) Aproximacion a la cohesion textual: explicacion de conectores textuales (de adicion, oposicion, temporales, etc.); de mecanismos
léxico-semanticos como repeticiones léxicas, familia léxica y relaciones semanticas (sinonimia, antonimia, elipsis, etc.);
mecanismos de cohesion gramatical (sustitucion mediante pronombres, eje temporal) y mecanismos paralingiiisticos y elementos
graficos.

Tabla 5, Saberes basicos curriculares del Bloque 3.

a) Aproximacion al conocimiento de otros mundos (reales o imaginarios) a partir de la lectura.

b) Lectura guiada y comprension de textos y obras literarias, acordes al nivel, como base para la formacion de la personalidad
literaria y el disfrute personal.

¢) Analisis sencillo de textos: localizacion guiada del texto en su contexto social, cultural, historico y literario; analisis sencillo del
contenido de la obra o texto (tema, topicos, argumento, personajes, estructura, formas y lenguaje literario e intencion del autor);
figuras retoricas (plano léxico-semantico: prosopografia, etopeya, retrato, topografia, hipérbole, comparacion, antitesis, metafora,
etc.; plano morfosintactico: paralelismo, asindeton, polisindeton, derivacion, etc.; plano fonico: versificacion, onomatopeya, etc.).

Tabla 6, Saberes basicos curriculares del Bloque 4.

e C(riterios de evaluacion, marcadores de logro y competencias

Criterios de evaluacion Marcadores de logro CC Actividades

BL1.1. Participar activa y  respetuosamente en | 1°CLL.BL1.1.1. Participa activa y respetuosamente en | CCL 1,2,4,5,7,8,9y

conversaciones, ~discusiones y deliberaciones, | conversaciones, discusiones y deliberaciones, para | CPSAA | (todas excepto la

especialmente para resolver conflictos | resolver conflictos interpersonales. CC

interpersonales, siguiendo instrucciones, pidiendo el | 1°CLL.BL1.1.2. Participa en conversaciones, 3: la lectura de
turno de palabra, disculpandose y respondiendo a | discusiones y deliberaciones siguiendo instrucciones. individual de los
una disculpa, etc., utilizando el 1éxico adecuado al | 1°CLL.BL1.1.3.  Participa en  conversaciones, sintetizadores)
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nivel educativo y las estrategias de interaccion oral.

discusiones y deliberaciones pidiendo el turno de
palabra, disculpandose y respondiendo a una disculpa,
etc.

I°CLL.BL1.1.4.  Participa en  conversaciones,
discusiones y deliberaciones utilizando el 1éxico
adecuado al nivel educativo y las estrategias de
interaccion oral.

BL1.2. Participar en equipos de trabajo para
conseguir metas comunes asumiendo diversos roles
con eficacia y responsabilidad, apoyar a compaiieros
y compafieras demostrando empatia y reconociendo
sus aportaciones, asi como utilizar el dialogo
igualitario para resolver conflictos y discrepancias.

1°CLL.BL1.2.1. Participa en equipos de trabajo para
conseguir metas comunes asumiendo diversos roles con
eficacia y responsabilidad, con la ayuda de modelos y del
profesorado.

1°CLL.BL1.2.2.Participa en equipos de trabajo para
conseguir metas comunes, apoyando a compafieros y
compaiieras, demostrando empatia y reconociendo sus
aportaciones, con la ayuda de modelos y del profesorado.
1°CLL.BL1.2.3. Participa en equipos de trabajo para
conseguir metas comunes utilizando el didlogo
igualitario para resolver conflictos y discrepancias, con
la ayuda de modelos y del profesorado.

CCL
CE
CcC

2,4,5,7,8,9y 10
(todas excepto la
actividad 3: la
lectura de los
pasajes; y la
actividad 6: la

puntuacion)

Tabla 7, Criterios de evaluacion, marcadores de logro y competencias clave del Bloque 1 del Documento Puente GVA.

Criterios de evaluacion

Marcadores de logro

CC

Actividades

BL2.1. Interpretar textos escritos en soportes
diversos, del ambito personal, académico y social, de
tipologias diversas (especialmente narrativos de
forma autonoma, relacionados con la actividad
académica, con la ayuda del profesorado y de los
compaiieros, a través del analisis de los elementos
formales y de contenido propios del nivel educativo,
utilizando las estrategias de comprension lectora
adecuadas al texto y al objetivo de la lectura, para
construir el significado global del texto y para el
disfrute personal.

1°CLL.BL2.1.1. Interpreta textos escritos en soportes
diversos, del ambito personal, académico y social, de
tipologias diversas, especialmente narrativos y
descriptivos, para construir el significado global del
texto y para el disfrute personal.

1°CLL.BL2.1.2. Interpreta textos escritos narrativos y
descriptivos a través del analisis de los elementos
formales y de contenido propios del nivel educativo.
1°CLL.BL2.1.3. Interpreta textos escritos narrativos y
descriptivos utilizando las estrategias de comprension
lectora adecuadas al texto y al objetivo de la lectura.

CCL
CPSAA
CC

1,3,4y5

BL2.2. Planificar y escribir, con adecuacion,
coherencia, cohesién, correccion  ortografica,
gramatical y léxica del nivel educativo, textos en
soportes diversos del ambito personal, académico y
social, de varias tipologias (especialmente narrativos
de forma auténoma y creativa, con la ayuda del
profesorado y de los compafieros, aplicando las
estrategias del proceso de escritura, utilizando un
lenguaje no discriminatorio.

1°CLL.BL2.2.1. Aplica las estrategias de planificacién
en el proceso de escritura de textos diversos,
especialmente narrativos y descriptivos.
1°CLL.BL2.2.2. Escribe, con adecuacion, coherencia,
cohesion, propias del nivel educativo, textos, en
soportes diversos, del ambito personal, académico y
social, narrativos y descriptivos de forma auténoma,
textos instructivos y expositivos breves relacionados
con la actividad académica, con la ayuda del
profesorado y de los compaiieros, y justificaciones
breves y sencillas.

1°CLL.BL2.2.3. Escribe, con correccion ortografica y
gramatical propias del nivel educativo, textos, en
soportes diversos, del ambito personal, académico y

CCL
CPSAA
CcC
CE

7y8
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social, narrativos y descriptivos de forma auténoma,
textos instructivos y expositivos breves relacionados
con la actividad académica, con la ayuda del
profesorado y de los compaiieros, y justificaciones
breves y sencillas.

1°CLL.BL2.2.4. Escribe, con correccion léxica propia
del nivel educativo, textos, en soportes diversos, del
ambito personal, académico y social, narrativos y
descriptivos de forma auténoma, textos instructivos y
expositivos breves relacionados con la actividad
académica, con la ayuda del profesorado y de los
compaileros, y justificaciones breves y sencillas.
1°CLL.BL2.2.5. narrativos y
descriptivos utilizando un lenguaje no discriminatorio.

Escribe  textos

BL2.3. Evaluar, con ayuda de guias, del profesorado, | I°CLL.BL2.3.1. Evalta, con ayuda de guias, del [CCL |9
individualmente y en equipo, los textos escritos | profesorado, individualmente y en equipo, los textos | CPSAA
propios o ajenos, como parte del proceso de escritura, | escritos propios o ajenos, como parte del proceso de
identificando los errores de adecuacidn, coherencia, | revision de la escritura, identificando errores de
cohesion y  correccion del nivel educativo, | adecuacion, coherencia y cohesion del nivel educativo.
resolviendo las dudas de forma reflexiva y dialogada. | 1°CLL.BL2.3.2. Evalta, con ayuda de guias, del
profesorado, individualmente y en equipo, los textos
escritos propios o ajenos, como parte del proceso de
revision de la escritura, identificando los errores de
correccion (ortografica y gramatical) del nivel
educativo.
1°CLL.BL2.3.3. En el proceso de revision de textos
escritos resuelve las dudas, con el apoyo de guias, del
profesorado, individualmente y en equipo, de forma
reflexiva y dialogada, con la ayuda de diccionarios
impresos o digitales y otras fuentes de consulta.
BL2.4. Resumir escritos narrativos, seleccionando las | 1°CLL.BL2.4.1. Sintetiza, utilizando los | CCL 3,5,7y8
informaciones esenciales, generalizando | procedimientos de sintesis adecuados al nivel educativo | CPSAA
informaciones relacionadas y elaborando un texto | y alatipologia textual, seleccionando las informaciones
coherente y cohesionado que no reproduzca | esenciales, generalizando informaciones relacionadas,
literalmente partes del texto original, con la finalidad | textos orales y escritos narrativos y descriptivos, con la
de informar del contenido de los textos a otras | finalidad de informar del contenido de los textos a otras
personas. personas.
1°CLL. BL2.4.2. Elabora un texto narrativo o
descriptivo coherente y cohesionado que no reproduce
literalmente partes del texto original.
BL2.5. Realizar con creatividad tareas o proyectos de | 1°CLL.BL2.5.1. Realiza, con creatividad, la ayuda de | CCL 3,7y 8
CPSAA

trabajo individuales o colectivos, con ayuda de guias
y modelos y la direccion del profesorado, sobre temas
motivadores para el alumnado, siguiendo las fases del
proceso de un proyecto de trabajo, para obtener un
producto final original de carécter narrativo, haciendo
una prevision de recursos y tiempos ajustada a los
objetivos propuestos, adaptarlo a cambios e
imprevistos transformando las dificultades en

guias y modelos y la direcciéon del profesorado,
proyectos de trabajo de caracter narrativo o descriptivo,
individuales y en equipos cooperativos, sobre temas
diversos siguiendo las fases del proceso de elaboracion
(planificacion, supervision, evaluacion y
comunicacion).

1°CLL.BL2.5.2. Indica el autor y el titulo de los textos

que utiliza como fuente de informacién en un proyecto
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posibilidades, evaluar con ayuda de guias el proceso y
el producto final y comunicar de forma personal los
resultados obtenidos.

de trabajo.

1°CLL.BL2.5.3. Hace, con la ayuda de modelos y del
profesorado, una prevision de recursos y tiempos
ajustada a los objetivos propuestos, la adapta a cambios
e imprevistos transformando las dificultades en
posibilidades.

1°CLL.BL2.5.4. Evalua, con ayuda de modelos, guias
y del profesorado, el proceso y el producto final.
1°CLL.BL2.5.5. Comunica de forma personal, con la
ayuda de modelos y del profesorado, los resultados
obtenidos.

BL2.7. Realizar con ayuda de modelos, de forma
eficaz, tareas o proyectos, tener iniciativa para
emprender y proponer acciones siendo consciente de
sus fortalezas y debilidades, mostrar curiosidad e
interés durante su desarrollo y actuar con flexibilidad
buscando con apoyo soluciones alternativas.

1°CLL.BL2.7.1. Tiene iniciativa para proponer y
emprender acciones que contribuyan a realizar con
ayuda de modelos de forma eficaz tareas o proyectos
individuales o colectivos.

1°CLL.BL2.7.2. Reconoce con ayuda de modelos sus
fortalezas y las utiliza adecuadamente ¢ identifica sus
debilidades esforzandose por superarlas.
1°CLL.BL2.7.3. Mantiene con ayuda de modelos la
curiosidad y el interés durante todo el proceso de
realizacion de tareas o proyectos.

1°CLL.BL2.7.4. Actda con flexibilidad ante obstaculos
y dificultades buscando con ayuda de modelos
soluciones.

CE

3,7y 8

Tabla 8, Criterios de evaluacion, marcadores de logro y competencias clave del Bloque 2 del Documento Puente GVA.

Criterios de evaluacion Marcadores de logro CC Actividades
BL3.2. Crear y revisar textos escritos aplicando | 1°CLL.BL3.1.1 Identifica y clasifica las distintas | CCL 3,7y 8
correctamente las normas ortograficas de la lengua | categorias gramaticales que componen un texto | CPSAA
propias del nivel educativo. narrativo o descriptivo, estableciendo la concordancia
entre ellas.
1°CLL.BL3.1.2. Identifica, con ayuda, las categorias
gramaticales analizandolas morfologicamente,
reconociendo el papel gramatical y semantico que
desempenan en el discurso.
1°CLL.BL3.1.3. Crea y revisa textos narrativos y
descriptivos, utilizando correctamente las categorias
gramaticales.
BL3.6. Reconocer los elementos de la comunicacion | 1°CLL BL3.6.1. Reconoce los elementos de la | CCL 1,2,3,4,5y6
que intervienen en textos narrativos y descriptivos y | comunicacion que intervienen en textos narrativos y | CPSAA
justificar si estos cumplen las propiedades textuales, | descriptivos. cC
atendiendo principalmente a los elementos de la | I°CLL BL3.6.2. Justifica si los textos cumplen las
coherencia, propios del nivel educativo, para, tras un | propiedades textuales propias del nivel educativo,
proceso de reflexion, realizar un uso adecuado de la | atendiendo sobre todo a los elementos de la coherencia,
lengua. para, tras un proceso de reflexion, realizar un uso
adecuado de la lengua.

Tabla 9, Criterios de evaluacion, marcadores de logro y competencias clave del Bloque 3 del Documento Puente GVA.
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Criterios de evaluacion Marcadores de logro CcC Actividades
BL4.1 Realizar lecturas de obras literarias cercanas a sus gustos, | 1°CLL.BL4.1.1. Realiza lecturas de obras | CCL 1,3,6y9
elegidas libremente o a propuesta del profesorado, en silencio, en | literarias cercanas a sus gustos, elegidas | CE
voz alta o participando en dramatizaciones e improvisaciones de | libremente o a propuesta del profesorado, en CCEC
textos adecuados al nivel educativo, aplicando, en su caso, | silencio, en voz alta o participando en
técnicas expresivas y teatrales. dramatizaciones e improvisaciones de textos
adecuados al nivel educativo, aplicando, en
su caso, con ayuda de modelos y del
profesorado, técnicas expresivas y teatrales.
BL4.4 Analizar, de forma guiada, un corpus de textos literarios, | 1°CLL.BL4.4.2. Identifica, de forma guiada, | CCL 3y6
seleccionados en torno a un tema o tépico comun, como modo | los rasgos esenciales de la época y las | CPSAA
de aproximacién a la literatura, identificando los rasgos | caracteristicas del género de los textos CCEC
esenciales de la época y las caracteristicas del género y | analizados. CE
realizando un comentario de forma y contenido para expresar | 1°CLL.BL4.4.3. Realiza, de forma guiada,
razonadamente las conclusiones extraidas, mediante la | un comentario de forma y contenido para
formulacion de juicios personales. expresar razonadamente las conclusiones
extraidas del analisis de textos literarios,
mediante la formulacion de juicios
personales.

Tabla 10, Criterios de evaluacion, marcadores de logro y competencias clave del Bloque 4 del Documento Puente GVA.

4.3. Competencias

En lo relativo a las competencias clave, a excepcion de la competencia matemadtica y la
Plurilingiie, todas las demas se trabajan a lo largo de la Unidad Didactica, aunque hay algunas
que articulan practicamente toda la propuesta como la competencia en comunicacion lingiiistica
(CCL), la competencia digital (CD) y la competencia personal, social y de aprender a aprender
(CPSAA).

En primer lugar, la competencia en comunicacion lingiiistica (CCL) es la mas trabajada,
en esta propuesta y, en general, en la materia de Lengua Castellana y Literatura. En este caso
se da gracias a la insistencia en la produccidn escrita, hasta el punto de ser el producto final
evaluable una redaccion, pero también se trabaja en los momentos en que se trata de resolver
actividades, razonandolas, de forma oral y colectiva por lo que, tal y como se demanda en el
curriculo, se establece el didlogo como «base para el pensamiento propio y para la construccion
del conocimiento en todos los ambitos del saber» (Decreto 107/2022 de 5 de agosto).

En lo referente a la competencia digital (CD), lo cierto es que el trabajo del alumno se
desarrolla mediante el uso del ordenador del aula y el proyector durante todas las sesiones, un

hecho al que no estan acostumbrados, al margen de la reproduccion puntual de algiin video. Las
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presentaciones se han realizado mediante Canva®, una plataforma que ellos mismos utilizan
para sus exposiciones. Ademads, en una sesion en particular, la del estilo directo e indirecto, la
actividad para poner en préctica la teoria se ha creado en Wordwall® (Anexo 6), por lo que con
ello aprenden que en internet se pueden encontrar actividades atractivas para trabajar los
contenidos del aula de una manera segura «saludable, sostenible, critica y responsable (...) para
el aprendizaje» (Decreto 107/2022 de 5 de agosto). También para finalizar la implementacion
se propone un Mentimeter* en el que deben compartir, desde su movil, las ideas principales que
les quedan sobre El Lazarillo y la literatura tras haber compartido las sesiones.

Por su parte, la competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA) es la que
mas sesiones de trabajo ocupa, puesto que abarca todo el proceso de construccion del boceto y
participacion con los compafieros para crear esa narracion definitiva, por lo que se ven en la
tesitura de «gestionar el tiempo y la informacion eficazmente; colaborar con otros de forma
constructiva; mantener la resiliencia; y gestionar el aprendizaje» y de adaptarse a los demas
promoviendo una convivencia sana con la que crear un contexto propicio para crecer a nivel
personal y colectivo (Decreto 107/2022 de 5 de agosto). Asimismo, esto se promueve también
mediante la elaboracion de un diario de las sesiones, durante la creacion de la narracion, en el
que deben realizar un proceso metacognitivo para trasladar en escrito las autocriticas pertinentes
al grupo.

En cuanto a la competencia ciudadana (CC), si bien no se le dedica mucho espacio, si es
clave en el momento de conocer al Lazarillo y comentar a grandes rasgos la intencionalidad de
la obra, pues, se trata de un clasico en el que se aboga por el derecho a la educacion y el derecho
a una vida digna al margen de la situacion socioecondmica del individuo. De esta manera,
leyendo la obra y tras reflexionar sobre su situacion familiar, es inevitable trasladar los valores
de «la alfabetizacion civica» y «el respeto a los derechos humanos» (Decreto 107/2022 de 5 de
agosto).

Por tultimo, la competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC) es posible

trabajarla, en primer lugar, por presentar en las diapositivas con las que se analizaba el texto de

2 Canva es una plataforma de disefio grafico en linea que permite a los usuarios crear diversos contenidos
visuales, como presentaciones, graficos, carteles o folletos, entre otros. Proporciona una amplia gama de
plantillas pre-disefiadas, graficos, fuentes e imagenes que se pueden personalizar segin las necesidades
individuales

8 Wordwall es una plataforma educativa en linea que permite a los docentes crear y compartir una amplia
gama de actividades interactivas y juegos para el aprendizaje. Se pueden encontrar desde crucigramas,
como sopas de letras, tarjetas de vocabulario y muchos otros tipos de juegos.

4 Mentimeter es una plataforma educativa que facilita la participacién activa de los estudiantes y fomenta
la interaccion en entornos de aprendizaje tanto presenciales como virtuales mediante herramientas
interactivas y visuales creadas por los docentes como pueden ser encuestas, cuestionarios, preguntas de
opcion multiple, ejercicios de votacion y otros tipos de actividades interactivas en tiempo real.
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El dinosaurio, también por la presencia de otros fragmentos de obras literarias con los que se

ejemplificaban las propiedades narrativas y, finalmente, con el trabajo de la obra de E/ Lazarillo

y su creacion de la version contada por los amos. De esta manera, se ha pretendido arrojar luz

sobre el hecho de que todo producto artistico responde a las distintas maneras en las que se

pueden entender los hechos del mundo, por lo que se «toma de conciencia de que el arte y otras

manifestaciones culturales pueden suponer una manera de mirar el mundo y de darle forma»

(Decreto 107/2022 de 5 de agosto).

4.4. Saberes basicos, objetivos generales y especificos

Saberes basicos

Objetivos generales

1) Los textos narrativos:
caracteristicas

2) El Lazarillo: Contexto y
Obra

3) La puntuacion y pautas
de lectura en voz alta

4) Los conectores logicos
5) Produccion de textos
narrativos:  revision y
reformulacion del boceto

1) Profundizar en los contenidos literarios relacionados con el género de la picaresca y el cldsico renacentista
de la literatura espafiola La vida del Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades (1554).

2) Interactuar con un clasico literario y convertirlo en una experiencia propia mediante la reformulacion de
algunos pasajes, buscando nuevas perspectivas de los hechos narrados.

3) Saber localizar las propiedades de la tipologia narrativa en un texto y ser capaces de trasladarlas a
narraciones de elaboracion propia.

4) Saber construir un texto narrativo.

5) Conocer las estrategias de puntuacion y los conectores I6gicos pertinentes para ser capaces de construir un
texto coherente y cohesionado.

6) Dar importancia a la escritura como un proceso cognitivo en el que la revision y modificacion constante es
crucial para un buen resultado final.

7) Eliminar las fronteras entre los contenidos de lengua y literatura.

8) Fomentar la autonomia del alumnado ya que seréan ellos los que se explicaran los contenidos para conseguir
ese producto final, mientras el docente actlia como guia en el proceso.

Obijetivos especificos

a) Recordar y reafirmar los conocimientos sobre las caracteristicas de los textos narrativos.

b) Entender como el conocimiento de las categorias gramaticales es Gtil para el anélisis de un texto literario.
¢) Relacionar la gramética con la literatura.

d) Trabajar el estilo directo e indirecto sobre el texto literario.

e) Ceder la palabra a su intuicion, aunque no tengan nociones tedricas previas.

f) Planificar el trabajo en equipo.

g) Fomentar las ideas literarias previas a la teoria mediante la interaccion directa con el texto.
h) Comparar El Lazarillo con sus conocimientos literarios previos (El Cid).

i) Utilizar las aportaciones previas realizadas por el grupo para conducir la explicacion tedrica.
j) Presentar la teoria de forma inductiva.

k) Conocer qué son y como se usan los conectores Idgicos.

1) Razonar sobre las ambiguiedades del uso de la puntuacion.

m) Facilitar estrategias de puntuacion.

n) Practicar la lectura en voz atendiendo a las pausas y cadencias.

fi) Construir un boceto en base a instrucciones.

0) Poner en practica herramientas de coherencia.

p) Ofrecer apoyo y acompafiar durante el proceso de redaccion.

q) Promover la participacion activa.

r) Crear una panoramica de la obra de El Lazarillo a partir de sus escritos leidos en voz alta.
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s) Coevaluarse entre comparieros.
t) Convertir lo literario en un ejercicio distendido.
u) Hacer al alumnado el protagonista de las explicaciones literarias.

Tabla 11, Saberes basicos y objetivos generales y especificos de la UD.

4.5. Metodologia

En virtud de las nociones tedricas que motivan esta propuesta, las metodologias activas son las
que vertebran cada una de las tareas que componen esta Unidad Didactica. Entre ellas, se ha
prestado especial atencion al aprendizaje por descubrimiento, el aprendizaje cooperativo y al
trabajo de la lengua y la literatura de forma integrada. Aunque ya se detallara la ejecucion de
las mismas en las tablas en las que se describen las actividades, cabe insistir en la importancia
que tienen en las sesiones la presentacion de la teoria de forma inductiva, el didlogo colectivo
y en el caso concreto de las sesiones dedicadas a la elaboracidn del boceto, los roles y las pautas
ofrecidas ayudan a superar la sobrecarga cognitiva a la que se referia Ausubel. Y, finalmente,
mediante el bingo del Lazarillo, los grupos cooperativos ya no solo presentaran la
interdependencia positiva en el grupo, sino también entre los propios grupos, pues todos podran
marcar la respuesta correcta de su carton a partir de las explicaciones de los otros grupos

expertos en dichos amos.

4.6. Descripcion de las actividades

SESION 1: la evaluacién diagnéstica

Descripcion

Se realizara una prueba inicial e individual (Anexo 1), unas semanas antes de la implementacién, para evaluar los saberes previos del
grupo y orientar las directrices de la propuesta didactica. En esta, aparecen preguntas a responder en torno a los saberes basicos que se van
a abordar y el formato de respuesta varia, puede ser o bien justificar su respuesta de forma redactada, o bien, sefialar en las oraciones o texto
las marcas que se le indiquen. De esta manera, se observaré en qué tipo de respuestas se sienten mas comodos.

Objetivos Saberes bésicos
a) Localizar los conocimientos previos del grupo. e  Textos narrativos
e  Categorias gramaticales
e  Puntuacion (punto y coma)
e  Conectores légicos
e El Lazarillo de Tormes
Acciones en el aula Duracién
Alumno Profesor 55 min
e Relaciona e Aclara dudas. Escenario
e ldentifica . .
Mesas distribuidas en parejas
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Metodologia Se reparten de forma individual las fichas con las preguntas a responder y el docente se desplaza por el aula, por
si es necesario aclarar alguna duda.

Materiales a) Copias para cada estudiante, con las preguntas que deben responder (Anexo 1).

SESION 2: los textos narrativos

FASE [: activacion de conocimientos previos sobre la tipologia narrativa y repaso teorico

Descripcion

Se comenzara recordando las caracteristicas de esta tipologia textual: la accidn, los personajes, el narrador, el espacio y el tiempo, a
partir de preguntas realizadas en torno al microrrelato mas breve en lengua castellana, E/ dinosaurio (1959) de Augusto Monterroso
(Actividad 1), para que sean ellos mismos los que detecten en el propio texto las caracteristicas y las argumenten sefialando las marcas
lingiiisticas que les llevan a las conclusiones que comentan (Anexo 2). Después de haber comentado todas las propiedades narrativas, se les
repartira unos documentos en los que encontraran a modo de resumen las caracteristicas de los textos narrativos, las marcas lingiiisticas en
las que se pueden sefialar (es decir, los sustantivos, pronombres y adjetivos para localizar personajes; los verbos, para ubicar la accion y el
tiempo; por su parte, los pronombres y la persona verbal delatan al narrador; y, finalmente, los adverbios y sintagmas preposicionales
sefialan el espacio y el tiempo) y pautas de conversion del estilo directo al indirecto, y a la inversa, (Anexo 4) para que tengan una referencia
individual a la que aferrarse durante todo el proyecto, al margen de las diapositivas que se proyectan, y ademas de poder apoyarse en el
papel durante la explicacion, que se dara a continuacion, del estilo directo e indirecto ya que es contenido nuevo.

Se reforzaran, a modo teodrico y con ejemplos de fragmentos de otras obras (Anexo 2), las propiedades textuales del texto narrativo a
partir de las sugerencias colectivas del grupo con respecto al texto de El dinosaurio.

Objetivos Saberes basicos CcC
a) Recordar y reafirmar los conocimientos sobre las caracteristicas de los textos - Textos narrativos CD
narrativos. - Categorias gramaticales CCL
b) Entender como el conocimiento de las categorias gramaticales es util para el analis CCEC
de un texto literario. CPSAA
¢) Relacionar la gramatica con la literatura.

Acciones en el aula Duracién
Alumno Profesor 20 min
e Evoca e Realiza preguntas guia para evocar los Escenario
e Identifica conocimientos previos.
e Analiza e Aclara dudas.
e  Argumenta e Fomentala curlogl(.iad.. . Mesas distribuidas en parejas
e Diferencia e Promueve la participacion activa.

Como acostumbran a estudiar las tipologias textuales de forma teodrica y no practica, se tratdé de empezar aplicando
sus conocimientos en un texto, mediante un Canva proyectado, para que pudieran observar la aplicacion practica de
aquellos saberes aprendidos previamente y para que entendieran que esta iba a ser la dinamica de las sesiones: trabajar
Metodologia sobre el texto. En el microcuento de E! dinosaurio deberan sefialar la accidn, los personajes, el espacio, el tiempo, el
narrador y justificarlos de forma oral, de tal manera que son ellos mismos los que llegan a la teoria mediante esta
actividad dirigida por preguntas guia. Seguidamente, se les reparte una hoja con todos los aspectos comentados
resumidos en una tabla, junto con otra tabla resumen con estrategias de conversion de estilo directo e indirecto. Esta
hoja, no se reparte antes para que se vean motivados a usar sus conocimientos previos sobre los textos narrativos sin
ningun apoyo. Se les reparte ahora, a modo recapitulacion y para que tengan un apoyo frente a la explicacion recopiladora
de estos contenidos y del estilo directo e indirecto ya que estos si son saberes nuevos sobre los textos narrativos.

Se proyectan las definiciones de cada propiedad del texto narrativo, para completar de forma mas tedrica los
comentarios realizados a proposito del texto propuesto insistiendo, sobre todo, en el narrador ya que es el que mas
dificultad presenta al localizarlo de forma practica, por lo que ademas de la explicacion se presentan ejemplos textuales
de cada uno de los tipos de narradores y nos detenemos en analizar como quedan delatados por la persona de los verbos
y los pronombres.
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Materiales a) Diapositivas en Canva para el analisis de £l dinosaurio (Anexo 2).
b) Copias para cada estudiante, con un resumen de la teoria sobre los textos narrativos y el estilo directo e indirecto
(Anexo 3).
¢) Diapositivas en Canva para la explicacion de los textos narrativos (Anexo 4).

FASE 2: estilo directo e indirecto (teoria y practica)

Descripcion

Se empezara con la explicacion del estilo directo e indirecto, pero antes, se les pondra un ejemplo para que intenten indicarlo de forma
intuitiva (Anexo 5). Después, se explicara las diferencias entre estilo directo e indirecto, ademas de que se proporcionara estrategias de
conversion de un estilo a otro, mediante el Canva que sera proyectado (Anexo 5), ademas de la hoja individual que se les ha repartido
anteriormente (Anexo 3). Luego, se procedera a realizar una actividad online, preparada en Wordwall (Anexo 6), para que indiquen por
grupos y de manera oral, de qué estilo se trata y cémo podrian reconvertirlo (Actividad 2).

Objetivos Saberes basicos CC
a) Ensefiar el estilo directo ¢ indirecto. - Textos narrativos CD
b) Ceder la palabra a su intuicion, aunque todavia no tengan nociones tedricas. - Estilo directo e indirecto CCL
CPSAA
CC
Acciones en el aula Duracién
Alumno Profesor 30 min (15 min teoria + 15 min practica)
e Profundiza e Realiza preguntas guia. Escenario
e Relaciona e Explica los contenidos.
e Identifica e Aclara dudas. Mesas distribuidas en parejas, durante la
e Diferencia e Fomenta la curiosidad. explicacion.
e Promueve la participacion activa. Mesas distribuidas en parejas, pero con cinco sillas,
e Crea los grupos. por cada bloque, para poder realizar la actividad en
grupo de una forma mas agil.

Se recordara la figura del narrador y se afiadira que es esta la que decide si ceder la palabra o no a los personajes y,
si lo hace, puede hacerlo de forma directa o indirecta. Se volvera al texto de El dinosaurio para que observen en ¢l que
el narrador no permite participar a los personajes. Con lo cual, para poner a prueba su intuicion y promover que
Metodologia participen sin tener nociones tedricas previas se proyectara, en Canva (Anexo 5), versiones de estilo directo e indirecto
de este mismo texto, para que ellos mismos traten de intuir cudl es la intervencion directa y cual es la indirecta. De esta
manera, se llega a la teoria de forma inductiva, lo cual supone un aprendizaje mucho mas significativo que presentarla
de forma directa, porque gracias el esfuerzo realizado para llegar a sus conclusiones, serdn mejor comprendidas las
indicaciones teoricas. Finalmente, se realizara una actividad en Wordwall (Anexo 6), con la que deberan indicar, en
grupos, de qué estilo se trata cada intervencion y convertirla al contrario. Los grupos seran de cinco integrantes y se
agruparan por proximidad, para agilizar la actividad y para fomentar la interaccioén entre alumnos en el aula.

Materiales a) Diapositivas en Canva para explicar el estilo directo e indirecto (Anexo 5).

b) Copias para cada estudiante, con un resumen de la teoria sobre los textos narrativos y el estilo directo e indirecto
(Anexo 3).

¢) Actividad de estilo directo e indirecto en Wordwall (Anexo 6).

Tabla 12, Descripcion de la primera sesion de la UD.

SESION 2: quién fue Lazaro de Tormes

FASE 1: explicacion del proyecto Los amos cuentan quién fue Lazarillo y reparto de los pasajes

Descripcién

Se explicara en qué consiste el proyecto final (una narracion de El Lazarillo desde la perspectiva de los amos) y se comentara como se
les va a evaluar, a través de un Canva (Anexo 7). A continuacion, se explicardn los roles (dos sintetizadores, dos constructores y un redactor
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en cada grupo), que ya habran sido adjudicados y comunicados en las semanas antes de la intervencion en el aula, atendiendo a criterios
didacticos pactados con la docente supervisora. A continuacion, se repartiran tarjetas al azar a cada uno de los representantes del grupo, con
los amos sobre los que deberan trabajar (Anexo 8).

Asimismo, se repartiran los pasajes que debe leer cada uno de los sintetizadores de cada grupo (Anexo 13). Estos se distribuyen de la
siguiente manera: cada pasaje consiste en una sintesis de unas cinco o seis paginas, realizada a partir de la adaptacion que respeta el formato
de la obra original (Lazarillo de Tormes [2004] de Luis G. Martin); cada uno de los pasajes se repartira a su vez en dos partes, una primera
para uno de los sintetizadores (de dos a tres pags.) y una segunda para otro de los sintetizadores (de dos a tres pags.) de cada uno de los
grupos.

Se les recordara que su objetivo es leer y extraer la informacion mas relevante, ademas de localizar las particularidades del texto
narrativo (personajes, espacio, tiempo, narrador y accion) que puedan reutilizar para su version, de tal manera que deberan escribirlas en
una tabla que se les habra ofrecido para que organicen esta informacién (Anexo 14). Se les advertird que deberan traer esta actividad 3
hecha dentro de dos sesiones, ya que en la siguiente nos centraremos en aspectos de redaccion, de tal manera que tienen mas tiempo para
leer y observar el texto tranquilamente.

Objetivos Saberes basicos CC
a) Planificar el trabajo en equipo. - Fases de elaboracion de un texto narrativo: lectura, | CCL
b) Presentar a los amos con los que se va a trabajar. analisis, boceto y redaccion cohesionada (se | CPSAA
corresponden con los roles).Los amos de Léazaro
de Tormes.
Acciones en el aula Duracion
Alumno Profesor 15 min
e Comprende e Explica el proyecto. Escenario
e Organiza e Ofrece directrices.
e Visualiza e Aclara dudas.
e Fomenta la curiosidad. Mesas distribuidas en parejas

Se pretende indicar de forma clara cual es el papel de cada uno de los estudiantes en su grupo, antes de comenzar
con la actividad. Para ello, nos apoyamos en un Canva para que las ideas sobre el proyecto sean mas visuales (Anexo 7).
Ademas, se dedicara tiempo a explicar como van a ser evaluados, porque se deben enfrentar a la tarea sabiendo qué es
Metodologia | lo que se les solicita y cudl es el contenido evaluable, mas alla de las dindmicas de grupo. Asimismo, se anotaran los
porcentajes de cada seccion (el diario y el trabajo en grupo, la narracion y la coevaluacion) en la pizarra, para que puedan
tenerlos presentes durante toda la sesion. Después, se repartiran al azar entre los grupos las tarjetas con los amos (Anexo
8).

Materiales a) Diapositivas en Canva para explicar el proyecto (Anexo 7).

b) Pizarra.

¢) Tarjetas con los amos que se reparten por cada grupo (Anexo 8).

d) Los pasajes de El Lazarillo que deben leer los sintetizadores (Anexo 13).

e) Tabla de los sintetizadores para extraer la informacion necesaria de la narracion (Anexo 14).

FASE 2: Lazarillo nos presenta a su familia

Descripcion

Se propondréan fragmentos de el Lazarillo de Tormes (2004) de Luis G. Martin, una adaptacion para nifios del clasico literario, para aplicar
el andlisis de lo que se estuvo estudiando en la sesion anterior: localizar las propiedades textuales narrativas e identificar el estilo directo e
indirecto (Actividad 4) . Estos fragmentos se repartirdn en una copia por cada estudiante (Anexo 9) y, ademas, se proyectaran en Canva para
poderlos trabajar de forma colectiva y oral (Anexo 10). Este analisis estara pautado por las preguntas guia del docente (Anexo 11). Asimismo,
como estos fragmentos abordan la historia de Lazaro de Tormes desde su nacimiento hasta su encuentro con el ciego en el meson, tras esta
actividad los estudiantes ya han interactuado con un input de partida, que les permitira entender las caracteristicas del género de la picaresca
de forma tedrica a partir de su experiencia con el texto.

Objetivos Saberes basicos CC
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a) Fomentar ideas literarias previas a la teoria mediante la - Propiedades de los textos narrativos. CCL
interaccion directa con el texto. - Estilo directo e indirecto. CD

b) Practicar sobre el texto las nociones teodricas aprendidas sobre - Contexto familiar y econdmico de Lazaro de CPSAA
los textos narrativos y el estilo directo e indirecto. Tormes. CC

¢) Presentar los contenidos de EI Lazarillo como accesibles, CCEC
presentandose en la practica antes que en la teoria.

Acciones en el aula Duracién

Alumno Profesor 20 min
e Practica e Guia la lectura y el analisis Escenario
e Lee del texto.
e Comprende e Fomenta la curiosidad.
e Analiza e Ofrece al alumnado Mesas distribuidas en parejas
e Identifica relacionarse con las ideas
e Diferencia principales del texto, antes
e Interactua de la explicacion teorica.
e Participa e Hace accesible lo literario
mediante el analisis textual.

Se pretende trabajar los contenidos de la sesion anterior y aplicarlos sobre fragmentos de E! Lazarillo, para hacer
que el grupo se familiarice con la obra que los va a acompaiar y que interactie de forma directa con ella, para generar
un input sobre la misma que no esté pautado por la teoria impartida y que ayude, por tanto, a afianzar los conceptos de

Metodologia una manera mas significativa y cercana. También, se hace de este modo para aprovechar sus comentarios y comenzar la
explicacion tedrica desde los mismos, para romper con la dindmica unidireccional a la que acostumbran durante las
sesiones de literatura. De esta manera, participan de los contenidos de El Lazarillo desde el comienzo de la sesion.

Materiales a) Hojas con fragmentos de E/ Lazarillo por cada alumno (Anexo 9).
b) Diapositivas en Canva para proyectar los fragmentos (Anexo 10).
¢) Preguntas guia para que el docente dirija el analisis (Anexo 11).

FASE 3: Contextualizacion de El Lazarillo y el género de la picaresca (teoria)

Descripcién

Se empezara preguntando por diferencias que hayan detectado con respecto a la situacion personal del Lazarillo y la del Cid. A partir de
sus comentarios se contextualizara la obra de El Lazarillo historica y literariamente. Ademas, se presentaran las caracteristicas del género
picaresco y, finalmente, se realizard una panoramica general del argumento de la obra para que puedan observar cuantos amos pasan su
tiempo con Lazaro, de qué manera, qué interpretaciones conllevan cada uno y cual es la intencion final de la obra (Anexo 12).

Objetivos Saberes basicos

a) Comparar El Lazarillo con sus conocimientos literarios previos | -
(El Cid). -
b) Contextualizar E/ Lazarillo literaria e histéricamente. -
c¢) Utilizar las aportaciones previas realizadas por el grupo para
conducir la explicacion teorica.

El género de la picaresca.
Argumento e intencion de la obra de EI Lazarillo.
Contexto historico y literario del Renacimiento.

Acciones en el aula Duracion
Alumno Profesor 20 min

e Compara e Ofrece al alumnado Escenario
e Identifica relacionarse con las ideas
e Distingue principales del texto, antes

e Participa de la explicacion teorica. Mesas distribuidas en parejas

e Incita la comparacion con
sus saberes literarios
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previos.

e Fomenta la curiosidad.

e Hace accesible lo literario
mediante el analisis textual.

Metodologia Al dirigirnos hacia la teoria evocando los conocimientos de la clase sobre el Cid, para ponerlos en relacion, se
promueve una dindmica inductiva a partir de la comparacion de saberes y, por tanto, nos trasladamos de la practica a la
teoria.

Materiales a) Diapositivas en Canva para apoyar la explicacion tedrica del Lazarillo de Tormes. (Anexo 12).

Tabla 14, Descripcion de la segunda sesion de la UD.

SESION 3: aspectos de redaccion

FASE 1: los conectores logicos

Se activaran sus conocimientos previos sobre los conectores 16gicos, mostrando un mismo fragmento de texto redactado de distintas
formas (Anexo 15): una con excesiva puntuacion, es decir, un punto por oracion; otra, con polisindeton; y, finalmente, otra con conectores
logicos, para que ellos mismos elijan la opcion mejor redactada. Luego se les presentard una seleccion de conectores 16gicos para textos
narrativos, de los que deberan incluir, al menos nueve de ellos en sus narraciones grupales. Para ello, se repartira una copia por cada uno de
los alumnos en la que aparecen clasificados los conectores segtin su valor de uso (Anexo 16). Se realizara una actividad grupal (Actividad
5), en la que se agruparan en grupos de cinco por cercania, consistente en ordenar frases dadas en distintas secuencias y servirse de los
conectores necesarios para ello. Cada grupo debera leer la solucién que propone y el resto deberd anotar en el papel las alternativas de las
que se han servido otros grupos, para la misma situacion comunicativa. En este sentido, cada alumno tendra a su disposiciéon un documento
impreso en el que puedan escribir de forma individual la aportacion de su propio grupo y la del resto (Anexo 17).

a) Presentar la teoria de forma inductiva.
b) Poner en practica conectores logicos de conocimiento propio y de los apuntes
proporcionados.

¢) Saber interrelacionar ideas segun el valor de uso que se pretenda aportar.

d) Conocer qué son y como funcionan los conectores logicos.

Conectores logicos.
CPSAA
CcC

Alumno Profesor 30 min
e Relaciona e Aclara dudas.
e Organiza e Fomenta la curiosidad. Mesas distribuidas en parejas pero con cinco
e Participa e Promueve la participacion. sillas en cada bloque.

Se propone el mismo fragmento escrito de tres formas distintas para empezar (una sin conectores, otra con polisindeton
y otra con conectores) para que, nuevamente, aplicando su experiencia del mundo y pudiendo poner en comparacion los
tres textos sean ellos mismos los que se dirijan hacia la respuesta correcta y a entender qué son los conectores 16gicos y
como funcionan. Luego, para acabar de afianzar esta aplicacion practica se leera de manera conjunta la seleccion de
conectores que se les ha ofrecido para que sean capaces de localizarlos segun su valor de uso y emplearlos libremente
durante la actividad grupal.

a) Diapositivas en Canva con fragmentos con y sin conectores logicos (Anexo 15).
b) Ficha individual con una seleccion de conectores 16gicos clasificados seglin sus valores de uso (Anexo 16).
¢) Ficha individual para realizar la actividad grupal de los conectores 1dgicos (Anexo 17).

FASE 2: La puntuacion
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Se comenzara esta fase presentando una imagen («una coma puede salvar una vida») que les permita observar que no servirse de la
puntuacion debidamente puede llevar a ambigiiedades en el discurso (Anexo 18). Una vez comenten de forma colectiva cudl es la ambigiiedad
presente en la imagen, se les presentard en diapositivas estrategias para puntuar textos (Anexo 18), incidiendo en el punto y la coma, y se
les repartira de forma individual una ficha a modo resumen de las diapositivas (Anexo 19). Se concluiré la sesion con la actividad 6 de
puntuar frases (Anexo 20), atendiendo a las estrategias explicadas anteriormente. Se presentaran las oraciones proyectadas en diapositivas y
se hara la tarea de forma colectiva. Antes de finalizar la sesion, se recordara a los sintetizadores que en la proxima sesion deben aportar al
grupo la informacion que han extraido de su lectura.

a) Razonar sobre las ambigliedades del uso de la puntuacion. La puntuacién: coma

b) Facilitar estrategias de puntuacion. y punto CPSAA
¢) Practicar la puntuacion. - Pautas de lectura en | CC
d) Practicar la lectura en voz atendiendo a las pausas y cadencias. voz alta

Alumno Profesor 25 min
e Razona e Aclara dudas.
e Participa e Fomenta la participacion. Mesas distribuidas individualmente
[

Practica

Se pretende trabajar el uso de la puntuacion, pero partiendo de una reflexion lingiiistica que les haga tomar conciencia
de que el uso de la lengua también invita a reflexionar tal y como hemos hecho con los contenidos literarios, de tal
manera que se pretende acabar con la idea de que los ejercicios de lengua solo consisten en rellenar huecos. Con ello, la
participacion propuesta es activa y deben justificar cada signo de puntuacion que decidan emplear durante la actividad.

a) Diapositivas en Canva con estrategias de puntuacion (Anexo 18)
b) Ficha individual en la que se recopilan todas estas estrategias de puntuacion (Anexo 19)
¢) Actividad para puntuar oraciones (Anexo 20).

Tabla 15, Descripcion de la tercera sesion de la UD.

SESION 4: Los amos cuentan quién Lazarillo (boceto: actividad 7)

FASE 1: explicacion de la actividad y reparto de materiales

Se recordara en qué consiste el proyecto y que ahora tras la fase de la lectura y la extraccion de datos basicos, comienza la etapa de
construir el boceto para una redaccion que debera ocupar como maximo dos o tres paginas. Para ello, se les explicara la dindmica: el
sintetizador/a que tenia la primera parte del pasaje, le contara la informacion base a un constructor/a para que se tome nota de las ideas
principales y estas puedan estructurarse, aportando, ademas, la perspectiva del amo; mientras, el sintetizador/a al que le correspondia la
segunda parte, la trasladard de igual modo al otro constructor/a. Por su parte, el redactor se encargara de responder a las preguntas guiadas
del diario (Anexo 21), para realizar un proceso metacognitivo de sus fortalezas y debilidades como equipo, y ser capaces de localizar aquello
que pueden mejorar de cara a la proxima sesion.

Todas estas instrucciones, aparte de ser explicadas, seran repartidas por grupos en una suerte de tarjetas que contienen las normas de
cada rol, para que no pierdan de vista sus responsabilidades (Anexo 22), junto con las tarjetas de sus respectivos amos que ya fueron
repartidas en sesiones anteriores (Anexo 8). Asimismo, se explicaran los requisitos basicos a los que debe atender su produccion escrita
para poder recibir la puntuaciéon minima (ej.: al menos una intervencion en estilo directo y otra en estilo indirecto; el empleo de nueve
conectores 16gicos, como minimo; un uso correcto de la puntuacion, entre otros). Estas normas también seran repartidas en otra tarjeta por
cada grupo (Anexo 23), para que no olviden los rasgos evaluables que deben aparecer en sus producciones narrativas, en relacion a los
contenidos trabajados en clase. Ademas, se les repartird a los constructores unas plantillas en las que podran desarrollar el esquema boceto
dividido en las partes del texto narrativo: planteamiento, nudo y desenlace (Anexo 24).
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a) Dar instrucciones claras sobre la nueva dinamica en el aula. - Textos narrativos CCL

¢) Construir un boceto. - Boceto CPSAA
d) Poner en practica herramientas de coherencia. - Coherencia CC

- El Lazarillo de Tormes | CCEC

Alumno Profesor 15 min

Ofrece directrices.
Aclara dudas. Mesas agrupadas de cuatro en cuatro hasta
Fomenta la curiosidad. haber cinco bloques (una zona de trabajo
para cada grupo)

e Comprende
e Organiza
e Visualiza

En primer lugar, se distribuyen los grupos para que, una vez ubicados, puedan estar atentos a la explicacion de la
dindmica. Después, se exponen todas las explicaciones de los roles y requisitos basicos para que la redacciéon sea
evaluable mediante tarjetas: una de normas para la narracién, una para el rol de constructor/a, otra para el rol de
sintetizador/a y otra para el rol de redactor, por cada grupo. De esta manera, ya no solo acompaiian la explicacion de la
docente con un soporte visual cercano, aparte de las diapositivas, sino que también les sirve de referencia para no perder
sus objetivos de vista durante todo el proceso. Por tanto, se trabaja en grupos colaboratives y en clase.

a) El diario de las sesiones para que los sintetizadores respondan las preguntas guia (Anexo 21).

b) Tarjetas con instrucciones por cada uno de los roles, a compartir en el caso de constructores y sintetizadores, por ser
dos (Anexo 22).

¢) Tarjetas con requisitos basicos para la narracion (Anexo 23).

d) 2 folios blancos para la redaccion final, que debe ocupar de dos a tres pp.

e) Hojas para el boceto de los constructores, un constructor/a tendra el planteamiento y el nudo, el siguiente tendra el
nudo, para continuarlo, y el desenlace (Anexo 24).

FASE 2: ;manos a la obra!

Se inaugura la fase del boceto y el objetivo es terminar la sesion con la mayor parte de los bocetos desarrollados. Mientras los sintetizadores
ayudan a los constructores, los redactores deben encargarse de rellenar el diario de la sesion para reflexionar en torno a la forma que se han
organizado y la manera en que pueden mejorar de cara a la proxima sesion. Durante todo este tiempo, el docente se paseara por las mesas
para comprobar como se estan desenvolviendo los grupos y resolver cualquier duda que pueda surgir con respecto al trabajo.

a) Planificar el trabajo en equipo. - Textos narrativos

b) Distribuir bien el tiempo. - Boceto

¢) Acabar el boceto. - Cohesion

d) Controlar que se cumple la buena convivencia en cada uno de los grupos. - El Lazarillo de Tormes

e) Ofrecer apoyo y acompafiar durante el proceso de redaccion.

Alumno Profesor 40 min
e Planifica e Ofrece directrices. _
e Organiza e Aclara dudas.
e Escribe e Observa que se cumple con las tareas. Mesas agrupadas de cuatro en cuatro hasta
e Dialoga e Vigila la convivencia en los grupos. haber cinco bloques (una zona de trabajo
e C(Crea para cada grupo)




Con el fin de asegurar que en la sesion concluye la mayor parte de los bocetos , se advertira a la clase que los primeros
15 min los dedicaran los sintetizadores a contar todo a los constructores y a que estos tomen alguna nota, mientras que
los 25 min restantes seran para seleccionar las ideas, organizarlas y trasladarlas a modo de esquema de su futura narracion.
Metodologia | Al distribuir asi los tiempos, se controla mejor que no inviertan toda la clase en intercambiar ideas sin trasladar ninguna
al papel. En estos ultimos 25 minutos, el redactor escribe el diario, en la primera parte escucha y participa de las
decisiones que se estan tomando con respecto de la narracion.

Materiales a) El diario de las sesiones para que los sintetizadores respondan las preguntas guia (Anexo 21).

b) Tarjetas con instrucciones por cada uno de los roles, a compartir en el caso de constructores y sintetizadores, por ser
dos (Anexo 22).

¢) Tarjetas con requisitos basicos para la narracion (Anexo 23).

¢) Hojas para el boceto de los constructores, un constructor tendra el planteamiento y el nudo, el siguiente tendra el nudo,
para continuarlo, y el desenlace (Anexo 24).

Tabla 16, Descripcion de la cuarta sesion de la UD.

SESION 5: Los amos cuentan quién fue Lazarillo (narracién final: actividad 8)

FASE 1: finalizacion del boceto

Descripcion

A lo largo de la primera mitad de la sesion los grupos deberan acabar de trasladar las ideas que pactaron entre todos en la sesion anterior a
modo boceto. Asi, luego podra intervenir el redactor para configurar el texto narrativo.

Objetivos Saberes basicos CC
a) Planificar el trabajo en equipo. - Textos narrativos CCL
b) Dar instrucciones claras sobre la nueva dinamica en el aula. Cohesion CPSAA
¢) Empezar la redaccion final. - El Lazarillo de Tormes CcC
d) Poner en practica herramientas de cohesion.

Acciones en el aula Duracion
Alumno Profesor 25 min
e Escribe Ofrece directrices. Escenario
e Organiza Aclara dudas.
e Visualiza Observa que se cumple con las tareas. Mesas agrupadas de cuatro en cuatro hasta haber cinco
e Dialoga Vigila la convivencia en los grupos. bloques (una zona de trabajo para cada grupo)
e Participa
e C(Crea

Se indica de forma clara cual es el papel de cada uno de los estudiantes en su grupo, antes de comenzar con la tarea.
Metodologia | Aunque la sesion anterior fue la dedicada al boceto, se reserva parte del tiempo de esta sesion a la misma tarea para que
se entienda que el proceso cognitivo gracias al cual se seleccionan y se ordenan las ideas cunado se va a producir un
texto es al que mas tiempo hay que dedicar porque es decisivo para conseguir una redaccion final eficaz desde el punto
de vista comunicativo.

Materiales a) El diario de las sesiones para que los sintetizadores respondan las preguntas guia (Anexo 21).

b) Tarjetas con instrucciones por cada uno de los roles, a compartir en el caso de constructores/as y sintetizadores, por
ser dos (Anexo 22).

¢) Tarjetas con requisitos basicos para la narraciéon (Anexo 23).

d) Hojas para el boceto de los constructores, un constructor tendra el planteamiento y el nudo, el siguiente tendra el nudo,
para continuarlo, y el desenlace (Anexo 24).

e) Dos folios blancos para la redaccion final, que debe ocupar de dos a tres pags.

FASE 2: redaccion final
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Descripcion

En esta fase intervienen los redactores para producir el texto narrativo, aportando la puntuacion y los conectores 16gicos pertinentes, con
el fin de crear una redaccion definitiva coherente y cohesionada que debera ser igualmente supervisada por el resto del grupo. Los
constructores deben acompaiar al redactor en este proceso de perfilar la narracion definitiva, mientras que los sintetizadores se encargan
esta vez del diario de la sesion.

La narracion debera estar finalizada al concluir la sesion, aunque si no lo esta si debe estarlo para la siguiente clase, ya que a lo largo de
esta se leeran en voz alta sus resultados al resto de compafieros y quedaran sujetos a modificaciones, si asi lo consideran, de cara a la entrega.

Objetivos Saberes basicos CC
a) Planificar el trabajo en equipo. - Textos narrativos CCL
b) Coordinarse para la redaccion. - Cohesion CPSAA
- El Lazarillo de Tormes CcC
Acciones en el aula Duracién
Alumno Profesor 30 min
e Planifica o  Ofrece directrices. Escenario
e Organiza e Aclara dudas.
e Visualiza e Fomenta la curiosidad. Mesas agrupadas de cuatro en cuatro hasta haber cinco
e Crea bloques (una zona de trabajo para cada grupo)

Se dedica tiempo a pulir la redaccion, con la intervencion del redactor y la compaiiia de los constructores para que

entre ellos intercambien las ideas que tienen con respecto a la narracion, ya que los constructores son los que han
estructurado el texto y sus valoraciones pueden ayudar al redactor a tomar decisiones.
Metodologia Los sintetizadores, por su parte, deben encargarse del proceso metacognitivo del grupo para rellenar el diario, ademas
de supervisar y aportar a los compafieros valoraciones que sean necesarias para avanzar en la tarea. De esta manera,
aunque el rol de redactar quede personificado en un alumno, no lo hace solo, siempre toma las decisiones acompaiiado
por su equipo.

Materiales a) El diario de las sesiones para que los sintetizadores respondan las preguntas guia (Anexo 21).

b) Tarjetas con instrucciones por cada uno de los roles, a compartir en el caso de constructores y sintetizadores, por ser
dos (Anexo 22).

¢) Tarjetas con requisitos basicos para la narracion (Anexo 23).

d) Dos folios blancos para la redaccion final, que debe ocupar de dos a tres pags.

Tabla 17, Descripcion de la quinta sesion de la UD. Competencias

SESION 6: Coevaluacién (actividad 9) y bingo del Lazarillo (actividad 10)

FASE 1: lectura en voz alta de El Lazarillo y coevaluacion

Descripcion

Se pondra en practica la lectura en voz alta. Cada uno de los redactores de cada grupo saldra a la pizarra, siguiendo el orden en que se
suceden los amos en la obra original (grupo 1: el ciego; grupo 2: el clérigo; grupo 3: el escudero; grupo 4: el fraile y el buldero; y, finalmente,
el grupo 5: el capellan, el alguacil y el arcipreste) y leeran su producto narrativo en voz alta, mientras el resto de grupos tienen a su disposicion
la rubrica con la que deben evaluar a cada uno de los grupos (Tabla 21), de tal manera que al finalizar la lectura, ademas de haber valorado
criticamente los contenidos formales y literarios puestos en practica por sus compaifieros, podran compartir aportaciones e ideas constructivas
que les puedan ayudar a mejorar su propuesta.

Para que todos los grupos puedan tener en cuenta las criticas del resto de grupos en su redaccion si lo consideran pertinente, se les agendara
la fecha de entrega de la narracion definitiva una semana después de esta sesion.

Objetivos Saberes basicos CC
a) Promover la participacion activa. - El Lazarillo CCL
b) Crear una panoramica de la obra de EI Lazarillo. - Pautas de lectura en voz alta. CPSAA
¢) Coevaluarse entre compaifieros. CC
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Acciones en el aula Duracion

Alumno Profesor 30 min
o Lee e Aclara dudas. Escenario
e FEscucha e Fomenta la curiosidad.
e Dialoga e Dirige y observa la dindmica en el aula. Mesas agrupadas de cuatro en cuatro hasta haber
e Valora e Promueve la participacion activa cinco bloques (una zona de trabajo para cada grupo)

Para contabilizar los tiempos de lectura en voz alta, dado que son de dos a tres paginas, se cuenta con 5 minutos por
lectura de grupo y dos de minutos para valorar la puntuacion y hacer aportaciones. Cada grupo debe tomar nota de las
aportaciones de sus compaiieros y valorar si seria conveniente hacer algun cambio en su narracion antes de la entrega.
Metodologia | De esta manera, el alumnado entiende que un texto, por muy definitivo que parezca, siempre es susceptible de
modificaciones y, por ende, siempre puede ser mejorado, sobre todo, después de compartirlo y tener en cuenta las
consideraciones de otros.

Asimismo, al calificarse entre ellos y aportar sus consideraciones estin afianzando los contenidos literarios y
lingiiisticos practicados a lo largo de las sesiones.

Materiales 5 rabricas impresas (una para cada grupo), para poder realizar la coevaluacion (Tabla 21).

FASE 2: Bingo del Lazarillo

Descripcion

Para finalizar el proyecto de una manera mas distendida, se realizard un bingo, para el que se entregara un cartén por grupo (Anexo 25).
La dinamica del juego es que cada grupo es experto en un amo. Todos los grupos deben tachar del carton del bingo el amo que corresponde
a la definicion que el docente haya leido de un papel (Anexo 26). El docente debe asegurarse de que todos los grupos estan haciendo la
asociacion correcta y que, por tanto, estan tachando del cartén al amo correcto. Si todos los grupos son capaces de asociar correctamente la
intervencion del docente con el amo que se corresponde, es posible continuar, pero si, en cambio, surge alguna duda, el grupo experto en
este amo sera quien justifique esta eleccion, explicando y aclarando los contenidos pertinentes para que el resto de compaiieros entiendan
cual es el amo al que deben asociar estos hechos. Asi, con esta actividad demuestran que son capaces de relacionar sucesos o interpretaciones
de la obra con cada uno de los amos y poner a prueba sus conocimientos, al margen del producto escrito. En los tiltimos minutos, se recordara
la fecha de entrega tanto de la narraciéon como de los diarios de las sesiones.

Objetivos Saberes basicos CC
a) Convertir lo literario en un ejercicio distendido. - Episodios de la obra de EI CCL
b) Afianzar su aproximacion a la obra de forma colectiva. Lazarillo. CPSAA
¢) Hacer al alumnado el protagonista de las explicaciones literarias. CC
Acciones en el aula Duracion
Alumno Profesor 25 min
e Dialoga e  Ofrece directrices. Escenario
e Participa e Aclara dudas.
e Visualiza e Fomenta la curiosidad. Mesas agrupadas de cuatro en cuatro hasta haber cinco
e Promueve la participacion activa. bloques (una zona de trabajo para cada grupo)

Nos servimos de los mismos grupos para que colaboren entre ellos, con el finde conseguir marcar la respuesta correcta
del cartdn del bingo. Por cada definicion que se lea, el docente debe comprobar que todos estan pensando en el mismo
amo, con lo cual, cederd la palabra al primer grupo que lo sepa, y sin confirmar si es cierto o no, dejara al resto hablar,
Metodologia | para asegurarse que todos piensan igual y en caso de que no sea asi, se dara la palabra a quien haya dado la respuesta
correcta para que la justifique frente al resto de compafieros. De esta manera, se promueve la retroalimentacion y se les
permite perder el miedo a dar una respuesta equivocada, ya que saben que sus compaiieros los ayudaran.

Materiales a) 5 cartones para hacer el bingo (uno para cada grupo) (Anexo 25).
b) Definiciones con soluciones para el docente durante el bingo (Anexo 26).
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Tabla 18, Descripcion de la sexta sesion de la UD.

4.7. Resumen de la temporalizacion

Como se ha observado, la programacion estaba planteada para realizarla a lo largo de seis

sesiones. Las tres primeras sesiones son las que sirven para el afianzamiento de los

conocimientos previos sobre los textos narrativos, la explicacion de nuevos contenidos como el

estilo directo e indirecto, la puntuacion, los conectores 16gicos y el Lazarillo de Tormes, ademas

de que también se realizan actividades para poner a prueba su comprension de los contenidos,

de forma oral y colectiva. Por su parte, las dos sesiones siguientes son las dedicadas al proyecto

de escritura de la narracion de El Lazarillo desde la perspectiva de los amos: una para el boceto

y otra para la redaccion final. Y, por Gltimo, la sesion final es la dedicada a la coevaluacion y

el bingo conceptual. Teniendo esto en cuenta, se presenta a continuacion como quedan

distribuidas las sesiones programadas en el calendario lectivo:

MARZO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
13 14 15 16 17
Sesién 1: Sesién 2: Sesion 3:
X Textos narrativos: estilo directo e | Lazarillo nos presenta a su X Aspectos de redaccion
indirecto familia
20 21 22 23 24
Sesién 4: Sesion 5: Sesion 6:
X Los amos cuentan quién fue Los amos cuentan quién fue X coevaluacion y bingo conceptual

Lazarillo (boceto)

Lazarillo (redaccion final)

Viernes 31: Entrega del proyecto

Tabla 19, Planificacion del cronograma de la UD.

Sin embargo, por las circunstancias sobrevenidas comentadas, esta misma estructura debid

ajustarse a cuatro sesiones, por lo que la sesion tres y seis debieron ser suprimidas. Asi, pese a

que esta fue la programacion, la implementacion quedo de la siguiente manera:

MARZO
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
13 14 15 16 17
Sesion 1: Sesion 2: Sesion 3:
X Textos narrativos: estilo directo e |Lazarillo nos presenta a su X Los amos cuentan quién fue
indirecto familia Lazarillo (boceto)
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20

21 22 23 24

Sesion 5: Entrega del proyecto
Los amos cuentan quién fue
Lazarillo (redaccion final) +
explicacion  breve de la
puntuaciéon 'y los conectores
logicos

Tabla 20, El cronograma que finalmente se implement6.

4.8. Evaluacion

En esta Unidad Didactica se aplica un método de evaluacidon continua, tal y como senala el
curriculo, ademads de seguir una metodologia constructivista, es decir, la secuenciacion de una
evaluacion inicial, una formativa y otra sumativa, a partir de la cual se extraera la calificacion
final del producto final narrativo. En principio, teniendo en cuenta que esta actividad supone
el 20% de la calificacion final de la 3.* evaluacion, la puntuacion es, por tanto, sobre 2 puntos,
con lo cual se destinan 1,25 ptos. a la narracion; 0,50 ptos. al diario y al trabajo en grupo; vy,
finalmente, 0,25 a la coevaluacion. Asi pues, la actividad final se valora mediante una
evaluacion sumativa.

Al margen de esto, durante el proceso de ensefianza-aprendizaje, tal y como ya se ha
mencionado, se llevan a cabo distintas actividades que nos permiten asegurar que el grupo
entiende conceptos y los afianza antes de trasladarlos a la practica. Si bien todas estas
actividades no tienen un peso numérico sobre la calificacion, si es esencial superarlas para
asegurar el éxito de ese producto final que supondrd parte de la calificacion final de la
evaluacion.

Por ello, aunque no sean calificadas han de ser valoradas desde la observacion y el
fomento de la retroalimentacion en el grupo de forma oral, de tal manera que se perciba como
son recibidos los nuevos contenidos y si se debe reajustar alguna sesion o actividad para reforzar
la practica de los mismos, con tal de asegurar una llegada exitosa a la actividad final.

En relacion a esto ultimo, se corrigen de forma oral y colectiva actividades tales como la
de la conversion de estilo directo a indirecto y viceversa, el analisis de E/ Lazarillo y sus
propiedades narrativas, y también, estaban pensadas para ser evaluadas de esta manera las
actividades de uso de puntuacion y de conectores logicos y el bingo del Lazarillo. Con todas
ellas se pretendia ofrecer un feedback grupal con el que redireccionar aquellos aspectos que no
hayan sido bien comprendidos.

No obstante, debido a imprevistos de tltima hora con los que se tuvieron que reestructurar
las seis sesiones acordadas en cuatro los criterios de evaluacion del proyecto variaron puesto

que se tuvo que prescindir de la séptima sesion, la de la coevaluacion y el bingo, y con ello, no
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hubo tiempo suficiente para que pudiera verse reflejada esta calificacion en la nota. Asi, los dos
puntos quedaron reestructurados de la siguiente manera: 1,50 ptos. la narracién y 0,50 ptos. el
trabajo en equipo y el diario.

Este imprevisto también afecto a las actividades previas a la redaccion colaborativa, tales
como las de la puntuacion y las de los conectores logicos, puesto que junto con la tltima clase,
la sesion dedicada a aspectos de redaccion tuvo que ser suprimida, para ajustarse a las cuatro
sesiones acordadas.

Asi pues, ni el uso de la puntuacidon ni el de los conectores logicos pudieron ser
practicados y evaluados antes de la produccion final, pero, igualmente, en la sesion dedicada a
finalizar el boceto y empezar la redaccion final, justo antes de la intervencion de los redactores
en el texto, se dedico un tiempo minimo (unos 15 min) a explicar los conectores 16gicos y
ofrecer estrategias de puntuacion, para que pudieran aplicarlo de forma directa al revisar la
narracion, sin ensayo previo. Dicho lo cual, las rubricas empleadas en este proceso de

evaluacion han sido las siguientes:

COEVALUACION DEL PRODUCTO FINAL (NARRACION)

Lleg6 el momento de evaluar a vuestros compafieros/as. Para ello, debéis poner en las casillas de cada grupo un nimero del 1-4, en cada una
de las preguntas propuestas, siendo 1 “genial” y 4 “mejorable”.

iGenial! iBien! Regular Mejorable
Tema Pregunta ! 2 . 4
Amos
Ciego Clérigo | Escudero [Fraile y bulderg Capellan, alguacil y
arcipreste
Conectores ldgicos ¢Hay un uso frecuente y
adecuado de los
conectores?
Puntuacion ¢Las pausas que se hacen

en la lectura permiten
entender bien la historia?

Narrador ¢Se entiende que el
narrador de los hechos es
el amo (o los amos)?

Estilo directo e indirecto ¢Se han usado
intervenciones en estilo
directo e indirecto?

Estructura ¢L0s sucesos se cuentan
de forma ordenada y
comprensible?
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Claridad ¢Se expresan de forma
claray directa las ideas?
Originalidad ¢Crees que es una

narracion original?

Tabla 21, Rubrica de coevaluacion entre los grupos.

EVALUACION DEL PRODUCTO FINAL (DIARIO + convivencia en grupo: 0°50)

GRUPO:

DIARIO iGenial! iBien! Regular Mejorable [COMENTARIOS
items Criterios 10-8 8-6 5-4 3-1
Organizaciéon | grupo... es capaz de es capaz de | no se ha sabido no ha habido
del grupo detectar y detectar las organizar de intencién de

gestionar las
fortalezas y las

fortalezas, pero
no €s consciente

forma adecuada.

organizarse.

debilidades del de las
grupo. debilidades.
Metacognicion |grupo es capaz de... ser critico con el | detectar en qué per conscientes de | no ha habido
metodoldgica método de trabajo: | han podido que no ha habido | reflexién grupal
detectar si desenvolverse prganizacion, pero sobre la
congenian con la |bieny en qué no han actividad.
dinamica de la |no, pero no visualizado
actividad, si no lo |explican el por | alternativas al
hacen y saber |qué. problema.
explicar el por qué.
CONVIVENCIA EN GRUPO iGenial! iBien! Regular Mejorable [COMENTARIOS
items Criterios 10-8 8-6 5-4 3-1
Gestion de Ante cualquier divergencia...| los miembros del grupo negocian y | negocian pero no intentan
conflictos llegan a un acuerdo conjunto. no llegan a solucionar los
ningun acuerdo. | desacuerdos.

Participacion Todos los miembros del participan y aportan en la actividad | solo algunos nadie aporta ni
equipo... grupal. miembros participa.
participan y
aportan en la
actividad
grupal.
Dialogo El turno de palabra... se cede y se respeta entre todos los | se cede y se ni se cede ni se
integrantes del grupo. respeta solo respeta.
entre algunos
miembros del
grupo.
NARRACION iGenial! iBien! Regular Mejorable [COMENTARIOS
items Criterios 10-8 8-6 5-4 31
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Conectores El uso de los conectores... es correcto, se es correcto la | se han usado no se han usado
entiende mayor parte algunos de los conectores. Las
perfectamente la | del tiempo. conectores ideas estan
correlacion entre | Han usado los | demandados, desligadas.
las ideas y, conectores con lo cual la
ademas, se han solicitados para | relacion entre las
usado, la actividad, ideas no ha
deliberadamente, | pero, quedado
maés conectores | eventualmente, | consolidada.
de los que se han | no se acaba de
solicitado para la | entender bien
actividad. la correlacion

entre las ideas,
por falta de
otros
conectores.

Puntuacion El uso de la puntuacion... es correcto, se es correcto la | es confuso la es minimo, con
entiende mayor parte mayor parte del | lo cual la
perfectamente la | del tiempo, tiempo, no se relacion entre
correlacion entre | aunque entiende bienla | las ideas es muy
las ideas. eventualmente | distribucion de confusa.

es confuso. ideas.
Ortografia El uso ortografico destaca no hay faltas de | hay alguna hay hasta 20 hay més de 20
porque... ortografia. falta de faltas de faltas de
ortografia ortografia. ortografia.
puntual.
La narracion se desarrolla... | respetando la intenta respetar | la informacion la informacion
estructura de los | la estructura, relatada no sigue | no presenta

Estructura textos narrativos: | pero el un orden légico. | ninguna
planteamiento, planteamiento correlacion.
nudo y desenlace.| y el desenlace

son demasiado
extensos.
estan muy bien | estan bien no se no se percibe
En el texto, las ideas secuenciadasy | secuenciadas desarrollan con intencién
principales... separadas en pero, en alguna | coherencia: el alguna de

Claridad parrafos ocasion, no hay | uso de la distribuir las

distintos. una separacion | puntuacion es ideas del texto
coherente de minimo o de forma clara.
los pérrafos. excesivo.

Estilo directo e | Aparecen intervenciones en | tantas veces tantas veces tantas veces rara vez.

indirecto estilo directo e indirecto... como lo como lo como lo solicita
solicitaba la solicitaba la la actividad,
actividad, e actividad. pero con
incluso mas. errores.

Originalidad Los acontecimientos son apropiandose de | teniendo en sin tener muy sin tener en

narrados... las cuenta las en cuenta las cuenta las

peculiaridades de
los personajes de
forma muy
original.

peculiaridades
de los
personajes,
pero
centrandose,
sobre todo, en

particularidades
de los
personajes, se
limitan a contar
los hechos.

particularidades
de los
personajes.
Ademas, no
estan contados
todos los hechos
esenciales.
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contar los
hechos.

Narrador

Los hechos son narrados

siempre.

durante la

ocasionalmente.

no hay rastro de

por el amo/los amos en mayor parte del | La historia ha la primera
cuestion en primera relato, aunque | sido trasladada persona, en
persona... puntualmente | en 3a persona, ningln

se refieren al en su mayor momento.

amo en tercera | parte.
persona.

Tabla 22, Rubrica para la evaluacion final constructivista.

5. Conclusiones

5.1. Resultados y valoracion del proceso didactico
Al comienzo de esta propuesta didactica se ha hecho alusién a las &reas pendientes de mejora
en este grupo de 1.° ESO, y a partir de ellas se han establecido los objetivos . En este sentido,
se ha hecho referencia a tres problematicas detectadas durante la observacion del grupo, sobre
las que se pretendia cambiar la dindmica: la primera es que no trabajaban de forma equilibrada
la lengua vy la literatura, sino que la estudiaban de forma alterna; la segunda consiste en que la
literatura les generaba inseguridad y desmotivacion porque la percibian como alejada de su
realidad y competencia; finalmente, el Gltimo obstaculo que se pretendia abordar es que, pese a
ser un grupo con gran potencial y voluntad de aprender, la falta de herramientas en su discurso
escrito les impedia reflejar en los exdmenes los conocimientos que demuestran poseer en el dia
a dia.

A partir de estas evidencias, la presente UD pretendia derribar la division entre lengua y
literatura y, por tanto, trabajar ambas disciplinas de forma integradora; acercar al alumnado a
un clasico literario, como es El Lazarillo de Tormes, de una forma innovadora y motivadora
para gque se entienda que, pese a que este tipo de obras estan muy alejadas de nosotros
histéricamente, es posible experimentarlas de cerca y extraer vivencias personales y
actualizadas; también, ofrecer herramientas de cohesion tales como la puntuacion y los
conectores logicos, para ayudarles articular de forma mas eficiente su discurso escrito; vy,
finalmente, trabajar los procesos cognitivos implicados en el proceso de redaccion, de forma
compartida con el grupo cooperativo, con el fin de que entiendan que el proceso de escritura es
muy laborioso y requiere una implicacion cognitiva a distintos niveles, que deberan ir
automatizando a lo largo de su formacion.

Primeramente, en consonancia al objetivo de estudiar lengua y literatura de forma

horizontal, no solo ha existido una preocupacion por que las actividades propuestas
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respondieran a este cometido, sino que también se ha procurado que los contenidos fueran
impartidos, a lo largo de la sesion, de una manera igualmente integradora de ambas disciplinas.
Es decir, el compromiso con la supresion de barreras entre ambos saberes nos ha permitido
estructurar las sesiones de tal manera que no fuera necesario alternar sesiones de lengua y de
literatura, para realizar actividades linguistico-literarias, sino que los contenidos relativos a
ambas destrezas estan presentes desde que se da comienzo a la UD.

Por su parte, el hecho de que el alumnado tuviera una concepcion de la literatura como
hermética e inaccesible, motivada por la metodologia aplicada a la disciplina por propia
profesora titular, provocé que surgieran preocupaciones en torno a la recepcion de la nueva
dinamica de trabajo, pues, pese a trabajar lengua y literatura integradas, es cierto que el grueso
del trabajo calificable consiste en enfrentarse a la lectura y comprension de pasajes del
Lazarillo y la elaboracion de una narracion a partir de estos contenidos literarios.

Asi pues, existia cierto temor a que el proyecto no fuera de su agrado por las ideas
preconcebidas en torno al hecho literario. Sin embargo, sus inseguridades fueron solventadas
al dedicar unos minutos en cada una de las sesiones para ofrecer instrucciones claras sobre la
dindmica de trabajo, de tal manera que sentian mas seguridad sobre las tareas que estaban
desarrollando, pese a que tuvieran que ver con la literatura.

También se superé este obstaculo gracias al empleo del dialogo colectivo y el
planteamiento de la teoria de forma inductiva, puesto que, mediante preguntas, se les guiaba
hacia reflexiones vinculadas a la teoria que verian después, de tal manera que eran sus propias
aportaciones las que anticipaban los contenidos tanto literarios como linguisticos. Asi, mediante
esta dindmica fue notable el crecimiento de su autoestima frente a los saberes literarios, pues la
teoria se presentaba como una validacion de sus propias ideas y ya no les resultaba tan incomoda
la participacion como se pudo observar en otras ocasiones.

Finalmente, también fue posible evitar cualquier disconformidad gracias a la propuesta
de realizar, en grupos cooperativos, la tarea calificable y mas ardua: la produccién de una
narracion a partir del propio argumento de El Lazarillo. El hecho de saber que se iban a poder
sentir acompafados por el resto del equipo durante este proceso motivd su entusiasmo e
implicacion en la actividad; tanto fue asi que el intercambio de saberes entre ellos fue fructifero
y eso quedd reflejado en el resultado final de sus narraciones.

Si bien no se pudo implementar la programacion didactica tal y como se habia disefiado
inicialmente, se trato de respetar al maximo los objetivos pese a que hubiera que reducir tiempo
de dedicacion a cuestiones como la puntuacion y los conectores, e incluso, prescindir de la

sesion final de la coevaluacién y el bingo del Lazarillo.
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Pese a los inconvenientes, si se comparan los resultados obtenidos en la prueba
diagnostica y los de las narraciones finales entregadas por cada uno de los grupos, la mejora en
los aspectos de lengua planteados y en competencia literaria es evidente. No hay mas que
observar los mecanismos de los que se han servido para cohesionar sus narraciones y la manera
en gque han sabido seleccionar y ordenar los sucesos mas relevantes de la obra para relatarlos.
En general, las narraciones presentan un compromiso con la historia inmejorable, ya que se han
puesto en el lugar del amo en cuestion a la hora de relatar los hechos, usando incluso un
vocabulario muy propio de los mismos que resulta innegablemente creativo (Anexo 27).

Es cierto que todos los grupos funcionaron bien, a excepcién de uno en el que por alguna
razén la division entre ellos era evidente: las tres alumnas trabajaban por un lado y los dos
alumnos del grupo por el otro. Esto se tradujo en una redaccion poco representativa de sus
verdaderas habilidades, pues la falta de comunicacién entre las partes del grupo afect6 a la
estructura del relato, ya que se observa que una hoja la han escrito ellas y otra hoja la han escrito
ellos, sin haberlo puesto en comun, porque no hay ningin nexo de unién de una secuencia de
hechos a la otra. Esta falta de union repercutid, incluso, a la hora de entender la tarea, pues fue
el Unico grupo que no hizo la narracion desde la perspectiva del amo, sino que la sintetizaron y
el narrador seguia siendo el Lazarillo. Aun con todo, el resto de los saberes basicos abordados
a lo largo de las sesiones si estan cuidados, razén por la cual han podido aprobar la actividad.

En general, en cuanto a los rasgos formales evaluables vinculados con la coherencia,
cohesidn e incorporacion de intervenciones en estilo directo e indirecto, los resultados han sido
realmente fructiferos. Es cierto que se les propuso utilizar como minimo nueve conectores
I6gicos en sus narraciones y todos los grupos, incluso el que tuvo problemas de comunicacion,
se sirvieron de méas de veinte conectores de los que aparecian en la plantilla que se les
proporciono.

Por otro lado, con respecto a la puntuacion se ha notado que se le ha dedicado poco
tiempo, porque algunos textos presentan en ocasiones un uso inadecuado de la puntuacion,
sobre todo al separar los parrafos, ya que en distintas ocasiones han conformado péarrafos de
una sola oracion. Sin embargo, aunque eran errores puntuales, estaban méas vinculados al uso
del punto. El empleo de la coma esta mucho mejor gestionado, probablemente porque, dadas
las circunstancias de falta de tiempo, fueron mas detenidas las indicaciones sobre el uso de la
coma que sobre el punto, pues, se considero que el punto era una cuestion mas controlada por
el grupo y que, por tanto, la coma les podria resultar mas compleja.

Por su parte, también era un requisito indispensable la aparicion de al menos una

intervencion en estilo directo y otra en indirecto y todos los grupos las han utilizado en
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muchisimas mas ocasiones a lo largo de la narracién, con un empleo de la puntuacion excelente,
pues se nota la toma de conciencia del formato, sobre todo para el estilo directo, porque se han
servido del guion de multiples formas y todas ellas muy acertadas.

Asi pues, y pese al grupo con problemas de comunicacion, la media del grupo tras la

actividad final queda de la siguiente manera:

Los amos cuentan quién fue Lazarillo (3.° trimestre) 20%

Nota media | Aprobados |Suspendidos Media desglosada

Diario y trabajo en grupo Narracion

8,39 100% 0%
8,4 8,38

Tabla 23, calificaciones de la actividad final de la UD
Si se tienen en consideracion estos resultados y se ponen en relacion con los expuestos en

la Tabla 2, de su primer examen de literatura, la mejora es evidente y se debe, en gran medida,
a la distribucion del aula en grupos cooperativos heterogéneos, que les ha permitido
comprometerse con la tarea de forma auténoma y, por ende, al interactuar con los saberes
basicos de una manera autorregulada, el crecimiento de su autoestima con respecto a los saberes
literarios ha sido exponencial y, gracias a ello, el didlogo ha podido ser muy activo entre
profesor-alumno y alumno-alumno, con lo cual, la mejora de los resultados ha sido posible.

Ademas, ya que no pudo llevarse a cabo el bingo del Lazarillo con el que se iban a afianzar
los contenidos literarios de una forma distendida, se solicito a la profesora titular unos minutos
de una de sus sesiones para proyectar, mediante Mentimeter, una pregunta en torno a las
cualidades del genero de la picaresca, para confirmar que los conocimientos literarios se han
consolidado con éxito, y que no solo han retenido lo relativo al pasaje que se les ha asignado a
cada grupo. Asi pues, las aportaciones en el Mentimeter fueron en la linea de lo esperado
(Anexo 28), y tras comentarlas junto con algunos ejemplos de la obra trabajada, pudo darse por
concluida la labor pretendida con la UD.

Asimismo, tras el reparto de un cuestionario andnimo en torno a la UD, en el que tenian
la posibilidad de aportar cualquier critica que consideraran pertinente, el feedback de la clase
sobre lo aprendido y los metodos fue muy positivo y asi lo confirman comentarios como los
que se adjuntan en el Anexo 29, con los que, en rasgos generales, el alumnado valora el haber
podido compartir la lectura del Lazarillo como una experiencia grupal, ya que han podido crear

anécdotas personalizadas, con las cuales pueden vincular los saberes béasicos trabajados.

6.2. Propuestas de mejora
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Para concluir la propuesta e implementacion de la UD, creo relevante ser autocritica con mi
forma de intervenir en el aula, teniendo en cuenta que ha empezado aqui mi camino hacia la
mejora y referirme a mis errores de forma escrita es todo un acto de reflexion sobre los mismos
para poder gestionar mis implementaciones futuras de una forma optima.

Para empezar, creo que quizas he prestado demasiada importancia a lo practico y a la
activacion de conocimientos previos, ya que estaba muy interesada en observar como recibian
los estudiantes estas dindmicas, pero lo cierto es que todo contenido, por muy participativo que
se pretenda plantear, necesita de una fase en la que se consoliden las bases tedricas sobre las
gue se van a trabajar. Me ocurrid en la sesion en que explicaba la obra de El Lazarillo, pues,
reservé los 20 minutos finales de la sesion para hacerlo, después de una primera toma de
contacto con la obra.

Quizas debi invertir mas tiempo en ello para que pudieran afianzar los conocimientos de
una manera mas pausada, porque senti que quise ser excesivamente rapida a la hora de explicar
los contenidos tedricos en los Ultimos minutos de clase, lo cual no resulté productivo, pues me
quedé con la sensacion de que lo que mejor han retenido los grupos sobre la obra son los
episodios que han trabajado por separado, sin acabar de consolidar una panoramica general de
este clasico literario.

Tal vez si hubiera sido posible la coevaluaciéon, el poder presenciar la lectura en voz alta
de la obra entera, escrita por ellos, les podria haber ayudado a configurar esa vision panoramica
gue realmente se buscaba con la teoria. Sin embargo, aunque se hubiera dado la coevaluacion,
pienso que deberia haber respetado los tiempos propios de este tipo de aprendizaje y, sobre
todo, no haber dejado para los ultimos 20 minutos los contenidos mas tedricos, puesto que
también pudo influir que se encontraran mas distendidos.

En esta linea de centrarme en exceso en lo préctico, puede que El dinosaurio no fuera el
mejor texto para trabajar las cualidades del texto narrativo en un curso como 1.° ESO, ya que
no es un formato usual y ademas impronta en la tradicion literaria consiste en la interpretacion
excesivamente libre que sugiere a cada uno de sus lectores, con lo cual, aungque es un texto
interesante, no deberia haberlo presentado como modelo a partir del cual trabajar las
caracteristicas del género narrativo.

En esta misma linea, la eleccion de los textos con los que activar los conocimientos
previos sobre el estilo directo e indirecto tampoco fue acertada ya que, directamente, fueron
elaborados por mi, a modo de version en formato de estilo directo e indirecto del texto de El

dinosaurio.
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Como ya he comentado, creo que estaba demasiado pendiente de la falta de tiempo y, por
eso mismo, pretendia sacar el maximo rendimiento al ejemplo propuesto, pues consideré que,
si usaba un texto distinto para trabajar cada una de las cuestiones, no se culminarian los
objetivos de la sesion. Una vez mas, esto se podria haber resuelto utilizando fragmentos de El
Lazarillo en los que aparecian el estilo directo e indirecto.

En lo que respecta a las dinamicas de grupo durante el proceso de redaccién, creo que
deberia haber incluido alguna sesion mas, porque se generaron tensiones en los grupos debido
al estrés de querer cumplir con lo que se esperaba de ellos hacia el final de la sesién. Hubo
discusiones y gritos en los que tuve que intervenir. Interpreté, con lo que me contaban, que estas
no se debian a conflictos personales, sino que se sentian bajo presion, porque al final eran
sesiones en las que, para poder continuar con la siguiente, debia estar acabado lo de la anterior
y eso los hacia sentir a contrarreloj.

Al margen de todo lo expuesto, considero pertinente también criticar un detalle que fue
pasado por alto y que quizéas habria hecho que se entendiera mejor la implementacion del
enfoque comunicativo como metodologia de ensefianza-aprendizaje: plantear una situacion
comunicativa en la que fuera necesario que realizaran este tipo de narraciones. Si bien se ha
trabajado acorde a las propuestas del enfoque comunicativo (tomar el texto como unidad basica
de interaccién con los saberes, o trabajar aspectos necesarios para desenvolverse en la
cotidianidad como usuarios competentes de la lengua, entre otros), lo cierto es que para que se
entendiera mejor la finalidad de la actividad, mas alla de la consolidacion de conocimientos
nuevos, la practica de la produccion escrita y el ejercicio de la libertad, habria sido conveniente
presentar un enunciado para contextualizar comunicativamente el proyecto «Los amos cuentan
quién fue Lazarillo». Por ejemplo, se podria haber propuesto que los amos han leido la obra 'y
no estan conformes con como se cuentan los hechos, porque a todos ellos se los representa
desde una mala imagen y consideran gque se portaron demasiado bien con Lazaro, pese a que
este fuera un mozo «endiabladoy». Y que, por ende, asumiendo que ellos mismos son los amos,
debian relatar su version de los hechos. Simplemente, con haber desarrollado un enunciado de
este estilo, quizas habrian entendido que el proposito de la actividad y de trabajar la narracion

desde otra perspectiva es Util para su cotidianidad comunicativa.
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7. Anexos

Anexo 1. Prueba de evaluacion diagndstica
Mombre v apellidos:

j CONOCIMIENTOS A PRUEBA!

iSabrias explicar brevemente por qué el siguiente texto es
narrative? Subraya los elementos propies de la narracion gue
aparecen para justificar tu respuesta.

I

Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli.

I,
% FIN

Aisgusto Monterrosa {1959) E dinasaurio

Subraya, en las oraciones, las partes escritas en estile directo
{en azul) y las escritas en estileo indirecto (en rojo):

* Tu hermano me dijo que llegaria tarde a cenar.

* Lucas exclamd a Julia: "Ojald vengas de vacaciones conmigo”,
* Marta pensd que no iria a la fiesta.

* Laura me pidié que la acompafiara al baile.

* Laura me dijo: "Acompdname al baile”,

Sabrias explicar la diferencia de significado entre:

* Ha dicho que no es un ser insoportable.

* Ha dicho que no: es un ser insoportable.

LA qué se debe esta diferencia?:
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a)sPuedes nombrar, al menos, dos aspectos por los gue has sido
capaz de detectar el tipo de texto del que se trata?

b) ¢Has trabajado alguna vez este tipo de texto?

{3abes qué significado tiene, actualmente, el sustantive
"lazarillo” en esta oracidn?:

El ciego siempre va guiado por su lazarillo.

{Has trabajade alguna vez la novela de ELl Lazarille de Tormes en
clase?, jpuedes contarme algo que recuerdes de esta obra?
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Anexo 2. Indicaciones guia del docente para analizar el texto de El dinosaurio y las
diapositivas proyectadas para la actividad

ACTIVIDAD 1: CARACTERISTICAS DE LA NARRACION

Manipular el texto desde cada uno de los planos (ACCION/ PERSONAJES/ NARRADOR/
TIEMPO/ ESPACIOS), para que vean las distintas versiones que podria tener una misma narracion
segun las decisiones del autor y los diversos escenarios que se pueden crear.
“Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli”
e Accion (verbos): despertar/ estar
e Personajes: 3* persona (él/ella despert6) y dinosaurio. Se puede jugar con los personajes,
porque no son concretos, no tienen nombre propio, con lo cual esto da total libertad al lector

y, por ello, pueden resultar distintos escenarios como los siguientes:

EL BINGSAURGY ki ﬂiﬂﬂww
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e Narrador: 3° persona (desperto/estaba)

<+ (Objetivo o omnisciente?, ;por qué?

+ (Como podriamos hacer que el texto esté narrado en 1° persona? Imaginad que
s0is vosotros y que os enconfrais con vuestro dinosaurio: Cuando desperté, el
dinosaurio todavia estaba ahi./ Cuando despertameos, el dinosaurio todavia
estaba ahi.

< vy en 2 persona?: Cuando despertaste, el dinosaurio todavia estaba ahi.

Ensear un ejemplo textual, narrado en 2a persona, para que se entienda que es una

realidad que repercute a un ti (un narrador menos frecuente que los dos anteriores):
(...) Ya estabas de vacaciones, en esos meses de lluvia pero también de dias claros, en
que podrias hacer lo que te viniera en gana. No mas profesor Vasquez con sus ecuaciones

mterminables, ni viejo Calle con sus historias de megaterios (...)

Pais de Jauja. Edgardo Rivera Martinez
e Tiempo:
< Externo (no hay indicaciones precisas: interpretacion amplia)
« Interno (pasado [pretérito perfecto simple]):
A) Comienzo de la narracion: jab initio/ in media res/ in extremis? In media res
* Ab initio (poner un ejemplo de como seria si hubiera empezado desde
el principio).

* In extremis (poner un ejemplo de como seria si hubiera empezado

desde el final).
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B) Desarrollo de la narracion: ;lineal, retrospeccion o anticipacion? Lineal, ;por
qué? Sabemos que ha pasado algo antes con el dinosaurio y que algo acabara
pasando después de esto.

* Ejemplificar como podria ser el texto con
anticipaciones/retrospecciones.
¢ Espacio: (no se especifica de forma concreta: ahi...distintas interpretaciones):
< Exferno:
Cuando desperto, el dinosaurio seguia en la calle (espacio externo) (solo podria ser
posible la 4* opcion).
+» Interno:
Cuando despertd, el dinosaurio seguia en casa (espacio interno) (solo podrian ser
posibles las 3 primeras opciones)
¢ TUso de estilo directo/indirecto (aspecto relativo al narrador):
< (El narrador deja hablar a los personajes en EI dinosaurio? No (No hay ni estilo
directo ni indirecto).

< Pero, ;qué ocurre en estos casos?,;habla el personaje?:

Cuando desperto, el (nifio/ joven' hombre/ mendigo) Cuando despertd, el (nifio /joven’ hombre/ mendigo) dijo
penso: que el dinosaurio todavia estaba ahi.

- joh no, el dinosaurio todavia esta aqui!

Diapositivas
-
I - "
EL /ELLA
DESPERTO
Cuando despertd, ol dine
- -
FIN ESTABA
1 2
-
3° PERSONA -
atLf DESPERTQ
- .
OBJETIVO =
- ESTABA
TODAVIA
3 4

58



estrategias de conversion

Caracteristicas de los textos narrvativos

1) Acciom: verbos

2) Personajes: sustantive v pronombres
8) Narrador: pronombres v verbos

4) Tiempo: adverbios, expresiones de tiempo (esta semana) v verbos.
5) Espacioc adverbios v expresiones de espacio (en €] parque).

Estilo directo e indirecto: estrategias de conversion

ESTILO INDIRECTO

+ CERCANIA

+LEJANIA

V. DICCION (decir, preguntar,
declarar, afirmar, adverhr...)

V. DICCION (decir, preguntar,
declarar, afirmar, adverhir..)

gue

1 | PRON. PERS. Y VERBOS

1 | PRON.PERS. Y VERBOS

a) 1" perzona:
—; Pusdp ir al cmea?, pregunta.
b) 21° perzomal-

Juhia le dyo 2 Blanca: jQus hsta eres!

¢} 1° perzomal-

Laura dijo: “jventg conmigo!™

a) 3" perzona
Pregunto =1 podia ir al cine.
b} 3° perzomal-

Julia le dijo a Blanca que que lists arg!

e} 1° perzoma:

Laura dijo que fiera con ella.

2 | ESPACIO 2 |[ESPACIO

A) Este A) Fse

BE) Eze B) Aguel

C) Aqui ) All
8 |PRON. INT YEXCL. 8 |PRON.INT. YEXCL.
Que?/j! Que
i Como?/j! Como
i Cudndo?;! Cusdndo
{Cudnto? j! Cudnto
{Dénde? 3! Dande

Anexo 3. Fichas individuales con las caracteristicas de los textos narrativos y
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{Crmen?/j!
iCual? j!
{Por que? Porque._.

Judit se sorprendid: jqué bonito e tu
coche!

4 | TIEMPOS VERBALES

(Cuién
Cusl
Por qué

Tadit se sorprendio ¥ diyjo que qué
bonito era su coche.

A) Presente
(canto/bebo)

B) P. perfecto zimple
(canté bebi)

C) Futuro
(cantare)

D) Imperativo
(jcantal)

4 | TIEMPOS VEEBALES

A) P.imperfecto
(cantaba)

B) P. pluscuamperfecto
(habia cantado)

C) Condicional
(cantaria)

D) Imperative
(cante, cantara, cantase)
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Anexo 4. Diapositivas de las caracteristicas de los textos narrativos

P e e iadice {:_}
J‘ —
(TEXTOS ) +
NARRATIVOS

T—

1) Accién

3) Narrador

4) Tiempo

6) Estructura 2

Tipos de narrador

(segin el uso de los verbos y los pronombres) :

(" 3)Narrador ) @ ,.,E.,,n.....:,..,mmmw.{“.m;l %

“soy el maés imp fgue han visto en su vida.
1° PERSONA : yo/ nosotros (v. / pron.) Es horrible. Hasta cuandoe yoy a comprar una revista, si alguien
me pregunta que adénde voy, soy capaz de decirle que voy a la
dpera. Eg terrible. Asi que lo que le dije a Spencer de que tenia
gue ir al gimnasio a recoger mi equipo y es50 era pura mentira.

2" PERSONA : td/ vosotros (v. / pron.)

3 PERSONA : él/ella - ellos/as{v. / pron.) La narania macanica da Arthony Burgess (1962)

3 . , . 4

2" PERSONA : tii/ vosotros (v. / p';m.) % i 6 3" PERSONA : él/ella - ellos/as(v. / pron.) %
te/os s se

— 1) QBJETIVO: observa a los personajes. i.j
(..) "Ya estabas de vacaciones, en esos meses de lluvia pero .

también de dias claros, en que podrias hacer lo que te viniera en “Jugaba el nifio en el jardin de la casa con una copa de
gana. No més profesor Viésquez con sus ecuaciones cristal que, en el limpido ambiente de la tarde, un rayo de
interminables, ni viejo Calle con sus historias de megaterios" (...) sol tornasolaba como un prisma. Manteniéndola no muy

firme, en una mano, traia en la otra un junco con el que

Pals de Jauja, Edgardo Rivera Martinez 1996) golpeaba acompasadamente en la copa.”

" 5 wm.nmacfmﬁo‘,xsezmomw) 6

f ¢ : 3 3* PERSONA : él/ella - ellos/as(v. / pron.) 4) Tiem po %
1)mf-rmmusimmmn§on*-. %‘ @

s S & 2 T. EXTERNO (contexto) : En la Antigua Grecia.../
En la época medieval...
El dia en que lo jban a matar, Santiago Nasar se levanté a las
5.30 de la mafiana (...). Habia sofiado que atravesaba un bosque
(.-.), ¥ por un instante fue feliz en el suefio, pero al despertar se T.INTERNO: . NG
sintié por completo salpicado de cagada de pajaros. | L " ¢Cuanto dura?
. v * Dias, semanas meses, anos...
Cronkoa de una muarta anunciado, Cabriel Garcla Marques (1998) me .m'i“-?
7 * Ab Initio 8
+ In media res

+ In extremis

! 4) Tiempo ) % ( 5)Espacio ) %

@ Locallzacién del tiempo: @ - E.EXTERNO: Espacios ABIERTOS
« VERBOS (pasado, te,
fituro) il i T " E. INTERNO: Espacios CERRADOS
* ADVERBIOS (hoy) =
* EXPRESIGN DE TIEMPO (en una @) Locallzacién del tiempo:
samana). + ADVERBIOS (aqui)
. (enel
arque)
9 parq

10
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Anexo 5. Diapositivas para explicar el estilo directo e indirecto

P e T T

CESTILO )
DIRECTO E INDIRECTO

k/Q-

Cusndo despernd, dpo que o dinossstio sodavia
estaba abi

Cuando desperto, penso:
9 10k po. ¢l dinosaurio todevia esti aquil’

(Estrategias de conversion )

Laura me suplicé: -Acompaname a ese balle..

Laura me suplicé que la acompanara a aquel baile.
5

(ESTILO DIR./IND. ) @
\nnl:?qn. &« :

VEREO DICCION +
e
A VERBOS < 7 1 VIRBOS
. v .o
2) 1SPACIO < 7 2) EsPACIO

Evte - Fae
“Ese chque T
* Aqui - Al

("ESTILO DIR./IND.) @
e

DICCION
3-;-. L2
4) PRONOMBRES INTERROGATIVOS 4) PRONOMBRES INTERROGATIVOS
y EXCLAMATIVOS y EXCLAMATIVOS

* Lo preguntd: ;como te lamas? * Le preguntd come se Hamaba,
* Se alegré diclende: jchmo has * Se alegré dicendo que cime
crecido! habia crecido. 9

Ul

i desgorss, ol dncnanrs) ndavia oataha s

N

(Estrategias de conversion )

Lucia me dijo: "Creo que en gste momento
necesito un cambio en mi vida®.

T

Lucia me dijo que creia que en gse momento

necesitaba un cambio en sy vida.
4

(Estrategias de conversién )

ESTILO DIRECTO

1) Lucia me dijo: "Creo que en este momento necesito un
cambio”.

2) Lucia me dijo: ~Creo que en este momento necesito un
cambio®.

3) "Creo que en este momento necesito un cambio”, me
dijo Lucia.
6

(" ESTILO DIR./IND.) @

moucin

3) TIEMPO VERBAL 3) TIEMPO VERBAL
« presente (canto) * p. imperfecto (cantaba)
* p. perfecto simple (canté) ppl perfocte (hakia -
« futuro (cantaré) * condicional (cantaré)
« Imperativo (jcanta!) * subjuntive

(cante, cantara, cantase)
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Anexo 6. Actividad de estilo directo e indirecto en Wordwall

0:06

Me advirtieron
que ya era hora
de irnos a casa.

Estaba muy alterado,

por eso exclamo: —Pues,
imafana no iré a la fiesta!

Gloria no paraba de
preguntarme que qué
iba a hacer esa tarde.

"Si no fui al entierro
fue porque enfermé ese

dia...", declaré Joaquin
muy lamentado.

ESTILO DIRECTO

ESTILO IN

DIRECTO

) 3
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Anexo 7. Diapositivas para la explicacion del proyecto y de los roles en grupo

nmmn.?""

Resumen pasoje *
Redacton diario *
2) CONSTRUCTORXS (2)
Ordenon la informacion
Hacen un boceto
3) REDACTORXS (1)
Atan el boceto [punt./ con.)
Lee en voz alta 2
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Anexo 8. Tarjetas con las descripciones de los amos para cada grupo

-~ ELC
Cualidades |-

- « Astuto como un lince.
’ 4 w « Macsiro cn  ganar  dincro
engafiando a la gente.

» Curandere: hacia cracknes y
conjuros para “curar” a la
£ente,

o Avaro y mezquing con la

! comida y el dinero que ganaba. I

/EESUEO

‘ « Buena apariencia: bien vestidoy

bien arreglado.
« Muy educado.
« Demasiado meticuloso.
« Noquiere admitir que es pobre.

» No era muy avaricioso con el
dinera.
« Valora el rrabajo de 1. 4zaro y se

L

)

- EL CLERIG

N
. Avark!osomnlacomlda’_-l @

oAvnmosomnlnshmosmsde

Rehgmo hipderita:  justifica
sus malos actos con la religion.

o Mezquina. '

O

EL FRAILE Y
~ L BULDERO

.I DAAGES
’
, - -lxmstadommhoso ]

quieto.
» Nole gusta vivir en ¢l convenio.
o BULDERO
» Maestro en  gamar  dinero
engafiando a la gente.
« Solo sabe mentir y usar a Dicg
para sus mentiras,

« Quicre impartir justicia. 1
imparte mal skmpre.

« Nadie estd de acuerdo con cdmo
trabaja. Lo acaba pagando caro.

o ARCIPRESTI
« Se aprowecha de | Azaro, *
« Le da tralajo a Lazaro, para
salirse con la suya.
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Anexo 9. Fichas con los fragmentos de El Lazarillo para los alumnos

El Lazarillo: el texto narrativo y estilo directo e indirecto

A)

Me llamo Lazaro de Tormes y soy hijo de Antonia Pérez y de Tomeé Gonzalez. Mis padres
eligieron el nombre de Lazaro, pero el apellido me fue puesto porque naci en el rio Tormes,(...).

Mi padre trabajaba en un molino que habia en el rio, y estando alli una noche con mi madre, a
esta le vino el parto v me dio a luz en mitad de las aguas, de modo que puede decirse con razén

que naci en el Tormes. (pag. 9)

B)

(...) fui a ver a mi madre y a mi hermanico negro para despedirme de ellos. Mi madre, que veia
marchar al primero de sus hijos, se puso a llorar y me dio la bendicion con palabras muy simples
que tambien me hicieron llorar a mi:

—Lazaro, yva no nos veremos mas. Trata de dejarte guiar por Dios y por los mandamientos que te
dé tu conciencia. Yo te he criado con amor y te he puesto con un buen amo. Ahora deberas
valerte por fi mismo.

Y después de eso, me alejé de ella. No habia dejado aun de llorar por la tristeza cuando tuve que

comenzar a llorar ya por el dolor (...). (pag. 12)

66



Anexo 10. Diapositivas con los fragmentos de El Lazarillo para analizar

VIDA DE LAZARO DE TORMES:
i NARRADOR Y ESTILO DIRECTO E INDIRECTO = 3

.
u 77?: llamo Lézaro de Tormes y soy hijo de

Antonia Pérez y de Tomé Gonzilez.

Mis padres eligieron el nombre de Lizaro,
pero el apellido me fue puesto porque naci en
el rio Tormes (...).

Mi padre trabajaba en un molino que habfa en
el rio, y estando alli una noche con mi madre, a
esta le vino el parto y me dio a luz en mitad de
las aguas, de modo que puede decirse con

razén que naci en el Tormes, (p. 9)

(...} ful a ver a mi madre y a mi hermanico
negro para despedirme de cllos. Mi madre,
que vefa marchar al primero de sus hijos, se
puso a Horar y me dio la bendicién con
palabras muy simples que también mc
hicieron lorar a mi

—Lizaro, ya no nos veremos mds. Trata de
dejarte guiar por Dios y por los mandamientos
que te dé tu conciencia. Yo te he criado con
amor y te he pucsto con un bucn amo. Ahora
deberis valerte por ti mismo,

Y después de eso, me alejé de ella. No habia
dejado adn de lorar por la tristeza cuando
tuve que comenzar a llorar ya por ¢l dolor

() (p- 12)

Anexo 11. Preguntas guia para analizar los fragmentos

PREGUNTAS PARA EL ANALISIS DE LOS FRAGMENTOS EN

PARAIELO:

Aspectos gque respetan la obra original (no se manipula el texto

® Accion: ;Cuailes son las acciones que se narran?, ;son las mismas en ambos

fragmentos?

e DPersonajes: ;Qué personajes intervienen o se presentan?

e Tiempo: ;Cual es el tiempo interno en el que se sitia la accion?

e [Espacio: a) ;Hay espacios internos?, ;cuales? b) ;Hay espacios externos?,

icudles?

Aspectos que modifican la obra original (si hay manipulacién del texto)

e Narrador: a) ;en qué persona esta el narrador? b) ;En qué tipo de palabras te
has apoyado para averiguar quién narra los hechos? (verbos y pronombres)

e Estilo directo/indirecto: a) ;El narrador deja intervenir a los personajes? b)

Si les deja intervenir, ;de qué manera lo hace: en estilo indirecto o directo?

c) ;En qué palabras o elementos graficos te has apoyado para averiguarlo?

Anexo 12. Diapositivas para la explicacion tedrica de la obra

/ B \ \é ]
‘ EL LAZARILLO
- e / D[ B ¢ ] b

T

Contexto

Histérico

* RENACIMIENTO § XTV-XV * K LAPICARESCA (REAL)

* HUMANTSMO (EDUCACION

* LA CARALLERESCA (IDEAL)
* RLIGION ISPIRITUAL « CalTICASOCIAL

- Obra (1554) ‘
Aportacién lit.

= ;; el ci:go NIFIO INOCENTE
e v ool '
3) el escudero Realidad r"\“ Nuevos
4) el fraile MOZO ESPABILADO * ANTIMEROE * RUTRATO € LA SOCIIDAD

5)el buldero o CHITICA SOCIAL

6) el capellan
7) el 'b”‘ﬂl ADULTO (FELIZ?
" 8)elarcipreste

“* (PREGONERO) )

« EDUCACISN PARA TODOS

* LAPORRETA Y LAS CONSECUENCIAS



Anexo 13. Pasajes sintetizados de El Lazarillo

Cliego 1 {12-19 pp.)

Mo habia dejade ain de llorar por la tristeza cuando tuve que comenzar a llorar yva por el
dolor, pues a la salida de Salamanca mi amo me dio la primera muestra de como iban a ser sus
ensefianzas. En el puente que esti a la entrada de la ciudad, sobre el rio Tormes, hay un animal
hecho de piedra que tiene forma muy parecida a un toro. El ciego se pard junto a él cuando
llegamos alli v me ordend que pusiera la oreja cerca del animal para oir el mido que salia de su
interior. Crei que podria escucharse un bramido, que es la voz que tienen los toros (). Yo (..)
apoyé la cabeza (...) y en cuanto €l sintié que estaba pegado a la piedra, (...) me dio una guantada
con todas sus fuerzas para que me estrellara contra el toro. El dolor de la comada me durd mis de
tres dias, v mi amo, néndose, me dijo:

Esto no lo he hecho por maldad, necio, sino para que te des cuenta de que el mozo de un
ciego debe saber siempre un poco més que el diablo.

Tengo que reconocer que (...) 2 mi amo el ciego debo agradecerle el haberme despertado de
mi simpleza con estos consejos crueles. «Es verdad lo que dice este hombres, pensé con amargura.
«Tengo que tener los ojos bien abiertos, pues estoy solo en el mundo y debo valerme por mi
(ETHIVES

{...) En pocos dias mi amo me ensefid muchas cosas, tantas que me parece que después de
Dios, & me dio la vida, v, a pesar de ser ciego, me alumbrd en la carrera de vivir. Yo no te puedo
dar plata ni oro, pero en avisos y consejos te haré ricow, me dijo. Y sin duda lo hizo.

Mi amo (..) se ganaba el dinero de muchas maneras, pero en una era el maestro: la de
curandero. Se sabia oraciones y conjuros para casi todo: para mujeres que no parian, para las que
iban a parir, para doncellas de las que no se enamoraba nadie. . El aseguraba que () los grandes
médicos no habian sabido ni la mitad que &1 en remedios para muelas, desmayos o colicos. (...
Todo el mundo andaba tras é buscando curaciones, v por eso ganaba en un mes mds que cien
ciegos en un afio.

Pero como ninguna virud viene libre de vicio, debo advertirles (...} que mi amo era avariento
¥y mezquino como no habia yo nunca conocido a nadie. Me mataba de hambre, v {...) tanta
necesidad tenia yo de comer que me pasaba el dia inventando formas de engafarle, ¥ tengo que
decir {...) que lo conseguia, burlindole de tal manera que solia llevarme para mi lo mejor de lo que
habia en la mesa.

El ciego puardaba (..) todas las cosas de comer dentro de un talego' de tela gruesa que por la
embocadura se cerraba con una argolla’ de hierro que tenia candado v llave. El lo metia y lo sacaba
todo del talego con tanto cuidado que ni el hombre mas silencioso y avispado del universo habria

" Un saco de tela.
* Aro de hierro, que se abre v se cierra para atar el saco.
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podido robarle una migaja. Lo que me daba para comer me lo despachaba yo en dos bocados, de
modo que cuando las tripas empezaban a retorcérseme de dolor, (...) no me quedaba mas remedic
que descoser el talego (...}, sacar de él lo que necesitaba para contentarme, v volver luego a coser la
costura con cuidado para que no se notara. Esto lo hacia siempre que podia, pero no porque me
gustase engafar al ciego, sino porque no efra capaz de engafiar a mi estGmago.

También aprendi enseguida a sisarle’ (..) las limosnas que le daban. Cuando le pedian que
rezara una oracin, le entregaban como recompensa (...) una blanea® (...} pero ahora () estaba vo
para ponerme parte en la boca (..). (...} La hacia desaparecer dentro de mi boca y hacia aparecer
luego otra de menos valor que tenia ya preparada alli, entre los dientes. De este modo, convertia una
blanca en media blanca, lo que acabéd por enfurecer al ciego, quien, como no era capaz de descubrir
el engafio, me acusaba de ser gafe:

Desde que estis conmigo sirviéndome por los trabajos por los que antes me pagaban una
blanca o incluso mds, ahora solo me dan media blanca. No sé qué diablos ocurre, pero la desdicha
debes de haberla traido ti.

Yo me aficioné al vino pronto, v, aungue no es vicie que recomiende a nadie, a mi me servia
para consolar las penas de hambre con que me mataba mi amo. El caso es que el ciego solia poner a
su lado, mientras comiamos (o mientras comia €1, mejor dicho), una jarra con vine. Al principio yo
la cogia silenciosamente y le pegaba dos o tres tragos sin que sintiera nada, pero como enseguida se
dio cuenta de que sacaba de la jarra mucho menos de lo que habia metido en ella, sospeché de mi y,
para evitar que bebiera, comenzd a comer con una sola mano y a sujetar el jarro con la otra. Esa
dificultad no me parecié muy grande, pues de inmediato busqué una paja larga v, a distancia, sin
tocar el barro de la cerdmica con que estaba hecho el jarro, sacaba de dentro todo 1o que necesitaba,
dejando a mi pobre amo sediento de sus borracheras. Y tan sediento debia quedarse que al poco
tiempo cambié de tictica para defender el vino de mis acometidas: cogia el jarro entre las plernas,
apretandolo, v lo tapaba con la mano. Asi bebia seguro.

El mismo me habia ensefiado que el mozo de un ciego tiene que ser astuto para saber vencer
los obstdculos que vaya encontrando en la vida {...). Por eso me esforeé mas que nunca en descubrir
el modo de seguir bebiéndole el vino, aungue lo protegiera con un ejército de hombres. Y se me
ocurrid hacerle al jarro un agujero muy pequefio en la base y taparlo después con un poco de cera de
vela.

A la hora de la comida, mi amo lo llenaba hasta arriba, v yo, fingiendo morirme de frio, me
metia entre sus piernas con el pretexto de abrigarme v calentarme con la lumbre que teniamos. Al

calor de ese fuego se derretia la cera, v comenzaba entonces a salir por el agujero un chorrillo de

* quedarse con parte del dinero por ser el intermediario. Por ejemplo, ir a comprar con 3 ewros y quedarte los 20
céntimos que han sobrado es hacer sisa (o sisar) a la persona que te ha mandado a comprar.
4 moneda de la época.
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vino que yo, colocado debajo del jarro, bebia con tal ane que no se perdia ni una gota, Cuando el
triste ciego iba a beber, se encontraba la jarra vacia, y se encomendaba al diablo sin saber qué podia
haber pasado.

Mo podéis acusarme de ser yo quien 08 lo bebe— le decia, pues no lo soltiis ni un segundo.

Pero tantas y tantas vueltas le dio al jaro que acabd encontrando el agujero y descubrié la
burla, ¥ como era un canalla, simuld no haberse dado cuenta de nada, v un buen dia, estando yo
bebiendo como solia de la fuentecilla (...) del jarro, con la cara mirando hacia el cielo v los ojos un
poco cerrados para paladear mejor los jugos, creyd el endiablado ciego que habia llegado la hora de
su venganza, Alzd el jarro con las dos manos vy, con toda su fuerza, lo estrelld contra mi boca (...).
El golpe fue tan grande que me hizo perder el sentido, v los pedazos de la jarra se me quedaron
incrustados en la cara.

Los dientes se me partieron todos, y como por entonces no habia dentistas que los restauraran,

como ahora, me quedé sin ellos para siempre.
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Ciego 11 (19-23 pp.)
Desde aquel momento, quise mal al mal ciego, y, aunque tardé en apartarme de él todavia un
tiempo, comencé a planearlo ya entonces. Como castigo, siempre le llevaba por los peores caminos.
Si habia piedras, por las piedras; si habia barro, por la parte mds profunda, para que se hundiese
hasta media pierna. También yo salia malparado de esos caminos, pero era tanta la satisfaccion que
me producia hacerle dafo, que era capaz de sacarme vo un ojo con tal de sacarle a & los dos. El
condenado se daba cuenta de todo {...), pero no estaba en su mano hacer nada v sélo podia callar.

Un hombre sabio, como era mi amo, debe conocer muy bien el alma humana, adivinar lo que
piensan los demds, anticiparse a sus deseos. Digo todo esto para demostrar que vale mas la mafia
que la fuerza, y que siendo inteligente se pueden prevenir trampas y traiciones. Me acuerdo de las
anticipaciones que me hizo mi amo el ciego en un episodio que a continuacion contaré,

Resultd que cerca de Estepona, en la provincia de Toledo, un vendimiador le regald en pago
de sus oraciones un gran racimo de uvas. Las uvas estaban tan maltratadas por el trajin de la
recogida que se desgranaban por completo, de modo que mi amo vio que no seria posible guardarlas
para su avaricia, como solia, y, haciendo de la necesidad virtud, fingit ser generoso e invitarme a un
festin con ellas.

Las desparramd pues sobre una mesa y dijo que, para repartirlas bien, (...) irlamos
comiéndolas por tumos, una yo y ofra él, hasta que se acabaran. A mi me parecid bien, y asi
empezamos, pero apenas hube comido las primeras y vi que el ciego las cogia de dos en dos v las
engullia. Me enfadé por su descaro, y, no queriendo ser menos que él, comencé a comerlas de tres
en tres o de tantas en cuantas podia, hasta atragantarme. Enseguida acabamos el banquete, v aqui es
donde se ensefia la moraleja de la historia, pues mi amo demostrd que me conocla muy bien.

Léizaro —me dijo—. Tengo la seguridad de que has comido las uvas de tres en tres, en
contra de lo que pactamos.

Yo me quedé sorprendido y le repliqué:

Mo es verdad. [ Por qué sospechdis eso? Y mi amo, con una sagacidad que yo creo que ha
de ser la mayor virtud de un picaro, me respondié;

[ Sabes por qué sé que las comias de tres en tres? Porque yo las comia de dos en dos v no
protestabas.

Ese episodio lo recuerdo muwy bien, ¥ me lo repito a mi mismo muchas veces para
convencerme de que el ingenio es la mejor ayuda que un hombre tiene para prevenirse de los
engafios de los demss.

Lo cierto es, sefior, que en todo el tiempo que estuve con £ no hubo semana en que no me
ocurrieran dos o tres peripecias de este tipo, y si las contara todas no tendria va ocasion de hablarle

de los otros amos a los que servi. Contaré, por lo tanto, una de las Gltimas que me sucedieron, la
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cual, ademis, es divertida de explicar a quien guste de las porquerias, que, por lo que vo sé, esala
mayoria ...).

Estaba mi amo un dia asindose una longaniza riquisima cuando me mandé a buscar vino en la
bodega para acompafar con él la comida. Yo, que hacla mucho que no cataba la carne, vi un nabo
que habia por alli, en el suelo, v di con €] el cambiazo de la longaniza: le dejé a mi amo asando el
nabo y me fui con la carne a la bodega. Mo hace falta que diga que en cuanto sali, (...} la devoré (...),
pues mi hambre era casi tan grande como la prisa que tenia por hacerla desaparecer, no fuera a ser
que mi amo me pillase.

Fui deprisa por el vino, y a mi vuelta, saciado por la comilona, me encontré al ciego
esperindome furioso.

i Dué es esto, Lazarillo? — me preguntd ensefidandome el nabo medio asado.
A mi no podéis acusarme de nada —me defendi yo—, pues estaba comprando el vino.
Algin otro os lo habri cambiado, aprovechindose de vuestra invalidez.

El ciego se levantd sin decirme nada, se acerch a mi v me abrid la boca sujetando mi
mandibula por los dientes. Entonces hundié dentro la nariz, desconfiado, para buscar alli el rastro de
su longaniza. La nariz, como todas las de los viejos, era afilada y estaba llena de pelos. Olia ademds
a vinagres, lo que me daba mucho asco. Y asi estuvimos un rato. El ciego, metiéndome la nanz en
la boca hasta el fondo, hasta tocarme con su punta la campanilla de la garganta; v yo, asustado y
con la longaniza todavia revuelta en mi estdmago (...), oliéndole los pelos v las verrugas que tenia
en ella. {...) Empecé a sentir nduseas y ahogos, v justo cuando el ciego sachd su nanz se salié detrds
de &l la longaniza, todavia sabrosa y casi humeante.

En aguel mismo momento deseé haber estado muerto, porque crei que por no estarlo me
mataria . Me dio una paliza soberana por todas las partes de mi cuerpo, desde los pelos de la
cabeza hasta los pies (...). Tuvieron que separarle de mi quienes andaban por los alrededores. Tanto
me llend de heridas y de moratones que para curarme tuvo que lavarme con vino, como habia hecho
la vez que me rompid la jarra en la cara y otras ocasiones en las que me habia baldado a golpes.

CGasto mas vino en curarle que en beberme —decia para divertir a quienes le socorrian v
ayudaban.

Por todas estas burlas y por la antipatia que le habia ido cogiendo, decidi marcharme de su
lado cuanto antes. Pero no quise hacerlo sin haberme cobrado bien algunas de mis trompadas, que
por mucho que se curasen con vino v cicatrizaran, seguian doliéndome donde miés duelen esas
cosas, que es en el alma. ¥ un dia que salimos en ese mismo pueblo a pedir limosna, nos cogid
fuera de la posada una lluvia torrencial, un diluvio que parecia anunciar el fin del mundo. Por una
de las callejas que teniamos que atravesar corria un armoyo que venia crecido, v de repente vi la

ocasion de vengarme de mi amo como merecia. Le avisé del gran caudal de las aguas, pero le

2
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expliqué que en una de las partes de la calle habia descubierto un paso un poco mas estrecho, por el
que, saltando con fuerza, podriamos cruzar.

Eres muy listo, y por eso me gustas, Lizaro —me dijo confiado—. Llévame, pues, a ese
paso estrecho para cruzar.

Yo le conduje entonces al lugar que mi malicia habia previsto y le coloqué de frente al pilar de
uno de los soportales de la plaza, muy cerca de él.

Este de aqui es el paso mas estrecho de agua —le dije—. Si salta usted con mucha fuerza lo
CTUZArA SIN Mojarse.

Me puse yo detris del pilar, que era de piedra bien dura, y esperé a que saltara. Con la prisa
por no empaparse con la lluvia, se le cegd la razén y se fid de mi. Tomd mucho impulso para no
quedarse corto en el salto v fue a estrellarse de cabeza, {...) contra la columna, que sond como si se
hubiese reventado una calabaza. El ciego cayd hacia atrds con la frente hundida y medio muerto.
Me acerqué a &1, satisfecho, y le dije:

£ Como ha sido esto, buen amo? [ Oliste la longaniza y no el poste? O1& v olé.

Le dejé en manos de la gente que habia llegado a socorrerle. Antes de que anocheciese habia
salido del pueblo y estaba lejos de alli. Nunca mas volvi a saber qué habia sido de mi primer amo.
Ni me preocupd saberlo, la verdad.
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Clérigo 1 (25-30pp.)

Lo que en muchas ocasiones les pasa a los picaros es que van de un lado sin saber adonde,
(...) quenendo evitar el peligro para ir a caer en otro mayor. Es lo que me sucedid a mi. Cal en el
pueblo de Magueda vy fui a pedirle limosna a un clérigo, quien me preguntd si sabia ayudar en misa,
y como le dije que si (...}, me tomd bajo su proteccidn v se convirtid en mi nuevo amo.

Ya he contado como era de avaricioso el ciego, que con tal de no gastar era capaz de matarme
de hambre. Pero ahora recordaba sus comidas como auténticos banguetes, porgue mi nuevo amo, de
entre todos los avariciosos del mundo, era el rey.

Tenia un bahl grande cerrado con llave en el que guardaba los alimentos que iba
almacenando. En la casa no habia ni una sola cosa de comer salvo una ristra' de cebollas, que
también estaba guardada bajo llave en una habitacion. Mi racidn de comida era de una cebolla para
cada cuatro dias, y casi siempre tenia que andar suplicindosela como si fuera un regalo.

En Magqueda, era costumbre comer los sdbados una cabeza de carnero. Mi amo el clérigo la
guisaba v se comia los ojos, la lengua, los sesos, el cogote y la came de las quijadas. Luego me daba
en el plato los huesos roidos v me decia:

Come, anda, que llevas mejor vida que el Papa.

Al cabo de tres semanas de estar sirviéndole, estaba tan flaco que parecia un esqueleto. Me vi
yendo a la sepultura si no ponia algin remedio, y la verdad es que no se me ocurria ninguno, pues a
mi anterior amo podia burlarle de vez en cuando gracias a su ceguera, pero éste tenia todos los
sentidos en perfecto estado. En (...} la misa, estaba pendiente de que vo no sisara® ninguna de las
monedas que los fieles echaban en la cesta, y tan espabilado estuvo siempre en esto que no fui
capaz de robarle ni un solo céntimo en todo el tiempo que pasé con &L

Mira, mozo —me decia para ocultar su mezquindad—, los sacerdotes han de ser muy sobrios
comiendo y bebiendo. Por eso vo no me excedo, como hacen otros.

Pero mentia descaradamente, porque cada vez que ibamos a un velatorio® o le invitaban a una
celebracién, comia como un lobo v bebia igual que un borracho. (..} Asi hacia mi amo antes:
consumia lo de los demds para que no se consumiera lo suyo.

Y yo, sefior, tuve en aquella época los peores deseos que he tenido nunca, porque como sélo
comia en los velatorios, hasta hartarme, andaba todo el tiempo rogando a Dios que matara a alguien
para no tener que pasar hambre. Cuando ibamos a dar el sacramento a algin enfermo, mientras

todos rezaban para que se salvara del trance, yo lo hacia para que llegara su muerte.

' Conjunto de eebollas atado en una trenza.

* Quedarse con parte del dinero por ser el intermediario. Por ejemplo, ir a compear con 3 euros v quedarte los 20
céntimos que han sobrado es hacer sisa (o sisar) a la persona que te ha mandado a comprar.

! Ceremonia convocada para velar a una persona fallecida v dar ¢l pésame a sus familiares.
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Pero en los seis meses que estuve alli, con mi amo, sdlo murieron veinte personas, de modo
que puede imaginarse que sdlo comi veinte dias, y el resto tuve que conformarme con un cuarto de
cebolla, lo que en realidad es bien parecido a la muerte. Cuando no morian otros, por lo tanto, era
Vo quien moria.

Muchas veces tuve la idea de marcharme, de huir de aquel clérigo avaricioso, pero habia dos
cosas que me detenian. La primera, la falta de fuerzas. Para huir hace falta correr, andar, usar las
piernas, ¥ yo las tenia tan flacas que no habria podide legar ni a las afueras del pueblo. Y la
segunda, el pensamiento de que, como he dicho antes, todo podia ir a peor.

{...) Dicen que Dios aprieta pero no ahoga, y asi me ocurmé a mi, porque de repente, un dia,
aparecit por la casa un hombre que, aunque dijo ser calderero de esos que reparan cosas, estoy
seguro de que en realidad era un dngel disfrazado que enviaban los cielos para salvarme.

Me preguntd si teniamos algo en la casa para arreglar, y entonces se me despertd el ingenio,
como les ocurre siempre a los picaros cuando estin en apuros, v se me ocurrid una idea brillante.

Sefior —le dije—, he perdido la llave de este aredn’, y tengo miedo de que si mi amo se da
cuenta me despelleje el culo a golpes. Tal vez usted, con buenas artes, pueda hacerme una copia que
me salve de la paliza.

El hombre, confiado de lo que yo le habia dicho, sacd el manojo de llaves que llevaba y
comenzd a probarlas una por una en el arcon.

Yo sdlo le ayudaba rezando, pero hay que reconocer que recé muy bien, pues de repente hubo
una que encajd a la perfeccion y abnd la tapa. Dentro, en forma de panes, vi la figura de Dios. No
tengo dinero con que pagaros le dije, pero coged de ahi lo que querdis para cobraros.

El calderero separd uno de aquellos bollos y se fue con &1 tan contento, dejandome a mi con la
lave al borde mismo de la gloria. Ese dia no cogl nada, para no llamar la atencion de mi amo, pero
al dia siguiente, en cuanto me quedé solo, abri ese paraiso, tomé uno de los panes entre las manos y
lo despaché sin que quedasen migas.

Ese dia me puse a barrer la casa con una energia que ya no recordaba, y es que cuando corre
la sangre por las venas, las penas se sobrellevan con mds fortaleza. Pero la alegria apenas me durd
dos dias, porque al tercero vi al clérigo inclinado sobre el arca, revolviéndolo todo v contando una y
oftra vez los panes para asegurarse de que no se le habia esfumado ninguno.

Yo, disimulando, supliqué a los santos que le cegaran o le hicieran perder sus capacidades
matemiticas, para que no llegara a sumar, pero no hubo forma. Después de un rato, dijo:

Si no fuera porque tengo el arca bien cerrada, juraria que me faltan panes. Pero serd una
ilusién mia, pues es imposible sacar nada de dentro. —Unicamente para evitar la sospecha continud

diciendo en voz alta— llevaré la cuenta bien hecha: me quedan nueve panes v un trozo.

4 Baiill o despensa donde se guarda comida de reserva,
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Cuando dijo eso senti como si una flecha o un cuchillo me hubieran atravesado el corazon. En
cuanto se fue de casa, corri al arcn v lo abri para contar los panes, por si el avaro miserable se
habia equivocado en la suma. Pero no lo habia hecho: habia nueve ¥ un pedazo, justamente. Como
no podia comerlos, me puse a besarlos, igual que si estuviera enamorado de ellos. Lo dnico que
pude hacer fue raspar un poco del que estaba partido, sin que se notara, y engullirlo hambriento.

Quienes hayan padecido penalidades, saben bien que es mejor no tener nunca nada que tener
algo solo de vez en cuando, pues el cuerpo se acostumbra enseguida a la abundancia y las
privaciones luego son mucho mis duras. Eso me ocurrid a mi en aquella ocasion. Después de dos
dias de comer pan sin contencion, el estdmago se me habia dado de si, v ahora, al tener que volver
otra vez a pasar necesidad, el hambre que tenia era mayor que el anterior. La desolacion, ademds,
era también més grande, porque cada mafiana, cuando mi amo se iba, yo abria el arcin y me
arrodillaba a contemplar los panes como si fueran el cuerpo de Cristo.
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Clérigo 11 (30-35pp.)

Fue seguramente por aquella devocién por lo que se me ocurrid de nuevo una gran idea
esplendorosa, para apaciguar mi hambre. De tanto abrir y cerrar el arcon, cai en la cuenta de que era
viejo v tenia las tablas desgastadas v medio rotas. «Por estos huecoss, pensé, «no puede entrar una
mano para robar, pero podrian entrar ratones». De manera que, mientras la saliva de la boca va se
me iba cayendo con el puro pensamiento, me dediqué a desmigar las esquinas de tres o cuatro
panes, como si hubleran sido ratones quienes hubiesen entrado en el arcon, y luego me di un
pequefio banguete con las migas.

Cuando el clérigo volvid a casa para la comida, abrid el arca y sin duda cayd en mi engafio v
se creyd ciegamente que habian sido los ratones los devoradores del pan, pues mird el arcon de
arriba abajo, de un lado a otro, hasta que dio con los agujeros por los que supuso que habian entrado
los roedores. Me llamé desconsolado para lamentarse conmigo, v yo, al verlo, me hice el
sorprendido y pregunté qué habria podido pasar.

jQué va a pasar! —exclamd él con amargura—. Los ratones, que no dejan nada con vida.

Con tristeza por esa calamidad que habia sucedido, se dispuso mi amo a comer, ¥ quiso de
nuevo Dios que vo saliera bien parado del enredo, pues como habia muchas partes de los panes
roidas, él cortd con un cuchillo todo lo que imaginaba que estaba mordido por los ratones v me lo
echd en un plato diciendo:

Cimete eso, que el ratén es un animal bien limpio v no puede pasarte nada malo.

Seguro que me habria enfermado si aquel pan hubiera sido baboseado por ratones verdaderos,
pero como habian sido mis ufias las que lo desmigajaron, aunque el clérigo no lo imaginase, lo comi
tan tranguilo, lamentindome de que no fuera mas.

Las alegrias duran poco, v tanto como me esforzaba yo en vencer las dificultades de la vida,
se esforzaba la vida en colocarme otras nuevas por delante. Asi, nada mas terminar de comer se
puso mi amo a arreglar el arcon, arreglindolo con tablillas pequefias que clavaba con mucho
cuidado en los agujeros por los que suponia que habian entrado los ratones.

Mientras le vela hacer esos arreglos de carpintero, me estuve lamentando: «jPor qué todos los
mezquines se muestran tan diligentes cuando deberian ser perezosos? (Cudndo se ha visto que mi
amo se apresure tanto en arreglar algo? jAy, qué sufrimientos! jSe cierran los agujeros del arcon v
se abren otra vez los de mis penas!s

Cuando el elérigo termind sus trabajos de ebanista’, contemplé el arcon con risa y dijo:

Ahora ya podéis iros de aqui, ratones traidores, porque en esta casa no encontraréis ya un
hotel de pensidn completa.

! Persona que trabaja la madera.
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En cuanto se marchd otra vez de la casa, corr a ver como habia quedado el arcin después de
los arreglos ¥ me encontré con que lo habia arreglado tan bien que no habia hueco por donde
pudiera pasar no ya un ratin, Sino ni un mosquito siquiera.

Pasé de nuevo un tiempo angustiadoe, teniendo mal suefio y peores pesadillas por el hambre,
pero al fin, una noche, me levanté muy silenciosamente mientras mi amo dormia, roncando, v con
un cuchillo apufialé el arca hasta abrir en la madera carcomida un agujero que pareciera de ratones.
Luego destapé los panes y volvi a roer alguno con pequefios mordiscos, aunque mucho menos de lo
que hubiera deseado.

A la mafiana siguiente, mi amo descubrid el agujero v se asombrd.

jVaya prodigio! —exclamaba—. Nunca ha habido ratones en esta casa hasta ahora, que no
descansan.

Y asi, durante muchos dias, & cubria por las mafanas los agujeros con tablillas y tachuelas v
yo abria otros nuevos por la noche con mi cuchillo roedor. Al cabo de una semana, el arcon mis
parecia un puré que un badl de madera.

Y entonces a mi amo se le ocurmid un remedio diferente; como el arcon era muy viejo y no
podria defenderse de los ratones, seria més conveniente poner dentro un cepo® que los atrapara. Tal
como lo pensd, lo hizo: pidié a los vecinos cortezas de queso y colocd dentro del arcon la ratonera.
Ya se puede imaginar, sefior, que yo estuve encantado con la solucion, pues ahora, ademas del pan,
acompafiaba la cena con queso.

Mi amo, en cambio, s& mostraba mucho menos encantado. Cada mafana se encontraba con
los panes igual de mordisqueados que antes y sin el queso que servia de cebeo’ en la ratonera, v no
era capaz de entender como se las apafiaban los ratones para hacer aquella maravilla.

Consultd el asunto con los vecinos, que, como suele suceder en estas ocasiones, opinaron més
de lo debido. Uno dijo:

Hace tiempo habia en esta casa una culebra, y estoy seguro de que ella es la que entra en el
arcon. Como es larga, puede quitar el queso sin caer en la trampa.

A todos les convencid la explicacion del vecino, v sobre todo a mi amo, que a partir de ese
momento se pasaba las noches medio en vela vigilando la casa para cazar a la culebra. Habia
preparado un palo grande con aspecto de garrote v, armado con él, recorria de puntillas cada rincon
esperando encontrarse al animal. Pero como la culebra (o el culebro, mejor dicho en este caso)

estaba advertido de que lo buscaban, mo salia por las noches a comer su pan, sino que
esperaba a que el clérigo se fuese por la mafiana a sus misas para abrir el arcon y darse el pequefio

banguete. Mi amo, asi, se desesperaba. Yo no dormia en un colchdn, como se hace ahora, sino

? Trampilla para ratones.
" Comida con la que se atrae a los animales hacia una trampa.
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encima de unas pajas, v en mitad de la noche venia el clérigo a revolver entre ellas diciendo que
coma las culebras son seres muy frios, de sangre helada, buscan el calor donde abrigarse.

Tuve entonces miedo que de tanto hurgar entre las pajas fuera a descubrirme la llave del
arcin, que guardaba yo alli, y para poder reposar tranquilo comencé a ponérmela cada noche en la
boca. Fsa fue mi desgracia, sin duda, porque una de las veces, mientras dormia, se me atravesd en
los dientes y, con el soplido de la respiracién, empecé a emitir un silbido suave que se parecia
mucho al que hacen las serpientes. Pensando mi amo que por fin habia dado con la culebra, se
acerchd a oscuras hasta el lugar en el que se escuchaba el silbido, levantd el garrote tan alto como
pudo y, creyendo dar con €l al animal, descargd un golpe sobre mi cabeza que no me matd por
milagro.

Ahi quedd resuelta toda mi desdicha, pues ademas de las heridas, que me tuvieron sin
conciencia durante varios dias v que obligaron al clérigo a salvarme la vida con potingues e
infusiones, quedd al descubierto el engafio del que me habia valido para comerme el pan del arcén.

Cuando me desperté de todos los males, al cabo de una semana, el cléngo me puso en la
puerta de la casa v me dijo:

Desde hoy, Lazaro, puedes buscarte otro amo, porgue yo no quiero tener tu compafiia,

Y santigudndose, como si vo estuviera endemoniado, cerrd la puerta de la casa v desaparecié

por siempre de mi vida.

79



Escudero I (37- 44 pp.)

Si con el ciego mis tripas habian tenido poca tarea para hacer su digestion diaria y con el clérigo
habrian llegado a convertirse en pellejos indtiles si no hubiera sido por lo gue vo le robaba, jquién me
decia a mi que un tercer amo no me daria mis mala vida todavia?

Deespués de abandonar al clérigo, me fui a la ciudad de Toledo, que es donde acabé viviendo. Los
primeros dias, sin amo, los dediqué a pedir limosna en las calles v en las iglesias, y como el ciego me
habia ensefiado mucho v bien de esa prictica, sacaba panes para comer suficientemente.

Mientras tuve las heridas con las que sali de casa del cléngo, no escasearon las limosnas, pero
cuando me recuperé y estuve sano, todos me decian; «Bellaco', busca un amo a quien servirs,

Un dia, estando parado en la calle, me tropecé con un caballero que iba muy arreglado, con buena
ropa. Se me quedd mirando y me preguntd si buscaba amo. Yo le dije que sk, v entonces me acept
COMO SUYo.

Vente conmigo, muchacho, que Dios te ha concedido la suerte de encontrarme. Alguna buena
oracin habris rezado hoy para merecer esa gracia.

Muy contento de haber encontrado por fin acomodo, le segui por la ciudad. Era la hora de los
mercados, v en muchas plazas vimos puestos donde vendian panes, verduras, frutas y todo tipo de
alimentos. Mi amo, sin embargo, no se detenia a comprar en ninguno, y yo supuse que era porqué la
calidad del género no acababa de convencerle y preferia comprarlo en otra parte.

Asi recorrimos casi toda la ciudad, v a las once entramos a misa. Cuando salimos de la iglesia
con toda la gente, mi nuevo amo se encamind calle abajo en direccién contraria a donde estaban los
mercados. Yo le segui lleno de alegria, porque al ver que no compraba nada imaginé que era de esos
hombres que tienen en casa buena despensa para no andar comprando todos los dias.

Anduvimos por Toledo ain un rato, v al llegar a la casa, el caballero abrid la puerta y entramos en
una sala tan oscura que parecia quitar las ganas de vivir. Con mucho cuidado y con mi ayuda, se quitd
la capa, la dobld meticulosamente y la puso sobre un poye® de piedra que habia alli, en una de las salas.

Luego se sentd sobre ella y me preguntd por mi vida y mis aventuras. (...} El tiempo pasaba vy alli
no habia ruidos ni olores ni apanencias de que fuera a celebrarse ninguna comida. Yo solo veia paredes:
ni sillas, ni una mesa, ni siquiera un arcn antiguo y roto como el que tenia el clérigo para guardar sus
avaricias.

T has comido, mozo? —me preguntd al fin mi amo.
No, sefior —le confesé yo—, porque eran sdlo las ocho de la mafiana cuando le conoci a usted.
jAh!, yo ya habia almorzado, v cuando como algo a esas horas ya no tengo panas hasta la

noche. Trata de aguantarte como puedas, que luego cenaremos.

! Malo, picaro, ruin.
* Banco de piedra.
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Cuando of que me decia esto, estuve a punto de desmayvarme alli mismo, pero no por el hambre,
sino por la desesperacién que senti de tener tanta mala suerte en la vida.

Traté de disimular todo lo que supe y le respondi a mi amo:

No se preocupe, sefior. No soy de los que se obsesionan por comer, sino todo lo contrario. De
ello pueden dar fe todos los amos que he tenido.

Esa es una virtud muy grande —me respondié él—. Hartarse es habito de cerdos, v comer
prudentemente, en cambio, es actitud de hombres educados y nobles.

Pensé con rabia para mis adentros: «MNo sé por qué me lleva siempre el destino al lado de amos
que encuentran tantas virtudes en el hambres. Y para aliviarme un poco sali a la calle y me senté a
comer los tres o cuatro trozos de pan que me quedaban de los que habia mendigado. El, que me vio, me
preguntd enseguida qué era eso que comia. Se lo mostré, y al verlo exclamé:

Parece un pan excelente. [ De donde lo sacaste?

Y sin esperar mucha respuesta, se lo llevd a la boca v lo mordié.

Estd sabrosisimo —dijo paladedndose como si estuviese comiendo un manjar

Vi de qué pie cojeaba, y para evitar que acabase €l solo con todo el pan, me di prisa en comerme
lo que me quedaba. Fue entonces a por una jarra que habia en una habitacién en la que vo todavia no
habia entrado y me ofrecid de beber:

Soy muy pequefio para beber vino —le menti para que no sacara de mi tan pronto una mala
Impresion.

No es vino, sino agua —me dijo & Puedes beber tranguilo.

Y luego, cuando hubimos saciado la sed con aquella agua, me pidid que le ayudara a hacer una
cama que tenia alli. Pero no merecia ese nombre, era dura, sucia y tan flaca como iba a quedarme vo si
seguia con aquel amo. Cuando la acabamos de colocar, el caballero me dio:

Lizaro, es tarde v la plaza estda muy lejos. Ademas, en este barrio hay ladrones y podrian
robarnos, Creo que es mejor que pasemos la noche como podamos v ya mafana desayunaremos bien,
porque yo, como estaba solo, no tengo provisiones en casa e iba a comer todos estos dias a las tabernas.

No se prescupe por mi, sefior —le respondi—, que sé pasar una noche sin comer.

Vivirds mis sano —me replicd €l contento—, porque no hay en el mundoe nada para vivir
mucho que comer poco—. «S1 es0 es clertos, pensé amargamente, «seré inmortals,

MNos echamos a dormir, pero yo apenas pude hacerlo, porque entre la cama v el hambre que
tenia... pasé la noche maldiciéndome y deseando la muerte.

Cuando nos levantamos, mi amo se vistid muy presumidamente v se puso a la cintura una espada
que alabéd mucho, como si fuera la del Cid, v dijo que aunque valiera su peso en oro, no la venderia
jamds. Se fue a misa y me dejé al cargo de la casa, sin desayuno. Mientras le observaba subir calle,

" Comida exquisita.
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gallardo v majestuoso, pensé que cualquiera que lo viera andar asi creeria que era un hombre feliz, bien
alimentado v dormido en cama de plumas.

Barri un poco los suelos, v me fui con la jarra a llenarla de agua del rio. A las dos de la tarde, mi
amo no estaba todavia de vuelta en casa, y mi estomago, que llevaba sin probar bocado desde el pan del
dia anterior, ya estaba comenzando a sentir escalofrios. De modo que me fui a mendigar por ahi v
consegui abundante pan, una ufia de vaca y algunas tripas cocidas. Con todo ello regresé a casa, donde
encontré a mi amo, quien me preguntd de donde venia.

Estuve aguardando hasta las dos, sefior, pero como vi que usted no venia me eché a las calles
en busca de algo que comer. Y gracias a la caridad de la buena gente consegui todo esto—. Al ver el
pan y las tripas que le ensefiaba, mostrd buena cara.

Te he esperado para comer —dijo é—, pero como no venias comi solo. Pero has hecho bien en
encomendarte a la gente para que te ayude. Siempre es mejor que robar. Lo Gnico que te ruego es que si
haces eso, que no sepa nadie que vives conmigo, puesto que mi honra vale mis que todas las hambres
que puedan existir—. Mi amo, era orgulloso, con tal de no mostrarle a los otros lo amargado que vivia,

podia llegar a ser feliz.
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Escudero I1 (44-49 pp.)

Me senté en un poyo con el pan, la ufia de vaca v las tripas v me puse a comer con ganas. Mi amo
rondaba por alli, observando mi comida con ojos enamorados. Yo habria querido invitarle a que
compartiera conmigo, pero como al llegar me habia dicho que ya habia comido tuve miedo de ofender
su orgullo. Dio dos o tres vueltas mds hasta que se le ocurrid como salir del aprieto:

Lézaro, comes con tanto disfrute y tanta gracia que creo que no habrd ninglin hombre en el
mundo que al verte no sienta ganas de acompafiarte, aunque esté va saciado.

Con buenos alimentos es facil comer con gusto —dije yo para ayudarle— Este pan es
excelente y esta ufla de vaca estd tan sabrosa que no habrd nadie que no se relama de gusto con su
sabaor.

;Es ufia de vaca? —preguntd &, finglendo que no se habia dado cuenta—. Es el mejor manjar
del mundo, segin creo yo. Ni por un faisin dejaria yo una ufia de vaca.

Pues pruebe, sefior, pruebe.

Comenzd a comer con unas panas tremendas, rovendo' cada huesecillo hasta no dejar ni una
hebra de carne.

Me ha sabido como si hoy no hubiera probado bocado —dijo al acabar

Mi amo y yo pasamos de esta forma ocho o diez diss mas. El se iba por la mafiana y yo me
quedaba a cargo de todo.

Habiendo escapado de dos amos miserables, habia ido a dar con uno que no silo no me mantenia, sino
que permitia ser mantenido por mi. A pesar de eso, le cogi afecto, pues éste no daba nada porque nada
tenia para dar v no porque fuera ruin. Le tenia lastima.
Quiso Dios que las cosas empeoraran otra vez, para no darme descanso. Como habia sido un afio muy
seco v las cosechas no habian producido todo lo que se necesitaba, el Ayuntamiento decretd® la
prohibicién de la mendieacién’. Cuando las cosas vienen mal, se arremete contra los pobres, como si
ellos fueran los responsables de las desdichas®, y cuando cambia la fortuna vy de nuevo wuelve la
prosperidad®, los pobres siguen siendo pobres.
Por todo esto, no podia salir de casa para mendigar, v estuvimos varios dias sin probar un bocado. (...
Un dia, sin embargo, consiguid un real®, no sé como, v llegd a casa feliz y me lo dio orgulloso:

Toma, Lizaro, vete a comprar pan, vino y came y comamos hoy como condes —me dijo—. Y para
que te alegres més, te diré que he alquilado otra casa v que en cuanto acabe el mes nos mudaremos de
ésta, que ha sido la causante de mi mala suerte. Es tan oscura y tan triste que era imposible que agui me

encontrara la fortuna.

" Dl verho roer.

* Dictar una ley.

* Mendigar

4 Las desgracias.

* Los buenos tiempos.
® Moneda de la época.
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Yo le obedeci v fui por el vino vy la carne, asi que comimos bien aquel dia. Como mi amo estaba
contento por haber comido y bebido como corresponde a un hombre, me contd un poco de su vida, v,
entre ofras cosas, me explicod que habia dejado su tierra, en Castilla la Vieja, por un asunto de honra. En
mi época, los rtos y los asuntos de protocolo eran importantisimos, por eso habia que ser muy
respetuoso para no pasar por maleducado (...).
Al parecer, cuando mi amo se encontraba en la calle con un distinguido caballero de mds linaje” que &1,
como era costumbre, mi amo siempre se quitaba el sombrero primero ante & para saludarlo. Mi amo se
cansd de hacer siempre lo mismo, queria que por una vez se quitara primero el sombrero el caballero
para saludarlo, asi que la siguiente vez que se lo encontrd mi amo ho se quitd el sombrero. Esto ofendid
mucho al caballero y, como no habia cumplido con la tradicién, era posible que el caballero le buscara
problemas en el pueblo.
Para evitarlo, mi amo se marchd de su tierra v se vino a Toledo. Lo peor no era que mi amo se hubiera
ido de una tierra a otra para evitar un conflicto, sino que segin decia, tenia niquezas cerca de Valladolid,
v no se dirigié alli, donde habria podido llevar mejor vida

Tengo alli unas casas —me dijo que si estuvieran cuidadas valdrian una fortuna—. Y tengo ofras
cosas que no te digo, v todas las abandoné por mantener mi honra.
Vine a esta ciudad pensando que encontraria en ella suerte v riqueza, pero nada ha sucedido como lo
imaginé. (...} Solo me encuentro con caballeros que me gquieren para servirlos, pero para eso hay que
convertirse en un recadero, y no me gusta serlo por tan poco dinero como pagan.
{...) Mientras él hablaba, llamaron a la puerta el duefio de la casa v la duefa de la cama, que venian
ambos a cobrar el alquiler que se les debia. Hicieron la cuenta entre todos v salié de la suma una
cantidad que mi amo no tenia ahora, ni reuniria en un afio. El, no obstante, mantuvo la compostura vy
dijo que saldria a la plaza a cambiar una moneda grande en otras més pequefias para pagarles. Les pidid
que volvieran por la tarde. Se fueron de la casa los tres. El hombre y la anciana de la cama regresaron
horas después, como se habia acordado, pero mi amo no regrest nunca.
Cuando me preguntaron por &l les dije la verdad: que no habia vuelto desde que se marchi y que yo
sospechaba que no lo haria ya jamds. Ellos, entonces, decidieron embargarle® sus riquezas para cobrar
las deudas. Sin embargo, la casa estaba vacia v se pensaban que era porque habia recogido todas sus
cosas para huir y que vo sabia donde estaba,
S6lo me salvaron de la justicia mis vecinas, con las que habia pasado las Gltimas horas.

Sefiores, éste es un muchacho inocente y hace pocos dias que estd con el caballero al que persiguen.
Es tan victima de sus abusos como ustedes, pues algunas veces no le quedaba mds remedio que venir

aqui a nuestra casa, hambriento, para que le diéramos algo de comer.

7 D familia més imporanie v rica.
* Quitarle sus pertenencias hasta cobrarse la deuda.
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A la vista de mi inocencia me dejaron libre, v tuve que irme de alli de nuevo solo y desamparado,
meditando sobre mi triste suerte v mi desting torcido, pues resultaba evidente que todo me salia al
revés: los amos suelen ser abandonados por sus mozos, pero en mi caso era el amo el que me

abandonaba v huia de mi.
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Fraile ¥ Buldero I (51-53 pp.)

Tuve cinco amos mas antes de convertirme en un hombre de respeto, v hablaré de todos
ellos para que se vea como un mozo picaro puede ir poco a poco ganando posicién y
enderezando su suerte. Porque me parece a mi que la verdadera sabiduria consiste en
aprender a labrarse un porvenir' tranguilo, v el ingenio que un picaro va adquiriendo de la
vida debe ser empleado en eso, y no en otras cosas.

El primero de esos amos que he dicho, que era el cuarto de los que yo tuve, fue un
fraile con el que estuve muy poco tiempo. Mo le gustaba nada parar en el convento ni orar en
la capilla, sino ir a predicar por ahi, visitando a unos y a otros. Tanto andaba que rompia él
solo mas zapatos que todos los frailes del convento juntos. Fue quien me regald los primeros
zapatos que usé en mi vida, pero del trajin® no me duraron ni ocho dias. ¥ por todo esto v
por algunas cosillas mis que prefiero no decir, le abandoné enseguida.

Mi siguiente amo tenia un oficio que ya no existe, aunque existe de otros modos. Era
buldero, o, lo que es lo mismo, se dedicaba a vender bulas. No sé si la gente sabe ya lo que
son las bulas, pero quiero explicarlo para que no haya dudas. El Papa de Roma que por
aquella época tenia mucha necesidad de dinero para pagar las guerras que se hacian a los
moros, escribia unos documentos que daban indulgencias® y beneficios a quien los comprara,
Alguien que prometia ayunar®, por ejemplo, podia comer si compraba una bula que le
permitiera hacerlo.

Por eso los ricos podian permitirse una vida llena de pecados y de vicios, pues
comprando luego las bulas suficientes, eran perdonados v conseguian, igualmente, el cielo.
Mi amo, como he dicho, era uno de los que iban de sitio en sitio vendiendo esas bulas.

Y he de advertir antes de nada que era tramposo como ninguno. Lo primero que hacia,
cuando llegaba a un convento, era hacer regalos a los que le recibian, de modo que asi se
ganaba su favor y su simpatia. Luego hacia averiguaciones sobre el caricter vy los
conocimientos de cada uno y se comportaba de acuerdo con lo que convenia, para agradarles
mis.

Si los clérigos, por glemplo, sabian latin, él, que lo habia aprendido muy mal, les
hablaba en castellano para no descubrir su ignorancia frente a ellos; pero si vela que no tenian

estudios, se convertia de repente en un experto sablondo que comenzaba a expresarse en latin

' Futurg.

 Ajetreo.

* El perdin por los pecados.

* Mo comser, en este caso, por radicion religiosa.
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como si fuera la lengua con la que habia crecido. Aunque realmente no estuviera diciendo
nada, los que desconocian el latin quedaban fascinados por su “sabiduria™

Asi era como trataba de conseguir que le compraran las bulas por las buenas, fingiendo
ser quien no era, para caerles bien a aquellos que acabarian comprindolas por haberles caido
en gracia. Sin embargo, cuando no conseguia que le compraran las bulas por las buenas, con
razones v conviccion, procuraba que lo hiciesen por las malas. v para que vea, sefior, lo que
quiero decir, voy a contar lo que nos sucedid en un lugar de la Sagra de Toledo.

Habia estado predicando durante tres dias y, a pesar de sus enredos habituales, nadie le
habia comprado ni una bula. Pensando qué hacer, convocd a todo el pueblo a un sermdn al
dia siguiente. Pero por la noche, antes de irse a dormir, se puso a jugar con el alguacil a los
naipes®, v no paraban de hablar, eso es que tramaban algo pero yo no sabia el qué.

De repente, mi amo llamd al alguacil ladrdn, v el alguacil, enfadado, le llamé a &
mentiroso. Con estas palabras, empezaron a pelearse con armas. Mi amo cogid la lanza que
habia alli, v el alguacil tomd la espada que llevaba colgada a la cintura.

Al oir todo ese alboroto, los vecinos que andaban por los alrededores corrieron a
separarlos para que no se mataran. Unos cogian a mi sefior y otros al alguacil.

El alguacil, enojadisimo, decia que las bulas que vendia mi amo eran falsas. Al fin, los
vecinos consiguieron llevarse de alli al alguacil y rogaron a mi amo que se marchase a

dormir,

* Jwego de cartas.
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Fraile ¥y Buldero 11 (53-58pp.)

A la mafiana siguwiente, el buldero se levantd temprano v se fue a la iglesia con la
intencidn de dar su sermon. Todos los vecinos del pueblo se juntaron en la plaza, pues
estaban obligados a ello por la ley, v ninguno dejaba de murmurar sobre lo que habia pasado
la noche anterior. Madie tenia ganas de comprar las bulas, v después de la pelea con el
alguacil aiin menos, pues desconfiaban por completo va de mi sefior.

En ese ambiente empezd el sermon. Mi amo, con su labia de siempre, comenzd a
aconsejar a todos que no perdieran la oportunidad de obtener los beneficios que las bulas
llevaban. ¥ de repente se abrid la puerta de la iglesia v entrd en ella el alguacil, que con voz
alta v pausada, dijo:

Oidme todos, buenos hombres. Yo vine aqui con ese caradura que ahora os predica.
El me prometid que si le ayudaba a convenceros de que comprarais bulas, repartiriamos las
ganancias. Ahora, arrepentido, con remordimientos de conciencia, quiero confesarlo todo y
advertiros de que las bulas que vende son falsas. (...

Cuando el alguacil dijo sus altimas palabras, el buldero cayd de rodillas en el suelo v,
mirande al cielo, dijo:

Sefior, th sabes lo injustamente que este hombre me ofende, pero yo le perdono con
tal de que Ti, a cambio, me perdones a mi.

S& que €l miente para lograr con sus mentiras que ninguno de los que aqui me compren
bulas, creyendo ahora que son falsas. Pero Tu todo lo sabes, Sefior, ¥ con tu poder eres capaz
de probar la verdad. Por eso yo te pido que lo muestres en este momento. Si ese alguacil dice
la verdad vy es cierto que mis bulas son falsas, que se hunda la iglesia y me muera yo con ella.
Pero si, por el contrario, sélo dice mentiras para privar a quienes me escuchan del bien de las
bulas, castigale a él.

Apenas hubo acabado mi amo, cuando el alguacil dobld las rodillas bruscamente y cayd
a tierra fulminado, como si un rayo le hubiera partido en dos. Echaba espumarajos por la boca
¥y se retorcia igual que una serpiente. La gente, viendo aquello, se asustd.

wAlabado sea el Sefior, que habla con sus obrass, decian algunos. Al fin, unos hombres
se acercaron a él, temerosos, e intentaron sujetarle para llevarle ante alguien que le sanara. El
alguacil daba pufietazos y patadas a diestro y siniestro, sin ver a quién, de forma que hicieron

falta més de quince hombres para dominarlo.
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Mientras tanto, mi amo permanecia todavia en el pilpite’ arrodillado, con los ojos
puestos en el cielo como si estuviese viendo al mismisimo Dios aparecido. Algunos vecinos
(...} le pidieron que lo perdonase y que pidiera a Dios la salvacién de su alma.

Buenas gentes, no deberiamos rezar por alguien a quien Dios ha dado un castigo,
pero como & nos pide que no paguemos el mal con mal, vamos todos a suplicar por su
salvacifn.

Y diciendo esto, bajo del palpito v mandd a todos a pedir a Nuestro Seflor que salvase
la wida del alguacil pecador y sacara de su cuerpo el demonio que habia entrado por sus
pecados.

Cogid entonces la bula y se la colocd en la cabeza como si fuera un sombrero. Y al
hacerlo, el alguacil empezd de golpe a tranquilizarse v a volver en si. Y cuando se repuso,
lloroso, se postrd delante del buldero y confesd su arrepentimiento.

Todo lo he hecho por mandamiento del demonio —decia—, porque el demonio no
puede soportar el bien que las bulas llegarian a hacer a quienes las compran.

Después de decir eso el alguacil, en el pueblo corrieron todos a comprar las bulas. No
hubo hombre o mujer que se quedara sin ellas. Y lo que es mejor ain: se divalgd la noticia,
asi que cuando llegibamos a cualquier parte no hacian falta sermones ni predicamentos para
anunciar las bulas, pues venian a comprarlas como si fueran frutas regaladas. Mis de mil
vendimos en pocos dias sin hacer esfuerzo.

Debo confesar que cuando vi el episodio de la iglesia me espanté igual que todos,
creyendo que era verdadero. Pero luego, al conocer las risas vy las fiestas que se trala mi amo
con el alguacil, burlindose de la eredulidad de los vecinos v de las caras que habian puesto,
me di cuenta de que era un teatro que entre los dos habian creado para convencerles.

«jCudntas trampas de éstas deben de sufiir las pobres gentes de todo el mundols, me
dije, sin saber todavia si sentia admiracién por mi amo o indignacién por sus actos.

Porque me parece a mi que ahi esta la diferencia entre ser un picaro y ser un criminal:
en un caso se usa el ingenio para pequefias travesuras que alivien el hambre y las cosas
importantes de la vida, y en el otro para abusar de la gente de bien.

Con este amo buldero estuve cuatro meses, v a pesar de que me daba de comer, pasé
también con &l muchos dolores de cabeza.

! Plataforma elevada desde la que se predica en las iglesias,
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El eapellin, el alguacil' v arcipreste San Salvador (58-60 pp.)
Me puse a servir enfonces con un pintor, que me daba mil disgustos, v estando con é] me
conocid un capellin que me recibid como discipulo suyo. Yo va iba siendo hombre, y por ello
me dio un asno y unos cantaros para que sirviera agua por la ciudad.
Fue el primer escalon que tuve para alcanzar una vida decente, como ahora tengo. Yo debia
entregarle a mi amo treinta monedas cada dia, y todo lo que ganara de mas de esa cantidad
podia quedarmelo. Asi fui ahorando hasta tener para comprarme ropa de hombre, incluyvendo
una capa v espada. Tardé cuatro afios en lograrlo, pero al fin, cuando me vi vestido de
hombre, le dije a mi amo que se quedara con su asno porgue yo no queria seguir con el oficio.
Sefior, ya me queda poco que contar de mi historia, que confic en que haya servido de
gjemplo a todos y de demostracion a los mis creidos en el progreso de que nada cambia del
tedo en la naturaleza humana.
Antes de terminar, sin embargo, he de decir que cuando abandoné al capellin y dejé de
repartir con él agua me asenté con un alguacil para hacerme hombre de justicia. Duré muy
poco junto a él porque es un oficio peligroso, segin me parece a mi, porque nadie estd de
acuerdo con la justicia impartida. Lo descubri, sobre todo, en una noche en la que nos
persiguieron con pedradas y palos unos individuos a los que mi amo no habia beneficiado. Yo
corri lo suficiente para que no me alcanzaran, pero €1, mis viejo, se quedd atris. Al ver como
le dejaron, me acobardé v me aparté de su lado.
Me puse otra vez a pensar en qué oficio podria desempefar de modo que cuando llegara la
vejez tuviera algo donde caerme muerto, v asi, gracias a la suerte v a la bondad del hombre a
quien comencé a servir entonces, el arcipreste San Salvador, llegué a ser pregonero en la
ciudad de Toledo. Faltando antes medios para comunicar las cosas a la gente (pues no habia
aparatos como esos que por lo que me dicen existen hoy, v que llaman television o radio), se
pagaba a alguien para que recorriera las calles v las plazas anunciando lo que fuese necesario:
las Grdenes de los alcaldes, los vinos que se vendian, las cosas que se hallaban perdidas v los
delitos de los perseguidos por la justicia, que en esos tiempos se pregonaban pablicamente
para avergonzarlos.
Mo se me acuse de inmodesto, pero debo decir que lo hice tan bien que todo el mundo en la
ciudad sabia que ninguno de sus negocios tendria provecho si Lizaro de Tormes no estaba

por medio para anunciarlo.

" El juez del Ayuntamiento del puehlo, imparte justicia en el pueblo.
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Mi sefor, el arcipreste San Salvador, al que ayudé mucho con mis pregones, insistia
demasiado en que me casara con una criada suya, con la condicién de que alquilara una casa
cerca de la de &l y fuéramos todos los domingos y festivos a su casa a comer.

Me casé con ella porgue si asi lo queria mi sefior, yo no podia negarme, pues era a él a quien
debia mi tranguilidad v mi nuevo trabajo que nunca me faltaria si siempre me quedaba a su
lado.

Nunca me arrepenti de haberme casado con ella, porque nunca nos faltd ni comida ni dinero y
éramos muy felices. Sin embargo, algunas malas lenguas trataron de arrebatarme mi felicidad
con rumores sobre mi esposa, que entraba demasiado en casa de mi sefior para guisarle y para
hacerle (o deshacerle) la cama. Nada de todo eso era cierto, y un dia el sefior me lo dejd muy
claro:

—Lizaro, quien escucha ese tipo de chismorreos nunca llegari a nada. Tu mujer entra

en mi casa con su honra y sale con ella. De modo que no estés pendiente de lo que puedan
decir otros, sino a tu propia felicidad, que como sabes depende mucho de mi.

A mi me parecid razonable lo que explicaba, pues es verdad que ese seflor nos cuidaba como
a hijos e incluso nos llevaba a comer en su casa los domingos.

—Creo lo que usted me dice, v le aseguro que a partir de ahora retaré a quien quiera hacerme
creer lo contrario. Por el honor de mi mujer y por mi provecho propio.

Y ahi abandoné ya para siempre mi carrera de muchacho v la de picaro. Y contaré mi vida
siempre que se me pida, como ahora de nuevo, para mostrar a quien quiera escucharla que los
tiempos de ayer son como los de hoy, v que aunque los siglos pasen, el hambre v las

penalidades de los miserables no desaparecen del todo en ninguna parte.
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Anexo 14. La tabla de los sintetizadores para acompaiiar la lectura
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Anexo 15. Diapositivas para explicar los conectores légicos
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Anexo 16. Ficha con conectores l6gicos para el alumnado

Conectores léogicos: seleceion para textos narrativos

Pueden posicionarse:
& Al principio de cada parrafo: Mas tarde, se fueron a la entrada del poblado.
¢ Entre oraciones: ;;ATENCI(']N A LAS COMAS EN CADA CASO!
Estuvieron aqui v, més tarde, se fueron a la entrada del poblado.
Estuvieron aqui, pero se fueron a la entrada del poblado.

Esmuvieron aqui antes de irse a la entrada del poblado.
¢ Combinados:  Estuvieron aqui pero, més tarde, se fueron a la entrada del poblado.

1) DE ORDEN CRONOLOGICO (orden de los sucesos)

Primero, .. segundo, . tercero. ., | Anteriormente. . .

Mis tarde |Antes. .

Luego i En el mismo momento. ..
Después | Acto seguido. .
Mientras. .. En ese momento. ...

Entonces. ..

2) DE ADICION (suma de ideas)

También. .
Incluso. ..
Asimismo. ..

8) DE OBJECION (objetar de ideas)

Aunque
A pesar de (que)...

4) DE OPOSICION (oponer ideas)

Pero. ..

En cambio. ..
Sin embargo. ..
Mo obstante. ..

5) DE EJEMPLIFICACION (poner un ejemplo)
Asicomo. ..

Tal comao. ..
Del mismo modo (que)...
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A) DE CAUSA (senalar la cansa del suceso)

Dado que. ..
Comao. ..
Giracias a que. ..

B)DE RESULTADD (sefialan el resultado [o consecuencia] de
un suceso)

En consecuencia. ..
Por tanto. ..
Por consiguiente. ..

C) DE FINALIDAD (senalan la intencion del suceso)

Para que...

Con el fin de (que)...
A fin de que. ..

Con la finalidad de. ..

A) DE CONDICION (seiaalan la condicion del suceso)

Si...
En caso de que...
Con tal de que. ..

B)DE COMPARACION

Como. ..
Asicomo. ..

C) DE MODALIDAD (destacan la manera en la gque ocurre un
hecho)

Del mismo modo. ..

Al final. .
Finalmente._ .
Por fin._.
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Anexo 17. Ficha para la actividad grupal con los conectores légicos

Redacta a parfir de varias frases dadas

Ltiliza los conectores v la puntuacion pertinente para hilar la informacion en diferente orden:
a) El autobis no llegd a la hora que esperaban los padres.

b} Varios alumnos se despistaron en el monte.

¢) Los profesores les habian dicho que no se separaran del grupo.

1) Redacta sigwiendo el orden a, b, ¢ EN UNA SOLA ORACION.

Gl




G5

2) Redacta siguiendo el orden b, ¢, a, utilizando UN PUNTO Y SEGUIDO.

Gl

G2
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G3

G5

98



Anexo 18. Diapositivas para explicar los signos de puntuacion
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Anexo 19. Fichas individuales con estrategias para puntuar textos

SIGNOS DE PUNTUACION

a) Aislar el nombre de alguien a quien llamamos:
Ana, ven un momento, por favor.
b) Separar los elementos de una enumeracion: (excepto los que van unidos por v, €, 0,
)
Las estaciones del afio son primavera, verano, otoiio e invierno.
c) Diferenciar lo que es una aclaracion:
Alberto, tu compaiiero de clase, te ha llamado.

d) Cuzndo al inicio de frase se ubica en el tiempo, o en el lugar va al inicio de la frazse.
En invierno, aqui puede nevar.

&) Separar conectores logicos:
La semana proxima tendréis un examen, por tanto, debéis estudiar.

jJATENCION A LAS COMAS EN CADA CASO!!
La coma con conectores logicos

= Al principio de cada parrafo: Mas farde, s fueron a la entrada del poblado.

+ Entre oraciones: Estuvieron aqui v, mas farde, se fueron a la entrada del poblado.
Estuvieron aqui, pero == fueron a la entrada del poblado.
Estuviercn aqui antes de irse a la enfrada del poblado.

« Combinados: Estuvieron aqui pero, mas tarde, se fiueron a la entrada del poblado.

a) Punto v seguido: al final de una oracion, para separar ideas que tienen relacion.

b) Punto y aparte: al final de un parrafo, para separar un conjunto de ideas mievas y
distintas a las anteriores.
c) Punto y final: al final del texto.
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Anexo 20. Actividad para poner punto y/o coma en las oraciones
1) Puntia las siguientes frases v razona tu respuesta:

Anexo 21. Diario con preguntas guias para las sesiones de redaccion

Al caer la tarde un individuo muy extrafio llamé a la puerta
Quieres hacerme un favor? Acércame la sal

Visto lo sucedido ;qué podemos esperar de este pais?
Resulta simpatico pero es un poco timido

Elena mi hya es muy mteligente

Andrés que es un gran piragiista dio la vuelta a Francia
Antonio me dijo que el examen le salié bien

Estamos cansados pero no nos importa

Terminado el acto los asistentes se fueron a casa

Yo hablo alemin inglés y francés

Hay preocupacion por la hipoteca por el frabajo y por la famiha
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DIARIO DE LAS SESIONES

GRUPO:

— PREGUNTA 1 i
¢Como os habéis organizado las tareas?

f
_| PREGUNTA 2 }

En el grupo, ¢ha habido desacuerdos?

~
_I PREGUNTA 3 ,

Si ha habido desacuerdos, ¢cémo los habéis solucionado?, si no ha habido
desacuerdos, ¢cémo habéis funcionado para que no los haya?
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DIARIO DE LAS SESIONES

/| PREGUNTA 4 }

¢Qué habéis aprendido en esta sesién trabajada en grupo?

A PREGUNTA 5 [

¢Cambiariais algo del método de trabajo?
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Anexo 22. Tarjetas con las instrucciones por cada rol

IETZADOR

= @ ~ Lee y resume el pasaje. '
@ Extrae datos base del pasaje. —
. @ Ordenala acci6n, el lugar y el tiempo.
& Redacta el diario de cada sesion.
i @ Comprueba que todo el equipo estade
- acuerdo con lo que propone. ==
@ Escucha las criticas constructivas del equipo.

SAAAS (MANOS A LA OBRA! ~AAAS

= C(»ﬁSTRUCFOﬂy Z)
— @ Ordena los datos base. A .
@ Haceelboceto. W, e

, @ _ Crea el estilo directo e indirecto. ==
= @ _Revisa y corrige el diario de cada sesion.

(@ Comprueba que todo el equipo estide
- acuerdo con lo que propone.

(@ Escucha las criticas constructivas del equipo.

AN (MANOS A LA OBRA LA OBRA! ~AAAS

T —
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_ @ Ata el texto con conectores.
= @ Elige la puntuacion pertinente.
A @ Reformula las ideas del boceto.
@ Revisa y corrige el diario de cada sesion.
P < Comprueba que todo el equipo esta de
= acuerdo con lo que propone.
it @ Escucha las criticas constructivas del equipo.

. AN MANOS ALA OBRA! soAAAs

Anexo 23. Tarjeta con las normas para cada narracion

@@MSCIINDIB%

22 @ Debe empezar asi: Andaba yo paseando...
@ Al menos, una intervencion estilo directo.
@’ Al menos, una intervencion estilo indirecto.

@ Conectores: por lo tanto, asi que, entonces,
de esta manera, +5 A VUESTRO GUSTO.

- @ Uso correcto de los signos de puntuacion.

i @ Todo el equipo debe estar de acuerdo con
las decisiones tomadas. i

C—

\AAA, MANOS A LA OBRA! \ AN~~~
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Anexo 24. Hojas estructuradas en planteamiento, nudo y desenlace para el boceto

Accion

CPlanteamiento)
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Accidn

v

107



Accién

C Desenlace )
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Anexo 25. Cartones para el bingo del Lazarillo

3

AT :
El ciego El buldero El escudero & glfrf"‘”\

El clérigo El arcipreste El clérigo El buldero

El escudero El capelldn El fraile

%. El clérigo El ciego El escudero

El ciego El alguacil El buldero El clérigo

) DEI

El capelldn El buldero k I, El clérigo

El ciego El fraile El ciego El escudero

x El ciego El buldero El clérigo

El buldero El escudero El escudero El alguacil

El clérigo A El arcipreste El clérigo
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El clérigo El capelldan El ciego

El buldero El arcipreste El escudero

El clérigo El escudero El ciego El buldero

El clérigo El escudero El clérigo

El alguacil El ciego El buldero

b

El alguacil El arcipreste El ciego El escudero

El buldero El fraile El clérigo El clérigo

El escudero ,."'W El buldero El ciego

El clérigo El capelldn El ciego _—

w El clérigo El escudere El arcipreste
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) DEL

El escudero El alguacil El arcipreste El clérigo

‘ El ciego El buldero El ciego

El buldero El clérigo El buldero El fraile

El escudero Q El ciego El clérigo
El clérigo El capellan El escudero "

Anexo 26. Definiciones para el bingo con las soluciones

BINGO DE LOS AMOS
1. El amo al que Lazanllo tiene que alimentar, porque no tenia dinero para comer
(ESCUDERQ).
2. Pide a Lazarllo que se acerque a la estatua del toro de Salamanca, para escuchar su
bramide, v cuando se acerca lo estampa de un manotazo contra el toro (CIEGO).

4. Esz el jefe de Lazaro, cuando trabaja de pregonero, v le pide que 32 case con su criada
(ARCIPRESTE).

5. Bu casa estd vacia pero cuida mucho suo ropa. Su capa v su espada son muy
importantes para €l, v aunque la espada vale su precio en oro, no la quiere vender
(ESCUDERQ).

6. Le rompe los dientes a Lazarillo de un jarrazo de vine (CIEGO).

7. El primer amo que le paga por su trabajo (repartir agua) v gracias al cual pudo ahorrar
v empezar a vestirze con ropa de bien (CAPELLAN).

8. Se compincha con el alguacil para engafiar a todos aquellos que fueron a la iglesia,
para que le compraran bulaz (BULDERO).

9. Le hace pasar mucha hambre a Lazanllo, hasta el punto de que este solo puede comer
cnando se celebra el entierro de alguna persona (CLERIGO).

10. Hace vomitar una longaniza a Lazarnlle (CIEGO).

11. Se piensa que un ratén y una culebra son quienes se comen su pan (CLERIGO).

12. Lazaro lo abandona porque es un trabajo amiesgado. Ve como apedrean a su amo v no
quiere que eso le pase (ALGUACIL).

13. E= gracias a quien Lazanllo recibe sus primeros zapatos (FRAILE).

14. Consigue que hasta en los pueblos de al lado le compren las bulas sin dudar de su
veracidad, por el susto que e llevaron todos con el alguacil (BULDERO]).

15.Es el primer amo gque gana un real ¥ lo quiere compartir con Lazaro: lo manda a
comprar comida ¥ vino para comer juntos. (ESCUDERQO).

16. Le da un garrotazo en la cabeza a Lazaro pensando que es una culebra (CLERIGO).

17. Consigue que Lézare no tenga ninguna queja de su esposa, aunque tenga sospechas de
que lo engafia (ARCIPRESTE).
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Anexo 27. Algunos resultados de las narraciones de “Los amos cuentan quién fue el
Lazarillo” (el ciego, el clérigo, el capellan, el fraile el capellan y el arcipreste)
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Anexo 28. Resultados del Mentimeter

Segun lo practicado con El Lazarillo, ;qué podemos encontrar en una obra
picaresca?

Alguien que crece buscdandose la vida Nifios pobres que se ganan la vida

hasta ser mayor Alguien que vive en la calle y solo
tiene casa cuando estd con un amo

! Un personaje que pasa muy mal por

El protagonista tiene que serun no tener para comer

antihéroe tendra comportamientos Una persona que tiene una mala vida

malos pero se entiende que se porte y quiere conseguir una mejor -

asi Unos amos malvados pero el

protagonista se vuelve mas listo

Un muerto de hambre gracias a eso

Unos amos que representan como se

porta la gente de la época
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Anexo 29. Comentarios del alumnado a modo de evaluacion de la Unidad Didactica
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