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RESUMEN

Este estudio tiene como propésito describir los aprendizajes artisticos reportados por nifios y nifas
entre 4 y 6 afos, pertenecientes a dos comunas, ubicadas en la Regién Metropolitana en Chile. Para
ello, se han analizado los relatos visuales y orales de pdrvulos que participaron de experiencias esté-
ticas y artisticas ocurridas en pandemia. La investigacién realizada es cualitativa, siguiendo un disefio
de estudio de caso, y la recogida de datos se llevé a cabo a partir de entrevistas semiestructuradas y la
observacién participante. Los resultados muestran cémo las concepciones estéticas de los parvulos se
aproximan al mimetismo, el cardcter procesual domina el reconocimiento de los aprendizajes adqui-
ridos, y la conexidén con el proceso y la produccién artistica responde a experiencias visuales previas,
vividas e imaginadas. Finalmente, se revela como los pdrvulos se vuelven protagonistas de sus apren-
dizajes en la medida que transforman activamente la provocaciéon estética.

Educacién Infantil, Educacién artistica, provocacién estética, pensamiento artistico

ABSTRACT

This study aims to describe the artistic learning reported by children between 4 and 6 years old, be-
longing to two communes, located in the Metropolitan Region in Chile. To this end, was analyzed visual
and oral accounts of children participating in the aesthetic and artistic experiences in pandemic. The
research carried out is of a qualitative nature, follows the design of a case study, and the semi-struc-
tured interview and participant observation were the procedures used to obtain information. The results
allow us to appreciate how the aesthetic conceptions of the toddlers are close to mimicry, where the
processual character dominates the recognition of the acquired learning, and the connection with the
process and the artistic production responds to previous visual experiences, lived and imagined. Final-
ly, it is revealed how the children become protagonists of their learning to the extent that they actively
transform the aesthetic provocation.

Childhood Education, Artistic education, aesthetic provocation, artistic thought
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INTRODUCCION

La crisis vivida durante la pandemia COVID
19, impacté en las formas de ensefar y apren-
der en todos los niveles educativos. En Chile,
las orientaciones entregadas desde el inicio
de esta emergencia, apuntaron a priorizar el
curriculo y con ello, flexibilizar la ensefanza
poniendo en su centro el desarrollo socioemo-
cional como un principio bdésico que funda-
menta el aprendizaje (Mineduc, 2018; Mine-
duc, 2020a). Con estas disposiciones, jardines
infantiles y centros educativos, movilizaron
experiencias pedagdgicas que favorecieron la
continuidad en el aprendizaje de los pérvulos
en conjunto con las familias.

La priorizacién curricular planteada, reafirmé
la concepcidén de nifios y nifias como sujetos
de derecho, con un rol activo en su proceso
de aprendizaje; elementos transversales en la
secuenciacién de objetivos de aprendizaje en
cualquier nicleo. En los lenguaijes artisticos,
esta da continuidad al fomento del desarro-
llo de la apreciacién y sensibilidad estética, asf
como la expresién creativa de si mismo y su
entorno. Asimismo, se explicita que el profeso-
rado puede incorporar ajustes que considere
pertinente en funcién del contexto educacional

(Mineduc, 2020a).

Teniendo en cuenta lo anterior, el presente ar-
ticulo presenta los logros de aprendizaje re-
portados desde las voces de cinco pdrvulos
entre 4 y 6 afos, quienes participaron de un
conjunto de experiencias artisticas y estéticas
trasladadas al hogar por la pandemia, en una
relacion directa observador-participante. En su
disefo, se consideré que estas fueran provo-
cadoras, desafiantes y que, a nivel cognitivo
movilizaran el pensamiento artistico de los
parvulos. El fomento a la observacién sensi-
ble, es foco de atencién en este estudio. Este
proceso de observacion e interpretacién visual,
nos acerca a la mirada de una educacion a
través del arte (Read, 1976), donde el proceso
de apreciacién estética no es un acto pasivo
sino mds bien, la construccién de realidades
y de opiniones dotadas de una identidad. Asf,
el desarrollo de los aprendizajes artisticos estd
asociado a la facilitacion de ideas divergentes
y el respeto por la diferencia (Oliver, 2020).

MARCO TEORICO
Las artes plasticas y visuales desde la
mirada de la primera infancia

En la historia del arte, coexisten diversos pa-
radigmas sobre su funcién, (i) como un recur-
so autoexpresivo ligado a la personalidad vy el
contexto en el que cada persona se desenvuel-
ve (Eisner, 1972), (ii) como una disciplina cu-
yas técnicas y recursos son de un acceso mds
exclusivo (Cobos, 2013), o bien, (iii) desde
una perspectiva socioculturalista desde el va-
lor propio que aporta el arte al desarrollo de la

conciencia de si mismo y del entorno de forma
sensible (Acaso, 2000; Eisner, 2020).

En este Ultimo paradigma, las artes pldsticas
y visuales se centran en la comprensién sen-
sible del mundo (Eisner, 1972). Esta forma de
comprender nos invita a pensar el arte como
un potenciador de ideas divergentes, aprecia-
cion por los detalles de la realidad, asi como
por las interacciones que dan forma a un todo,
como seria la sociedad (Oliver, 2020). Sin
duda esta nueva mirada pone en evidencia la
necesidad de considerar las formas no discur-
sivas propias del aprendizaje a través del arte
como una estrategia diddctica sustancial para
pensar las formas de ensefar o aproximar a
los pdrvulos a la expresion artistica.

Ahora bien, los estudios que tratan el abordaje
de experiencias artisticas y estéticas desde la
mirada de la infancia son escasas. A nivel na-
cional destaca el estudio de Montenegro et al.,
(2020) y Cobos (2013), que se enfocaron en
recoger informacién en torno a las prdcticas
docentes, desde el cémo se ensefia. En ambos
estudios se concluye la falta de formacién en
el drea de las artes y las necesidades presentes
en los docentes. De estos, solo el primero se
enfoca en el campo de la educacién parvula-
ria, evidencidndose asf la exigua investigacién
a nivel nacional con respecto al tema (Rojas,

2016a).

A nivel internacional se encuentran sistema-
tizaciones en torno a la importancia del arte
en la primera infancia, sefalando propuestas
de ocio-culturales en las que se aproxima a
los pdrvulos a los lenguaijes artisticos (Azagra
y Giménez, 2018). Asimismo, se encuentran
experiencias en las que el arte hace parte de
la planificacién de experiencias infantiles, re-
saltando el rol activo de los parvulos desde
sus ideas e imaginarios y visibilizando el desa-
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rrollo de competencias cognitivas y sociales al
participar de este tipo de proyectos (Gallardo
y Pérez, 2008; Rodriguez y Ramirez, 2020).
Otros estudios entre tanto, reportan aumento
de la oralidad, deseo de expresarse, el transi-
to a diferentes lenguajes que les permite a los
parvulos cubrir sus necesidades expresivas, asf
como la adquisiciéon de competencias (Benitez,

2014).

Pensamiento artistico y su conexion
con los principios pedagégicos de la
educacion parvularia en Chile

En Chile, se ha planteado una priorizacién de
aprendizajes artisticos (Mineduc, 2020a) im-
prescindibles y significativos para un proceso
de ensefanza y aprendizaje flexible, que se
adecue al contexto sociocultural en el que se
desenvuelve cada parvulo. Se distingue un pri-
mer nivel asociado a la expresién creativa de
la realidad y un segundo, a la interpretacién
sensible de producciones artisticas (Mineduc,
2020b), los que conectan con el “potenciar
habilidades, actitudes y conocimientos para la
expresion creativa de la realidad y la adquisi-

cion de la sensibilidad y apreciacion estética”
(Mineduc, 2018, p. 75).

Desde una perspectiva sociocultural (Barbosa,
2013; Eisner, 2020; Malaguzzi, 2011; Read,
1976) el pensamiento artistico se articula a
partir de tres procesos que operan interde-
pendientemente: ver o leer la obra, hacer una
obra y entenderla como un fenémeno cultural
situado en un confexto especifico (Barbosa,
2013; Eisner, 1972). La lectura de una obra,
implica interpretarla desde la conjugacién de
experiencias percibidas y del imaginario pro-
pio del parvulo (Barbosa, 2013; Eisner,1972).
Este proceso no debe igualarse al de sensibili-
dad estética, puesto que la observacién como
proceso activo, también implica construir nue-
vas imdgenes guiadas por la estética propia
del contexto sociocultural (Rojas, 2016b). Para
interpretar la obra es preciso el despliegue de
la creatividad, de pensar en lo que se observa
y en lo que falta por observar. El hacer o el
proceso productivo es comprendido como una

respuesta al proceso de apreciacién sensible
(Barbosa,2013).

Ciertamente, en la produccién artistica ve-
mos una organizacién de la percepcién esté-
tica para profundizar en la reflexién individual
como colectiva. Considerando el contexto,
esto implica indagar en las historias y el marco

cultural a partir del cual se plantea la obra. Por
ello, referentes visuales que conforman el cofi-
diano, son potenciales provocaciones estéticas
que el pdrvulo acomoda y transforma acorde
a sus ideas e intereses (Winnicott, 1972). Es la
capacidad creadora que nace fruto de la expe-
riencia vivida e imaginada, y que se concreta
por medio del juego (Calmels, 2011; Vygotsky,
2003). Es la necesidad e inquietud de pensar
en lo que falta por hacer, la que no se desa-
rrolla de forma natural, sino que requiere de
un entorno sociocultural enriquecido (Adame y

Wright-Carr, 2014; Rojas, 2016a).

En el modelo culturalista de las artes pldsticas
y visuales, es posible ver contenidos los ocho
principios pedagégicos de la Educacién Par-
vularia. En relacién al principio de bienestar,
vemos en las artes una comprensién del mun-
do desde lo emocional y perceptivo (Oliver,
2020); el principio de juego se conecta con el
archivo imaginario (Calmels,2011) y la creati-
vidad, ya que sin fantasia el acto creativo no
serfa factible. Respecto al principio de unidad,
es posible sostener que el acto creativo entrega
a los pérvulos los recursos plésticos necesarios
para hacerse cuerpos presentes en el espacio,
y que, por consiguiente, la inferaccién con
imdagenes y referentes plésticos y visuales, los
aproxima a un conocimiento sobre ellos mis-
mos, facilitando procesos de metacognicién

(Mineduc, 2020b).

Respecto al principio de singularidad, es posi-
ble aseverar lo sefialado por Malaguzzi (2011)
sobre los cien lenguajes para ver, sentiry hacer
arte. En este sentido, existen diversas formas de
ver y transformar la realidad, asi como diversas
maneras de concebir lo estético. Este puede
ser pensado como un medio que permite or-
ganizar el pensamiento, los sentimientos y per-
cepciones para comunicarlos a ofros (Lowen-
feld y Brittain, 1980, pdgina 4). Lo anterior se
vincula con el principio de relacién, justamente
porque los aprendizajes artisticos se concretan
en la medida que el pdarvulo siente agrado por
la produccién que aprecia vy, logra transmitirlo
a un ofro que atiende de manera reciproca a
su percepcion.

En este sentido, se hace posible profundizar en
el contenido de una imagen a través del did-
logo; y desde lo imaginado por los pdarvulos.
Es en el goce estético donde vemos reflejado
el principio de actividad, puesto que ellos se
involucran en el proceso de apreciacién y pro-
duccién en la medida que este les haga sen-
tido y les permita aportar algo novedoso a la
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comunidad. De esta manera, el goce radica
no solo en ver y hacer, sino que también en

dialogar, planificar y proyectar con un otro
(Malaguzzi, 2011).

Las artes pldsticas y visuales facilitan, por tanto,
comunicar aquello que no puede ser descrito
con palabras, lo sublime; aquellas ideas, me-
t4foras y ensofiaciones que no pueden comu-
nicarse si no es a través de imdgenes (Cérde-
nas y Gémez, 2014). Las artes nos transportan
a lugares cotidianos y remotos, interpelando
el contenido de la imagen, su trasfondo meta-
férico y cultural (Eisner, 2020; Rojas, 2016b).
Las obras de arte y los procesos creativos ema-
nan de la curiosidad propia del espectador -en
este caso del pdarvulo- permitiendo acceder a
creencias de su mundo interior y, conocer di-
versas formas expresivas y costumbres ajenas
a su realidad. Asi, la subjetividad dada por la
experiencia del observador dota de un signifi-
cado Unico a la obra.

Finalmente, desde el principio de potenciacién,
las habilidades, conocimientos y actitudes aso-
ciadas al desarrollo de una visién sensible, fa-
vorecen la formacién de ideas divergentes y la
apreciacién del entorno desde distintos niveles
de percepcién. Para esto es preciso educar la
visién del nifio, o como bien sostiene Eisner
(1972) superar los tres mecanismos que son
funcionales al proceso de adaptacién del en-
torno y que permiten otorgar un significado a
cada imagen.

El primer mecanismo visual son las estructuras
de referencia, que permiten al individuo infen-
cionar una imagen en funcién de sus necesida-
des (Eisner, 1972). El segundo, se conecta con
una caracteristica propia de los nifios durante
los primeros afos de vida, la interpretacion fo-
calizada de la imagen -como se sefala en este
estudio-, la que se expresa en la capacidad
de observar elementos aislados sin poder com-
poner una imagen a nivel global. El tercero,
son las constancias visuales, que comprenden
formas o patrones que permiten al nifio o nifa
interpretar someramente una imagen, relacio-
ndndola con alguna forma conocida y apren-

dida a partir de su experiencia sensoriomotriz
(Eisner, 1972).

DISENO DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion se articula desde un enfo-
que cualitativo (Herndndez et al., 2014; Flick,
2015), cuya finalidad es profundizar en los
conceptos claves que guian la observacién de
experiencias artisticas y estéticas. Enmarcada
en un estudio de caso, no busca ser representa-
tiva sino més bien, una invitacién a pensar este
estudio desde mdltiples realidades (Marchant y
Forster, 2020). La selecciéon de la muestra fue
intencionada y se compuso por cinco pdrvulos,
2 nifos y 3 nifas entre 4 y 6 afos, de familias
de padres profesionales, algunos relacionados
con el disefio y la musica. Los participantes
provienen de dos comunas, ubicadas en el
oriente de la Regién Metropolitana en Chile,
destacadas por la amplia difusién cultural que
realizan.

La informacién se ha recopilado mediante dos
instrumentos: entrevistas semiestructuradas vy
observaciones participantes. El primero, faci-
lita la profundizacién en conceptos claves que
articulan este estudio, como la apreciacién y
sensibilidad estética, asi como la creatividad
(Hernéndez et al., 2014). El segundo, permi-
te obtener registros sobre el comportamiento
de cada participante, sus expresiones plds-
ticas (Flick, 2015). Su participacién ha sido
previamente consultada y autorizada por sus
cuidadores y los parvulos, a través de un con-
senfimiento y asentimiento informado, respec-
tivamente. Especial atencién se tuvo con con-
siderar a los parvulos como sujetos de derecho
promoviendo su participacién y recogiendo su
parecer durante el estudio, estableciendo un
vinculo de confianza con la investigadora que
implementé las experiencias y resguardando la
confidencialidad de la informacién obtenida.

Los datos recolectados son interpretados a
partir de un libro de cédigos construido des-
de el marco tedrico y en congruencia con
las categorias de andlisis emergentes (Gibbs,
2012). La triangulacién de ambas fuentes, ha
sido un procedimiento usado con el propdsito
de organizar la informacién para un andlisis
comparativo y sistemdtico de cada experiencia

(Flick, 2015).

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
Los resultados se organizan en funcién de cua-
tro preguntas, que permiten poner en eviden-
cia cémo los pdrvulos son protagonistas de sus
aprendizajes en la medida que transforman
activamente la provocacién estética.
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é¢Como los pdrvulos se aproximan a

la apreciacion estética de las artes
plasticas y visuales?

Los hallazgos develan que los parvulos se inte-
resan y disfrutan una obra en la medida que la
imagen se aproxima a las formas de la realidad
concreta, un fendmeno denominado mimetis-
mo (Eisner, 2020). En la observacion OP10
N4, se evidencia como la obra “Suspenso”
de Sir Edwin Landseer, representa un desafio
cognitivo para el participante, que busca apre-
hender las formas, volimenes y luminosidad
de la obra desde su propia realidad, utilizando
sus propios recursos y planificando la forma de
llevarlo a cabo.

2Por qué te gusta esta imagen? Porque me gus-
tan los perros, la Mori (mascota) es un perro y es
mi hermana.

[La observadora le explica que el dia de hoy, ela-
borard su propia obra inspirada en algén animal
de su eleccién]. N4 decide retratar a su perra que
estd junto a él. Pide lupa para observar mejor las
caracteristicas del pelaje y fisicas en general. Ob-
serva detalladamente el cuerpo del animal. Dice
que quiere pintarla como es [real]. Quiere pin-
tar sus orejas. Se interesa por observar los ojos,
la nariz y las orejas por dentro. Le llama parti-
cularmente la atencién la técnica de grabar con
el peine que posee distintos grosores. Explora los
distintos efectos dice que son lindos y se parecen
a los pelos de su mascota (OPn4).

Fuente: Animales estampados y grabados
OP10_N4

Este aprecio por las formas de lo real, se ex-
plicaria por lo que Eisner (2020) define como

la tradicién artistica de occidente, en el que
se establece un valor estético desde lo mimé-
tico. Ahora bien, no por ello el proceso crea-
tivo deja de ser innovador puesto que, para
aprender y escoger diversas técnicas, el nifo
se pregunté primero, cobmo es que el artista
pudo obtener este resultado. La curiosidad por
explorar el proceso de la obra, es un desafio
cognitivo que el parvulo resuelve desde el goce
de imaginar y ponerlo en préctica, aprendien-
do desde lo concreto (Mineduc, 2018). Este
interés por las formas de la realidad es ftomado
por una de las participantes al referirse al tra-
bajo realizado:

... La que me causé mdés curiosidad es esta (foma
|dmina de “Suspenso” de Sir Edwin Landseer). ...
porque el perro, por ejemplo, se parece como si
le hubieran sacado una foto...

[6En qué sentido2] Mmm, en el sentido como
mmm... como si le hubieran dicho al perro como
quédate ahi para sacarte una foto. Como que
fuera muy fotégrafo, como que no se nota que
estd pintado (Entrevista N2).

Asimismo, es posible aseverar que el proceso
de apreciacién es una invitacién a inferpretar
sensiblemente la imagen y el entorno a través
del cuerpo (Sugrafes y Angel, 2007). En el
acto de observar, el nifio se involucra a tra-
vés de sus cinco sentfidos y explora mediante
el movimiento, diversos trazos y los efectos de
relieve que se van generando conforme el pro-
ceso creativo se entrecruza con el juego (Cal-
mels, 2011; Vygotsky, 2003). De esta manera,
es posible ver como N2, teniendo como refe-
rencia un bodegén de Cezanne y un retrato de
Giuseppe Arcimboldo, explora sensorialmente
las texturas y los relieves, asi como las diferen-
cias de luminosidad dependiendo del dngulo
de inclinacién del objeto que observa:

N2 observa las distintas tonalidades y colores del
amarillo al café que componen la fruta [platancl,
asi que decide agregar un poco de plastilina café.
Descubre que agregando agua a la superficie
es mds sencillo estirar y pintar con la plastilina.
Mientras estira la plastilina realiza el siguiente co-
mentario: “Sin querer me salié la misma forma
[relieve] del platano, toca”. Sugiere una actividad
para la préxima sesién: experimentar con los dul-
ces que fiene en su pieza. Esconderlos, tocarlos
con los ojos vendados y visualizar [predecir] el
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tipo de dulce, para luego observar sus caracteris-
ticas con lupa y dibujarlos (OPn2).

Como bien se ha descrito, existen determina-
das percepciones de lo estético influenciadas
en gran medida por el sistema sociocultural
de occidente (Bronfenbrenner, 2001; Eisner,
2020). En este estudio, la belleza estd en lo
accesible que puede ser una obra de arte; que
le permite al pdarvulo confabular sus propias
interpretaciones conectdndola con sus recuer-
dos y anhelos (Calmels, 2011). Es asi como el
“Almuerzo en Quinchamali” generé sensacio-
nes y emociones de desagrado en los parvu-
los, que, si bien han entendido el sentido de
la obra, les resulta poco estética puesto que se
presenta como una imagen confusa:

«ee“Hay una [obra] que me aburrié un poquito
que es el “Almuerzo [en Quinchamali]” ... Me
aburrié porque bueno... no tiene muchas cosas.
Solo negro, casi no tiene ningdn color” ... (Entre-
vista N1T).

[no me gustd] Es que es muy plana. Lo que menos
me gusté es que no puedo entender que es este
dibujo. Como que no sé qué es eso [sefiala una
figura de apariencia humanal, ni eso [la mesa] ni
siquiera sé qué es eso [plato con cuchara]. Como
que no puedo entender lo que es y tampoco pue-
do entender que es eso que tiene de ahi para acd
[escena completa]. No me llama la atencién...
porque estd en blanco; o sea el blanco, el negroy
el café, y yo esos colores los odio (Entrevista N2).

éCudles son los aprendizajes logrados
desde el nucleo de Lenguajes artisti—
cos?

Las producciones de los pdrvulos permiten
reconocer la emergencia de habilidades, co-
nocimientos y actitudes respecto al nicleo de
lenguajes artisticos. Destacan la capacidad
de apreciar, interpretar, comunicar y expresar,
como habilidades que ponen en uso para la
realizacién de sus producciones. Por ejemplo,
en OP2 N1 este se ha inspirado en la obra de
Violeta Parra “Nifios en fiesta” y en “Almuerzo
en Quinchamali” para experimentar distintas
mezclas y apreciar sus resultados. El significa-
do de la obra varia, no existe una Unica res-
puesta, pues lo primordial en este caso es el
proceso de creacion.

NATALY GONZALEZ VELASTIN

PIEDAD CABRERA—-MURCIA

Fuente: Texturas y modelado participante
OP2 NI

Asimismo, la actitud exploratoria o el deseo de
indagar en el proceso creativo de un referente
visual, se torna un fin en si mismo. Ante la pre-
gunta 2qué han aprendido hoy? nifios y nifas
se centran en el proceso por sobre el resultado
final. El cardcter procesual de las obras (Her-
nandez, 2005) se ejemplifica con el discurso
emitido frente a dicho cuestionamiento:

. aprendi a mezclar distintos materiales y hacer
texturas raspando con distintos utensilios. Que la
greda y el papel maché no se pegan tan fécil por-
que tienen texturas muy distintas (OPn 1).

Respecto a los conocimientos, y en concor-
dancia con las caracteristicas propias de la
etapa preoperacional, los saberes se expresan
de forma grdfica por sobre el discurso (Acaso,
2000; Sarlé et al., 2014). Es asi como el acto
de explorar se transforma en un juego, que in-
vita a vivificar lo imaginado (Vygotsky, 2003).
Es el caso de OP7 N3, la experiencia pldstica
se tfransforma en un juego de experimentacién
sensoriomotriz:
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Al observar la dimensién del papel donde puede
pintar (60x80 cm.) dice que siempre ha querido
pintar con sus autos. N3 experimenta soplando
las burbujas de colores, luego pone un poco de
témpera sobre la superficie del papel, sumerge
los autos e imagina que recorre una pista de
velocidad. Cuando la observadora le pregunta
qué representa su obra N3 dice: “Es una pista
de autos, con flechas rosadas y estrellas”. Goza
mezclando colores tanto en los vasos de burbujas
como con las pinturas, describiendo el resultado
de las combinaciones (OPn3).

Fuente: Paisaje estampado con autos de ju-
guete OP7 N3

N3 ha inventado una forma diferente de pin-
tar, lo que se vincula con el principio de ac-
tividad y singularidad: Su propia experiencia
le ha entregado las imdagenes y los recursos
pldsticos necesarios para construir un relato.
Disfruta pasar los autos por la pintura y obser-
var el efecto creado. La actividad se ha trans-
formado en un juego con significado propio,
por ello cuando la observadora pregunta qué
representa la imagen, para N3 es algo evi-
dente, una pista de autos. Lo que acontece en
este caso es una de las funciones propias de
las artes; la representacién del mundo interno
del nifio o de su archivo imaginario (Calmels,
2011). De esta manera el aprendizaje artistico
se conecta con el principio de unidad, puesto
que la interpretaciéon conecta al nifio con su
mundo interno (Malaguzzi, 2011; Winnicoft,

1972).

De igual manera, nifos y las nifas son capa-
ces de reconocer forma, color y textura como
los elementos que componen una obra, como
se ejemplifica en este didlogo:

O: ... “¢Qué ofras cosas (ademds del color

mencionado anteriormente) vemos en un cua-
dro?

Ehhm... formas, textura, lugares, personas, ima-
ginacién (Entrevista NT)

O: ... “2Y acd por ejemplo [sefialando la nariz
en su producto] por qué elegiste esa fruta?

Ahh, porque tiene la forma.
O: &Y qué ofras cosas ves en este cuadro?

Las formas, mira la forma de la cara, y de tu pelo.
Las formas... Frutas de distintos colores (Entrevista
N4).

La creatividad se manifiesta desde lo pldstico,
tanto como desde los relatos que acompa-
fAan el proceso de produccién, visibilizando el
carécter procesual de los aprendizajes alcan-
zados. Asi estas experiencias estéticas poten-
cian el desarrollo de formas no discursivas del
pensamiento, asi como el lenguaje verbal tal
como se reconoce a continuacion:

A medida que va dibujando y pintando el ani-
mal, crea una historia. En la medida que narra e
imagina lo que acontece, el dragén va teniendo
modificaciones. Es un cuadro dindmico, que se
construye junto con la historia que N3 va contan-

do (OPn3).

Fuente: Animal de fantasia, dibujo, pintura y
grabado OP8 N3
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éComo se aproximan los pdrvulos al

proceso creativo y a la obra de arte?
La forma en que los pérvulos se relacionan con
las artes pldsticas y sus procesos creativos se
conecta con sus conocimientos previos. N1 se
involucra en la contextualizacién de la obra y
lo conecta con saberes previos, haciéndose vi-
sible el principio de actividad, pues el involu-
cramiento de N1 se expresa en aportar nueva
informacién al proceso de reflexién:

Para contextualizar sobre el origen de la obra de
Nemesio Antinez la observadora narra breve-
mente la leyenda de la Guitarrera de Quincha-
mali. N1 abre los ojos, sonrie y comenta [antes
de que termine la historia]: Yo conozco una le-
yenda parecida, de una mujer que conocié un
marino y él nunca volvié -el relato corresponde a
la leyenda japonesa de Cio cio San en la que se
inspira Giacomo Puccini para componer la 6pera
“Madame Butterfly”-. Quiero mostrarte ese libro
éPuedo ir a buscarlo2” N1 expresa emocién y re-
afirma la necesidad de mostrar el libro (OPn1).

Los hallazgos obtenidos también evidencian
cémo los pdrvulos, al aproximarse al proce-
so creativo y las obras de arte, hacen uso de
estructuras de referencia como mecanismo vi-
sual que les permite la interpretacién de una
imagen (Eisner,1972). En el siguiente didlogo
N1 presenta estas estructuras conectadas con
sus conocimientos previos, facilitando su inter-
pretacién de la obra de Violeta Parra “Nifos
en fiesta”. Asi, N1 asume que las formas que
componen la imagen son personas que estén
felices porque llevan ropa colorida y represen-
taria un festejo de cardcter local.

O: Mira este (cuadro) 2qué ves?

Una celebracién

O: ¢Por qué piensas eso?

Porque llevan ropa colorida.

O: Estoy de acuerdo contigo, de hecho, esta
obra se llama “Nifios en fiesta” y 2qué estardn
celebrando?

Estan bailando cueca, mira los pafivelos y aparte

se estdn moviendo [se refiere a que las figuras
crean la ilusién de movimiento] (OPn 1).

Asimismo, es posible identificar en el retrato
el micro y macro sistema en el que se desen-
vuelve el pérvulo (Bronfenbrenner, 1991). Esto,
porque en la lectura de la obra se expresa el
sentido de lugaridad (Pilowsky, 2016). La rela-
cién afectiva que el pdrvulo genera con el es-
pacio le permite sentirse més o menos cercano
al relato visual representado, evidencidndose
el principio de singularidad cuando N1 dota
de una identidad particular a la obra de arte.

Otro de los mecanismos identificados son las

interpretaciones focalizadas (Acaso, 2000) que

han facilitado la elaboracién de diversos rela-

tos ante una misma imagen. N3, por ejemplo,

frente al bodegén de Cezane comenta: “Veo

una manzana, y ofra manzana y esa es una
”

manzana roja”, “Esas son unas galletas, una
botella de vino y un mantel arrugado” (OPn3).

La interpretacion focalizada de N1 al observar
las léminas de esculturas cinéticas de Alexan-
der Calder, es otro ejemplo.

Fuente: Pintura y collage OP1_N1

... Separa la figura en secciones y a cada una le
oforga un significado. Ve muchos animales dentro
de una misma figura, como un gato, un murciéla-
go y un elefante (OPn1).

N1 realiza su propia representaciéon artistica
inspirada en esta descomposicién de la ima-
gen. En lo medida que construye su imagen
N1 sefala que cada segmento estd inspirado
en un animal diferente, y que tomando como
referencia el “Caracol” de Henri Matisse, ha
decidido mezclar la pintura con el collage.
De esta manera las patas del animal estan
compuestas por recortes que aluden a una ji-
rafa, mientras que la cola dibujada es la de
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un mono y el cuerpo de un tigre con cara de
murciélago, tal como se observa en OP1_NT.

Las constancias visuales son el Gltimo meca-
nismo que emerge en los hallazgos (Eisner,
1972). Este ha permitido entender, asi como
expresar incomprensién ante una imagen que
no cuenta con algin elemento comdn cercano
a la realidad del entorno visual del nifio. Este
ha sido el caso de Caracol de Henri Matisse,
la imagen moviliza diversas interpretaciones y
sensaciones como se ejemplifica a continua-
cion:

La obra que menos le gusta es Caracol porque
no la entiende. “Solo son papeles recortados y
pegados [de manera azarosa para él]” (OPn3).

O: ... “6Cudl ha sido el artista que mas te ha
costado entender?

Aahm déjame ver [se toma un tiempo breve para
pensar]... El caracol (Henri Matisse).

O: El caracol de Henri Matisse 2Por qué te costéd
entenderlo?

Porque no es realista (Entrevista NT).

¢Qué otros aspectos es clave
considerar para promover
aprendizajes significativos?

A partir del proceso de codificacién surgen
dos conceptos considerados condicionantes
para el desarrollo de procesos de ensefianza y
aprendizaje, que estdn en directa relacién con
las Bases curriculares (Mineduc,2018). El rol
protagénico, definido en este estudio como la
capacidad de involucrarse en la experiencia
artistica y estética, planificando y generando
ideas novedosas. Estrechamente ligado a este
protagonismo en sus aprendizajes se encuen-
tra la provocacién estética, vista en este caso
como la capacidad de transformar el espacio y

ser el parvulo quien articule el desafio artistico
(Pilowsky, 2016).

En ambos conceptos se manifiesta la recipro-
cidad de la interaccién observadora y partici-
pante. Por ello, el principio de relacién se hace
latente, son los pdrvulos quienes se transfor-
man en co-disefiadores de la experiencia. Muy

acorde a esta etapa del desarrollo las provo-
caciones se fransforman en un juego. Este es el
proceso creativo en si mismo (Calmels,2011;
Vygotsky 2003), un espacio propio del pérvu-
lo que le confiere sus propias normas, como
ocurre en el siguiente extracto de observacion:

La sesién inicia con la dindmica propuesta en
la experiencia anterior por la nifia: vendarse los
ojos, y adivinar que fruta o verdura es segun sus
caracteristicas fisicas para luego representarla.
La participante muestra interés por explorar las
dimensiones y texturas, describiendo sus cuali-
dades, como forma, color y textura, explicando
porque piensa que es tal fruta (OPn2).

En este caso, considerando los referentes vi-
suales el bodegén de Cézanne y el retrato
de Arcimboldo, N2 ha planificado un juego
sensorial, donde el goce radica en indagar y
descubrir colores, texturas y formas para pos-
teriormente construir un relato visual, guiado
por su imaginacién, tal como se ejemplifica en

la imagen OP5 N2:

Fuente: Dibujo y modelado en plasticina OP5
N2

Finalmente, también han emergido algunas
preconcepciones de los parvulos relacionando
las artes mayormente con la realizacién de tra-
bajos manuales: “el arte es como una pintura,
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un dibujo, como hacer una pelotita con plas-
tilina” (Entrevista N3). Llama la atencién que
esta forma particular de concebir el arte, es
coincidente con la presentada por educadoras
de parvulos en el estudio de Montenegro et al.
(2020). Asimismo, los resultados muestran que
los pdrvulos que participan de microcontextos
donde la musica y el teatro se hace evidente,
asocian el arte exclusivamente a las artes plds-
ticas y visuales en detrimento de ofras expresio-
nes. Ante la pregunta que es para ti el arte se
desarrolla la siguiente conversacién con N2:

Inicialmente la nifia responde: no sé. [La ma-
dre de la participante es actriz], entonces la ob-
servadora pregunta 2Y en tu familia quién es el
mds artistico? N2 responde: “Mi papd. El otro dia
para su trabajo tenia que hacer un dibujo como
de un parque, algo asi. Mi papd dibuja super
bien”

2Y tu mamé a qué se dedica?
N2: Mmm no sé muy bien... pero no es arte.

Luego menciona a una profesora del colegio: “Le
decimos la tia arcoiris y nos ensefia muchas cosas
de artes”. N2 muestra mediante gestos su entu-
siasmo y pregunta si puede ir a buscar un trabajo
que habia realizado el mismo dia (OPn2).

CONCLUSIONES

Los hallazgos de este estudio permiten concluir
que las formas en que nifos y nifas disfrutan
el arte estd influenciada por el interés de apre-
hender las caracteristicas visuales y sensoriales
de su realidad concreta, las que sin duda fa-
vorecen su desarrollo cognitivo, emocional y
creativo. La apreciacién, percepcién estética y
sensorial, asi como la capacidad de observar
sensiblemente una obra propia o ajena estd
mediada por el conjunto de referentes y valo-
raciones estéticas propias del mundo (Acaso,
2000; Eisner, 2020). Por ello, el construir y va-
lorar imégenes desde el mimetismo potencia
el |proceso de observacién sensible en los par-
vulos.

Asimismo, se evidencia cémo los pdrvulos
ademds de compartir ciertas experiencias
significativas que los llevan a disfrutar obras
como la de Sir Edwin Landseer, aportan diver-
sos matices e intencionalidad a la representa-
cién a partir de sus vivencias e imaginarios. La
imagen moviliza emociones similares, pero el

argumento es Unico en cada participante. Si
trasladamos el valor de estas apreciaciones a
instancias de didlogo entre pares, los logros
de aprendizaje podrian observarse en dimen-
siones como: el lenguaje artistico, pensamien-
to cientifico, matematico, lenguajes verbales,
convivencia y ciudadania (Mineduc, 2018).

La significatividad de los aprendizajes que los
pdrvulos ponen de manifiesto, conjuga el inte-
rés por lo real con el cardcter procesual de la
apreciacion. Asi, el “objetivo no es el resultado,
sino el proceso en si: experimentar o jugar con
los materiales, y contar historias” (Herndndez,
2005, p. 11). Por ejemplo, en el dmbito cien-
tifico, el caracter empirico de la apreciacién se
expresa en un constante proceso de ensayo y
error. Los pdrvulos, generan hipétesis, planifi-
can, prueban distintas mezclas y disoluciones
para lograr el efecto deseado; experimentan
con la materialidad y los cambios de estado al
aplicar fuerza, calor o agua; luego contrastan
los resultados con sus ideas previas. Sumado a
esto, en la experiencia sensorio motriz y kines-
tésica de apreciar las cualidades de una obra
y el entorno, los parvulos aplican de forma em-
pirica nociones matemdéticas como la clasifica-
cién, ubicacion espacio temporal, exploracién
de figuras 2D y 3D, entre otros saberes.

Evidentemente, y en consonancia con esta eta-
pa del desarrollo cada hallazgo es interioriza-
do mediante el lenguaje verbal, el goce por
aprender algo nuevo se expresa en la necesi-
dad del pérvulo de compartir oralmente aque-
llo que encuentra (Malaguzzi, 2011) y recibir
una respuesta satistactoria por parte del inter-
locutor. Sin duda existe una riqueza literaria en
los relatos que los nifios y las nifas desarrollan
inspirados en las producciones artisticas.

Los hallazgos enfatizan que los pérvulos incor-
poran el mimetismo, tanto como las formas
expresivas y los signos convencionales -pro-
pios de movimientos artisticos mds recientes y
contempordneos como el pop arty el arte abs-
tracto- (Eisner, 2020). Esto representa un logro
cognitivo, puesto que observar obras no solo
implica asimilarlas y repetirlas, sino que tam-
bién recordar, abstraer y transformar lo que se
aprecia (Barbosa, 2013; Vygotsky, 2003). Esto
genera un desafio para el profesorado, abor-
dar aquellas obras de carécter mas abstracto o
expresivo desde experiencias concretas de los
parvulos, con la finalidad de mostrar y facilitar
estas dos modalidades de expresion artistica.
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En relacién con los logros de aprendizaje de
los parvulos se evidencia el desarrollo de habi-
lidades como describir, explicar, y fundamentar
el contenido de una representacién propia o
ajena, basando sus reflexiones en el proceso
de produccién. Es en este, donde los parvulos
movilizan recursos e imaginarios para construir
algo nuevo y apropiarse de su aprendizaje. Las
obras son referentes, pero el hacer arte es un
desafio que le permite significar su voz y definir

su identidad a un otro (Mineduc, 2020b).

Segun las evidencias obtenidas en este estudio,
es posible aseverar que los parvulos comparan
y resuelven cémo algunos artistas han logrado
plasmar sombras y relieves, planos y perspec-
tivas en sus obras. Luego, durante el proceso
creativo, generan sus propias analogias de las
cualidades que componen su entorno, cons-
truyendo un nuevo significado de la imagen.
Asf, lo cotidiano se transforma en una novedad
(Winnicott, 1972) y lo sublime se vuelve algo
accesible y concreto (Eisner, 1972). Es decir,
los lenguajes visuales y plésticos de estas obras
invitan a los pdarvulos a estudiar sensiblemente
el espacio en que habitan (Vygotsky, 2003), y a
poder compartir con otros sus visiones.

Resulta consecuente que el despliegue actitu-
dinal y de habilidades se vincule de forma tan
estrecha con la creacién mediante el juego.
Los pérvulos construyen dindmicas lddicas ins-
pirados en los didlogos en torno a una obra
o las posibilidades que le otorga el espacio
pedagébgico, adaptando creativamente el en-
torno desde su sensibilidad y su componente
estético (Vygotsky, 2003). Asi, el juego emer-
ge como un espacio en el que se produce la
realizacién méxima de este estado de goce. En
este, el nifo explora el proceso que subyace
a la creaciéon de una obra recurriendo a lo
més inmediato y palpable, a partir de una ac-
titud exploratoria del entorno y de si mismo.
Por ejemplo, cuando una de las participantes,
inspirada en la obra de Paul Cézanne, intenté
crear su propia escena de naturaleza muerta,
tocando, observando los contrastes de luz y re-
lieve, y resolviendo su produccién, mediante el
modelado, el grabado y la pintura de diversos
materiales artisticos.

Finalmente, los hallazgos han develado como
la planificacién del espacio es un factor deci-
sivo, cuando se quiere ver, hacer y contextua-
lizar una imagen. Asi, el contexto planificado
como una provocacién, brinda al parvulo la
posibilidad de dialogar con los fundamentos y

el origen sociocultural de una obra, otorgando
un espacio simbélico y fisico. Una adecuada
planificacién de la provocacién estética po-
tencia el rol protagénico por parte del parvulo
respecto al proceso de aprendizaje. Por ello,
estas deben ser lo suficientemente amplias y
moldeables, para permitir al parvulo otorgarle
una identidad, y al adulto indagar en el mundo
interno del participante. Nos conocemos no
s6lo por medio del lenguaje verbal, sino tam-
bién por la estética de los lenguajes plésticos y

visuales (Mineduc, 2020b).

PARA FINALIZAR

A partir de esta investigacién se ha intentado
evidenciar y resaltar, que nifos y nifias como
sujetos de derecho, construyen cultura. Omitir
sus voces implicaria desconocer una parte de
lo que nosotros mismos somos como adultos
y sociedad. Promover el rol protagénico en su
proceso de aprendizaje, como gestores y ge-
neradores de cultura, implica no sélo recono-
cer su integralidad como persona fisica y es-
piritual, sino también promover instancias que
le permitan desarrollar un apego espacial o
sentido de lugaridad con el entorno pedagégi-
co (Pilowsky,2016). En nuestro rol docente, es
clave considerar que la estética de los aprendi-
zajes no solo debe entenderse como la belleza
con que se organizan espacios o se planifican
experiencias de aprendizaje, sino més bien,
como instancias que permitan al nifo apro-
piarse de su entorno pedagdgico y movilizar
sus aprendizaijes.
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