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PRESENTACION

Los mundos del aprendizaje de los oficios,
siglos XIX-XX

Sonia Pérez Toledo
Universidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa

Durante el dltimo tercio del siglo XIX en diversos paises del continente ameri-
cano, asi como en ofras latitudes, gobiernos de distinto signo emprendieron
la tarea de apoyar proyectos educativos que contribuyeran a la formacién
de los trabajadores dedicados a la produccién artesanal y manufacturera
o industrial. Las ideas vinculadas con la formacién de hombres y mujeres
dtiles que contribuyeran al progreso y al desarrollo de las naciones que se
queria “modernas” (algunas de ellas con procesos de industrializacién en
ciernes) formaron parte del papel asignado a la educacién en general, a
la ensefianza de los oficios en particular y por supuesto al trabajo. Este, el
trabajo, se asumié no sélo como generador de riqueza material, sino que
con frecuencia se le asigné un cardcter pedagégico e incluso terapéutico y
moralizador, en ofras palabras, se le concibié como agente transformador,
“civilizador” de amplios grupos sociales que formaban parte del heterogé-
neo mundo social del trabajo.

Si bien estas ideas incluian al amplio espectro social de los trabajadores,
conviene precisar que esos proyectos para formar a la mano de obra vincu-
lada con la produccién artesanal y manufacturera tuvieron como escenario
privilegiado los nicleos urbanos, pues fue en las ciudades capitales de
paises o bien de estados o departamentos, segin el caso, en los que se
discutié (incluida la prensal), legislé y se puso en marcha el establecimien-
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to de instituciones educativas destinadas a la habilitacién de la mano de
obra, lo cual era en cierto sentido natural ya que la produccién artesanal
del pequefio taller predominé en las ciudades hasta bien avanzado el siglo
XIX. Pues, como en el pasado, muchos trabajadores siguieron aprendiendo
la mayoria de los oficios tradicionales en un taller a cargo de un maestro
en calidad de “aprendices” segun la costumbre.!

Si bien estas ideas en torno a la educacién y sobre la importancia del
aprendizaje de los oficios no eran enteramente novedosas para los Gltimos
afos del periodo de estudio que comprenden los ensayos que integran este
Dossier, en estos ensayos podemos acercarnos a un conjunto variado de
ideas sobre la importancia de la formacién de la mano de obra, asi como
del surgimiento de diversas instituciones y prdcticas educativas y laborales
que desde distintos émbitos impulsaron y emprendieron la formacién para
el trabajo, la capacitacién de la mano de obra. Respecto de las ideas y
concepciones sobre el trabajo y la formacién de la mano de obra encon-
tramos sin duda la supervivencia de creencias de viejo cufio articuladas
con la novedad propia de los cambios de la “modernidad y el progreso”
de finales del siglo XIX y las de las primeras décadas del siglo XX, como
la importancia asignada a los hdbitos del ahorro y la higiene, asi como la
continuidad de las que condenaban el ocio, la vagancia, la embriaguez o
formas de esparcimiento y prdcticas de sociabilidad que desde la mirada
de las elites eran “indecentes” e impropias.?

Al respecto basta recordar que desde por lo menos durante el dltimo cuarto
del siglo XVIII, las reformas a las corporaciones de los oficios o gremios
artesanales integrados por pequefios talleres a cargo de los maestros en los

1 THOMPSON, Edward P. (1993), Costumbres en comun, Barcelona, Critica. Jirgen Kocka se-
fiala que “la tradicién gremial corporativa sobrevivié en Alemania durante mds tiempo que en
Francia e Inglaterra”, en KOCKA, Jirgen (1992), “Los artesanos, los frabajadores y el Estado:
hacia una historia social de los comienzos del movimiento obrero alemdn”, Historia Social, n°
12, pp. 101-118, la cita en p. 114. Ver también SEWELL, William Jr. (1992), “Los artesanos,
los obreros de las fabricas y la formacién de la clase obrera francesa”, Historia Social, n° 12,
op. 119-140.

2 Sobre la condena y persecucién de la vagancia hay una amplia historiografia, por mencionar
solo dos trabajos ver LIDA, Clara y PEREZ TOLEDO, Sonia (coords.) (2001), Trabajo, ocio y
coaccién. Trabajadores urbanos en México y Guatemala en el siglo XIX, Universidad Auténo-
ma Metropolitana Iztapalapa/Miguel Angel Porria, México. Sobre Chile para las primeras
décadas del siglo XX ver YANEZ ANDRADE, Carlos (2020), El tiempo domesticado (Chile,
1900-1950). Trabajo, cultura y tiempo libre en la configuracién de las identidades laborales,
Editorial América en Movimiento/CIDEP, Chile.
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oficios u artes mecdnicas por ejemplo en Francia o en la Peninsula Ibérica y
en Hispanoamérica, respondieron a las ideas de “modernidad” y “utilidad”
que formaron parte de la l6gica del pensamiento ilustrado, que por un lado
criticé el monopolio ejercido por las corporaciones de los oficios sobre la
produccién y venta de las manufacturas, asi como el control sobre la mano
de obra y lo que consideraban la deficiente ensefianza de los oficios.® En
Francia las corporaciones fueron abolidas y pasaron a la clandestinidad;*
por su parte, en los territorios del Imperio Espafol las Cortes Espafiolas de-
cretaron el 8 de junio de 1813 la libertad de oficio que si bien no abolia a
los gremios, ofrecia la posibilidad de ejercer cualquier oficio sin necesidad
de examen y adscripcién a las organizaciones artesanales.®

Si bien es cierto que en el continente americano no todos los artesanos
formaron propiamente gremios, como si fue el caso de las ciudades de
México, Lima o Guatemala en las que el artesanado dedicado al ejerci-
cio de los diversos oficios estuvo agrupado en corporaciones legalmente
reconocidas por las autoridades y que contaron con ordenanzas,® en otros

3 En Francia, como bien sefiala William Sewell Jr. “La idea de que el trabajo debia ser exaltado
como fundamento esencial de la felicidad humana y no despreciado ... impregnaba el pensa-
miento ilustrado”. SEWELL, William Jr. (1987), Work and Revolution in France. The Language
of Labor from the Old Regime to 1848, Cambridge University Press, Nueva York, p. é4. Ver
también MORAL RONCAL, Antonio (1998), Gremios e ilustracién en Madrid (1775-1836),
Actas Editorial, Madrid; CASTILLO, Santiago (coord.) (2014), Mundo del trabajo y asociacio-
nismo en Espafa. Collegia, gremios, mutuas, sindicatos, Asociacién de Historia Social/Los
Libros de la Catarata, Madrid; y BLANCHARD, Francis et al., (1996), El trabajo en la historia,
Universidad de Salamanca, Salamanca.

4 En Francia hubo una legislacién abolicionista que abrogé los privilegios y atacé a las corpora-
ciones de los maestros artesanos en 1791 (Ley d"Allarde) e incluso las organizaciones de los
trabajadores fueron prohibidas y perseguidas como quedé establecido el 14 de junio de ese
mismo afio en la Ley Le Chapelier. SEWELL, Work and Revolution, pp. 86-91.

5 PEREZ TOLEDO, Sonia (1996), Los hijos del trabajo. los artesanos de la ciudad de México
(1780-1853), El Colegio de México/Universidad Auténoma Metropolitana-ztapalapa, México.

6 Sobre la ciudad de Lima ver, entre ofros, QUIROZ, Francisco (1995), Gremios, razas y li-
bertad industrial, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima; y QUIROZ, Francisco
(2008), Artesanos y manufactureros en Lima colonial, Banco Central de Reserva del Peri/
Instituto de Estudios Peruanos, Lima. Sobre Guatemala SAMAYOA GUEVARA, Héctor (1962),
Gremios guatemalenses, Ministerio de Educacién Piblica, Guatemala; SAMAYOA GUEVARA,
Héctor (1961) Los gremios de artesanos de la ciudad de Guatemala (1524-1821), Editorial
Universitaria, Guatemala; y SAGASTUME PAIZ, Tania (2008), Trabajo urbano y tiempo libre
en la civdad de Guatemala, Centro de Estudios Urbanos y Regionales/Municipalidad de Gua-
temala, Guatemala. Sobre la ciudad de México ver CARRERA STAMPA, Manuel (1954), Los
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centros urbanos hispanoamericanos no se formaron gremios, como en el
caso de Santa Fe de Bogotd, Cartagena de Indias, Caracas, Buenos Aires,
Montevideo o Panamd,” pero en estas ciudades la estructura jerdrquica y la
diferenciacién entre maestros, oficiales y aprendices también formé parte
de la organizacién social de la produccién y del trabajo artesanal del pe-
quefio faller sin que existieran corporaciones legalmente constituidas. Asi
que en estos talleres como en los que estuvieron organizados en gremios
el maestro artesano contribuyé a la reproduccién del artesanado urbano
mediante la trasmisién de los secretos de los oficios a los j6venes o incluso
nifios que fueron recibidos en calidad de aprendices mediante contratos
escritos u orales, como lo propongo para la ciudad de México en las dé-
cadas siguientes a la independencia y précticamente durante el siglo XIX.®

Qué sucedié con las experiencias y costumbres particulares del artesanado
que resultaron de la adscripcién a las corporaciones o respecto de los que
no formaron gremios durante todo el siglo XIX, lo que muestran los ensayos
de este Dossier es que en varias ciudades desde tiempos muy tempranos
gobiernos generales o locales que surgieron después de las independen-
cias hispanoamericanas buscaron impulsar la ensefianza de los oficios ar-
tesanales, a veces como parte de la instruccién elemental o bien en esta-
blecimientos de correccién como cdrceles, hospicios o recogimientos, pero

gremios mexicanos. La organizacién gremial en la Nueva Esparia, EDIPASA, México, 1954.
Ver también PEREZ TOLEDO, los hijos del trabajo; PEREZ TOLEDO, Sonia (coord.) (2012),
Trabajo, trabajadores y participacién popular. Estudios sobre México, Guatemala, Colombia,
Perd y Chile (siglos XVIIl Y XIX), Anthropos/Universidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa;
y SANZ ROZALEN, Vicent y PIQUERAS ARENAS, José A. (eds.) (2005), En el nombre del
oficio. El trabajador especializado: corporativismo, adaptacién y protesta, Biblioteca Nueva,
Madrid.

7 Entre muchos otros ver: MAYOR, Alberto (1993), Cabezas duras y dedos inteligentes, Col-
cultura, México; SOLANO, Sergio, (2016), “Historiografia sobre las relaciones entre las ins-
tituciones coloniales y los artesanos de Hispanoamérica a finales de la Colonia”, en PEREZ
TOLEDO, Sonia y SOLANO, Sergio P. (coords.) (2016), Pensar la historia del trabajo y los
trabajadores en América (siglos XVIll y XIX), Iberoamericana Vervuert/AHILA, Berlin; ARATA,
Nicolds (2010), La ensefianza de oficios mecdnicos durante el Virreinato del Rio de la Plata
(1776-1810), Libros Libres, Buenos Aires; y JOHNSON, lyman (2013), Los talleres de la
revolucién. La Buenos Aires plebeya y el mundo del Atlantico (1776-1810), Prometeo, Buenos
Aires.

8 PEREZ TOLEDO, Sonia (2021), “La reproduccién de los oficios. De la organizacion gremial a
la Escuela Nacional de Artes y Oficios en la Ciudad de México, 1780-1915", Historia Mexi-
cana, n° 282, pp. 801-853.
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con avances limitados durante las primeras décadas del siglo XIX debido
a la falta de recursos pdblicos en la gran mayoria de los casos, asi como
también por la inestabilidad politica que privé en ese periodo en algunos
paises. Si bien es cierto que los establecimientos de este tipo trataron de
habilitar talleres para la ensefianza de oficios a las personas recluidas, el
alcance de estas instituciones en cuanto a la formacién de la mano de obra
fue limitado considerando la importancia numérica y social de los produc-
tores de las manufacturas.®

Sin embargo, en Ultimo tercio de este siglo se observa con claridad que
desde espacios diferentes autoridades politicas a cargo de los ministerios
de Instruccién, de Fomento o de Gobernacién, legislaron en favor de la
creacién de instituciones para formar a la mano de obra, y en distintos
paises se establecieron Escuelas de Artes y Oficios para hombres o para
mujeres.'® Unas mds exitosas que ofras, ofrecieron la posibilidad para co-
pacitar a un grupo de personas y aunque tuvieron una cobertura limitada
a una pequeiia porcién de la poblacién trabajadora ofrecieron un espacio
para la formacién técnica. Estas escuelas, sin embargo, no desplazaron la
ensefianza (quizé tradicional y deficiente como aseguraban algunos con-
tempordneos) impartida por los maestros en los pequefios talleres. La critica
a la calidad de la ensefianza de los oficios en los talleres continué durante
todo el periodo y fue acompanada de amplios y diversos intentos de trans-
mitir ideas nuevas y consejos Utiles para la produccién de ciertos oficios,
de apoyar en la formacién en oficios emergentes mediante la combinacién
de una formacién tedrica (en quimica, fisica por ejemplo y el dibujo lineal)
con la préctica en talleres de oficios especificos cuya ensefianza fue enco-
mendada a artesanos maestros de oficio. Estas instituciones se crearon a
instancias gubernamentales, contaron con leyes y reglamentos y con fon-

9 Botones de muestra para el caso de la ciudad de México son el Hospicio de Pobres y el Téc-
pan de Santiago, instituciones estudiadas por ARROM, Silvia M. (2000), Containing the Poor.
The Mexico City Poor House (1774-1871), Duke University Press, Durham; y LORENZO RiO,
Maria Dolores, (2011), El Estado como benefactor. Los pobres y la asistencia pdblica en la
ciudad de México (1877-1905), El Colegio de México/El Colegio Mexiquense, México.

10 Sobre algunas escuelas ver para Colombia ALVAREZ OLIVARES, Juliana (2018), “El mundo
artesanal en transformacién, educacién técnica y circulacién de saberes en Colombia (1880-
1930)", Tesis de Doctorado en Historia y Civilizacién, Université Sorbonne Paris Cité/Universi-
dad Nacional de Colombia-Sede Medellin. Para la Ciudad de México, LOPEZ DOMINGUEZ,
Miguel (2019), “Aprendiendo a trabaijar en la ciudad de México. La formacién laboral en las
Escuelas Nacionales de Artes y Oficios para Hombres y Mujeres, 1880-1911”, Tesis de Docto-
rado en Historia, El Colegio de México; y PEREZ TOLEDO, “La reproduccién de los oficios”.

13
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dos cuya insuficiencia incidié directamente en su funcionamiento. Por otra
parte, incorporaron en sus programas las novedades para aquellos traba-
jadores que se pensé estarian destinados a trabajar en los establecimientos
industriales y modernos en los que el uso de la tecnologia requeria una co-
lificacién diferente, por ejemplo, nociones bdsicas sobre el funcionamiento
de la electricidad, la mecdnica y la electrénica.

Por ofra parte, en el Gltimo cuarto del siglo XIX, las publicaciones periédi-
cas en general, asi como los semanarios dirigidos a los trabajadores y las
publicaciones de las organizaciones de los trabajadores (de sociedades
mutualistas, cooperativas y mds tarde sindicatos) constituyeron otro espacio
de discusién que otorgdé gran importancia a la formacién de la mano de
obra, y por ello apoyaron y vieron con beneplécito el establecimiento de
las escuelas de artes y oficios. !

Conviene sefalar, ademds, que estas escuelas reprodujeron las diferencias
entre la ensefianza masculina y la femenina. Los oficios tradicionales para
“el bello sexo” (como se aludié a las mujeres desde el dmbito masculino
y de poder) fueron por una parte las vinculadas con la produccién textil:
hilado, costura y bordados;'? asi como las que estaban vinculadas con la
atencién de la familia y el hogar. Aunque también se incorporaron ense-
Aanzas novedosas que permitian una formacién de capacidades que avan-
zaron en el sentido de la formacién de mujeres en campos que podemos
considerar propiamente de ensefianza técnica.'?

En el caso de las mujeres se puede afirmar que, si bien es necesario avan-
zar en el estudio de las mujeres que formaron parte del heterogéneo mundo
del trabajo, es necesario precisar que la ensefianza de los oficios estuvo
vinculado al mundo de la costumbre y las tradiciones, que, como ha sefa-
lado E.P. Thompson:

11 Los estudios sobre la historia de la educacién, asi como los que estudian la historia de la
prensa son una fuente obligada para acercarse a los temas relacionados con la formacién de
la mano de obra, debido al carécter de presentacién de este texto solo remito al lector a ellos
pues seria imposible abarcarlos en el espacio disponible para este texto.

12 Para el caso mexicano ver PORTER, Susie S. (2008), Mujeres y trabajo en la ciudad de
Meéxico. Condiciones materiales y discursos publicos (1879-1931), El Colegio de Michoa-
cén, México; y RAMOS ESCANDON, Carmen (2005), Industrializacién, género y trabajo
femenino en el sector textil mexicano. El obraje, la fébrica y la compadia industrial, Centro
de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, México. Para Buenos Aires,
MITIDIERI, Gabriela (2021), Costureras, modistas, sastres y aprendices. Una aproximacién al
mundo del trabajo de la aguja Buenos Aires (1852-1862), EUDEM, Rio de la Plata.

13 PORTER, Susie S. (2018), From Angel to Office Worker. Midde-Class Identity and Female
Consciousness in Mexico, 1890-1950, University of Nebraska, Lincoln.
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El aprendizaje como iniciacién en las habilidades adultas no se ha-
lla limitado a su expresién industrial formal. Es también el mecanismo
de transmisién intergeneracional. La nifia hace su aprendizaje de las
obligaciones domésticas, primero con su madre (o su abuela), luego
(a menudo) en calidad de sirvienta doméstica o en una granja. Como
madre joven que se inicia en los misterios de la crianza de los hijos, es
la aprendiza de las matronas de la comunidad. Lo mismo ocurre en los
oficios en los que no hay aprendizaje reglamentado. Y con la iniciacién
en estas habilidades en particular llega una iniciacién en la experien-
cia social o la sabiduria comdn de la comunidad. Aunque la vida social
esté cambiando, y aunque hay mucha movilidad el cambio todavia no
ha alcanzado ese punto en el cual se da por sentado que los horizontes
de cada generacién sucesiva serdn diferentes; tampoco ese motor de
aceleracién social (y enajenacién) que es la educacién reglamentaria
se ha interpolado todavia de modo significativo en esta transmisién
generacional. Tanto las prdcticas como las normas se reproducen a lo
largo de las generaciones dentro del entorno lentamente diferenciador
de la costumbre.'

Pero la educacién formal para las mujeres en ciertos oficios si constituyd
una novedad importante, aunque no podemos perder de vista que las ins-
tituciones de reclusién y de caridad o beneficencia establecieron talleres
para que las mujeres aprendieran los oficios “propios de su sexo”, princi-
palmente los relacionados con la produccién textil. Por ejemplo, 1871 en
la ciudad de México se establecié la Escuela de Artes y Oficios para Muje-
res que incluia en principio la ensefianza de oficios de “relojeria, bordados
de todas clases, tapiceria, fotografia, trabajos en cera, modelacién, dibujo
natural y lineal y encuadernacién”, ademés de moral, higiene y economia
doméstica, entre otras cosas.'®

Estudiar de forma sistemdtica estos establecimientos sus diferencias y parti-
cularidades o bien explorar el estudio del aprendizaje de los oficios artesa-
nales, manufactureros o industriales propongo que constituyen espacios de
andlisis que ofrecen muchas posibilidades de reflexién para avanzar en el
conocimiento del mundo del trabajo y justipreciar cambios y continuidades.
Es por esto por lo que considero que los ensayos incluidos en este Dossier
nos permiten avanzar en este terreno, nos acercan a las particularidades

14 THOMPSON, Costumbres en comin, p. 20.
15 PESA, Juan de Dios (1981), La beneficencia en México, Imprenta de F- Diaz de Ledn, México,
p. 165.
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de espacios y procesos histéricos contrastantes entre si que por otro lado
abonan a los estudios comparados.

En este volumen se aborda el estudio de dos ciudades portuarias, la ciudad
de Montevideo en Uruguay y de Mazatldn del estado mexicano de Sina-
loa, asi como a grupos sociales y establecimientos educativos de la ciudad
de Zacatecas y de la Ciudad de México. Alcides Beretta en su ensayo
titulado “Maestros artesanos, aprendices e industriales en el Montevideo
de la modernizacién: la formacién de mano de obra, entre el taller y la
Escuela de Artes y Oficios (EAYO) (1870-1915)", como lo indica el titulo
estudia las caracteristicas de la produccién manufacturera y artesanal y nos
muestra las particularidades propias de una sociedad con una alta propor-
cién de inmigrantes, principalmente de origen italiano, que contribuyeron
al avance de la produccién manufactura y a la formacién del artesanado.
Destaca por supuesto la importancia del origen de la Escuela de Artes y
Oficios en los talleres de Maestranza y su cardcter correccional, que tam-
bién observamos en Zacatecas y en Sinaloa estudiados por René Amaro
Pefiaflores y Juan Luis Rios, respectivamente.

Por su parte, René Amaro Pefiaflores muestra precisamente los cambios
en un largo periodo respecto de la ensefianza de los oficios artesanales
en su ensayo denominado “Aprendizajes de artesanos en Zacatecas. Del
modelo formativo préctico al razonamiento técnico como poiesis (1781-
1902)", estudia la importancia otorgada al dibujo, asi como la creacién
de las instituciones particulares. Mientras que Juan Luis Rios pone su aten-
cién en las escuelas y bibliotecas establecidas en Sinaloa en los primeros
afios del siglo XX y que sefiala como establecimientos dedicados a “obre-
ros” en tanto propuestas que surgieron del asociacionismo (mutualidades
y organizaciones obreras) que ademds de que constituyeron espacios de
sociabilidad, y su historia se articulé con la formacién de lo que el autor
denomina la “cultura civica”.

Finalmente, el trabajo de Fernando Vialli centra su atencién en las mujeres
dedicadas a la costura en “Las trabajadoras del hilo y la aguja: el oficio de
las costureras a domicilio en la ciudad de México, 1921” abordando pre-
cisamente practicas de aprendizaje tradicionales, esas de transmisién ge-
neracional al que me referi lineas arriba y que nos muestran con claridad la
importancia de abordar el estudio de la ensefianza informal realizada en
el espacio doméstico. Lo que permite, ademds, destacar la importancia de
estas formas de reproduccién de la mano de obra de larga data, respecto
de las realizadas en los pequefios talleres artesanales (también de larga
data) y las que se fueron incorporando lentamente mediante la educacién
técnica de la mano de obra que pretendieron apoyar las escuelas de artes
y oficios.
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LIBERALISM AND POLITICAL CULTURE IN WORKERS'
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Juan Luis Rios
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RESUMEN

Las escuelas y bibliotecas obreras instaladas en Sinaloa hacia finales del siglo
XIX y principios del XX constituyeron espacios significativos en la dindmica de
la vida social y cultural en los principales centros urbanos del estado. Estos lu-
gares se conformaron como un espacio clave del proceso de modernizacién e
integracién social de amplios sectores sociales en las poblaciones emergentes.
Para indagar las caracteristicas del proceso de creacién de bibliotecas y escue-
las obreras asi como la ampliacién del publico lector en sociedades nuevas, de
reconfiguracién reciente, el presente articulo pretende analizar las iniciativas
de creacién de escuelas y bibliotecas por parte de asociaciones obreras y mu-
tualistas y su papel durante el proceso de conformacién de una cultura civica y
politica en los sectores de obreros y artesanos sinaloenses.

Palabras clave: Educacién, obreros, liberalismo, Sinaloa, cultura politica,
bibliotecas.

ABSTRACT

The workers' schools and libraries set up in Sinaloa towards the end of the 19th
century and the beginning of the 20th century represented significant spaces in
the dynamics of social and cultural life in the main urban centres of the state.
These places were key to the process of modernisation and social integration
of broad social sectors in the emerging populations. In order to investigate the
characteristics of the process of creation of libraries and workers' schools as well
as the expansion of the reading public in new, recently reconfigured societies,
this article aims to analyse the initiatives for the creation of schools and libraries
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by workers' and mutualist associations and their role in the process of shaping
a civic and political culture in the sectors of workers and artisans in Sinaloa.

Keywords: Education, workers, liberalism, Sinaloa, political culture, libraries.

RESUM

LIBERALISME | CULTURA POLITICA A L'EDUCACIO OBRERA A SINA-
LOA (1875-1911)

Les escoles i biblioteques instal-lades en Sinaloa cap a finals del segle XIX i
principis del XX van construir espais significatius a la dinamica de la vida social
i cultural dels centres urbans principals de I'Estat. Aquests llocs es conformaren
com un espai clau del procés de modernitzacié i d'integracié social d’amplis
sectors socials a les poblacions emergents. Per indagar en les caracteristiques
del procés de creacié de biblioteques i escoles obreres aixi com a I'ampliacié
del puiblic lector en societats noves, de configuracié recent, el present article
pretén analitzar les iniciatives per a la creacié d'escoles i de biblioteques des
de les associacions obreres i mutualistes i reflexionar al voltant del seu paper
durant el procés de conformacié d'una cultura civica i politica en els sectors
obrers i artesans de Sinaloa.

Paraules clau: Educacié, obrers, liberalisme, Sinaloa, cultura politica, biblio-
teques.
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La formacién y préctica del mutualismo obrero durante la segunda mitad
del siglo XIX en Sinaloa contribuyé a la formacién de valores propios del
liberalismo politico decimonénico. Este hecho influyé de manera directa
para que el Estado asumiera la vigencia de los derechos civiles y de las
libertades de reunién, de opinién y de prensa, como una forma de regular
legalmente tales formas de constitucién ciudadana. Fue a través de las
organizaciones obrero-mutualistas, que los miembros expresaron su capa-
cidad de actuar juntos vy, al tiempo que se hicieron oir, asumieron respon-
sabilidades crecientes sobre su propio destino, construyendo consensos y
valores comunes que ayudaron a dar legitimidad de su papel en la vida
pUblica y a sus instituciones.

Para cumplir estos objetivos, las escuelas y bibliotecas obreras constituye-
ron espacios significativos en la dindmica de la vida social y cultural en los
principales centros urbanos del estado. Estos lugares se conformaron como
un espacio clave del proceso de modernizacién e integracién ciudadana
de amplios sectores sociales en las poblaciones emergentes. Para indagar
las caracteristicas del proceso de creacién de bibliotecas y escuelas obre-
ras asi como la ampliacién del publico lector, el presente articulo pretende
analizar las iniciativas de creacién de escuelas y bibliotecas por parte
de asociaciones obreras y mutualistas y su papel durante el proceso de
conformacién de una cultura civica y politica en los sectores de obreros y
artesanos sinaloenses.

La historiografia sinaloense actual, poco o nada ha puesto atencién sobre
las escuelas obreras, sus bibliotecas y su prensa como medios de influencia
en la formacién politica de sus agremiados. Por ofra parte, la historiografia
latinoamericana ha registrado en este fenémeno una disposicién a pensar
estas instituciones como dispositivos, como una red que relaciona y pone
en movimiento discursos sobre la lectura, politicas piblicas, intervenciones
intelectuales, formacién de lectores, sociabilidad asociativa, aspiraciones
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sociales, pautas de civilidad, cultura civica e ideologias politicas.! Este
articulo intenta llenar algunos de esos vacios.

LAS SOCIEDADES MUTUALISTAS Y SU INFLUENCIA EN LA FORMACION Y EDUCACION
OBRERA

Hacia finales del siglo XIX, una diversidad de actividades industriales que
comenzaron a desarrollarse en el estado de Sinaloa, fueron gandndole el
paso al trabajo manufacturero y a la produccién artesanal.? En los prin-
cipales centros urbanos del estado como Mazatlén, Culiacén y El Fuerte,
existieron las condiciones propicias para establecer ingenios azucareros,
industrias metalirgicas y fébricas manufactureras, mientras que en la zona
serrana, principalmente de los Distritos de Cosald y El Rosario, progresé
la extraccién de minerales a gran escala.® Esta situacién produjo un ex-
ponencial aumento en el nimero de trabajadores, desde el obrero mds
especializado hasta el ayudante temporal.

La transformacién hacia una economia manufacturera de gran escala rom-
pi6é paulatinamente con el modelo artesanal, el cual se mostré incapaz de
resistir al crecimiento industrial desregulado. Como resultado del crecimi-
ento y la estratificacién laboral surgié también una necesidad de autorre-
conocimiento social asi como de ayuda mutua por parte de los sectores
laborales. Fue entonces cuando la clase trabajadora organizé las primeras
asociaciones mutualistas encabezadas por obreros y artesanos urbanos, en
parte porque fueron ellos los que tuvieron un mayor acceso a la educacién,
a proporcionarse —en algunos casos— un mejor estilo de vida, a ser obser-
vadores y criticos de las decisiones gubernamentales que les afectaron de
manera directa.

La armonia entre los grupos socioeconémicos que conformaron la sociedad
sinaloense decimondnica no siempre fue una posibilidad, sin embargo, la
importancia que artesanos, obreros y pequefios productores tomaron en
la produccién de bienes y servicios que convenian a la sociedad en su

1 PLANAS, Javier (2018), “Las bibliotecas populares y obreras como objetos de la historia”,
Historia y Espacio, vol. 14:51, pp. 9-15.

2 ROMAN ALARCON, Arturo (1998), Comerciantes exiranjeros de Mazatldn (1880-1910),
COBAES, Culiacén, pp. 68-77.

3 EI 1900, Sinaloa era el quinto estado del pais en importancia de la industria minera, lo cual
tuvo como resultado que para principios del siglo XX el 90% de sus exportaciones fueran me-
tales preciosos. En OSUNA, Francisco (2014), Crecimiento y crisis de la mineria en Sinaloa,
1907-1950, Tesis de Maestria, Universidad Auténoma de Sinaloa, pp. 37-63.
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conjunto, les permitieron tomar un lugar representativo en la base social.
Su organizacién alrededor de sociedades obreras permitié que las ideolo-
gias seculares-democrdticas, cooperativistas, de critica social y politica, se
multiplicaran, también los medios para expresar la agitacién y el debate
popular: periédicos y panfletos dedicaron mds espacio a los escritos de los
intelectuales subversivos afectos a la proteccién de los trabajadores que
podian leerse y comentarse en fdbricas, talleres, cantinas, salones y otros
espacios de sociabilidad popular.

Es primordial no olvidar que los obreros y artesanos constituyeron, por lo
general, la mayor cantidad de la poblacién avecindada en una ciudad, y
que si bien es cierto que durante la primera mitad del siglo XIX éstos no
infegraron una fuerza politica, derivado sobre todo de su propia falta de
auto reconocimiento y organizacién, a inicios del XX, prdcticamente no
existié en México ninguna ciudad o puerto medianamente industrializado
que no contara con al menos una asociacién obrero-mutualista. Si en algo
contribuyé el mutualismo en México fue precisamente, en intentar instruir
a sus miembros de una conciencia acerca de su papel como ciudadano, y
por lo tanto, su relevancia como ente politico.

En el Sinaloa de finales del siglo XIX, el mutualismo local, anclado a una
participacién politica gremialista, logré transitar hacia formas de organi-
zacién de trabajadores mds modernas que permitieran pasar del auxilio
mutual a la accién directa en defensa de los derechos laborales en contra
de los capitales y del Estado. La principal intencién de estas asociaciones
fue crear fuentes de trabajo, garantizar el empleo de los socios y mejorar
sus condiciones de vida.

Este fendémeno, que adquirié una presencia cada vez mds relevante en el
espacio publico y politico, permitié vislumbrar un futuro pleno de asociacio-
nes voluntarias capaces de contribuir para dar respuestas a las transforma-
ciones ético-politicas que los obreros demandaron, y de promover el bien
comin. Para comprender su evolucién y encontrar las claves del futuro,
es fundamental contextualizar el andlisis en los procesos socio-histéricos,
politicos y culturales en los que estas organizaciones se desarrollaron, de
manera tal que se pueda aprehender la heterogeneidad del fenémeno y
focalizar en sus particularidades.

De 1875 a 1910 se crearon en Sinaloa alrededor de quince asociaciones
de cardcter obrero que se caracterizaron en dos aspectos formativos. El
primero de ellos particularizé a aquellas sociedades en las que se unieron
obreros y artesanos pertenecientes a diferentes ramas del frabajo, mientras
que el segundo aspecto involucré a las que se formaron por especialidad
de oficios, como tabaqueros, zapateros, tipégrafos, panaderos o trabaja-
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dores portuarios.* Como consecuencia de su establecimiento formal, este
tipo de sociedades se conocieron mejor, y con mds precisién, que los gru-
pos informales de sociabilidad consuetudinaria.

Las asociaciones mutualistas mexicanas y sinaloenses solian cumplir con
tres relaciones pocas veces indisociables para la época: con sus comparie-
ros de cooperativa, con el Estado y en muchas ocasiones, con la iglesia.
Cumplieron ademds un papel importante en la construccién de la vida
republicana, porque eran instituciones donde teéricamente predominaban
valores, relaciones y précticas basados en los nuevos principios de libertad
e igualdad.® En consecuencia, estas asociaciones no sélo sirvieron a los
fines especificos para los cuales se las habia creado, sino que funcionaban
ademds, como dmbitos de desarrollo y difusién de las précticas sociales
y politicas consideradas “modernas”, empezando por el hecho de que a
ellas se unieron individuos libres de manera voluntaria bajo una estructura
democrdtica en donde la mayoria fueron juridicamente iguales, con posibi-
lidades de votar y ser votados.®

En teoria, estas sociedades se condujeron fuera del dmbito piblico, no ape-
laron a la coercién como mecanismo de control ni se demandé la adhesidn
a algin proyecto politico de manera reglamentaria y, en su mayoria, conta-
ron con un estatuto que refleja la existencia de ciertos valores comunes, una
obligacién moral, solidaridad espiritual, vida recta y buenas costumbres,
una especie de hermandad dentro de una gran familia.

Al cimentar y prolongar la creencia en el valor moral, politico, sentimental
y recreativo de la formacién educativa, el conjunto de dirigentes sociales
comprometidos con ese efecto emprendié una serie de tareas que se ob-
servan en la estimulacién de acontecimientos que multiplicaron las ocasi-

4 RAMIREZ MEZA, Benito (1992), “El movimiento obrero sinaloense de sus afios de formacion
al inicio de la etapa cardenista”, Clio, n° 5, p. 81.

5 Por ejemplo, la Asociacién de Artesanos Unidos marcé como sus principales objetivos el
“fomentar la instruccién, ilustracién y moralidad entre sus socios, estimularlos a los socios por
medio de buenos ejemplos para que cumplieran con sus deberes para con la empresa, coope-
rando asi al engrandecimiento de la sociedad, conciliar el interés de cada empleado con los
de la empresa en la cual sirve, revisando de comin acuerdo los sueldos con el efecto de dar
una retribucién justa”. Archivo Histérico de la Universidad Iberoamericana, Coleccién Porfirio
Diaz, Leg. 40, C. 5, Doc. 254, “Reglamento de la Sociedad Mutua de Artesanos Zapateros”,
p.7.

6 GUERRA, Francois-Xavier (2010), Modernidad e independencias. Ensayos sobre las revolucio-
nes hispdnicas, Fondo de Cultura Econémica, México.
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ones de encuentro entre los obreros y artesanos. En estos tres planos, las
escuelas obreras compartieron un horizonte de saberes semejantes y, por
lo mismo, habilitaron un grupo de prdcticas similares. La singularidad que
asumié cada una de estas variantes condicioné el modo en que estas orga-
nizaciones sociales definieron su pdblico.

En términos generales, el Estado se relacioné con las asociaciones obreras
mediante la elaboracién de una malla procedimental generadora de cono-
cimiento y haceres de y sobre sus funciones, que incluyeron por supuesto
la parte educativa, que a su tiempo y alternativamente permitié alentar,
controlar, direccionar, condicionar. Se detecta la siempre prolifica cuestion
politica de la autonomia y el control, representada por los resortes estraté-
gicos elaborados por el Estado y las técticas de acoplamiento o distancia
generadas por las asociaciones. En coyunturas especificas, especialmente
bajo conducciones autoritarias o dictatoriales, este tépico se vuelve deter-
minante. Por otra, se observa una evaluacién de las intervenciones estata-
les identificadas con la pedagogia discursiva que este dispuso o impuso,
asi como también el modo en que las asociaciones hicieron uso de ellas.”

Finalmente, mientras que las sociedades obreras obedecieron a principios
democrdticos, reconocieron la igualdad de derechos de sus integrantes y
prestaron auxilio a sus miembros; también posibilitaron la unién de trabajo-
dores de distintos oficios, identificdndose ya no como zapateros, carpinte-
ros o sastres, sino como parte de la clase trabajadora.® Por medio de estas
organizaciones, los trabajadores intentaron salvaguardar sus status social,
potenciar el trabajo a través de la educacién, y reconstruir lazos comuni-
tarios fracturados por el mercado, el nuevo orden juridico y los conflictos
laborales.

La puesta en marcha de un entramado societario de carécter popular y
obrero en Sinaloa durante la época tuvo varios ejes inspiradores. Uno de
ellos fue la lucha por la satisfaccién de unas necesidades bdsicas no cubi-
ertas por la oferta estatal. En este sentido, las lineas maestras de compor-
tamiento societario en la época contempordnea se van a fundamentar en
las nuevas formas de sociabilidad que nacieron en el mundo a partir de la
revolucién francesa y que en México estuvieron asociadas en su desarrollo
a la progresiva consolidacién de la sociedad liberal. Asi pues, las formas
y espacios de sociabilidad creados por las clases populares y el naciente

7 PLANAS, “Las bibliotecas populares", p. 10.
8 ILLADES, Carlos (2016), Hacia la repiblica del trabajo. El mutualismo artesano del siglo XiX,
Gedisa, México, p. 16.
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movimiento obrero durante los siglos XIX y XX se ubicardn en estos moldes
culturales, asimilédndolos y readapténdolos en funcién de sus intereses.

LAS SOCIEDADES MUTUALISTAS Y SU INFLUENCIA EN LA FORMACION Y EDUCACION
OBRERA

Una vez culminada la revolucién de Ayutla, los nuevos gobiernos liberales
instalados en los estados de la repdblica pugnaron por llevar a la realidad
los principales designios de la constitucién de 1857, sin embargo en muc-
hos de los casos, la realidad politica y econdémica local se imponia como
la principal dificultad para lograrlo. En el caso educativo, hubo intentos de
crear condiciones adecuadas para el desarrollo de la educacién bésica
y profesional de la entidad. Uno de estos primeros experimentos fue la
creacién del Colegio Mercantil y de la Mineria en enero de 1861, el cual
ofrecia las carreras de primeras letras, ensayadores de metales, minerélo-
gos, tenedores de libros, agentes aduanales, entre otras. La institucién edu-
cativa estaba bajo los auspicios de la Junta Directiva de Instruccién Piblica,
y segln el decreto de su formacién, seria sostenido econémicamente por
las municipalidades, regulacién que fue imposible de cumplir debido a la
pobreza de las arcas.’

Un siguiente proyecto fue la creacién de la Escuela Nocturna para Adultos
en junio del mismo afio a iniciativa del secretario de la Junta de Instruccién
Publica, Francisco Gémez Flores. El principal objetivo de la escuela fue
fomentar el incremento de la alfabetizacién de los trabajadores, principal-
mente obreros y artesanos del puerto de Mazatlén. En la ideologia liberal
la educacién ocupaba un lugar destacado: era un vehiculo de transmisién
del saber que a la vez servia como instrumento para la integracién nao-
cional.'® La instruccién técnica pretendia ser una palanca de despegue
industrial, fue por ello que la clase empresarial del puerto fomenté y aporté
recursos econdmicos para el éxito del proyecto. Dirigida por el preceptor
José de Jesus Cordero, la escuela no sélo brindaba formacién técnica y mo-
ral, también servia como vehiculo para transmitir la disciplina industrial.™
Las escuelas nocturnas para adultos instaladas en las principales ciudades
de México durante la etapa de la reforma en México muestran una eviden-

9 OLEA, Héctor R. (1993), Trayectoria ideoldgica de la educacién en Sinaloa, (1592-1937),
Universidad Auténoma de Sinaloa-DIFOCUR, Culiacén, pp. 84-86.

10 ILLADES, Carlos (2016), Hacia la repiblica del trabajo, p. 182.

11 OLEA, Héctor R. (1993), Trayectoria ideoldgica de la educacién, p. 86.
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te intencién de formar cuadros técnicos para la industria y hacen explicita
la emergencia de una nueva jerarquia dentro del mundo del trabajo.'?

A pesar de estos y otros esfuerzos por parte de los gobiernos liberales en
Sinaloa, hasta la segunda mitad del siglo XIX, los trabajos logisticos de la
formacién educativa en Sinaloa no se modificaron sustancialmente, en bu-
ena medida porque el estudiantado y la comunidad lectora se mantuvieron
durante largas décadas estructuradas sobre una minoria ilustrada, depen-
diente de la formacién fordnea o de El Colegio Rosales'® y su biblioteca
pUblica. El analfabetismo de las clases populares seguia siendo un mal
endémico, un gran porcentaje de los obreros preferian enviar a sus hijos
a trabajar a alguna de las diferentes industrias que a recibir las primeras
letras.

No fue sino hasta la Oltima década del siglo XIX y los principios del XX
que el crecimiento del pdblico lector que supuso el ingreso de los sectores
populares al campo de la lectura y la educacién a través de la instalacién
de las primeras escuelas obreras, significé una trasformacién radical de las
concepciones y las prdcticas educativas del estado. Este hecho se cristalizé
en gran medida gracias al funcionamiento de las primeras escuelas y bibli-
otecas obreras junto con el inicio de la edicién de una prensa especializa-
da para las clases trabajadoras. Es por ello que el contacto de costumbres
y modos de hacer tan disimiles como los que suponen las raices populares
y la cultura culta que simbélica y materialmente encarnan las escuelas y
la prensa obrera, constituye un drea fértil para el andlisis de la formacién
educativa y la cultura politica en el Sinaloa de finales del siglo XIX.

En este marco, cobra relevancia el andlisis de dichas instituciones y sus
prdcticas en los contornos de una sociedad de reciente conformacién, dota-
da de una organizacién estatal embrionaria que favorecié las condiciones
de emergencia de los poderes municipales a nivel de cada localidad, en el
contexto de una sociedad dotada de un sistema educativo insuficiente, las
altas tasas de analfabetismo y de desercién escolar, especialmente en las
clases obreras y artesanas.

Més alld de este relato, las diversas circunstancias que incentivaron la cre-
acién de escuelas obreras en Sinaloa durante los albores del siglo no eran

12 ILLADES, Carlos (2016), Hacia la republica del trabajo, p. 185.

13 Antes Colegio Mercantil y de la Mineria (1861), el Colegio Rosales fue fundado en 1873,
siendo la primera institucién civil encargada de brindar educacién secundaria y profesional en
Sinaloa. Su primera oferta educativa fueron las carreras de ingeniero agrimensor, topégrafo e
hidrégrafo, abogado, contador (tenedor de libros), quimico (ensayador de metales) y profesor
de educacién bésica.
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excepcionales y, en cierta forma, respondian a un movimiento de vasto
alcance, vinculado con el asociacionismo, la creciente participacién de la
sociedad civil y con el proceso de expansién de las sociedades obreras y
mutualistas entre fines del siglo XIX y primeras dos décadas del siglo XX,
fenémeno ampliamente perceptible para la sociedad y, por supuesto, para
el Estado.

Todas esas coordenadas incentivaron la gestacién de otros mecanismos
informales y alternativos al interior de la sociedad civil, al tiempo que pro-
piciaron el crecimiento de un conjunto de prdcticas vecinalistas y de redes
de militancia politica, consideradas sustanciales para cubrir las crecientes
necesidades que tenian los pobladores de los incipientes centros urbanos.
Entre los distintos tipos de asociaciones creados por la sociedad civil, las
escuelas obreras tuvieron una relevancia cuantitativa y cualitativa.

Ofra circunstancia del avance de la educacién obrera fue que conforme
la especializacién en el desempefo del trabajo obrero fue avanzando, el
gobierno estatal comenzé a implementar leyes -durante la dltima década
del siglo XIX- que obligaban al trabajador industrial a cubrir ciertos requi-
sitos para su contratacién, como saber leer y escribir, tener conocimientos
de aritmética, matemdticas y de la actividad a realizar, todas estas, influ-
enciadas por los empresarios pertenecientes a la Cdmara de Comercio de
Mazatlén y los comerciantes de Culiacdn. 4

Los ayuntamientos también establecieron leyes respecto al desempefio lo-
boral, Mazatldn por ejemplo, establecié en el articulo 19 de su reglamen-
to municipal, que ningin propietario o administrador de fincas risticas o
establecimientos industriales, recibiria en su servicio a menos de catorce
afios, sino se presentaba la documentacién que demostrara su asistencia a
alguna escuela de la localidad, teniendo como multa para quien incumplie-
ra estos requisitos de $5 hasta $10 pesos por reincidencia.'s Para 1900,
el ayuntamiento aprobé ofras dos nuevas escuelas nocturnas para nifos
que trabajaran bajo permiso durante el dia, en alguna de las fabricas o
talleres del puerto. Estas dos escuelas lograron tener hasta setenta alumnos,
de hecho, para poder trabajar en algin taller o fabrica, los nifios debian
de presentar su matricula de inscripcién asi como llevar regularmente su
cartilla de asistencia.'®

14 El Correo de la Tarde, 3 de marzo de 1891.

15 QOJEDA, Samuel y CAZARES, Pedro (2017), Auroras y crepusculos de una perla del pacifico:
Sociedad y cultura en Mazatldn durante el siglo XIX, Universidad Auténoma de Sinaloa, Culia-
cdn, p. 273.

16 Archivo Histérico Municipal de Mazatlén, Actas de Cabildo, 10 de enero de 1900.
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Al incremento cuantitativo de estas entidades habria que afadir el interés
creciente por parte de las asociaciones obreras de asumir por si mismas
las demandas de las clases populares, no solo en la defensa del trabajo o
el salario, sino en otros dmbitos bdsicos como en la lucha por la mejora de
las condiciones de vida, la vivienda, el ocio y la cultura. La mayoria de las
asociaciones de obreros instaladas en Sinaloa durante la época comenza-
ron a trabajar, desde el momento de su formacién, en la seguridad laboral
de sus agremiados, en su educacién, asi como en la creacién de espacios
de recreacién mutua que sirviesen también como simbolo de identificacién
de cada una de las sociedades en los cuales se llevaron a cabo bailes de
aniversario, festejo de fiestas patrias, reuniones periédicas y juntas directi-
vas para la eleccién de la nueva mesa dirigente.

De estas demandas, quizd la mds prioritaria fue la educacién. Su deseo de
acceder a una mayor instruccién colectiva no era gratuito, se trataba de
aprender para hablar, para tener voz y para mejorar su condicién. Con la
finalidad de cumplir con los objetivos de formar obreros mejor ilustrados,
para principios de siglo las asociaciones mds importantes de Sinaloa co-
menzaron a crear escuelas nocturnas para sus obreros. La sociedad Igna-
cio Zaragoza y la Sociedad de Artesanos Unidos en Mazatldn asi como la
Sociedad Mutualista de Occidente en Culiacdn fueron las primeras encar-
gadas de realizar esta tareq, en dichas escuelas existieron dos profesores
por cada una, los cuales eran subvencionados por el Estado, mismos que
se encargaban de dar clases de moral, aritmética, historia, economia, poli-
tica, dibujo industrial, entre otras, apegéndose al programa de educacién
elemental aplicado por el estado en las escuelas pdblicas.’”

El periodista y escritor norteamericano, John R. Southworth informé en su
obra Sinaloa llustrado que en donde més se palpaba el adelanto de la
ensefanza pUblica de Sinaloa hacia finales del siglo XIX era en Mazatldn,
ello gracias en gran medida a las escuelas obreras que funcionaban como
parte de las asociaciones obreras de la ciudad: “en este puerto existen dos
o tres sociedades obreras perfectamente bien organizadas, cada una de
ellas cuenta con escuela para sus miembros, y més que todo, moralizadas
a tal grado que son una verdadera garantia para la sociedad y el gobier-
no”.'®

El incremento de estos espacios de formacién educativa y en cierto sentido,
de clases sociales, se debié también a las presiones constantes de una
parte de la sociedad y del Estado por moralizar a las clases trabajadoras,

17 El Correo de la Tarde, 22 de enero de 1897.
18 SOUTHWORTH, John Reginad (1980), Sinaloa llustrado. El estado de Sinaloa, sus industrias
comerciales, mineras y manufactureras, Gobierno del Estado de Sinaloa, Culiacan, 1980, p. 27
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quienes persistentemente eran retratadas por la opinién pdblica como un
mal social, un peligro latente para la moral y la seguridad piblica a quie-
nes habia que educar en el trabajo y la cultura civica. Las organizaciones
artesanales a través de la culturizacién y los procesos educativos al interior
de las escuelas obreras intentaban rescatar la dignidad del trabajo y, con
fundamento en ella, afianzar un lugar para los trabajadores dentro de la
jerarquia social.'?

Para la primera década del siglo XX, précticamente cada una de las aso-
ciaciones artesanales establecidas en Sinaloa contaban con una escuela
nocturna para sus agremiados equipada con su propia biblioteca. Las de
més tradicién usaban gran parte de sus recursos para equipar los edificios
de las escuelas con los mejores materiales, contratar a alguno de los pro-
fesores egresados de la Escuela Normal de Sinaloa, dependiente del Cole-
gio Rosales para impartir clases de escritura, lectura y cdlculo aplicado a
las artes y oficios.?® La demanda por este tipo de establecimientos crecié al
grado de que muchas de las sociedades obreras se vieron en la necesidad
de abrir sucursales en otros distritos del estado con el objetivo se satisfacer
las solicitudes educativas de parte de las clases artesanas y sus familias.?!

Constantemente las sociedades solicitaron por medio de la prensa, la do-
nacién de libros, folletos, revistas y periédicos para acrecentar las bibliote-
cas, las cuales eran de cardcter publico y cualquier persona podia asistir
a consultarlas.?? En 1879, Faustino Diaz y Federico Ramirez, presidente y
secretario de la Sociedad de Artesanos Unidos de Mazatldn hacian cons-
tantes llamadas a la sociedad a través de la prensa para que se donara
material impreso que complementara las 96 publicaciones con las que ya
contaba su naciente biblioteca.?® Afios mds tarde, la misma asociacién
hizo una solicitud al Cabildo para que la biblioteca municipal de Mazatldn
fuera trasladada a los salones de la organizacién bajo el argumento de
que eran las clases mds desheredadas, como los obreros, las clases que
mds necesitaban la instruccién de las letras.?*

19 ILLADES, Carlos (2016), Hacia la repiblica del trabajo, p. 196.

20 El Demécrata, 13 de septiembre de 1906, p. 2.

21 El Demécrata, 7 de febrero de 1907, p. 3.

22 El Demécrata de Mazatldn, 22 de febrero de 1908. Dionicio Pérez y Manuel Mora, vicepresi-
dente y secretario de la Sociedad Mutudlista “Ignacio Zaragoza” publican un oficio llamando
a la ciudadania a donar libros, folletos, revistas y periédicos a la biblioteca publica de esta
Sociedad para incrementar su tamafio y valor.

23 El Monitor del Pacifico, 2 de enero de 1879.

24 El Correo de la Tarde, 27 de enero de 1900.
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Segun los informes gubernamentales, la biblioteca de la Sociedad Mutualis-
ta de Occidente contaba con 700 ejemplares y 850 volimenes, registran-
do un total de 140 visitas mensuales, la Sociedad Mutualista de Obreros
de Culiacdn tuvo por su parte 396 ejemplares y 144 volimenes con 105
visitas mensuales, mientras que la Sociedad de Artesanos Unidos contaba
en su establecimiento con 1500 ejemplares, 800 volimenes y registraba
hasta 350 visitas al mes.?> Segun cifras de El Correo de la Tarde, para
1890, un total de 2500 trabajadores industriales de Sinaloa ya sabian
leer y escribir.?¢ Fue en este sentido en que las organizaciones gremiales
que se establecieron en Sinaloa durante el porfiriato tuvieron un éxito re-
lativo. Las supuestas conquistas salariales fueron producto de una notable
organizacién gremial en la que tuvo un papel decisivo el alto porcentaje
de alfabetizacién de los obreros.

Las bibliotecas que surgieron respondieron a distintas necesidades de la
sociedad civil y si bien algunas comisiones captaron los recursos espord-
dicos del gobierno nacional, en la prdctica dichas comisiones se organiza-
ron de manera ecléctica, sin ajustarse demasiado a las recomendaciones
del organismo nacional. Como ya se ha advertido, en el Territorio fueron
actores centrales en este movimiento los sectores medios y trabajadores.
En la gestién de las bibliotecas, los maestros, los trabajadores nucleados
en asociaciones gremiales, los miembros de agrupaciones politicas, fueron
los principales impulsores de las comisiones entre los afos veinte y treinta.

La fundacién de algunas bibliotecas estaba en relacién directa con la pre-
sencia de personajes estratégicos muy cercanos al poder desde los rubros
politico y empresariales, de sus tempranas agrupaciones profesionales y
sus prdcticas intelectuales, que incentivaban la participacién més alld del
sistema educativo formal, sin desconocer la formacién de las nuevas agru-
paciones gremiales, politicas e intelectuales. Sin embargo, todas estas es-
trategias de distintos agentes no fueron individuales, tuvieron como plafén
demandas sociales vinculadas con la difusién de prdcticas de lectura y
escritura entre sectores.

Algunos ejemplos de este tipo de vinculos fue el caso del principal socio
honorifico de la Asociacién de Artesanos Unidos de Mazatldn, el estadou-
nidense Arthur de Cima. Miembro del cabildo y presidente del ayuntamien-
to de Mazatldn en diversas ocasiones, también empresario de la industria
eléctrica, del agua, hielo y del transporte, De Cima fue uno de los actores
mds reconocidos en el mundo empresarial y politico del Sinaloa decimoné-

25 Anuario Estadistico de la Repdblica Mexicana, 1 de enero de 1907, p. 239.
26 El Correo de la Tarde, 25 de febrero de 1890.
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nico. Ademds de su papel como empresario, De Cima fue de los principa-
les promotores de las figuras del presidente Diaz y de Francisco Caiedo
en Sinaloa, fungié como el presidente de los clubs cafiedistas de Sinaloa y
fundé para efectos de la promocién politica diversas publicaciones como
La Opinién de Sinaloa, entre ofras.

Ofro caso es el del ingeniero Manuel Bonilla, fundador y primer presiden-
te de la Sociedad Mutualista de Occidente en Culiacdn. Desde tempana
edad, Bonilla se desempeiidé como el ingeniero de la ciudad, después for-
mé parte como suplente de magistrado del Supremo Tribunal de Justicia
de Sinaloa para, afios més tarde, obtener el puesto de supernumerario. En
1900 fue nombrado el contador del Estado y en 1905 llegé a la direccién
de la Compania Naviera del Pacifico, hasta 1910, afio en el que se convir-
tié en uno de los actores principales de la llegada del Maderismo a Sina-
loa. Durante esta época, la figura de Bonilla se reconocié en todos los &m-
bitos, logrando que al momento de su formacién, la asociacién tuviera el
reconocimiento de intelectuales, politicos y empresarios de la localidad.?”

Una de las novedades de finales del siglo XIX fue la identificacién del mu-
tualismo con la intelectualidad y la conformacién de la idea de “progreso
social”. Una variedad de ejemplos se muestran especialmente representa-
tivos para el caso de Sinaloa, y sin duda para las principales ciudades de
México durante la época: la de toda una generacién de cientificos socia-
les, la mayoria de ellos cercanos a la ideologia liberal, que se lanzaron a
la instruccién de grupos y asociaciones obreras y populares, en un contexto
de pensamiento mds o menos republicano y en ocasiones, con tintes “soci-
alistas”. Fue en este sentido que el viejo tema de la ensefianza y el aprendi-
zaje, de la instruccién entendida como el fundamento de la emancipacién
social, se renové y adopté nuevas formas.

En El Triunfo de Sancho Panza. Mazatldn, continuacién de Tomochic,??
novela autobiogréfica de Heriberto Frias, el autor hace mencién de un
personaje con el nombre de Carlos Bonal, un obrero de la Fundicién de
Sinaloa quien por haber estudiado en una de las escuelas nocturnas de
las asociaciones obreras pudo lograr una mayor preparacién educativa lo
que le permitié acceder a un mejor empleo como capitdn de barco de la
Compaiiia Naviera del Pacifico. Este tipo de triunfos laborales que tuvieron
que ver con la vida cotidiana del proletariado que se dieran a través de
luchas politicas enmarcadas en un contexto evolutivo y reflexivo acerca de

27 RIOS, Juan Luis (2021), “El circulo obrero: asociaciones, cultura y politica en Sinaloa, 1875-
1908", El Taller de la Historia, vol. 1:13, pp. 171-190.

28 FRIAS, Heriberto (2004), El triunfo de Sancho Panza. Mazatlén, continuacién de Toméchic,
CONACULTA, México, p. 112.
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su papel en la cultura politica sinaloense se enmarcaron en conjunto con
ofras aspiraciones de la clase. En este sentido, el acceso a la educacién de
parte de las clases obreras y artesanas evidentemente no resolvié el pro-
blema de la pobreza, tampoco se cree que haya tenido éxito la camparia
moralizante. Su relativo éxito estuvo en otro lado, en la transferencia del
aprendizaje de los oficios y las técnicas, también en la cesién de privilegios
logrados para el control y regulacién del Estado.

La puesta en marcha de un entramado societario de cardcter popular y
obrero en Sinaloa durante la época tuvo varios ejes inspiradores. Uno de
ellos fue la lucha por la satisfaccién de unas necesidades bésicas no cubi-
ertas por la oferta estatal. En este sentido, las lineas maestras de compor-
tamiento societario en la época contempordnea se van a fundamentar en
las nuevas formas de sociabilidad que nacieron en el mundo a partir de la
revolucién francesa y que en México estuvieron asociadas en su desarrollo
a la progresiva consolidacién de la sociedad liberal. Asi pues, las formas
y espacios de sociabilidad creados por las clases populares y el naciente
movimiento obrero durante los siglos XIX y XX se ubicardn en estos moldes
culturales, reasimildndolos y readaptdndolos en funcién de sus intereses.

EL PAPEL DE LA PRENSA SINALOENSE EN LOS PROCESOS EDUCATIVOS Y DE OPINION
PUBLICA

El siglo XIX es el siglo de la opinidn, o més bien, de la aparicién de la opi-
nién poblica. Su répida influencia en la sociedad se dio a través de varios
elementos de la modernidad como el del libro y la folleteria, sin embargo,
el mas moderno de las dgoras proliferd a través de la prensa. Segin Keith
Michael Baker, la opinién pdblica implicé la aceptacién de una politica
abierta, piblica, pero al mismo tiempo, sugeria una politica sin pasiones y
sin facciones, una politica sin temor de expresar todo lo que se pensaba.??
En teoria, la opinién piblica era la Gnica que podia proveer fundamentos
de legitimidad a los sujetos. Segin se dice, ningdn gobierno podria soste-
nerse si contradijera las tendencias de la opinién.*°

Lejos de unificar al pUblico en torno de los nuevos valores, el surgimiento
de la opinién y de las sociabilidades modernas constituyé una nueva je-
rarquia. Esta no descansé ya en el nacimiento o la pertenencia a cuerpos

29 BAKER, Keith Michael (1990), Inventing the french revolution. Essays on French Political Cul-
ture in the Eighteenth Century, Cambridge University Press, Cambridge, p. 17 [traduccién del
autor.]

30 PALTI, Elias J. (2007), El tiempo de la politica. El siglo XIX reconsiderado, Siglo XXI, Buenos
Aires, p. 161.
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o estamentos sino en el capital cultural. Las clases proletarias tenian poco
acceso a leer y conocer, referencias como las del pacto social de Rousseau
o las de la voluntad general de Montesquieu, sin embargo, fue a través de
la prensa que tuvieron acceso al conocimiento general y particular de estas
ideas. Como explica Berstein, en una cultura politica subyacen unas raices
filoséficas que traducen una concepcién del mundo y su evolucidn, del
hombre y de la sociedad que generalmente penetran en la masa a través
de una minoria intelectual. La prensa periédica fue el canal fundamental de
la socializacién de una cultura politica liberal de raigambre reaccionario,
la prensa obrera tuvo mucho que ver en ese papel.

La coyuntura de lo piblico motivé también para que emergieran nuevas
formas de asociacién que ocuparon el lugar de las corporaciones del anti-
guo régimen. Individuos libres e independientes fueron los referentes de
las mismas, capaces de agregarse por voluntad propia para promover sus
infereses y asegurar su bienestar. Fue en esas sociedades de pensamiento,
constituidas por una comunidad de iguales, desde dénde se debatieron las
ideas y los asuntos en comin, fue ahi también donde germiné la politica
moderna. La esfera piblica se conformé entonces como el lugar en donde
los ciudadanos resolvian las cuestiones de lo politico.

En un primer momento, al comienzo de su arraigo societario, se podria
decir que la opinién pdblica fue un elemento, un lugar comdn exclusivo de
las elites. Eran ellas quienes llevaban la discusién politica a lo piblico a tra-
vés de un conjunto de vias que ellas mismas se encargaban de configurar,
principalmente la prensa. Sin embargo, mientras mds se expandia la esfera
pUblica liberal de raigambre elitista, poco a poco comenzé a formarse
otra, de cardcter popular, en donde en una primera etapa se procesaban
principalmente los asuntos referentes al trabajo.

En la constitucidn de esta, la prensa desempeiié un papel cardinal. Primero
fueron las publicaciones tradicionales las que comenzaron a interesarse
por los asuntos de las clases trabajadoras, su relacién con el Estado y la
sociedad. Su modo de vivir, su papel en el desarrollo de las ciudades, su
participacién civica, sus derechos, su desempefo laboral, pero también sus
vicios y moralidad, todos elementos constantes de escrutinio por parte de
los rotativos. Hacia mediados del siglo, cuando las asociaciones de obre-
ros obtuvieron gran importancia en el desarrollo de la politica nacional
por el control de la agenda laboral y su capacidad de influir en la opinién
publica de obreros y artesanos, los periédicos de los trabajadores —o dedi-
cados a ellos— evolucionaron rapidamente.

El discurso modernizador que permeé durante toda la época porfiriana
se tradujo en construcciones idealizadoras sobre el trabajador y su deber
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moral para con sus congéneres y para con la empresa. La mayoritaria y
casi homogénea identificacién e interiorizacién de los postulados de la
civilizacién, moralizacién y educacién en el universo de los periddicos,
implicé una puesta en marcha de diversos mecanismos y estrategias des-
tinados a consagrar una imposicién cultural que estuvo mediatizada por
la resistencia, la asimilacién y consenso por parte de obreros y artesanos.

En el debate sobre el deber moral de las clases trabajadores, la parte edu-
cativa fue de los mds relevantes que se plasmaron en la prensa nacional y
estatal. Segin el discurso predominante, un obrero moderno y progresista
no podia ser uno analfabeta. Uno de los objetivos de las nuevas repdblicas
latinoamericanas surgidas después de los procesos independentistas fue
precisamente la formacién del ciudadano como depositario de la sobera-
nia popular. Para ello, los Estados fundaron sistemas de educacién piblica
que enfrentaron desafios y problemas comunes, el primero y mayor de ellos
era alfabetizar a la poblacién mayoritariamente rural, la empresa politica
de formar al ciudadano fue el resultado de un proceso de aprendizaije de
la nueva comunidad politica que suponia la transformacién en la sociedad.

En Sinaloa, el debate sobre la importancia de la educacién en la forma-
cién de ciudadanos se mantuvo vigente durante todo nuestro periodo de
estudio, siendo preponderante el tema de la educacién obrera asi como las
discusiones acerca de si los hijos de los trabajadores deberian de estudiar
o formarse en alguna especializacién artesanal. Algunas opiniones critica-
ron el hecho de que las familias de la clase popular se negaran a enviar
a sus hijos a la escuela por pensar que trabajando para ganar dos o tres
centavos al dia ya se podia salir adelante, sin instruccién alguna.®' Otros
mds criticaron el hecho de que en las escuelas especializadas para los
obreros y sus hijos se separara la ensefianza de nifios que serdn “letrados”
de los que serdn artesanos, “como si de antemano se supiera el destino de
cada cual, y hasta se ha querido distinguir desde la escuela primaria al que
seréd mecdnico del que serd zapatero”. Amenazando con ser un modelo
educativo que se desatendia de la naturaleza y filosofia que imponian los
elementos de una mejor educacién.®?

La escuela fue concebida como la palanca transformadora de la barbarie
en civilizacién, por esto se constituyé como el espacio en donde se encon-
traron el conjunto de valores, representaciones, lenguajes y comportamien-
to de matiz ilustrada y finalidad civilizatoria que suponia la ciudadania.

31 El Correo de Occidente, 20 de octubre de 1880, p. 2.
32 El Estado de Sinaloa. Organo Oficial de Gobierno, 30 de agosto de 1890, p. 1, “Estudios
sobre la ensefianza en el estado de Sinaloa. Clasificacién de la ensefianza”.
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En esta tareq, los hogares populares fueron sefalados como el principal
obstéculo en la extensién de los valores que dicha cultura liberal encar-
naba, porque su ignorancia y apatia los incapacitaba para educarse ellos
y después a los nifos.

Lo cierto es que todos coincidian en que la educacién del obrero era fun-
damental para el desarrollo social y cultural, no sélo de la clase, sino de la
sociedad misma. Se le daba la responsabilidad a los obreros y artesanos
de ser propagadores de malas costumbres, también la de ser quien podia
reducir estas mediante su moralizacién, en la cual el proceso educativo
era fundamental. Ante la iniciativa de eliminar las escuelas nocturnas que
subvencionaba el Estado por parte del ejecutivo, Jesis Rio manifesté que la
autoridad no habia querido comprender, que el delante de un puesto con-
sistia precisamente en su buena educacién y argumenté que el pueblo ins-
truido progresaba mientras que uno mal educado retrocedia en el mismo.33

El discurso sobre la educacién obrera no era univoco de la prensa sinaloen-
se y constantemente se reproducian opiniones sobre el tema que llegaban
de otros diarios nacionales. A mediados de 1892, El Socialista, diario
de Mazatldn dedicado a las sociedades obreras del puerto, reprodujo un
articulo publicado en El Monitor Republicano que tenia que ver con la
temdtica:

Educar al artesano y a los hijos de este es la obra mds meritoria que
pueda cumplirse a los ojos de Dios y de los hombres...la educacién
debe de ser, primero en lo humano, después como ciudadano y por
dltimo, como trabajador. La educacién como hombre debe de ser mo-
ral y religiosa, la educacién como ciudadano le debe de ensefar los
derechos con los que vino a la vida asi como su deber para con la
sociedad en la que vive y la educacién del trabajo debe de ser moral y
econémica del trabajo desempefiado.?*

Segin la opinién de Emilio Castelar de la cual se apropié El Socialista,
retomdndola como suya y de las sociedades de obreros duefias del sema-
nario que apoyaron su postura al difundirla, era que:

Ser un buen ciudadano, en vez de presentarse a servir de instrumento
de tirania, como esos desgraciados en quienes la ignorancia borra

33 El Socialista, 23 de octubre de 1892, p. 2.
34 El Socidlista, 7 de agosto de 1892, p. 1.
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toda idea de la propia dignidad, prestard firme apoyo a la libertad y a
la justicia; y serd por Gltimo, trabajador, y por lo mismo, no ird a pedir
al Estado un sustento que el Estado no puede darle; no aborrecerd la
propiedad, fuente del trabajo; no deseard esa proteccién del fisco, que
es la causa del atraso de la industria y de la paralizacién del trabajo...
la educacién moral es indispensable al trabajador.3*

La representacién del obrero y el artesano educado como simbolo del pro-
greso y la modernidad social a la que aspiraban los teéricos de la socie-
dad mexicana aliados al gobierno central se fomentaba desde la prensa,
circulos de la élite letrada y los empresarios locales. Las asociaciones fue-
ron aliadas de estos sectores en la idea de la educacién, tanto porque para
unos y otros dominaba la idea de que la educacién fomentaba los valores
predominantes del ciudadano con valores civicos.

A la par en la constitucién una cultura politica de cardcter sectario y de
clase, un amplio sector de la prensa sinaloense desempefié un papel car-
dinal. Primero fueron las publicaciones tradicionales las que comenzaron
a interesarse por los asuntos de las clases trabajadoras, su relacién con el
Estado y la sociedad. Sumodo de vivir, su papel en el desarrollo de las ciu-
dades, su participacién civica, sus derechos, su desempefio laboral, pero
también sus vicios y moralidad, todos elementos constantes de escrutinio
por parte de los rotativos. Hacia mediados del siglo, cuando las socieda-
des de obreros obtuvieron gran importancia en el desarrollo de la politica
nacional por el control de la agenda laboral y su capacidad de influir en la
opinién pdblica los obreros y artesanos, los periédicos de los trabajadores
-o dedicados a ellos— evolucionaron rdpidamente, cobrando relevancia
como medios de formacién politica y cultural.

Cuando la prensa trata el tema sobre educacién y formacién obrera, ya
se trate desde las trincheras de la escuela, la biblioteca de escuelas o la
columnas de los periédicos, insisten todos en la cuestién fundamental de la
sociabilidad y, junto a ella, la consolidacién de un sentimiento hacia la lec-
tura, el conocimiento o la cultura civica como un medio fundamental para
el supuesto. En la constitucidn de esta, la prensa desempeiid un papel car-
dinal. Primero fueron las publicaciones tradicionales las que comenzaron
a interesarse por los asuntos de las clases trabajadoras, su relacién con el
Estado y la sociedad. Sumodo de vivir, su papel en el desarrollo de las ciu-
dades, su participacién civica, sus derechos, su desempefio laboral, pero

35 El Socialista, 7 de agosto de 1892, p. 1.
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también sus vicios y moralidad, todos elementos constantes de escrutinio
por parte de los rotativos. Hacia mediados del siglo, cuando las socieda-
des de obreros obtuvieron gran importancia en el desarrollo de la politica
nacional por el control de la agenda laboral y su capacidad de influir en la
opinién pdblica los obreros y artesanos, los periédicos de los trabajadores
—o dedicados a ellos— evolucionaron rdpidamente.

Un sin nimero de periédicos pertenecientes a las asociaciones obreras o
autonombrados como su principal vocero, se fundaron en todo México du-
rante el periodo de la repiblica restaurada y el porfiriato. Al ser voceros de
las asociaciones, la gran mayoria de ellos funcioné con una agenda a fin
a las pautas de la presidencia, sin embargo, ello no evité que en muchas
ocasiones, los redactores fueran criticos con algunas de las decisiones que
a nivel estatal o municipal se llevaban a cabo por parte de las autoridades.
Todo ello como parte de la estrategia de ir ocupando espacios en el discur-
so pUblico cada vez mds preponderantes por parte de las clases dirigentes
de los trabajadores.

El Socialista, El Hijo del Trabajo y La Convencién Radical Obrera fueron los
principales diarios de estirpe laboral que nacieron durante la época y que
tuvieron una importante influencia entre la opinién piblica de las clases
trabajadoras por su alcance nacional. Anteriormente se habian fundado
el Semanario Artistico y El Aprendiz en 1844 y, El Amigo del Pueblo en
1869.3¢ En Sinaloa existieron tres publicaciones semanales que daban las
novedades sobre las sociedades mutualistas y en general, todo lo respec-
tivo a la industria y el artesanado. El Obrero de Occidente se fundé en
1886 y El Artesano en 1887, ambos se editaron en Culiacdn, El Minero
Sinaloense en 1887 en El Rosario asi como El Mutualista'y El Socialista en
1892 en Mazatldn. Anteriormente, en 1875, José Cayetano Valadés habia
fundado El Trabgjo, el cual si bien no era exclusivamente prensa obrera, si
se destacaba por sus notas sobre los avances que en este sentido se origi-
naban en el estado.

Hasta antes de 1861 pareciese que el pueblo no podia ser considerado
como un sujeto politico. No se pensaba pues, que el pueblo, considerando
a obreros, artesano o campesinos fuese capaz de participar en el gobierno
por autorizacién o derecho y se le veia mds bien como un ente ligado al
Estado por proteccién a cambio de fidelidad. La prensa obrera y los inte-
lectuales subversivos que participaron en ella fueron los principales artifices
del cambio en el discurso politico predominante. Su aparicién y circulacién

36 Algunos otros periédicos de menor relevancia publicados en la ciudad de México fueron El
Artifice, El Obrero Internacional, El Pueblo y Agapito, La Industria Internacional, La Reforma
Social, entre ofros. En ILLADES, Carlos (2016), Hacia la repiblica del trabajo, p. 246.

36



Juan Luss Rios
Liberalismo y cultura politica en la educacién obrera en Sinaloa (1875-1911)

influyé de manera definitiva en la opinién piblica de los trabajadores me-
xicanos, después de ella, la apropiacién de una cultura politica més critica,
subversiva y de motivacién en la participacién electoral fue una constante.
Sinaloa no fue la excepcién.

En ese sentido, la conciencia y la organizacién del mundo del trabajo no
fueron sélo tributarias de lo que ocurrié en la esfera econdémica como en
la esfera politica, sino también de la evolucién de las costumbres de los
propios obreros. Al existir una expansién en el fenémeno asociativo en
Sinaloa, los obreros, no solo constituyeron sociedades con la finalidad del
corporativismo mutualista sino también con una finalidad cultural, y nada
refleja més el hecho de que una organizacién se estd acrecentando cultu-
ralmente que una publicacién en forma de periddico. Fue a través de ello
que obreros y artesanos le dieron sentido a una abierta expresién politica
y constituyeron un lenguaije propio, identitario, de valores e intereses para
los trabajadores.

CONCLUSIONES

La relacién entre el Estado y las sociedades artesanales en Sinaloa a fina-
les del siglo XIX y principios del XX tuvo diferentes niveles de vinculacién:
acuerdos fructiferos, tensiones con resultados dispares, vigilancia guberna-
mental de variable intensidad -segin el cariz democrdtico, autoritario o
abiertamente totalitario del partido o coalicién de gobierno- e indiferencia
mutua. El tema educativo fue uno de los temas en los cuales el Estado y
las asociaciones encontraron un punto en comdn, pues ambas buscaban
el supuesto desarrollo profesional y la moralizacién hacia el trabajo que
supuestamente traeria la educacién especializada de las escuelas obreras.
Por ello es que el Estado desdefié completamente la atencién de las escue-
las nocturnas para adultos, que funcionaron hacia mediados del siglo XIX
para dar paso al apoyo a las escuelas surgidas en el seno asociativo. Su
presencia o ausencia constituye un factor clave para comprender global-
mente esta historia.

Estudiar a las escuelas obreras y sus bibliotecas en el Sinaloa de finales
del siglo XIX remite a un segundo elemento, que puede identificarse con las
ideas y las personalidades de diferentes niveles que hicieron posible su di-
sefio intelectual. La nocién de escuelas obreras requiere pensar en un lugar
practicado por artesanos y obreros, pero también por una sociedad cada
vez mds interesadas en el acceso al conocimiento especializado.

Se trata de extender un andlisis sobre los modos en que estos actores,
inscriptos en sistemas peculiares de sociabilidad, le dieron sentido a las
instituciones a través de sus decisiones, rituales, tiempos, costumbres, cri-
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terios y reglas. Este principio exige una distincién bésica entre los actores
que tomaron el compromiso de conducir los destinos institucionales y aque-
llos que, en general, pueden considerarse como publico. Esta divergencia
resulta clave para comprender la construccién misma del dispositivo de
escuela obrera, cuya especificidad hay que buscarla, inicialmente, en cua-
tro médulos: Sus planes de estudio, el nimero de agremiados que asisten
a ellas, el funcionamiento de su biblioteca y por supuesto, la relacién de la
asociacién con el Estado.

En primer término, una escuela obrera remite a una espacialidad, aunque
con diferentes marcos de estabilidad temporal. Por lo tanto, el ambiente
sobre el cual se construye condensa objetos y rutinas que la ordenan y es-
tructuran el hacer de quienes la transitan. La infraestructura y el mobiliario,
asi como también las tareas que definen sus usos, no solo hacen posible la
conversién material de una habitacién cualquiera en un recinto de lectura y
ensefianza también se expresan como variacién simbdlica de los sentidos
estéticos que le atribuyeron a estos establecimientos quienes se ocuparon
de su gestién. Esta construccién contribuye a fijar los vinculos entre la es-
cuela obrera y un piblico estudiantil.

Asi pues, las escuelas obreras funcionaron como un modo de formacién so-
cial, en las cuales estuvieron presentes la identificacién y el reconocimiento
de clase asi como la configuracién de una cultura politica. Es cierto que al
estar vinculadas estrechamente al poder, incluso con una constante colabo-
racién, estas no supusieron un centro de formacién politica de raigambre
contestatario al mismo, sin embargo, la formacién educativa y el profesi-
onalismo laboral que por medio de ellas obtuvieron obreros y artesanos
sinaloenses les permitieron ingresar al mundo politico-organizativo ya no
como observadores sino como actores preponderantes en los destinos de la
regién, con una influencia importante en la opinién pdblica.

En el entramado de las representaciones sociopoliticas de obreros y artesa-
nos a través de la prensa, las minorias que van a suponer las clases traba-
jadoras en representacién del espacio piblico, van a luchar por incluir en
el escenario de la opinién publica, intereses que les afectaban, ejerciendo
una clara presién en el dmbito de la politica nacional y transformando
demandas, en principio minoritarias, tras miltiples debates y consensos,
en derechos para todos. El tono de las demandas va a comenzar a fluir,
ademds, con més libertad y con peticiones més radicales a las que ante-
riormente aspiraron.

Siguiendo la idea de Annick Lempériére y Francois Xavier-Guerra, llama
la atencién que una vez desaparecidas las corporaciones heredadas del
antiguo régimen, se constituyeron asociaciones mutualistas, y mds tarde
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sindicales, que a pesar de su cardcter novedoso, tuvieron pocos fines en
comdn con ofras formas de sociabilidad de la modernidad ilustrada y de-
cimonédnica. Mds ain, mientras que la opinién pdblica moderna, resultante
del juicio de individuos auténomos, se supuso siempre libre en relacién con
los gobiernos y el Estado, la de las clases trabajadoras seria captada y uti-
lizada por todo tipo de vinculos, al mismo tiempo voluntarios y “comunitari-
o0s”, como por ejemplo las adhesiones partidistas.®” Sin embargo, el hecho
de que una gran cantidad de grupos organizados de obreros y artesanos
se hayan organizados para participar politicamente en contra de la linea
politica oficial, demuestra que el intento de imposicién y obediencia politi-
ca no fue del todo exitoso.

En este sentido, las discusiones publicas sobre cémo debian de actuar las
clases trabajadoras fue una constante en el discurso de los medios de difu-
sién. El debate sobre su actuar social, su importancia en la participacién
politica y su deber moral fue una disyuntiva de muchas aristas. Sin embar-
go, estas discusiones formaron el mecanismo indispensable por el cual
se realizé la alquimia que transformé las opiniones particulares en una
sola de cual todos —o la mayoria de los interesados— estaban convencidos.
Rastrear este proceso de construccién cultural de significados mediante el
cual, sujeto y discurso se produjeron mutuamente, es un proceso que a mi
entender es constitutivo de toda cultura politica y de su relacién con todos
a los que ella se acercan.

37 LEMPERIERE, Annick y GUERRA, Francois-Xavier (2008), Los espacios publicos en Iberoaméri-
ca. Ambigiedades y problemas, (siglos XVII-XIX), FCE-CEMCA, México, pp. 20-21.
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LAS TRABAJADORAS DEL HILO Y LA AGUJA. EL
OFICIO DE LAS COSTURERAS A DOMICILIO EN
LA CIUDAD DE MEXICO DURANTE LAS PRIMERAS
DECADAS DEL SIGLO XX

NEEDLE AND THREAD WORKERS. THE TRADE
OF HOME-BASED SEAMSTRESSES IN MEXICO
CITY DURING THE FIRST DECADES OF THE 20TH
CENTURY

FERNANDO ViaLu Avita Campos
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, México

RESUMEN

Este articulo tiene el propésito de caracterizar las actividades laborales de las
costureras que confeccionaban ropa en pequefios talleres de costura estable-
cidos en sus domicilios; la mayoria de estos ubicados en lugares céntricos de
la ciudad de México. Cabe mencionar que este oficio, se llevaba a cabo de
forma manual empleando hilos y agujas aunque no se descartaba el trabajo
con méquinas de coser. El sistema de aprendizaje del oficio se dio en los ta-
lleres a pesar de que habia centros de instruccién elemental donde se ofrecian
cursos de confeccién. Asimismo, los afios de experiencia y préctica del oficio
fueron dos aspectos fundamentales en el mundo del trabajo de las costureras
a domicilio porque a través de ellos transmitian los conocimientos sobre la
elaboracién de ropa de forma generacional.

Palabras clave: costureras, talleres domésticos, aprendizaje del oficio, practi-
ca y experiencia en la confeccién, ciudad de México.

ABSTRACT

The purpose of this article is to characterise the work activities of seamstresses
who made clothes in small sewing workshops set up in their homes, most of
which were located in the centre of Mexico City. It is worth mentioning that this
trade, unlike sewing with sewing machines, was carried out manually using
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needles and thread. The apprenticeship system of the trade took place in
the workshops despite the fact that there were elementary instruction centres
where dressmaking courses were offered. Moreover, the years of experience
and practising the trade were two fundamental aspects in the world of work
of home-based seamstresses because that is how knowledge of clothesmaking
was passed down from generation to generation.

Keywords: seamstresses, domestic workshops, apprenticeship, practice and
experience in dressmaking, Mexico City.

RESUM

LES TREBALLADORES DEL FIL | L’AGULLA. L'OFICI DE LES
COSTURERES A DOMICILI A LA CIUTAT DE MEXIC DURANT LES
PRIMERES DECADES DEL SEGLE XX

Aquest article es proposa caracteritzar les activitats laborals de les costureres
que confeccionaven roba en tallers de costura menuts i establerts als seus
domicilis; la majoria d’aquests s'ubicaven en llocs céntrics de la ciutat de Méxic.
Cal mencionar que aquest ofici, a diferéncia del practicat amb maquines de
cosir, es duia a terme emprant fils i agulles. El sistema d’aprenentatge de I'ofici
es donava als tallers malgrat que hi havia centres d’instruccié elemental en
els quals s'oferien cursos de confeccié. Aixi mateix, els anys d’experiéncia i
la practica de I'ofici van ser dos aspectes fonamentals en el mén del treball
de les costureres a domicili perqué a través d'aquests es transmeteren els
coneixements de forma generacional sobre I'elaboracié de la roba.

Paraules clau: Costureres, tallers doméstics, aprenentatge de |'ofici, practica
i experiéncia en la confeccid, ciutat de Méxic.
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“Se necesita buena costurera con referencias. Pago bien. Las ofertas de
trabajo para las mujeres, como esta, se publicaban a diario en la seccién
de aviso oportuno en la prensa nacional en la segunda década del siglo
XX. Era habitual que los rumbos laborales correspondientes a la industria
del vestido, junto con los talleres y las tiendas de ropa, se localizaran en
la parte central de la ciudad, aledafios al Zécalo capitalino”.

El siguiente articulo trata sobre el oficio de las costureras a domicilio que se
dedicaron a confeccionar varios tipos de prendas de vestir. Los productos
elaborados por estas mujeres se comerciaban en zonas céntricas de la ciu-
dad de México donde proliferaba la compra y venta de varios articulos de
consumo. Algunas de las prendas que las costureras entregaban a las tien-
das que las contrataba eran ropa interior de hombre, chalecos, abrigos,
faldas y guarniciones para camisas. El trabajo a domicilio de las costureras
se caracterizaba por llevarse a cabo en pequenos talleres de vecindades
adaptados en los hogares de las trabajadoras con problemas de higiene y
servicios pUblicos.

Las herramientas de trabajo eran sencillas. A saber: agujas, hilos, tijeras y
otros insumos. A pesar de que las costureras encuestadas por inspectores
del Departamento del Trabajo en 1921 confeccionaban la ropa de forma
manual, no se descarta que también utilizaran méquinas de coser. Con res-
pecto a ello, en algunas ocasiones tanto las costureras como los sastres las
alquilaban o empefiaban cuando el presupuesto mensual no les alcanzaba
para cubrir sus necesidades.

1 ESCARTIN, Roberto (2019), “El comercio de textiles y prendas de vestir en la Ciudad de
México, 1883-1899”, Tesis de Licenciatura en Historia, UNAM; SANCHEZ, Cristina (2017),
“Novedad y tradicién. Las tiendas por departamentos en la ciudad de México y su influencia
en el consumo (1891-1915)", Tesis de Doctorado en Historia, El Colegio de México y SAN-
CHEZ, Cristina (2020), “'Detrds del mostrador’: espacios de trabajo y lugares de sociabilidad
de los empleados de comercio en la ciudad de México inicios del siglo XX”, Revista Estudios
del ISHIR, vol.10, pp. 1-19.
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Por ejemplo, en 1915 la artesana Felicitas Pagaza y varias costureras que
trabajaban a domicilio en la calle del Estanco de Mujeres, nimero 132,
interior 25, le pedian al gobernador del Distrito Federal, Manuel C., “les
sean entregadas sus mdquinas empefiadas”. Alegaban que tenian la can-
tidad monetaria requerida para sacarlas de la casa de empefos, pero
“se niegan a entregarlas porque tienen clausurados dichos empefios” por
orden del gobierno que estaba a su cargo. Las costureras aclaraban en la
solicitud que eran trabajadoras de municiones y uniformes para el ejército.?

Ademds de las herramientas sencillas, en el trabajo a domicilio los contra-
tistas facilitaban a las trabajadoras las telas en bruto. Las costureras, por
su parte, recibian la materia prima, para después entregar los productos
terminados. No tenian un horario de trabajo establecido, ni tampoco dere-
chos laborales. Los pagos eran a destajo y se les descontaban las prendas
rotas o que estuvieran mal cosidas. El proceso de produccién se llevaba
a cabo por los miembros del nicleo familiar. Los apéndices normalmente
eran los hijos y no recibian gratificaciones monetarias salvo vestido, aloja-
miento y alimentos.®

Con ello, este articulo plantea que para poder entender cémo las costureras
aprendieron a confeccionar ropa en sus pequefios talleres fue necesario ha-
cer un cruce con los afos de experiencia en el oficio y la hechura de ropa
bajo el sistema domiciliario. Si bien las investigaciones sobre el aprendiza-
je de los oficios demuestran que desde finales del siglo XIX se establecieron
centros de ensefianza de los oficios, es necesario integrar otros espacios de
capacitacién como los talleres en los hogares de los trabajadores. Ademds,
estos espacios de trabajo sirvieron como lugar de instruccién y preparacién
generacional para la vida material de cada miembro de la familia en las
labores productivas. Aunado a ello, como los talleres eran al mismo tiempo
lugar de alojamiento, las partes de la unidad productiva* compartian lazos
de ocupacién —préctica del oficio-, parentesco y habitacién.®

2 Archivo Histérico de la Ciudad de México (en adelante AHCM), Ayuntamiento, vol. 1429,
exp. 407, 1915.

3 “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, Archivo General de la Nacién,
México (en adelante AGN), Departamento del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921.

4 Utilizo la nocién de “unidades de produccién doméstica” empleada por Victoria Lépez Bara-
hona para el estudio de las trabajadoras madrilefias del siglo XVIII. En su investigacién Bara-
hona hace un estudio pormenorizado sobre los talleres domésticos de trabajadoras dedicadas
a la industria del vestido y define la unidad doméstica de la siguiente forma: “(...) por esta
entendemos una unidad econémica cooperativa, que tiene por finalidad la satisfaccién de las
necesidades fisicas y emocionales de sus miembros y se caracteriza por ciertas desigualdades
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Ahora bien, a pesar de que el trabajo femenino ha sido un bastién de la
historia social actual, ain quedan vacios historiogréficos.¢ Uno de ellos
ha sido, sin duda, una investigacién dedicada exclusivamente al oficio de
las costureras a domicilio de la época en que se inserta este articulo.” La
historiografia encabezada por Susie Porter brinda una serie de abordajes
elementales y, sobre todo, puntos de arranque para esta investigacién. No
obstante, es preciso renovar las inquietudes con respecto a la diversidad y
complejidad del oficio de la costura, como la que implicé llevarse a cabo
en lugares pequefios y abigarrados en viejas vecindades de la capital
mexicana.

Si bien es cierto que las mujeres se insertaron de forma considerable en
lugares de trabajo, queda pendiente saber por qué los espacios domésticos
fueron un articulador entre los oficios dedicados a la confeccién de ropa 'y
la ciudad de México. Para ello, es importante mencionar que con las cifras
del censo de 1921 se percibié que las mujeres predominaron econémica-
mente en la industria del vestido y los servicios.® La mano de obra femenina

o desequilibrios de poder entre generaciones y sexos”. Véase LOPEZ, Victoria (2016), Las
trabajadoras en la sociedad madrilefia del siglo XVIl, Asociacién Cultural y Cientifica Ibe-
roamericana, Madrid, pp. 68-69 [el énfasis es mio].

5 Me baso en el andlisis que hace Peter Laslett sobre los lazos de ocupacién, parentesco y ubi-
cacién en los nicleos domésticos. Véase LASLETT, Peter (1993), “La historia de la familia”, en
GONZALBO, Pilar (comp.), Historia de la familia, Instituto Mora, México.

6 Algunos de los estudios de historia social del trabajo femenino entre el porfiriato tardio y las
primeras décadas del siglo XX en México, son las siguientes: PORTER, Susie (2015), “De obre-
ras y sefioritas. Culturas de trabajo en la Ciudad de México en la compaiia Ericsson, en la
década de 1920”, en PORTER, Susie y FERNANDEZ, Maria (eds.), Género en la encrucijada
de la historia social y cultural de México, El Colegio de Michoacdn/CIESAS, Zamora (Michoa-
cén), pp. 179-210; RAMOS, Carmen (1989), “Mujeres trabajadoras en el porfiriato”, Histo-
rias, n° 21, pp. 112-122; y PULIDO, Diego (2016), “Las meseras en la Ciudad de México,
1875-1919”, en SPECKMAN, Elisa y BAILON, Fabiola (coords.), Vicio, prostitucién y delito.
Mujeres transgresoras en los siglos XIX y XX, UNAM/IIH, México, pp. 15-48.

7 Las obras cldsicas, aunque estén concentradas en la primera parte del siglo XIX, que sirvieron
como plataforma y punto de arranque son las siguientes: PEREZ TOLEDO, Sonia (2003), “El
trabajo femenino en la Ciudad de México a mediados del siglo XIX”, Signos Histéricos, n°
10, pp. 80-114; y ARROM, Silvia (1985), The women of Mexico City (1790-1857), Stanford
University Press, California.

8 Algunos ofros lugares donde las mujeres trabajaban eran en las fondas, cigarreras, pasama-
nerias, molinos, ebanisterias, transporte y cantinas. Ambas citas en PORTER, Susie (2008),
Mujeres y trabajo en la ciudad de México. Condiciones materiales y discursos publicos (1879-
1931), El Colegio de Michoacdn, Zamora (Michoacdn).
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no sélo se hacia presente en varios rumbos de la ciudad, ni en los barrios
obreros, también tuvieron mayor visibilidad al interior de las viviendas co-
lectivas como las vecindades. Las costureras a domicilio articulaban un sub-
mundo del trabajo de la costura que no se veia pero que estaba presente.

Los INSPECTORES Y LAS ENCUESTAS DE GASTOS FAMILIARES

Para la realizacién de este articulo se consulté la “Encuesta para saber
el costo de vida del obrero” hecha por inspectores del Departamento del
Trabajo en 1921. El documento consta de una muestra de 58 costure-
ras que trabajaban a domicilio en sus pequefos talleres. El cuestionario
formaba parte de las intenciones que tenia esta instancia gubernamental
de reconocer y regular las condiciones de vida de los trabajadores de la
repUblica y de la ciudad de México. La aplicacién de encuestas a los es-
pacios de trabajo permitia tener control e injerencia sobre los trabajadores
para contener las prdcticas sediciosas que pusieran en riesgo los intereses
de los duefios de los centros productivos y conocer el “estado relativo de
bienestar” de la mano de obra.?

Cabe mencionar que, en México, en buena parte del siglo XX, se realiza-
ron encuestas de gastos familiares entre 1909 y 1970. En estos cuestiona-
rios se registraron los patrones de consumo de los sectores sociales de la
poblacién entre los que destacaban las clases populares. Segin los datos
proporcionados por estos documentos, entre 1909, 1914 y 1921, se re-
gistraron “los sectores peor pagados del sector productivo”.'® Las trabajo-
doras de la aguja, encuestadas en 1921 representaban, segin la mirada
oficial de los encuestadores, una precarizacién en sus ingresos. Asimismo,
con las encuestas de 1921 a 1926 se quiso medir el impacto de la guerra
civil en la vida de la gente y, con ello, “la crisis en el nivel de vida de los
grupos trabajadores”. Para ello se tomd en cuenta el consumo de bienes

9 Encuestas como estas se hicieron a mitad del siglo XX en Europa para conocer las condiciones
socioecondémicas de los trabajadores en el contexto de la revolucién industrial. La intervencién
en fébricas y talleres se hizo a partir de inspectores y oficilaes gubernamentales para medir el
impacto de la crisis econdmica en la vida de los obreros. Para ello, se pusieron en practica los
métodos de observacién directa y muestreo. Al respecto refiero el estudio que hizo el sociélogo
francés Le Play a mitad del siglo XIX sobre las condiciones socioeconémicas de trabajadores
europeos. Véase LE PLAY, Frédéric (1855), Les ouvriers européens. Eiude sur les travaux, la vie
domestique et la condition morale des population ouvriers de I'Europe, A L'imprimerie, Parfs.

10 BAYARDO, Lilia (2018), Entre el lujo, el deseo y la necesidad. Historia del gasto familiar y del
consumo moderno en la Ciudad de México (1909-1970), El Colegio de Jalisco/El Colegio de
México, Zapopén (Jalisco), p. 33.
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de primera necesidad de los sectores menos favorecidos de la sociedad
mexicana. '

En 1914 un grupo de mujeres, en calidad de viudas, pertenecientes al
Departamento del Trabajo se dedicaban a realizar encuestas a las trabo-
jadoras. Su labor consistia en recabar los datos del gasto “entre nicleos
domésticos compuestos por dos adultos y un nifio que sobrevivian con el
magro salario de 30 pesos mensuales”. En estos cuestionarios las emplec-
das recreaban un dia habitual de las familias de las trabajadoras de la
siguiente forma: “una de las sefioras y el nifio salian a trabajar, mientras
la otra quedaba a arreglar el cuarto, hacer la comida, lavar la ropa y

coser”.1?

Llama la atencién el hecho de que este esquema se tome por vdlido para
analizar la vida cotidiana de la clase trabajadora. No obstante, hace falta
profundizar en los modelos familiares de otros trabajadores como los que
laboraban en sus talleres domésticos con el sistema domiciliario. Sobre
todo, por el hecho de que el espacio de vivienda fuera al mismo tiempo el
de produccién, rompiendo las esferas de lo publico y lo privado. La razén
de que hubiera mujeres encuestadoras en el Departamento del Trabajo se
debe a que en 1914 se creé el Departamento de Investigacién y Proteccién
del Trabajo de la Mujer y del Nifio.

El trabajo de las inspectoras comenzé cuando un grupo de costureras se
quejaron anénimamente de que los obreros franceses de los talleres de
costura del Puerto de Veracruz recibian mejor sueldo que las costureras.
Aparentemente para las inspectoras era mds fdcil entrevistar a las mujeres
que a los hombres. También tenian dificultades para reunirse con los pro-
pietarios y duefios de los espacios de produccidn porque se negaban a res-
ponder sus inquietudes para tratar de solucionar los conflictos laborales.'®

Las inspecciones en los espacios de trabajo también servian para informar
algunas irregularidades correspondientes a la higiene y seguridad laboral.
Por ejemplo, en noviembre de 1920, un inspector de apellido Beraza in-
formaba que los talleres de costura ‘El Traje Azul’, ubicados en la calle de
Regina nimero 91, no estaban aseados y tampoco contaban con ventanas
necesarias para cubrir el frio de las trabajadoras. Asimismo, mencionaba
que dentro de los talleres habia nifios de entre uno y tres afios que corrian
el peligro de accidentarse con el movimiento de las bandas que hacian mo-

11 BAYARDO, Entre el lujo, el deseo y la necesidad, pp. 59y 113.
12 BAYARDO, Entre el lujo, el deseo y la necesidad p. 116.
13 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, pp. 240-241.
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ver las méquinas. Al mismo tiempo, las costureras empleaban a las nifias
como ayudantes para voltear cuellos de camisas a las cuales les pagaban
$2.00 pesos a la semana (véase imagen 1).'4

Imagen 1. Nifios que dan vuelta a las manivelas para enredar el hilo
Distrito Federal, México, 1920'.

Fuente: AGN, Departamento del Trabajo, caja 223, exp. 31.

Por otro lado, el inspector Beraza reportaba al Departamento del Trabajo
que se obligaba a las mujeres de 13 afios “procurarse los medios de vida”,
por lo cudl recomendé que se les pagara por los menos 50 centavos dia-
rios 0 $3.00 pesos a la semana. Ademds de sugerirle a los propietarios de
los talleres colocar un botiquin médico para cualquier emergencia, propuso
reducir la jornada laboral de los nifios a seis horas sin descuento de sueldo
y que fueron llevados a la escuela ‘durante las dos horas que se les reduce’.
Es decir, el horario estaba estipulado en ocho horas diarias, seis de trabajo
y dos en instruccién elemental.’®

14 “Informe de la visita practicada en los talleres de costura ‘El Traje Azdl'”, AGN, Departamento
del Trabajo, caja 223, exp. 37, ff. 1-6.

15 Como puede verse en la imagen se empleaba a nifios en los talleres de costura como ayudan-
tes en el proceso de manufactura de la ropa. No obstante, cabe aclarar que la imagen no
corresponde a los falleres domésticos porque el que se muestra es un lugar mecanizado. Sin
embargo, esto no contradice el hecho de que en las unidades de produccién domésticas se
empleara mano de obra infantil. De hecho, la infancia trabajadora como aprendiz era una
pieza fundamental en la reproduccién del sistema laboral domiciliario

16 “Informe de la visita practicada en los talleres de costura ‘El Traje Azdl'”, AGN, Departamento
del Trabajo, caja 223, exp. 37, ff. 2-3.

48



FernANDO Vial Avita Campos
Las trabajadoras del hilo y la aguja

EL ESCENARIO LABORAL

En el Congreso Constituyente que se celebré en 1917 en Querétaro se
discutié la reglamentacién del trabajo en términos de salarios, jornada
laboral, derechos de asociacién, huelgas y sindicatos, en el cual se aprobé
el articulo 123 constitucional. Ante un panorama rispido de los sectores de
obreros con los empresarios por la pugna de una normativa constitucional
que apelara a favor de los trabajadores, el primero de octubre de 1917 se
aprobé la facultad del ejecutivo para dictar las medidas necesarias para
incautar fabricas.'”

Entre las treinta secciones del articulo 123, destacan el tema de los salarios
minimos legales, la educacién y las condiciones generales que posibilita-
ban la satisfaccién de las necesidades de vida de los trabajadores. En las
secciones 12 y 15 del articulo se establecia que la vivienda debia ser obli-
gatoria para los obreros, asi como las prestaciones sanitarias necesarias.
Se requeria que las empresas que contaran con més de 100 empleados les
proporcionaran viviendas cémodas y limpias a sus empleados. Asimismo,
se hacia responsable a los patrones de los accidentes y enfermedades re-
lacionadas con el trabajo.®

En esta normativa constitucional se establecia que el salario y la jornada
méxima de 8 horas se aplicaria tanto a hombres como a mujeres. Sin em-
bargo, Mathilde Rodriguez Cabo, quien fue una destacada luchadora por
los derechos politicos y sociales de las mujeres en la década de los veinte,
explicaba que el articulo 123 constitucional tenia deficiencias en términos
prdcticos. A su juicio, las mujeres que desempefiaban mds trabajo que los
hombres recibian la mitad y “hasta la tercera parte del salario”.'” Este pa-
norama desigual no sélo evidenciaba las limitaciones del articulo 123, sino
que ademds hacia visibles las desventajas laborales de las mujeres que se
fueron recrudeciendo posteriormente.

La legislacién sobre el rabajo emanada del articulo 123 de la Constitucidn
no se aplicé de manera homogénea a todos los trabajadores. Las mujeres
se enfrentaban a un mundo laboral que, pese a su gran diversidad de espa-

17 GONZALEZ, Pablo (1980), “En el primer gobierno constitucional (1917-1920)", en La clase
obrera en la historia de México (6], Siglo XXI, México, p. 37.

18 BORTZ, Jeffrey (2002), The Mexican economy (1870-1930). Essays on the economic history
of institutions, revolution, and growth, Stanford University Press, California, pp. 265-266.

19 SOSENSKI, Susana y SOSENSKI, Gregorio (2010), “En defensa de los nifios y las mujeres: un
acercamiento a la vida de la psiquiatra Mathilde Rodriguez Cabo”, Salud Mental, vol. 33,
pp. 1-10.
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cios, tanto en la calle como en establecimientos, estaba relegado a bajos
salarios, ain cuando se dedicara a actividades de subsistencia. Las inter-
venciones de los inspectores del Departamento del Trabajo, quienes trata-
ban de regular la vida productiva, representaron las incursiones andlogas
a la normativa constitucional que hacia hincapié en el discurso econdémico
y social de la mano de obra.

El Departamento del Trabajo, desde que fue creado bajo el mandato del
presidente Francisco |. Madero, tuvo la facultad de incursionar en lugares
de trabajo como una instancia intermedia en los conflictos contenciosos.?°
Esta instancia gubernamental trataba de fomentar el empleo en el pais
para beneficio de los trabajadores. Ademds, podia intervenir de manera
directa en las querellas entre los duefios de las fébricas y sus empleados y,
por aiiadidura, era el comisionado de recabar toda la informacién reque-
rida sobre el rubro al interior de la repdblica.?!

Por otro lado, en la década de los veinte destacé el papel de las confedera-
ciones politicodaborales que Alvaro Obregén impulsé para mantener una
fuerza obrera aliada a su gobierno. Entre ellas sobresalié la Confederacién
Regional Obrera Mexicana (CROM) que tuvo como lider a Celestino Gas-
ca, quien seria gobernador de la Ciudad de México durante la época. El
objetivo de esta confederacién era controlar a los sectores de trabajadores
que no se ajustaran al ideal obregonista de mantener alianzas con el go-
bierno posrevolucionario para generar consensos politicos con las bases
obreras y campesinas del pais.??

En la década de 1920 los trabajadores dedicados a la industria representa-
ban un peso débil en relacién con los trabajadores agricolas. La poblacién
econémicamente activa (PEA) que representaba el 71.43%, se dedicaba al
sector primario, en tanto que el 11.49% trabajaba en actividades industria-
les y el 9.30% se empleaba en el sector terciario.?* Cabe mencionar que
no todos los trabajadores eran obreros industriales consolidados. Por el
contrario, “muchos de ellos ain tenian un pasado campesino muy reciente

20 GOMEZ-GALVARRIATO, Aurora (2016), Industria y revolucién. Cambio econdmico y social en
el Valle de Orizaba (México), COLMEX/Universidad Veracruzana/FCE, México.

21 RAMOS, Carmen (2004), Industrializacién, género y trabajo femenino en el sector textil mexi-
cano: el obraje, la fébrica y la compafdia industrial, CIESAS, México, p. 306.

22 GONZALEZ, “En el primer gobierno constitucional”.

23 CRUZ, Binisia (2016), “Mathilde Rodriguez Cabo, una luchadora social en México. Pensa-
miento feminista y activismo politico en defensa de las trabajadoras durante la posrevolucién”,
Tesis de Licenciatura en Historia, Instituto Mora, México, pp. 37 y 41.
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que actuaba todavia sobre su comportamiento o eran artesanos en proceso
de integracién a la actividad fabril” .24

En la década de los veinte uno de los aspectos que més afecté en las con-
diciones laborales fue la seguridad de la mano de obra. Con el objetivo de
evitar accidentes en los lugares de produccién, en 1921 el Departamento
del Trabajo se propuso seguir con la prdctica de supervisién y vigilancia.
De 7.036 accidentes registrados en 1920, se disminuyeron a 5.069 en
1921, “de los cuales sélo 203 provocaron la muerte de los trabajado-
res”.?> Los informes no sélo estaban enfocados en detectar los peligros a
los que se enfrentaban los trabajadores, sino que, ademds, registraban las
condiciones higiénicas de los obreros, la jornada laboral, los salarios y el
costo de vida.

Los ESPACIOS URBANOS DE LAS COSTURERAS

A inicios del siglo XX, la ciudad contaba con 350 000 habitantes a dife-
rencia de los datos registrados diez afios después con 471 000, respec-
tivamente y para 1921, habia aumentado a 615 367 pobladores. Algu-
nas causas del crecimiento urbano se debieron a la migracién interna y
esto “trajo consigo profundas repercusiones en el espacio urbano”.? En
la repiblica mexicana habia una poblacién masculina de 7 003 785, los
cuales constituian un 48.85% a diferencia de las 7 330 995 mujeres, que
representaban un 51.14%, de la poblacién total.?” Estas cifras muestran
el descenso de habitantes varones a causa de la guerra civil y al menor
“numero de nacimientos por la separacién de las parejas, la migracién a
Estados Unidos y la mortandad por la influenza espafiola” (véase tabla
1).28 No obstante, vale la pena cuestionarse hasta qué punto el fenémeno
de la migracién junto con los indices de mortandad, permiten proyectar un
impacto demogrdfico que visualice la mano de obra potencial en industrias
particulares.

24 TAMAYO, Jaime (1987), “En el interinato de Adolfo de la Huerta y de Alvaro Obregén (1920-
1924)", en La clase obrera en la historia de México (6), Siglo XXI, México, p. 196.

25 TAMAYO, “En el interinato”, pp. 196-197.

26 PICCATO, Pablo (2020), Ciudad de sospechosos. Crimen en la Ciudad de México (1900-
1931), CIESAS, México, p. 46; y ARECHIGA, Ernesto (2020), “Entre el hogar y el tugurio.
La lucha de los trabajadores por la vivienda en la ciudad de México, 1910-1930", Revista
Estudios del ISHIR, n° 26, p. 6.

27 Quinto Censo de Poblacién (México: Secretaria de la Economia Nacional, Direccién General
de Estadistica, 1930) 33.

28 BAYARDO, Lilia (2018), Entre el lujo, el deseo y la necesidad, p. 49.
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Tabla 1

Censo poblacional de habitantes de la Republica Mexicana y
Distrito Federal (1921)

Afio Entidad federativa Hombres Mujeres Total
1921 Repiblica mexicana 7 003 785 7 330 995 14 334 780
(48.85%) (51.14%) (100%)
Distrito Federal 409 738 496 325 906 063
(45.2%) (54.7%) (100%)

Fuente: Censo, 1921; Quinto Censo, 1930, pp. 33 y 41.

Elaboracién propia

El hecho de que con las cifras poblacionales se perfile la participacién de
las mujeres en los procesos de trabajo industrializado da cuenta de dos
fenémenos que corren paralelos: por un lado, que son reflejo de hogares
fracturados. Si se toma al pie de la letra el hecho de que las migraciones,
las muertes por enfermedades y las bajas a causa de la guerra civil, los
nicleos domésticos pudieron sortear un contexto social convulso que tuvo
que personificarse. Ya sea en las mujeres o en las infancias trabajadoras.
Por otro lado, las cifras poblacionales, analizadas como representacion
demogréfica en el espacio urbano y como mano de obra habilitada para
desarrollar cualquier labor, dio cuenta de una apropiacién de los centros
productivos que a la postre se reflejaria en las cifras.

En ese sentido, Susie Porter explica que los datos censales entre 1895 y
1910 muestran altos niveles de empleos femeninos, aunque precisa que
hubo una “disminucién en el nimero de trabajadoras como porcentaje del
total de la mano de obra industrial”.?? En 1910 las mujeres representaban
el “35% de la fuerza de trabajo asalariada, muy por encima del prome-
dio nacional de 12 por ciento”.% Sin embargo, este problema no desdice
el hecho de que un sinfin de trabajadoras hayan reproducido sus oficios
pertenecientes a la industria del vestido como sombrereras, costureras o
modistas en los talleres domésticos.*’

29 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, p. 52.

30 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, p. 52.

31 Paralelamente, la industrias de la seda y tejidos de punto también fueron grandes atractivos
para las mujeres que se insertaban en la produccién fabril en la Ciudad de México. Entre
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Por otro lado, los mayores indices de concentracién demogrdfica se dieron
en algunos barrios de la ciudad de México, caracterizados por la falta de
higiene y las viviendas carentes de servicios piblicos. Con las migraciones
infernas a la capital mexicana que originé la fase armada propiciaron que
buena parte de la poblacién se alojara en vecindades carentes de servicios
pUblicos como alcantarillado y electrificacién. La mayoria de ellas sufria de
hacinamiento y medidas higiénicas. Gran parte de estas casas colectivas
se localizaban al centro-norte y oriente de la capital, conformdndose una
figura que, posteriormente, se denominaria “herradura de tugurios”.*?

Las viviendas colectivas a cargo de mujeres y hombres tenian severos pro-
blemas de higiene y hacinamiento. Era comin la falta de dotacién de ser-
vicios pUblicos como agua potable, drenaje, luz y sanidad. En los hogares
de los trabajadores no sélo se alojaban varios integrantes de sus familias,
junto con animales domésticos, sino que también se adaptaban pequefios
cuartos destinados a la venta de productos comestibles y otros articulos de
uso diario.%*

El problema de hacinamiento y medidas sanitarias de las viviendas fue
resultado de una serie de factores que vale la pena considerar. Por un
lado, el aumento de la poblacién fue determinante en la ampliacién de la
ciudad y, por el ofro, la inversién en fraccionamientos de tierras a precios
médicos “coadyuvaron” en la construccién de nuevas zonas.3* El hecho de
que la capital mexicana se expandiera fue resultado de una sustitucién del
trazado reticular colonial que dio paso a la “absorcién de municipios ale-
dafos, haciendas, ranchos periféricos e [invasién] de los antiguos barrios

1890y 1910 en las fabricas de tejidos empleaban a més de 200 y 800 trabajadoras, como
los comercios de Hipélito Chambén y La Perfeccionada, ubicada en la colonia Obrera. La ex-
pansién de la industria de la ropa, desde finales del siglo XIX, estuvo vinculada a los contratos
exclusivos que ofrecia el gobierno porfirista para la produccién de uniformes militares. Con
la propagacién de los cuerpos policiacos y del ejército se aumenté la manufactura de ropa
en serie y no sobre medida. El contratista que a la postre se convirtié en duefio de una de las
fabricas mds grades de ropa, como La Sinaloense, fue Ricardo Otero. Esto se debié, en buena
medida, por la produccién de ropa civil y uniformes militares. PORTER, Mujeres y trabajo en
la ciudad de México, pp. 55-56.

32 la denominada herradura de tugurios, de acuerdo con Ernesto Aréchiga, da cuenta de las
colonias y viviendas carentes de servicios urbanos indispensables siguiendo el patrén urbano
de 1929. ARECHIGA, “Entre el hogar y el tugurio”, p. 15.

33 ARECHIGA, “Entre el hogar y el tugurio”.

34 BARBOSA, Mario (2008), El trabajo en las calles. Subsistencia y negociacién politica en la
ciudad de México a comienzos del siglo XX, El Colegio de México, México, p. 34.
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indigenas”, con el objetivo de implementar nociones urbanas apegadas a
lo francés.®

Dentro de esa caracterizacién urbana se encontraban las viviendas de las
costureras. Se trataba de alojamientos colectivos, también denominados
vecindades donde se compartian los espacios comunes como lavaderos,
bafios, escaleras y pasillos. Este tipo de viviendas fueron una “modalidad
tipica de los barrios populares del centro de la ciudad y de los arraba-
les”.%¢ Los inquilinos, pertenecientes a las clases populares, ademds de
lidiar con los problemas sanitarios, tenian que soportar el acoso de los
caseros e inspectores gubernamentales, quienes cobraban los alquileres y
las licencias de establecimiento de los talleres adaptados en los hogares,
como sucedia con las costureras.

EL APRENDIZAJE DEL OFICIO

Instruir a la poblacién para el trabajo no fue una idea que se concibiera
durante el porfiriato tardio. Por el contrario, desde principios del siglo de-
cimonénico la educacién destinada para las clases populares tenia el ob-
jetivo de inculcar conocimientos bédsicos que coadyuvaran en la formacién
de ciudadanos ordenados, respetuosos, con oficio y civilizados.*” Esta idea
fue una constante en las centurias siguientes de tal modo que la educacién
fue una herramienta utilizada por los gobiernos en turno para legitimar un
proyecto de nacién y encauzar a la poblacién a fines civilizatorios, indus-
triosos y moralizantes que sacaran del atraso a la sociedad mexicana.

Asi, desde mediados del siglo XIX la educacién bésica de los nifios era
fundamental porque mediante la instruccién elemental se formaban actores
sociales funcionales para el Estado. El aprendizaje no sélo implicaba la
demanda de una actitud activa en las clases sino también “tener una vo-
luntad que podia ser moldeada en funcién de los hdbitos necesarios para
llevar una vida civilizada”.*® La nueva ciencia pedagégica implementada

35 MORALES, Maria Dolores (1978), “La expansién de la ciudad de México: el caso de los frac-
cionamientos”, en MORENO, Alejandra et. al., Ciudad de México. Ensayo de construccidn de
una historia, INAH, México, p. 189.

36 ARECHIGA, “Entre el hogar y el tugurio”, p. 10.

37 LOPEZ, Miguel (2019), “Aprendiendo a trabaijar en la Ciudad de México. La formacién labo-
ral en las Escuelas Nacionales de Artes y Oficios para hombres y mujeres, 1880-1911”, Tesis
de Doctorado en Historia, El Colegio de México, México, p. 23.

38 CHAOUL, Maria Eugenia (2014), Entre la esperanza de cambio y la continuidad de la vida. EI
espacio de las escuelas primarias nacionales en la ciudad de México (1891-19191), Instituto
Mora, México, p. 73.
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en el porfiriato consideraba la formacién de la infancia popular como un
proyecto del Estado que no sélo era importante cuidar y atender, sino que
habia que asegurar su buen funcionamiento, pues se trataba de la futura
fuerza de trabajo.*

Ante el proyecto porfiriano de consolidar una nacién civilizada y moderna,
la infancia estaba llamada a sustentar y respaldar los modelos de instruc-
cién estatal, sobre todo cuando los nifios se convirtieran en ciudadanos res-
ponsables y en trabajadores. Por algunas razones como estas, entre ofras,
se puso gran atencidn y “se les traté de encauzar hacia dichos roles”.4°
Después de la fase armada, la educacién primaria no se quedd estdtica en
la ciudad donde habia una gran demanda, sino que logré extenderse a las
zonas rurales a través de las llamadas escuelas rudimentales.

A partir de la normatividad de estas escuelas se cumplia con el anhelo por-
firista de federalizar la ensefianza primaria. No obstante, tanto la Secreta-
ria de Instruccién Primaria como las escuelas rudimentales se convirtieron
“en arena politica y los planteles de la capital en rehenes”, utilizados como
escenario de combate en las nuevas disposiciones. Entre las criticas se de-
cia que la ciudad se habia cubierto con maestros improvisados, “desechos
de todos los gremios, estudiantes destripados, comerciantes quebrados,
costureras y militares retirados”.#!

Por ofro lado, lo que era un hecho para el gobierno porfiriano es que la
adquisicién de conocimientos bdsicos con respecto al trabajo posibilitaba
la formacién de hombres y mujeres honestos, “asi como ciudadanos aptos
para involucrarse en el desarrollo y progreso de la nacién”.#? Ante este
panorama se cred la Escuela Nacional de Artes y Oficios (ENAO), tanto
para hombres como para mujeres. Durante el Gltimo tercio del siglo XIX
el gobierno buscé reiniciar el proyecto de educacién para el trabajo que
habia comenzado bajo el gobierno de Antonio Lépez de Santa Anna con
la Escuela Industrial de Artes y Oficios donde se impartian conocimientos
de carpinteria, herreria, zapateria y sastreria, quedando excluidas las mu-
jeres.

39 CHAOQWUL, Entre la esperanza de cambio y la continuidad de la vida, p. 73.

40 BAILON, Fabiola (2012), “La Escuela Correccional de Artes y Oficios de Oaxaca, 1889-19017,
Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, vol. 44, p. 138.

41 CHAOQUL, Entre la esperanza de cambio y la continuidad de la vida, pp. 162-166.

42 LOPEZ, “Aprendiendo a frabajar”, p. 23.
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No fue sino hasta 1891 cuando se comenzé a instruir el oficio de la costu-
ra en las escuelas nocturnas.** Ademds, en la Beneficencia y Hospicio de
Pobres las nifias aprendian oficios que “con base en las divisiones labora-
les por género, fueran aptas para la mujer como las labores de la aguja,
(bordado en blanco, bordados de fantasia, tejidos de bolillo y blandas
espanolas)”.** Posteriormente, con la instauracién de la Escuela Nacional
de Artes y Oficios para Mujeres (ENAOM) se planted la necesidad de
“educar a las alumnas para convertirlas en buenas esposas y madres [...]
asi como para otorgarles las habilidades necesarias para ganarse la vida
de forma honrada”.4

Este discurso era parte del argumento del Estado al mencionar que con el
conocimiento de un oficio se evitaria la holgazaneria y los vicios que siem-
pre adjudicaban a los desocupados o “a la natural propensién de estos
sectores sociales [las clases populares] a tener conductas ‘disipadas”.* No
obstante, el discurso estatal fomentaba la divisién del trabajo por género.
Las labores de costura, vistas desde arriba, aseguraban el orden moral,
la ocupacién honrada y el estereotipo de conducta femenino tanto en las
unidades de produccién doméstica como en el espacio urbano. Con la
Escuela de Artes y Oficios para Mujeres no sélo se contenia y segregaba
la instruccién para el trabajo de las esferas masculinas, sino que también
se les encasillaba por medio de la educacién a las esferas privadas donde
podian reproducir abiertamente labores de costura, bordado, tejido, efc.

En cuanto a la funcionalidad de la Escuela de Artes y Oficios para Mujeres,
existian varios filtros para el ingreso. Sélo podian inscribirse las mayores
de 13 y menores de 30 afos, las aspirantes debian haber terminado la
educacién elemental y comprobar conocimientos de costura. Sin embargo,
la educacién no era para todas las mujeres de la sociedad ya que sélo
podian asistir las hijas de las familias que tuvieran empleo y asi poder
solventar los gastos en educacién. Lo que se buscaba con el ingreso a la
Escuela era “evitar que se dedicaran a trabajos distintos a los de las obre-
ras industriales”.*

43 LOPEZ, “Aprendiendo a trabajar”, pp. 25 y 30.

44 LOPEZ, “Aprendiendo a frabajar”, p. 35.

45 LOPEZ, "Aprendiendo a trabajar”, pp. 35 y 44. La produccién historiogréfica al respecto es
abundante, sin embargo, sélo refiero LORENZO, Maria (2011), El Estado como benefactor.
Los pobres y la asistencia publicaa en la Ciudad de México (1877-1905), El Colegio de Mé-
xico/El Colegio Mexiquense, México.

46 PEREZ, Sonia (2021), “La reproduccién de los oficios. De la organizacién gremial a la Escuela
Nacional de Artes y Oficios de Hombres en la ciudad de México, 1780-1915", Historia Mexi-
cana, vol. LXXI:2, p. 807.

47 LOPEZ, “Aprendiendo a frabajar”, p. 85.
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En la medida en que las inscripciones eran irregulares y habia deserciones
se modificaron los filtros de insercién. Ademds de que se requerian cono-
cimientos bésicos de lectura y escritura, se solicitaba saber aritmética para
poder ingresar a los talleres de teneduria o de “las labores de la aguja”.*®
Asi, los objetivos de los directivos se ampliaban porque no sélo se debian
ensefiar los oficios de bordados, trabajos en cera, encuadernacién, entre
ofros, sino que se establecieran tareas especificas para las mujeres. Por
ejemplo, ademds del taller de costura se incluyeron talleres de modas y
bordados, pasamaneria, tapiceria, tejidos de punto, labores decorativas
y ofros.

Este cambio en el programa educativo de la Escuela de Artes y Oficios se
debid, en buena medida, a que se establecié el sistema de semi-internado
y se otorgaran becas a las mujeres pobres que no podian pagar las inscrip-
ciones. Ademds de que debian justificar por medio de una carta que no
tenian los recursos suficientes y que venian de familias numerosas, tenian
acceso a alimentos gratuitos por la maiiana y al medio dia.*?

A pesar de que las mujeres que podian ingresar a la Escuela de Artes y Ofi-
cios fenian facilidades por medio de las becas y reparticién de alimentos,
este modo de instruccidn seguia siendo excluyente de aquellas mujeres que
no sabian leer o escribir y mucho menos que no tenian conocimientos de
aritmética. Ademds, vale la pena cuestionarse si los requisitos de lectoescri-
tura, asi como los de aritmética eran prescriptivos o si realmente se podia
constatar en el perfil de las mujeres que ingresaban a la Escuela de Artes y
Oficios para las Mujeres. También, vale la pena preguntarse por aquellas
trabajadoras que aprendian el oficio de la costura fuera de las aulas por
medio de mecanismos de ensefanza familiares, donde desde edades tem-
pranas se convertian en pequeias costureritas.

Ahora bien, ya para el siglo XX, la ensefianza del trabajo a las mujeres se-
guia ofertdndose entre la poblacién. Los planteles populares, explica Maria
Eugenia Chaoul, “se proponian dar a cada educando los elementos indis-
pensables para saber vivir, por lo que la ensefianza tendria que procurar
ser esencialmente prdctica”.*° Las materias impartidas, ademés de historia,
geografia y aritmética, entre ofras, eran ejercicios militares para nifios y
costura para nifas. Para la poblacién que no podia asistir a la escuela es-
taba reservada la ensefianza de la confeccién en las casas de particulares,
por la cual se cobraba 2 centavos.®! Sin embargo, pese a la naturaleza

48 LOPEZ, “Aprendiendo a trabajar”, pp. 85-86

49 LOPEZ, “Aprendiendo a trabajar”, pp. 97-98.

50 CHAOQUL, Entre la esperanza de cambio y la continuidad de la vida, pp. 76-77.
51 El Demdcrata, 4 de marzo de 1917, p. 4.
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de las fuentes nos es imposible conocer el éxito de la ensefianza particular
en las casas de confeccidén y mds adn, saber los registros de inscripcién y
egreso.

Lo que si es un hecho es que este método de ensefianza tenia gran difusién.
En la prensa de la época era comin encontrar en la seccién de avisos
oportunos los anuncios de ensefianza particulares de manufactura. A ejem-
plo de ello, la sefiora Trinidad B. de Ramirez, quien vivia en la 1° calle de
Guaymas nimero 12, ofrecia clases “tedrico prdcticas sobre confeccién
de sombreros” y una ensefianza completa que duraba seis meses en “lo
concerniente a fdbrica y taller”.52 Del mismo modo, aparecian avisos sobre
academias de corte y ensefianza doméstica como la de Paulina de Aldang,
quien era una mujer en calidad de viuda que ofertaba sus servicios como
instructora en la hechura de ropa. La maestra pedia que aquellas personas
inferesadas en instruirse en dichos rubros solicitaran informes en la redac-
cién del periddico El Demécrata.

Por otro lado, algunos espacios donde las mujeres podian aprender vy re-
producir algin oficio fueron los talleres domésticos. Pese a que en algunos
casos las costureras mencionaban que eran costureras porque no se permi-
tia ser herreras, zapateras o tahoneras, el oficio de la costura se llevaba en
gran medida en las unidades de produccién doméstica.>® Esto mostraba el
carécter complejo del oficio de la costura que ponia en tela de duda el gro-
do de calificacién de las trabajadoras y hacia evidente la segregacién de
actividades laborales por género. Posteriormente habria que profundizar
en esta divisién sexual del trabajo para priorizar el trabajo femenino en la
reproduccién de los oficios en espacios urbanos determinados para mos-
trar su importancia en los circuitos comerciales de la ciudad de México.

La trabajadora, en el momento en el que fue entrevistada, recordaba que
cuando llegé de Guanajuato a la ciudad de México se enfrentd, junto con
su madre y hermanas, a una serie de dificultades para encontrar empleo.
Ante un escenario de ofertas laborales para ella y su familia en la capi-
tal mexicana tuvieron un paso itinerante entre fabricas con bajos sueldos
que no les permitia sostenerse. Esto cambié hasta que llegd a un taller de
costura que se encontraba en San Antonio Abad. Segun el testimonio de
Ignacia Torres, en ese lugar aprendié a coser porque el duefio les pagaba

52 El Demdcrata, 4 de marzo de 1917, p. 4.

53 Susie Porter recontruyé el proceso de aprendizaje del oficio de una costurera de 1910 de nom-
bre Ignacia Torres, quien mencioné haber sido costurera por no tener haber sido aceptada en
otros oficios reproducidos por hombres. PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México,
p. 34.
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a dos personas para que les ensefara el oficio. Asi aprendié a coser pan-
talones, sacos y otras ropas y “pues ya me quedé de costurera hasta que
me casé”.>*

Con el ejemplo de la costurera Ignacia Torres, se puede hacer una dife-
rencia entre las tareas domésticas —que no precisamente respondian a la
naturaleza de las actividades femeninas— y el trabajo remunerado. Pues
bien “el origen hogarefio de las tareas de las mujeres ofrecia una expli-
cacién del cardcter no cualificado del trabajo femenino, el valor que se le
atribuia y los salarios que se pagaban”.>® Asi, el caso de Ignacia Torres fue
paradigmdtico porque el hecho de que haya buscado trabajo en un taller
de costura no significé aprender el oficio en su casa, sino en el lugar en el
que se habia empleado.®¢

Era posible que estas mujeres aprendieran el oficio de la costura en los
talleres desde edades tempranas. En la encuesta de 1921 se puede notar
esta peculiaridad, ya que las costureras al tener que trabajar largas jorna-
das al dia necesitaban ayuda de las aprendizas para sacar la produccién
a tiempo.>” En otras regiones latinoamericanas las costureras aprendieron
el oficio en sus talleres, al igual que las mujeres dedicadas al hilo y la aguja
en la ciudad de México. Més aln, en ambas realidades “el aprendizaje
constituia una estrategia de supervivencia para familias pobres y trabajo-
doras en més de un sentido”.®

Los talleres de las costureras se encontraban en los rumbos de trabajo
comerciales. Se localizaban entre los cuarteles mayores |, Il, Il y IV (véa-
se Mapa 1) en los que estaba dividida la ciudad de México. Otros se
ubicaban en zonas aledafias al lugar comercial denominado La Merced
y sus alrededores, situadas al oriente del Zécalo capitalino en el cuartel
IIl. En aquellos lugares de la ciudad a pesar de que se caracterizaba por

54 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, p. 34.

55 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, p. 34-35.

56 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, p. 34.

57 Richard Sennett explica que el aprendizaje podia realizarse de la siguiente manera: La trans-
misién del conocimiento laboral podia llevarse a cabo de manera tacita o explicita y en
cualquiera de las dos formas “se insistia ante los maestros para lograr que se explicaran, que
sacaran el conjunto de pistas y movimientos que habian asimilado silenciosamente en su inte-
rior, a condicién de que pudieran y quisieran hacerlo”. SENNET, Richard (2009), El artesano,
Anagrama, Barcelona, pp. 101-102.

58 MITIDIERI, Gabriela (2017), Costureras, modistas, sastres y aprendices. Una aproximacién al
circuito de trabajo de la costura. Buenos Aires, (1852-1862), Editorial de la Universidad Nacio-
nal de Mar del Plata, Mar del Plata, p. 52; y TRIANA, Diana (2012), “Entre artesanos e hijas del
pueblo: costureras y modistas bogotanas, 1870-1910”, Universidad del Rosario, Bogotd, p. 60.

59



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2022.52.3 - ISSN: 11329823 - voL. LI 2022/1 - pp. 41-75

representar arrabales, se encontraba “todo el comercio principal [como]
droguerias, casas de modas, cristalerias, boneterias, mercerias”.>?

Mapa 1

Talleres domésticos de costureras y comercios de ropa para
los que trabajaban (Ciudad de México, 1921)

Simbologia
@ Talleres domésticos de costura

@ Tiendas de ropa

Area urbana
] Area urbana en desarrollo
B Plazas
rio

m  ferrocarril

Fuente: “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamen-
to del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921. Mapa base a partir de 1194-CGE-725-B
(1928), 10203-CGE-725-A (1926), CGDF-V12-65-CGE-725-A (1923), Mapoteca Ma-
nuel Orozco y Berra. Digitalizé Daniel Chargoy.

Elaboracién propia

Los talleres domésticos marcados en color naranja estaban situados en los
alrededores de las tiendas comerciales y de ropa que empleaban a las
costureras. Cabe mencionar que esta proyeccién en el espacio urbano da
cuenta de que los lugares de confeccién se localizaban a 300 metros a la
redonda de las tiendas o comercios de ropa, las cuales se localizaban en
una zona de influencia comercial.

En el cuartel mayor Il que se extendia del Zécalo capitalino hasta La Can-
delaria y La Viga,®® habia mds talleres de costura representando un 37%
de la muestra total de talleres registrados por el Departamento del Trabajo
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(véase Tabla 2). Esta cifra es considerable, aunque en menor proporcién,
en comparacién con el 25% de los lugares localizados en el cuartel .
En aquellos rumbos se encontraban algunas de las calles principales del
centro de la ciudad de México, como Francisco |. Madero, Tacuba, 16 de
Septiembre y otras.

Tabla 2

Talleres de costura domésticos en los cuarteles de la Ciudad
de México (1921)

Cuartel mayor Talleres domésticos Porcentajes
1l 10 37%
[ 7 25%
\% 5 18.5%
v 4 14.8%
VI 1 3.7%
Total 100

Fuente: “Encuesta para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento del
Trabajo, caja 294, exp. 15.

Elaboracién propia

Algunas referencias urbanas aledafias a los talleres eran la Plaza de San-
tiago Tlatelolco, Cocheras (hoy Republica de Colombia), Donceles y colo-
nias como Diaz de Leén y La Bolsa, al norte de la ciudad. Cerca de estos
rumbos vivian algunas costureras como Catarina Ramos, quien tenia su
taller en la 9a de Jests Carranza, nimero 111 y se dedicaba a empuntar
rebozos. A pesar de que no especificaba el lugar donde se encontraba la
tienda para la que se empleaba, informé que se trataba de una rebocera
afamada cuyo duefio del establecimiento era José Jiménez.¢'

59 VALENCIA, Enrique (1965), La Merced. Estudio ecoldgico y social de una zona de la Ciudad
de México, INAH, México, p. 79.

60 GAYON, Mara (2013), 1848. Una ciudad de grandes contrastes. (I La vivienda en el censo
de poblacién levantado durante la ocupacién militar norteamericana, INAH, México.

61 “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento del Trabajo,
caja 294, exp. 15, ff. 25-25v.
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Otra de las costureras fue Rita Rodriguez, quien confeccionaba pantalones
de obrero y valencianas, en la calle de las Moras nimero 75. Esta mujer
entregaba la produccién a la tienda “El Progreso”, la cual se ubicaba en la
5° de Santo Domingo sin ndimero.? Algunas referencias urbanas aledafas
a los talleres eran la Plaza de Santiago Tlatelolco, Cocheras (hoy Repdbli-
ca de Colombia), Donceles y colonias como Diaz de Ledn y La Bolsa, al
norte de la ciudad. Cerca de estos rumbos vivian algunas costureras como
Catarina Ramos, quien tenia su taller en la 9° de Jesds Carranza, nimero
111 y se dedicaba a empuntar rebozos. A pesar de que no especificaba
el lugar donde se encontraba la tienda para la que se empleaba, informé
que se trataba de una rebocera afamada cuyo duefio del establecimiento
era José Jiménez.®

Grafica 1

Talleres domésticos de costura (Ciudad de México, 1921)
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Fuente: “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento
del Trabajo, caja 294, exp. 15.

Elaboracién propia

Estas costureras a diario recorrian sus rumbos comerciales en puntos aleda-
fos al primer cuadro de la ciudad, transitaban por calles sucias y barrios
insalubres en medio del hacinamiento y enfermedades contagiosas. De
acuerdo con los informes del Consejo Superior de Salubridad de 1904,
los cuarteles mayores |, II, Il y IV eran los que tenian severos problemas
de higiene.®* Sin embargo, esto no contradice el hecho de que se hicieran
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visibles en los rumbos comerciales de la ciudad de México caracterizados
por puestos callejeros, mercados, vendimias, algunos servicios y una varie-
dad de oficios.

LA EXPERIENCIA EN EL OFICIO DE LA COSTURA

Las costureras que trabajaban en los talleres domésticos de la capital mexi-
cana reportaban a los inspectores, de manera detallada, el tiempo que
llevaban desarrollando el oficio en sus hogares. Mencionaban que con-
feccionaban una variedad de prendas para las tiendas de ropa donde se
empleaban. Asimismo, daban cuenta de los afios trabajando a domicilio y
prdcticamente habian dedicado gran parte de su vida a la produccién de
ropa. En sus labores cotidianas implementaban habilidades y técnicas en el
manejo de telas lo cual garantizaba la calidad de la indumentaria.

Hay varios ejemplos de trabajadoras que se dedicaban a coser ropa por
encargos en sus hogares, lo cual se traducia a un intercambio negociado
entre la costurera y el duefio comercial. Lo que estaba de por medio, ade-
més de las ganancias y satisfaccién de la clientela, era la permanencia en
el empleo. Por ello, el proceso de trabajo era muy cuidadoso que sélo la
experiencia sabia medir. Asi, la costurera Juana Salazar, quien vivia en la
calle del Estanco de Hombres, ndmero 31, interior 11, llevaba trabajan-
do como costurera a domicilio 20 afos. Esta mujer, en calidad de viuda,
tenia 36 afos y con sus ganancias aseguraba el sustento de sus dos hijas
jovenes.

Esta costurera, junto con ofras, era de un grupo de trabajadoras que ha-
bian empezado en el oficio de la costura desde edades adolescentes, entre
13 y 16 afos. Lo peculiar es que mientras sucedia la fase revolucionaria
estas mujeres se ganaban la vida confeccionando chalecos, faldas, pan-
talones e incluso uniformes militares en sus pequefios falleres en cuartos
de vecindades insalubres de la Ciudad de México.%® Asimismo, se puede

62 “Encuesta hecha para saber la vida del obrero”, AGN, Departamento del Trabajo, caja 294,
exp. 15, 1921, fs. 108-108v.

63 “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento del Trabajo,
caja 294, exp. 15, fs. 25 y 25v.

64 BARBOSA, El trabajo en las calles, p. 110.

65 Otros ejemplos son los de la costurera Luisa Camacho, quien vivia en la calle de la Carpinte-
ria, nimero 26. Esta trabajadora llevaba en el oficio 30 afios, y habia comenzado a laborar
desde los 20. Luisa Camacho mantenia a un grupo familiar compuestos por tres nietos y una
sobrina demente. Véase “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, De-
partamento del Trabajo, caja 294, exp. 15, fs. 39-39v.
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apreciar en la encuesta referida que habia otras mujeres que llevaban me-
nos tiempo a diferencia de las primeras, con 8 afios de experiencia (véase
la Tabla 3). Esto no quiere decir que las otras trabajadoras representaran
una minoria en la proyeccién de este oficio ya que, como se puede ver en
la tabla referida, habia 9 costureras que tenian una experiencia mayor a
15 afios en la confeccién.

Tabla 3

Experiencia de trabajo a domicilio por costurera (Ciudad de
México, 1921)

Meses/aios de trabajo a domicilio Costureras
2-6 meses 7
1-5 afos 17
6-10 afios 8
10-20 afios 16
20-35 afios 10
Total 58

Fuente: “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento

del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921.
Elaboracién propia

Uno de los indicadores que nos arrojan luz sobre la antigiedad en el
oficio corresponde no sélo a las edades de las trabajadoras, como se ha
mostrado, sino también a la permanencia en las tiendas de ropa, requisito
que la gran mayoria habia cumplido hasta el momento en el que fueron
encuestadas. Las edades se agrupaban en tres unidades. En la primera os-
cilaban las costureras que tenian entre 26 y 45 afios, en seguida estaban
las de 46 y 66 afos y el tercero las mujeres de entre 18 y 25 afos. Evi-
dentemente estas cifras son un recurso contable que ayuda a sistematizar
la informacién de estas trabajadoras; no obstante, también nos permiten
notar el tiempo que llevaban trabajando en el oficio de la costura, lo cual
puede traducirse en afios de experiencia y mayor grado de calificacién en
la hechura de ropa.
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Tabla 4
Edades promedio de las costureras (Ciudad de México, 1921)

Edad Costureras
18-25 12
26-35 18
36-45 19
46-66 9
Total 58

Fuente: “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento
del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921

Elaboracién propia

Por otro lado, es posible observar que la mayoria de las costureras a domi-
cilio habian vivido la fase armada de la revolucién. Si se toma en cuenta
que la encuesta del Departamento del Trabajo se realizé en 1921, las
mujeres que llevaban reproduciendo su oficio entre 10 y 20 afios pudieron
atestiguar las inclemencias de la guerra civil. Ahora bien, es preciso decir
que gran parte de las costureras eran unas nifias cuando empezaron a
ganarse la vida como costureras. Si se restan los afios de los grupos mayo-
ritarios que se muestran tanto en la Tabla 3 como en la 4, se puede inferir
que el aprendizaje y la formacién en el oficio de la costura se dio de forma
generacional. Las maestras costureras trasmitian el conocimiento a sus hijas
y estas a su vez apropiaban los saberes como aprendices para después
convertirse en trabajadoras calificadas con el paso del tiempo.

EL OFICIO DE LA COSTURA

El oficio de costurera se ha representado de diversas formas. Desde me-
diados del siglo decimonénico han destacado las labores de la costura
entre los oficios de la industria textil que la historiografia social ha puesto
de relieve. Sonia Pérez Toledo menciona que las costureras encontraban
en el oficio de la confeccién de ropa “un mecanismo de movilidad social
ascendente, ello al menos en términos de elementos tales como la jerarquia
dentro del oficio y el prestigio social que [...] caracterizaron a las artes
mecdnicas”.® De hecho, menciona que el oficio de la costura fue descrito,
al menos en el siglo XIX, en el margen de la miseria.®”
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En buena medida el factor del ascenso social fue caracteristico en las des-
cripciones de los oficios de las costureras. No obstante, habria que anali-
zar ofras variables, como el gasto doméstico, para determinar el grado de
pobreza que pudieran representar dentro y fuera de sus talleres domésticos
para poder aseverar que las trabajadoras del hilo y la aguja estaban en el
limite de la miseria. Por otro lado, con respecto al proceso de produccién
se ha podido conocer con qué tipos de telas las costureras confeccionaban
en sus talleres domésticos. Entre las habituales destacan las corrientes, las
de tintura, bordadas y finas. Las més utilizadas, entre las denominadas
elegantes, eran las sedas y casimires, las cuales eran entregadas en bruto
por los contratistas, para que después se entregaran los productos termi-
nados.®

Un ejemplo de ello fue un grupo de 8 costureras que cosian piezas com-
pletas con telas corrientes y estas podian ser tanto de algodén como de
mezclilla, las cuales representaban el 17%, de la muestra total de 58 tra-
bajadoras encuestadas por del Departamento del Trabajo. A pesar de que
ofro grupo numeroso de trabajadoras no indicaba con qué telas confeccio-
naban las prendas, la tendencia a utilizar telas corrientes era mayor. Au-
nado a ello, es preciso agregar la elaboracién parcial de la ropa como los
puhos, las mangas o actividades como el plisado de faldas (véase Tabla 5).

La informacién que nos arrojan las fuentes y que se proyecta en estas tablas
son pequeios indicios de la especializacién de las mujeres en el trabajo
de la costura. Esto se traducia en un gran manejo de herramientas y téc-
nicas propias del oficio: cortar, medir, trazar, hilvanar, coser, empuntar,
ensamblar, efc. Andlogamente, nos ayuda a entender cémo se constituia el
sistema productivo de una costurera ordinaria:

66 PEREZ, Sonia (2011), Trabajadores, espacio urbano y sociabilidad en la Ciudad de México
(1970-1867), UAM-Iztapalapa, México, p. 105.

67 PEREZ, Trabajadores, espacio urbano y sociabilidad, p. 105; ARROM, The woman of Mexico
City; y PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México.

68 Historiogréficamente se ha estudiado el trabajo a domicilio haciendo énfasis en el trabajo
colectivo familiar. Por ejemplo, William Sewell explica que la forma de trabajo de los artesa-
nos franceses de finales del siglo XVIIl y XIX, consistia en terminar la produccién textil en los
domicilios de los trabajadores con la participacién de cada uno de los miembros parentales.
Asi, los tejedores de Lyon en Croix Rousse, a cargo de los ricos comerciantes de la seda, vivian
el acelerado desarrollo industrial de textiles en sus pequefios talleres a partir de la fabrica-
cién doméstica que imponia el modelo putting-out system. Al respecto véase SEWELL, William
(1992), “Los artesanos, los obreros y la formacién de la clase obrera francesa, 1789-1848",
Historia Social, n° 12, pp. 119-140.
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Tabla 5

Confeccion y tipos de tela de piezas completas por costurera
(Ciudad de México, 1921)

Tipo de telas Costureras
Bordadas 1
Finas (casimir y sedas) 8
Casimir y corrientes 1
Comerciales 1
Tintura 1

Corriente 15
Fino seda y corrientes sin forro 1
Finos y corrientes 1
Infantil 1
Mezclilla 2
Otomdn y casimir 1
Pano 1
Tamina de lana y bordadas 1
Toda clase 1
Sin especificacién 22
Total 58

Fuente: elaboracién propia de la “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obre-
ro”, AGN, Departamento del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921.

“La produccién se dividia en prenda grande (también llamada prende-
de manga) y chica. La diferencia de ellas residia en lo que se producia 'y
cudnto se pagaba por el producto. Las prendas grandes mejor pagadas,
incluian la manufactura de chaquetas, sacos formales, abrigos y trajes,
que implicaban que fueran probados al cliente, mientras que las prendas
chicas, mdés baratas, eran pantalones, blusas, ropa de trabajo, unifor-
mes, lenceria y la ropa de mujer no de lujo. Con excepcién de vestidos
de alta costura, las costureras por lo general hacian prendas chicas”.¢?

69 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, pp. 68-69.
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Las costureras a domicilio normalmente producian chalecos, vestidos, pan-
talones, camisas, faldas y corbatas. En algunos casos, podian confeccionar
abrigos y trajes de lana estilo sastre. Del total de la produccién, sobresalia
la ropa interior de caballero de algodén a diferencia de la de mujer que se
elaboraba con menor frecuencia, como se aprecia en la Tabla 6.

Tabla 6

Piezas completas confeccionadas por costurera
(Ciudad de México, 1921)

Pieza completa Costureras
Abrigos de sefiora 1
Abrigos y trajes estilo sastre de lana 1
Camisas 6
Chalecos 7
Corbatas 2
Cortinas y tienda de campaiia 3
Faldas plisadas 3

j—

Faldas y abrigos de sefor

Pantalones 9
Ropa inferior de caballero 19
Ropa interior de dama 1
Sdbanas de bramante 1

Trajes de marinero y mezclilla

Vestidos
Total 58

Fuente: “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento
del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921.

Elaboracién propia

Hasta el momento se desconocen las razones por las cuales se producia
con mayor frecuencia la ropa interior de caballero, sin embargo, se pueden
hacer algunas inferencias. La primera es que podria considerarse que la
clientela masculina era asidua a consumir productos de gran calidad como
los confeccionados por las costureras. En medida en que compartian el es-
pacio pdblico con otros trabajadores, podian tener acceso a las tiendas de
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ropa, las cuales, junto con los talleres de costura, conformaban un rumbo
comercial y laboral en el centro de la ciudad. A ello, hay que agregar la
distincién social que implicaba el uso de ciertas prendas consideras como
ropa interior entre la poblacién masculina, mismas que daban cuenta de un
gusto refinado que marcaba una posicién alta social y econdémica.”

Las mujeres, por su parte, podian confeccionar su ropa intima a pesar
de que destinaban de sus presupuestos familiares un gasto especifico a
la vestimenta. Si bien habia una distincién social a partir del consumo de
ciertas prendas, la confeccién de la ropa interior, fondos o enaguas eran
elaborados en los pequefios talleres domésticos. Los casos de costureras
dedicadas a la elaboracién de estas prendas abundan en las encuestas de
gastos familiares de 1921. Por ejemplo, la trabajadora Maria Monterru-
bio, quien vivia en la 2° de Carpio, nimero 45, confeccionaba calzonci-
llos y camisetas de caballero en una jornada de 16 horas diarias, por los
cuales le pagaban tres centavos al dia. La costurera se hacia cargo de la
manutencién de su sobrina, a pesar de estar soltera, lo cual implicaba el
gasto en alquiler, vestimenta y alimentos.”!

70 De acuerdo con Roberto Escartin, los varones de la alta sociedad del siglo XIX “usaban ca-
misas con encaje, sombreros y bastén para asistir a saraos. El calzén fue sustituido por el
pantalén, combinado con chupa o chaleco, casaca o frac. La camisa era considera ropa
interior, por lo que nunca se consideraba descubierta; se confeccionaba con bretafia (lienzo
fino), estopilla (lienzo delgado como gasa) y cambray (lienzo suave)”. Ahora bien, la pobla-
cién masculina de la clase alta podia utilizar una serie de prendas como simbolo de distincién
social que iban desde los chalecos, corbatas, capas, sombreros, guantes y otras piezas, a dife-
rencia de las mantas reservadas para los sectores populares. Si bien la adquisicién de la ropa
se traducia en un gran poder adquisitivo, los salarios, desde luego, fueron determinantes en su
consumo. Ademds, ofro factor a tomar en cuenta fueron las tiendas y “los grandes almacenes
comerciales, vedados a la mayoria de la poblacién, también sirvieron como reforzadores de
la ideologia de la aceptacién”. Ver: ESCARTIN, “El comercio de textiles”, p. 130.

71 “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento del Trabajo,
caja 294, exp. 15, 1921, fs. 102-102v. A estos ejemplos se suman los de las costureras que
hacian prendas completas como chalecos, pantalones y otras piezas de ropa. Por ejemplo:
Ana Maria Ramos, quien vivia en la 3° calle del Apartado, nimero 167 interior 17, cosia junto
con su hermana chalecos para la tienda de ropa “La Metrépoli” en una jornada laboral de 12
horas diarias. Por cada dos piezas confeccionadas al dia le pagaban $1.75 y a la semana
$25.00. Asimismo, Juana Salazar, quien vivia en la calle del Estanco de Hombres, nimero 31
interior 11. Esta trabajadora elaboraba pantalones con este tipo de tela y le pagaban $1.25
por docena. Cada dos dias producia %2 docena de estas prendas en un horario de 8 horas
diarias. Véanse en “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departa-
mento del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921, fs. 18-18v; 9-9v.
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Las trabajadoras que hacian guarniciones para camisas, como Manuela
Vergara, quien se dedicaba a producir puiios para la tienda El Siglo, ubi-
cada en la calle de Tacuba, al centro de la ciudad, podia confeccionar
una docena en 6 horas y otra de cuellos en 3 horas y por ello recibia de
sueldo $10.00 pesos a la semana. Ahora bien, ejemplos como el de esta
costurera nos hacen notar que no siempre podian desarrollar de forma in-
dividual estas tareas, mismas que podrian considerarse sencillas, sino que
se necesitaba de aprendizas para poder sacar la produccién. En el taller
de Manuela Vergara era imprescindible la presencia de 4 costureritas a las
cuales se les retribuia con 37 centavos a cada una.”?

La jornada laboral de las costureras implicaba que los sueldos percibidos
fueran acordes con la produccién y la cantidad de horas que ocupaban
para confeccionar la ropa. El sistema de trabajo a destajo consistia en que,
a més horas trabajadas, mayor era la produccién obtenida y por ende
recibian mejores cantidades de dinero. Asimismo, este mecanismo laboral
se completaba con la distribucién de las prendas confeccionadas para las
tiendas que las contrataban.

Uno de los factores que ayudaron a la clasificacién de los pagos tiene que
ver con la cantidad de horas y produccién realizada. A pesar de que estas
costureras constituian una unidad de muestra, estas mujeres tenian ingresos
variados. Las ganancias iban desde centavos, hasta pesos por dia y semana.
Del total de registros de costureras a domicilio, habia un grupo de 14 muje-
res que recibian pagos de 8 a 75 centavos. Otro grupo de 23 trabajadoras
percibian de 1 a 7 pesos y un Gltimo que percibia entre 3 y 19 pesos, las
cuales representaban una mayoria considerable del total de costureras (véa-
se Tabla 7).

Tabla 7
Pagos percibidos en centavos y pesos por pieza confeccionada

Pagos Costureras Rangos
Centavos por pieza al dia 13 8a75
Pesos por pieza al dia 20 la7
Pesos por semana 25 3al?
Total 58

Fuente: “Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento
del Trabajo, caja 294, exp. 15, 1921.

Elaboracién propia
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Pareciera que las costureras ganaban mds dinero en comparacién con
ofros ingresos, no obstante, en la medida en que confeccionaban prendas
de vestir a destajo, las cuales eran pagadas por pieza producida, se some-
tian a largas jornadas de trabajo porque no tenian un contrato ni horario fi-
jos. Ellas, al regular la frecuencia de la produccién mediante el uso eficien-
te del tiempo, podian ajustar el ritmo de las ganancias y de subsistencia.
Esta situacién podia percibirse en otras realidades laborales del continente.
Por ejemplo, las costureras bogotanas se sometian al sistema de trabajo a
destajo al interior de sus talleres, fdbricas o casas comerciales y ello impli-
caba “una gran dedicacién para poder obtener ingresos significativos”.”?

En México, las cigarreras llevaban mucho tiempo enrollando cigarros y em-
paquetando los tabacos, lo que nos indica que eran actividades “relativa-
mente apetecibles”. Sus salarios, segin las apreciaciones historiogrdficas,
eran de los mejores pagados con respecto a la mano de obra femenina de
la década de los veinte. Ademds, representaron, junto con el nivel de sala-
rios y oportunidades de empleo, un sector social integrado a la economia
e industrias nacionales, donde no sélo estaba la tabacalera sino también
la textil.”*

Este proceso de integracién marcaba la impronta en la ciudad de México
en 1910, donde los salarios de los trabajadores no cualificados “variaba
entre 75 centavos y un peso al dia para hombres, 25 centavos para las mu-
jeres, y los nifios trabajaban por diez centavos y muchas veces ayudaban
a sus padres en falleres sin devengar ningdn salario”.”> La mano de obra
femenina conformaba el doble que el total de la republica. “Las mujeres se
movian de un trabajo a ofro para desempefiar una serie de ocupaciones
que dependian de su edad, su estatus marital, la disponibilidad de trabajo
y el nimero de miembros de sus familias”.”¢

72 "Encuesta hecha para saber el costo de vida del obrero”, AGN, Departamento del Trabajo,
caja 294, exp. 15,1921, fs. 101-101v.

73 TRIANA, “Entre artesanos e hijas del pueblo”, p. 34; y MITIDIERI, “Costureras, modistas, sas-
tres y aprendices”, p. 68.

74 PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, p. 64.

75 CHAOQUL, Entre la esperanza de cambio y la continuidad de la vida, p. 14.

76 CHAOUL, Entre la esperanza de cambio y la continuidad de la vida, p. 14.
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Las costureras, por su parte, ganaban sueldos mds bajos en comparacién
con ofros oficios como el de las cigarreras, sin contar, desde luego, el
trabajo a destajo de aquellas. No obstante, es necesario hacer la apre-
ciacién que, desde finales del siglo XIX hasta principios del XX, entre estas
trabajadoras habia una diferencia de dos y tres reales, o bien, de treinta a
cuarenta centavos.”” Posteriormente, se fueron equiparando otros ingresos
de oficios, contando los masculinos, con los de las trabajadoras, como se
aprecia en la Tabla 8.

Tabla 8
Ingresos promedio de trabajadores por oficio en pesos

Oficio Pagos en pesos por dia Pagos en pesos por semana
Devanadora 1.04 6.24

Canillero 1.25 7.5

Batientero 1.97 11.82

Bonetera 1.77 10.62

Tejedor 1a3 6al8

Sastre 2a3 12a 18

Colchonera 3 18

Fuente: PORTER, Mujeres y trabajo en la ciudad de México, 2008; e “Informe del
inspector Ingeniero Everardo Barojas sobre la fabrica ‘La Magdalena’ de Hilados y
Tejidos”, AGN, Departamento del Trabajo, caja 324, exp. 18, f. 12.

Elaboracién propia

Estos ingresos eran similares a los de empleados pdblicos. Los inspectores
podian ganar entre $3.50 y $5.00 pesos al diq, los vigilantes de un mer-
cado $1.50 y los mozos de aseo $1.00 diarios. Sin embargo, el cargo

77 la jornada laboral de las costureras que ganaban, a inicios del siglo XX, entre 30 y 40 centa-
vos era de 12 horas al dia. Lo cual permite establecer una comparacién con las de 1921 que
trabajan en turnos mixtos. Algunas confeccionaban ropa entre 10 horas de dia y 2 de noche.
Si bien estas mujeres podian tener mejores ingresos lo hacian bajo periodos extenuantes.
CHAOQUL, Entre la esperanza de cambio y la continvidad de la vida, p. 70; y “Encuesta”,
AGN, Departamento del trabajo, caja 294.
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que recibia mejores ingresos, en comparacién del resto fueron los admi-
nistradores generales que obtenian $12.00 pesos diarios.”® Estos ingresos
representaban los salarios més bajos de la burocracia obrera, siguiendo
la concepcién de Lucio Mendieta y Ndfez, quien explicaba que un “buré-
crata es sinénimo de trabajador de oficina, de escritorio; pero, es evidente
que hay un ndmero de servidores del estado adscritos a oficinas publicas
que realizan trabajos humildes”.””

Entre 1900 y 1918 se sistematizaron los presupuestos de los empleados
pUblicos de acuerdo con el nivel de ingresos percibidos. A partir de ello,
se establecieron tres categorias: los funcionarios en puestos directivos, los
mandos medios responsables de jefaturas por seccién, los empleados en
capacitaciones técnicas y/o profesionistas y, por dltimo, los trabajos preca-
rizaos como intendencia, vigilantes, escribientes, entre otros. En ese senti-
do, los salarios diarios expuestos pertenecian a esta dltima categoria de la
pirémide laboral al servicio del Estado.® El nimero de empleados crecié
répidamente en el México posrevolucionario, de 14 171 en 1921 a 47
000 en la década de 1930, en la cual hubo un mayor registro de emplea-
das para la SEP.®!

Con los datos de ingresos por oficio se puede notar que las costureras
obtenian ganancias similares a otros trabajadores como los empleados
de gobierno, mozos, vigilantes de mercados o maestros. Una de las dife-
rencias, en todo caso, correspondia al sistema de trabajo y a las jornadas
laborales efectuadas por cada empleado. Si bien parecia homologado el
nivel de ingresos, las trabajadoras del hilo y la aguja dependian del tiempo
de produccién y de la cantidad de prendas manufacturadas en un dia para
recibir mejores pagos y asegurar el sustento doméstico.

78 BARBOSA, Mario (2013), “Los empleados piblicos, 1903-1931", en Carlos ILLADES y Mario
BARBOSA (coords.), Los trabajadores de la ciudad de México (1860-1950), El Colegio de
México/Universidad Auténoma Metropolitana-Cuajimalpa, México, p. 131.

79 Citado en BARBOSA, Mario (2018), “Capacitacién y posicién social de los empleados publi-
cos de la ciudad de México a comienzos del siglo XX”, Historia Mexicana, vol. 68:2, p. 765.

80 BARBOSA, “Capacitacién y posicién social de los empleados publicos”, p. 765.

81 PORTER, Susie (2006), “Espacios burocrdticos normas de feminidad e identidad de la clase
media en México durante la década de 1930”, en FERNANDEZ, Maria Teresa, RAMOS,
Carmen y PORTER, Susie (coords.), Orden social e identidad de género México (siglos XIX y
XX), CIESAS/Universidad de Guadalajara, México, pp. 192-196.
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CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de este este texto se caracterizé el oficio de las costureras a
domicilio en la ciudad de México a partir de la encuesta del costo de vida
elaborada por el Departamento del Trabajo en 1921. Con los datos pro-
porcionados por estas trabajadoras el perfil laboral de estas mujeres podia
definirse como aquellas trabajadoras que tenian las habilidades para con-
feccionar ropa de todo tipo a partir de un manejo prolijo de telas que iban
desde las finas, como la seda y los casimires, hasta las corrientes, como el
algodén, la mezclilla y otras.

En el proceso productivo del sistema de trabajo domiciliario intervenia la
mano de obra familiar. Las costureras aprendices ayudaban en las labores
de la hechura de ropa. En la mayoria de los casos no se les retribuia mo-
netariamente, salvo que realizaran otra actividad o servicio. O bien, si las
aprendizas eran contratadas de palabra por otra familia de trabajadores,
se les pagaban pequefas cantidades de dinero que contribuia al gasto
doméstico y para el sostén del hogar.

Asimismo, a pesar de que los falleres domésticos donde llevaron a cabo su
oficio se encontraban al interior de viviendas colectivas con problemas de
higiene, estaban conectados a rumbos urbanos caracterizados por su vida
comercial dindmica. En esos pequefios lugares de produccién se llevaba a
cabo el sistema de trabajo a domicilio, el cual consistia en la elaboracién
de prendas pagadas en los hogares. Las costureras recibian las telas en
bruto y estas empleaban mano de obra familiar para terminar los encargos
y entregar las piezas terminadas a los patrones.

El sistema de aprendizaje explica cémo las costureras se instruyeron para
el trabajo y la confeccién de ropa. A pesar de que se establecié la Escuela
de Artes y Oficios para Muijeres, los mecanismos de instruccién excluian al
resto de las mujeres que no contaban con los requisitos bdsicos que solici-
taban los directivos. Con este modelo de ensefianza, si bien pudo haber
formado a varias costureras que fueron maestras en sus pequefios talleres,
la mayoria adquirié los conocimientos esenciales sobre el oficio en los ta-
lleres de forma generacional.

Para dar cuenta de ello, fue necesario establecer conexiones con el tiempo
dedicado a la costura. Como se pudo ver habia rangos que iban de 10
a 30 afos dedicados a la elaboracién de ropa. Si a eso agregamos las
edades de las costureras, aquellas que tenian de 20 a 30 afos en el mo-
mento en el que se elaboré la encuesta, comenzaron a practicar el oficio
en edades adolecentes, lo cual permite inferir que comenzaron a trabajar
los talleres domésticos como aprendices. Mds aidn, atestiguaron la revolu-
cién mexicana y las calamidades sociales después de la fase armada. Lo

74



FernANDO Vial Avita Campos
Las trabajadoras del hilo y la aguja

inferesante es ver cémo a pesar de haber atravesado una guerra civil los
oficios de la costura seguian reproduciéndose en falleres clandestinos de
vecindades insalubres en los barrios obreros.

Si bien las edades fueron un factor decisivo en su insercién al mundo del
trabajo, uno de los indicadores sensibles de una labor calificada, fue el
tiempo total que llevaban en el oficio. Ello no sélo les aseguraba amplio
conocimiento y calidad de expertas sino también les permitia instruir a las
aprendizas con todas las técnicas correspondientes para asegurar el sus-
tento de la familia. Asimismo, los pagos a pesar de que parecieran altos
eran ganancias infimas que debian repartirse en los gastos de los hogares:
alimento, vestido, alimentacién y alojamiento. Para cubrir esas necesida-
des no sélo tenian que trabajar jornadas mds largas en sus talleres, sino
también recurrir a estrategias de subsistencia que les aseguraran la repro-
duccién de la vida material.

Ahora bien, a pesar de que el Estado fomentaba la divisién del trabajo por
género, también se hizo visible esta separacién en los pagos. Una costu-
rera de taller doméstico ganaba menos que un obrero de fdbrica e incluso
que un sastre de taller doméstico. Las costureras no sélo se enfrentaban a
esta desigualdad monetaria frente a la reproduccién del estereotipo de que
las buenas mujeres eran aquellas que se dedicaban a tareas que no impli-
caran mayor grado de calificacién. También sufrieron los embates de un
sistema de trabajo domiciliario que las sometia laboralmente dia con dia.
Sin embargo, al insertarse a las relaciones y sistemas de trabajo rompieron
las esferas cldsicas que les aseguraba un lugar en la vida privada y las
condenaba al espacio publico.
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APRENDIZAJES DE ARTESANOS EN ZACATECAS.
DEL MODELO FORMATIVO PRACTICO AL
RAZONAMIENTO TECNICO COMO POIESIS (1781-
1902)

CRAFTSMEN APPRENTICESHIPS IN ZACATECAS:
FROM THE PRACTICAL TRAINING MODEL TO
TECHNICAL REASONING AS POIESIS (1781-1902)

ReNé AMARO PENAFLORES
Universidad Auténoma de Zacatecas

RESUMEN

A finales del siglo XVIIl y durante el siglo XIX, los gremios de oficios de la ciu-
dad de Zacatecas vy, luego, el gobierno del estado, brindaron una formacién
técnica a los sectores populares con el objetivo de dotar de artesanos y traba-
jadores calificados al sector industrial manufacturero. Dicha formacién también
se orienté a la beneficencia y moralizacién de los sectores pobres, huérfanos
y “mal entretenidos” (vagos). El objetivo es explicar el proceso de transicién
del modelo pedagégico formativo-préctico de los talleres de oficios al modelo
pedagdgico moderno de corte tedrico-profesional brindado por los talleres-es-
cuela a principios del siglo XX.

Palabras clave: artesanos, operarios-manufactureros, aprendizaje teérico-pro-
fesional, moralizacién.

ABSTRACT

At the end of the 18th century and during the 19th century, the trade guilds
of the city of Zacatecas and, later, the state government, provided technical
training to the popular sectors with the aim of supplying craftsmen and skilled
workers to the industrial manufacturing sector. Such training was also oriented
towards the welfare and moralisation of the poor, orphaned and "badly enter-
tained” (lazy) sectors. The aim is to explain the process of transition from the
formative-practical pedagogical model of the trade workshops to the modern
theoretical-professional pedagogical model provided by the school-workshops
at the beginning of the 20th century.

Keywords: craftsmen, craftworkers, theoretical-professional apprenticeship,
moralisation.
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RESUM

ELS APRENENTATGES D’ARTESANS EN ZACATECAS. DEL MODEL
FORMATIU PRACTIC AL RAONAMENT TECNIC COM POIESIS (1781-
1902)

A finals del segle XVIII i durant el segle XIX, els gremis d’oficis de la ciutat de
Zacatecas i, després, el govern de |'estat, brindaren una formacié técnica als
sectors populars amb |'objectiv de dotar d’artesans i treballadors qualificats
al sector industrial manufacturer. L'esmentada formacié també es va orientar
a la beneficéncia i moralitzacié dels sectors pobres, orfes i “mal entretinguts”
(vagues). L'objectiu és explicar el procés de transicié del model pedagogic
formatiu-practic dels tallers d’oficis al model pedagdgic modern de cort ted-
ric-professional brindat pels tallers-escola a principis del segle XX.

Paraules clau: artesans, operarissmanufacturers, aprenentatge teoric-profes-
sional, moralitzacié.
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La instruccién técnica para el trabajo productivo, que cruzé la dltima etapa
del periodo colonial y la segunda mitad del siglo XIX hasta principios del
siglo XX en México, estuvo sustentada en un modelo pedagdgico-formativo
que respondia a una ensefianza laboral préctica. Tal proceso formativo
se implementé en los talleres artesanales y luego en las escuelas de artes
y oficios decimonénicas. 3Es posible lograr la definicién pedagdgica del
andamiaje formativo-técnico para el trabajo en México y, en particular, en
Zacatecas? Por modelo pedagégico entendemos la representacién tedri-
co-metodolégica vertebrada por visiones, enfoques teéricos y prdcticas de
ensefanza-aprendizaje, asi como por etapas o fases que constituian pro-
cesos formativos desarrollados por los agentes escolares (aprendices-maes-
tros; alumnos-maestros) en un contexto histérico especifico y con arreglo a
determinados contenidos o saberes culturales legitimados socialmente.! En
efecto, desde el siglo XVIlI se desarrollaban procesos de formacién artesa-
nal en las ciudades novohispanas con tradicién manufacturera (México,
Puebla, Querétaro, San Luis Potosi, Guadalajara, Zacatecas), articulados
de manera informal en las estructuras gremiales preexistentes. Eran espa-
cios urbanos, productivos y mercantiles en donde se reproducian acciones,

1 BENNER, Dietrich (1998), “sQué es la pedagogia escolar?”, en La pedagogia como ciencia.
Teoria reflexiva de la accién y reforma de la praxis, Pomares-Corredor, Barcelona, pp. 175-
179.
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relaciones sociales y prdcticas técnico-formativas entre los nifios y j6venes
pobres que aspiraban al aprendizaje de un oficio mecdnico, pese al des-
precio por el trabajo manual o menestral.

Para efectuar dichos procesos formativos tales nifios y jévenes eran enco-
mendados por sus padres o tutores a los talleres de artesanos para que
aprendieran alli el arte de los oficios. Tras la firma de una carta o contrato
de aprendizaje que hacian los padres con los maestros artesanos, propie-
tarios de los talleres, y frente a un escribano, convenian los tiempos, las
condiciones y demds usos y costumbres laborales que se implementarian
para poner en marcha los saberes précticos, la disciplina y los secretos del
oficio respectivo. En un trabajo muy reciente sobre la cuestién y que, por
supuesto compartimos, se sostiene que “muchos nifios y jévenes fueron en-
tregados a aprender un oficio en los talleres sin mediar un contrato escrito,
pero si un acuerdo verbal entre las partes, practica que con el paso del

tiempo quedé establecida por la ‘costumbre’” .2

Se trataba de una formacién técnica con una instruccién basada en la lo-
bor cotidiana, mediada por determinadas fases productivas, y al margen
de exigencias sobre el aprendizaje de las primeras letras; dicha instruccién
ofrecia la posibilidad a los sectores populares de adquirir un oficio para la
vida y abrevar de los preceptos civicos-morales adscritos al mundo laboral
manufacturero.® Formacién técnica, ensefianza civica y moral figuraban en
las funciones sociales que se cumplian cabalmente en la sociedad estamen-
tal y corporativa a la que pertenecia la estructura artesano-gremialista de
la época.*

El objetivo de este trabajo es explicar la importancia de los procesos de
instruccién técnica para nifios y jévenes en Zacatecas ocurridos desde fi-

2 PEREZ TOLEDO, Sonia (2021), “La reproduccién de los oficios. De la organizacién gremial
a la escuela nacional de artes y oficios de hombres en la ciudad de México, 1780-1915”,
Historia Mexicana, vol. LXXI:2, El Colegio de México, p. 802.

3 Los sectores populares, caracterizados por la pobreza (operarios mineros, labradores, oficia-
les-aprendices, pequefios comerciantes y preceptores de primeras letras), eran la base de la
pirdmide social zacatecana; por encima de ellos se ubicaban los sectores medios (burécratas,
comerciantes, maestros artesanos, letrados, rancheros y curas) y la elite (mineros, hacendados,
mercaderes y alta burocracia civil y eclesidstica). RIOS ZUNIGA, Rosalina (2005), Formar
civdadanos. Sociedad civil y movilizacién popular en Zacatecas (1821-1853), CESU/UNAM,
Plaza y Valdés Editores, México, p. 36.

4 PASTOR, Marialba (2004), Cuerpos sociales, cuerpos sacrificiales, Fondo de Cultura Econé-
mica/UNAM, México; y CASTRO GUTIERREZ, Felipe (1986). “la organizacién social del
gremio”, en La extincién de la artesania gremial, UNAM, México, pp. 71-99.
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nales del siglo XVIII, los cuales se formalizaron con la fundacién de la
Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe, en 1862, enfatizando el modelo
pedagégico-formativo que operaba en los talleres artesanales: el hacery el
saber hacer desarrollados en la préctica, cuyo significado era “algo que se
construye” o manufactura mediante la accién social de los agentes escola-
res y productivos.® La institucionalizacién de la ensefianza técnica formal,
que se efectuaba en los talleres artesanales y que luego se formalizaria
en las escuelas de artes y oficios, se configuré a partir de la pertinencia y
sentido social que culminé a finales del siglo XIX y principios de la siguiente
centuria.®

LA INSTRUCCION TECNICA-INSTRUMENTAL FUNDAMENTADA EN LA PRACTICA

Las Reales Provisiones de 1767, expedidas por Carlos Ill (1759-1788),7
en el marco ideolégico de las ideas de la llustracién, sancionaron la orden
de que debian establecerse escuelas de primeras letras para pobres (pa-
rroquiales y municipales) y escuelas de artes y oficios para la formacién
técnica de corte artesanal para combatir el ocio y la inmoralidad y resarcir
el atraso de las artes y los oficios.® En este marco de ordenanzas reales,
a finales del siglo XVIII, se conformé una instruccién popular que consistia
en la alfabetizacién, normas de urbanidad y buenos modales, moral y cre-
do religioso, ensefianza civica y comunitaria, asi como formacién técnica
para el trabajo de corte artesanal.” La importancia social de estos modelos
formativos artesanales en México y, en particular en Zacatecas, fueron tan
pertinentes y Utiles que, con sus quiebres, cruzaron el largo siglo XIX. La
formalizacién de los procesos de aprendizajes técnicos en las escuelas de

5 KEMMIS, Stephen (1990), “Introduccién”, en CARR, Wilfred, Hacia una ciencia critica de la
educacidn, Laertes, Barcelona, p. 8.

6 Lla base de tal ensefianza técnica era la préctica sustentada en: 1) las infenciones artisticas
del saber y hacer, 2) el cual poseia una pertinencia y sentido social (el saber-hacer del agente
dirigido a los ofros, a la sociedad), 3) la tradicién que le da sentido a lo construido y, 4) la im-
portancia politica a la que responde la practica como accién social. KEMMIS, “Introduccién”,
pp. 16-18.

7 TANK DE ESTRADA, Dorothy (1985), La llustracién y la educacién en la Nueva Espafia, SEP/
El Caballito, México, pp. 13-15.

8 LIDA, Clara E. y PEREZ TOLEDO, Sonia (comps.) (2001), Trabajo, ocio y coaccién. Trabajado-
res urbanos en México y Guatemala en el siglo XIX, UAM/Miguel Angel Porria, México.

9 GONZALBO AIZPURU, Pilar (1992), “Hacia una historia de la vida privada”, Historia Mexi-
cana, vol. 42:2 (166), p. 361.
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artes y oficios, consideradas como de segunda ensefianza, significé una
continuidad a las ideas contenidas en el Plan Quintana de 1814.1°

Ciertamente, las Reales Provisiones establecieron que debian fundarse es-
cuelas publicas de primeras letras y de artes y oficios, para hombres y
mujeres, en todo el reino espafol. En Nueva Espaiia, los antecedentes de
las escuelas de artes y oficios se encuentran articulados al Hospicio de
Pobres (1774), en donde se establecieron algunos talleres artesanales y en
Tixtla (poblacién rural de la Intendencia de México), por el afio de 1792;
alli se fundé una Escuela de Hilados y Tejidos que aprovechaba la tradicién
textil de corte indigena y la materia prima que se producia en el hinterland
de lo que hoy es parte del estado de Guerrero. Sabemos también que, en
1806, en la Ciudad de México, la Escuela Patridtica, anexa el Hospicio
de Pobres, establecié talleres artesanales que brindaban la ensefianza de
oficios mecdnicos."!

Los aprendizajes de tales oficios se llevaban a cabo mediante la asimila-
cién de las fases técnicas de las artes mecdnicas que requerian “tiempo y
doctrina”, asi como de reglas disciplinarias rigidas y preceptos laborales

10 Desde 1813 se enfatiza que los estudios para la formacién del “artesano” o “fabricante”,
constardn de cursos de “matemdticas puras” (aritmética, dlgebra, geometria, y trigonometria)
y de cinco cursos de fisica general, historia natural, botdnica, quimica y mineralogia, y mecé-
nica elemental, para las artes y oficios. GONZALEZ DE NAVAS, Martin, Vargas y Ponce, José,
Tapia, Eugenio, Clemencin, Diego, Cuadra, Ramén de la y Quintana, Manuel José (2013), “In-
forme de la Junta creada por la Regencia. Para proponer los medios de proceder al arreglo de
los diversos ramos de instruccién poblica”, Cédiz, 9 de septiembre [https://www.cervantesvir-
tual.com/obra-visor/informe-de-la-junta-creada-por-la-regencia-0/html/ff034002-82b 1-1 1df-
acc7-002185ce6064_2.himl). En 1814, el Dictamen-Proyecto-Decreto sobre el arreglo de la
ensefianza poblica establecié que la segunda ensefianza comprendia los conocimientos Utiles
y que ademds servian de preparacién para otros estudios mas avanzados. Tal ensefianza de-
beria impartirse en las “Universidades de provincia”. DICTAMEN y Proyecto de Decreto sobre
el arreglo general de la Ensefianza Piblica (1814), presentados a las Cortes [Cédiz] por su
Comisién de Instruccién Poblica [Presidida por Manuel Josef Quintana] y mandados imprimir
por orden de las mismas cortes el 7 de marzo [http://www.filosofia.org/mfa/fae814a.htm].
En Zacatecas, desde la primera etapa nacional, los conocimientos Gtiles para la formacién de
artesanos se ofrecian en la academia de dibujo a cargo del Instituto Literario. VIDAL, Salvador
(1959), Continuacién del bosquejo histérico de Zacatecas, vol.lll (1857-1867), Imp. Alvarez,
Aguascalientes, p. 57.

11 AMARO PENAFLORES, René (2017), La educacién popular en Zacatecas. De las primeras
letras a las escuelas de artes y oficios: trabajadores, pobreza y laicizacién (1767-1897),
Universidad Auténoma de Zacatecas, México, p. 31.
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y morales. Tenian como objeto “la policia de los artesanos” y el “mejora-
miento de su legislacién municipal”, a través de una instruccién “respectiva
a cada arte” y al “porte correspondiente que ejercen”, debido al atraso
evidente que sufrian los “cuerpos de oficios” en la segunda mitad del siglo
XVIII. Los maestros artesanos recibian en sus talleres a jévenes aprendices
aptos para el desempefio de las actividades técnicas que, “bajo su inme-
diata direccién, a su lado y bajo su techo”, iniciaban un proceso formativo
-permeado de valores artesanales- “en la industria o en el arte”, por un
tiempo de aprendizaje relativamente largo, cuya variacién se daba de
oficio en oficio (dos, cuatro, seis u ocho afos). La edad de estos jévenes
era también variable, oscilaba entre los ocho a diez afos;'? aunque en la
ciudad de Zacatecas, algunos talleres recibian jévenes de doce a catorce
anos en adelante.'®

El aprendizaje estaba regulado por muchos aspectos estipulados en las
escrituras de aprendizaje o contratos privados (multas por faltas de asis-
tencia, incumplimiento laboral del aprendiz o bien por malos tratos de los
maestros artesanos, efc.), y que convenian ante un escribano el maestro
artesano y los padres de familia o tutores de los jévenes. También, como
ya dijimos, era un acuerdo verbal dado por la costumbre; asi, dicho apren-
dizaje de los oficios se verificé en la ciudad de México en los talleres ar-
tesanales que estaban a cargo de un maestro, quien fungia como un “cus-
todio moral”, que ejercia prdcticas que formaban parte de la sociabilidad
tradicional y consuetudinaria de larga data propia del mundo artesanal y
gremial, “las cuales se ubican precisamente en el terreno de la costumbre
y que contribuyeron a darle legitimidad”.'4

12 CARRERA STAMPA, Manuel (1954), Los gremios mexicanos. La organizacién gremial en Nue-
va Esparia (1521-1861), EDIAPSA, México, p. 11.

13 En Zacatecas, durante el siglo XVIII, el andlisis de los contratos de aprendizaje, dan cuenta de
que los nifios-{6venes optaban por aprender principalmente los oficios de plateros, carpinteros
y sastres. La ensefianza técnica deberia ser tedrica y préctica, para dominar con destreza el
oficio, tal como fue el caso de Juan Torres, un nifio de 10 afios, encomendado al maestro José
del Villar, “para que le ensefie el [oficio] de platero” y el uso de herramientas y costumbres. O
el caso del joven José Francisco, de 8 afios, encomendado al maestro Miguel Herrera, quien
le ensefaria el arte de la sastreria, “sin ocultarle cosa alguna de su teoria como de la préctica
decente”, e “instruirlo en sus reglas y operaciones”. Archivo Histérico del Estado de Zacatecas
(en adelante AHEZ), Fondo Notarias, Miguel Gutiérrez de Avila, 1700; y Pedro Sanchez de
Santa Anna, 1793. Citados por GARCIA GONZALEZ, Francisco (1999), “Artesanos, aprendi-
ces y saberes en la Zacatecas del siglo XVIII”, en GONZALBO AIZPURU, Pilar (coord.), Familia
y educacién en Iberoamérica, El Colegio de México, México, pp. 93-95.

14 PEREZ TOLEDO, “La reproduccién de los oficios”, p. 803.
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Un aspecto importante del proceso formativo-pedagdgico era la obligacién
de ensefiar a los aprendices no sélo la prdctica (razonamiento técnico),
que constituia el secreto del oficio, sino los rudimentos de la teoria (sabe-
res, técnicas, estrategias) relacionada con el arte de los oficios, siempre y
cuando los maestros la manejaran adecuadamente. No obstante, se debe
remarcar que el peso de los usos y costumbres definian las relaciones socia-
les al seno de los talleres artesanales entre aprendices, oficiales y maestros.
Entendemos que el aprendizaje cotidiano no sélo consistia en el “hacer”;
no se reducia a la “accién técnica” e “instrumental”, sino que era “también
algo interpretativamente comprendido por ofros [valor social] y enmarcado
por la historia [contexto especifico] y la tradicién [artesanal-gremial], lo
mismo que por la ideologia [la concepcién social y moral del trabajo].’

Cabe senalar que en algunos gremios los aprendices pagaban a los maes-
tros por el aprendizaje recibido; “en otros, al contrario, el maestro les abo-
naba una pequeiia cantidad [de dinero por su trabajo] al expirar el plazo
designado” al aprendizaje de algin oficio.’® Asi pues, los aprendices,
como los oficiales, con su labor, suministraban tiempo de trabajo necesario
en la manufactura de bienes Utiles y sociales, para que adquirieran éstos
el estatus de bienes artisticos, “porque en realidad todo arte es [un] oficio;
pero no al contrario”.'” En este marco, los aprendices participaban tanto
en la “organizacién de la produccién” (fuerza de trabajo en combinacién
con la materia prima y el proceso productivo) como en el “procedimiento
técnico” (fases laborales de dicho proceso) de ésta, al momento de recibir
las ensefianzas en el propio desarrollo del trabajo. Enfatizamos, no se
deben confundir ambos procesos,'® pero es necesario puntualizar que los
aprendices, a pesar su condicién subalterna en el taller artesanal, por de-
bajo del maestro-artesano y el oficial, eran también agentes productivos.

15 KEMMIS, “Introduccién”, p.16.

16 CARRERA STAMPA, Los gremios mexicanos, p. 11.

17 CAMPOMANES, Conde de (Pedro Rodriguez) (1775), Discurso sobre la educacién de los
artesanos y su fomento, Imprenta de D. Antonio de Sancha, Madrid, p. 99.

18 No hay que confundir “la ‘organizacién de la produccién’ con ‘el procedimiento técnico’ de
ésta. Mientras este ltimo era un aspecto al que se cefian las ordenanzas gremiales, el primero
incumbia a las relaciones establecidas entre los diferentes agentes productivos con relacién
a la produccién misma. La diferenciacién es importante, pues los historiadores confundimos
a menudo las relaciones entre capital y trabajo -las relaciones sociales de produccién- con
las cuestiones técnicas inherentes al proceso de produccién.” NIETO SANCHEZ, José Antolin
(2015), “Artesanos y organizacién de la produccién manufacturera en las ciudades de Cas-
tilla de la edad moderna”, Revista THEOMAI, [Estudios criticos sobre Sociedad y Desarrollo
(Inmigracién europea y artesanado en América Latina (1814-1914)], n° 31, p. 31 [http://
revista-theomai.unqg.edu.ar/NUMERO_31/1.JoseNieto.pdf].
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Por tanto, era necesario para el aprendiz “saber las reglas del arte, cono-
cer y manejar los instrumentos, que son propios a cada una de sus manio-
bras; discerniendo distintamente su uso y el de los materiales, que entran
en las disposiciones de él”.'? El aprendizaje técnico consistia en el manejo
adecuado del “instrumental” de los medios y fines para realizar una obra
o pieza artesanal con utilidad social; su andamiaje presuponia el manejo
permanente de ciertos fines y “segin reglas conocidas, [que] utiliza deter-
minados materiales y medios para lograr esos fines”.2° Amén del tiempo y
el contacto con la materia prima y los instrumentos de trabajo que forjaban
una experiencia y un falento (secreto), asi como un gusto por el trabajo,
orientado a generar un bagaje de conocimientos del oficio, para recuperar
la praxis y la relacién productiva cotidiana. De esta forma, el conocimiento
emanado de la experiencia, de la aplicacién técnico-prdctico-instrumental
de las “operaciones varias del arte”, serian la base para desprender de
ella “teorias y principios” caracteristicos del campo de las artes.

LAS ESCUELAS DE ARTES Y OFICIOS EN LA ETAPA NACIONAL

Al comenzar México su independencia el Estado liberal buscé impulsar la
instruccién en favor de los diversos sectores sociales, en particular la esco-
larizacién destinada a los grupos populares en condiciones de pobreza.
Las ideas ilustradas y liberales persistieron y se reprodujeron en el plano
educativo, por ejemplo, el precepto libertad de ensefianza se registré en las
leyes escolares. Concebian que, mediante la instruccién-educacién,?' era
posible acceder al progreso material y espiritual de los sectores sociales
desfavorecidos, lo cuales se debatian no sélo en la condicién de pobreza
material, sino también en la pobreza ética y en el ocio y la inmoralidad.?2

19 CAMPOMANES, Discurso sobre la educacién de los artesanos, p. 86.

20 KEMMIS, “Introduccién”, p. 24.

21 La distincién entre instruccidn (proceso individual, pasivo, rigido y practico) y educacién (pro-
ceso formativo, individual y colectivo, objetivo, teérico-prdctico), es importante, pues en la
segunda mitad del siglo XIX en México se hablaba de educacién, como una accién social
obijetiva, integral y moderna. SANTONI RUGIU, Antonio (2001), “Escenarios: una aportacién
dramdtica a la historia de la educacién”, en AGUIRRE LORA, Maria Esther (coord.), Rostros
histéricos de la educacién. Miradas, estilos, recuerdos, CESU/UNAM, México, p. 25.

22 La pobreza material es una condicién que se padece por la falta de recursos econémicos y so-
cioculturales, que se expresan en la no posesién de formas de vida minima. La pobreza ética,
correlacionada a la pobreza material, es la exclusién de la vida democrdtica, las libertades
politicas, los derechos civiles y la ciudadania -como principios bdsicos de justicia-, por la falta
de escolarizacién y alfabetizacién. DIETERLEN, Paulette (2003), La pobreza: un estudio filosé-
fico, Fondo de Cultura Econémica, México, p. 42.
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Se esperaba que, al instruirse en las primeras letras los sectores sociales
mayoritarios, en los preceptos religiosos, como en los derechos civiles, se
formarian plenamente los nuevos ciudadanos, industriosos, morales y com-
prometidos con su gobierno y pais.?® La fe del poder redentor de la educa-
cién popular pdblica parecia no tener limites en la primera etapa nacional
de México, era la panacea de todos los males. Los sectores sociales y las
autoridades politicas creian que mediante la educacién la incorporacién
de la nacién mexicana a las naciones civilizadas era inminente. Se con-
crefaria la férmula: buenos ciudadanos igual a buenos creyentes y mejores
trabajadores, honestos y responsables. Asi se fomentaria la “moralidad, el
orden y el progreso.” En este sentido, la escuela lancasteriana o escuela
de ensefianza mutua, al introducirse en México a partir de 1822 en las ciu-
dades importantes del pais, como fue el caso de Zacatecas, representé un
momento cumbre al ampliar la cobertura educativa de las primeras letras.

La instruccién primaria se acompanaria de la ensefianza de conocimien-
tos y habilidades técnicas para el trabajo, es decir, el intento por vincular
educacién y lo que hoy llamariamos capacitacién laboral. De ahi la fun-
dacién de escuelas de artes y oficios que pretendian convertirse en una
alternativa para que los grupos sociales mayoritarios accedieran a saberes
propios de una actividad productiva mecénica; el valor del trabajo, a su
vez, moralizaria a vagos, ociosos y ofros sectores marginados. Estas es-
cuelas pretendian trazar una continuidad con los procesos de aprendizaje
informal para el trabajo, cuyo antecedente inmediato provenia del periodo
colonial tardio. Como ya sefialamos, todavia varias décadas después de
la independencia:

“en los talleres de la ciudad de México ‘los padres o deudos de los
muchachos pobres los colocaban en casa de un artesano para que les
ensefase el oficio, y en cambio quedaban bajo el absoluto dominio del
maestro, el que se rehusaba a recibirlos si no se los enfregaban’. Estos
contratos de aprendizaje ya fueran verbales o escritos, tenian un reco-
nocimiento juridico, tanto en la legislacién imperial como en el Cédigo
Civil republicano”.24

23 STAPLES, Anne (1985), “Panorama educativo al comienzo de la vida independiente”, en
VAZQUEZ, Josefina Zoraida; TANCK DE ESTRADA, Dorothy; STAPLES, Anne y ARCE GURZA,
Francisco, Ensayos sobre historia de la educacién en México, El Colegio de México, México,
pp. 102.

24 ILLADES, Carlos (1996), Hacia la repiblica del trabajo. La organizacién artesanal en la ciu-
dad de México (1853-1876), UAM-Iztapalapa/El Colegio de México, México, p. 45.
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Con la fundacién de las escuelas de artes y oficios en la etapa nacional
inicial (1832-1834), se buscé recuperar las experiencias formativas de
antafio.?® Sistematizar y formalizar la instruccién artesanal-manufacturera
simbolizé el objetivo de las escuelastalleres, pero ahora sobre la base de
la instruccién de primeras letras, aprendizaje que con anterioridad no se
recibia en el taller del maestro artesano. En este tiempo, para ingresar al
ramo manufacturero se podian seguir dos caminos, por la via del contrato
de aprendizaje, escrito o verbal, entre maestro-artesano y familiares del
aspirante nifio o joven aprendiz, aun cuando a mediados del siglo XIX en
Zacatecas esta prdctica en los documentos casi habia desaparecido. Se-
guramente, como en la ciudad de México, en los pequefios talleres artesa-
nales libres de Zacatecas, los usos y costumbres en este rubro continuaron
ejerciéndose.? La otra via era a través de las escuelas de artes y oficios, cu-
yos rasgos comunes se correlacionaban con los escuelas-talleres que tenian
como finalidad ensefar los métodos productivos de los oficios mecénicos
y sus secretos, y fomentar la formacién para el trabajo industrial moderno.
Este fue el afdn de muchos j6venes tras al incorporarse a la instruccién
elemental y la formacién para el trabajo manufacturero.

En 1858, las autoridades politicas de Zacatecas consideraban que las
escuelas de artes y oficios —la primera se establecié en 1862 en la munici-
palidad de Guadalupe- eran necesarias productiva y socialmente, “para
procurar por medio de un régimen moralizante cambiar las tristes condicio-
nes de estos seres infelices carentes de trabajo”.?” Los maestros artesanos
tenian claro que tales instituciones escolares planteaban la posibilidad de
mejorar sus ingresos empledndose en la ensefianza formal de sus oficios y
significé para alguno de ellos la via para preservar su categoria y mantener
el reconocimiento social como sector que poseia el conocimiento producti-

25 PEREZ TOLEDO, Sonia (1994), “Del gremio a la escuela de artes y oficios: la educacién de
los artesanos de la ciudad de México en la primera mitad del siglo XIX”, Signos. Anuario de
Humanidades, vol. VIII:2, pp. 383-409.

26 En efecto, la incidencia de los gobiernos en la reproduccién de los oficios fue minima; en la
ciudad de México, ésta siguié a cargo de los maestros artesanos. La labor formativa de las
escuelas de artes y oficios fue importante, pero los maestros de los numerosos talleres de la
capital del pais continuaron ejerciendo la formacién de la mayoria de los artesanos, incluso
en situaciones de precariedad, deficiencia y contribuyendo al desgaste de los oficios. PEREZ,
“La reproduccién de los oficios”, pp. 824-825.

27 AHEZ (1858), Jefatura Politica, Gobierno del Estado, caja 13.
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vo, técnico y artistico, y que ademds estaban dispuestos como ciudadanos
de la republica a llevar a cabo tan “noble tarea social”: ensefiar los oficios
y su calidad moral a los jévenes que asi lo requirieran.

En suma, la ensefianza de las artes y oficios significaron una alternativa de
instruccién popular en México y en particular en Zacatecas. Fueron parte
de un “proyecto técnico” y social impulsado por el gobierno del estado,
por lo tanto, se establecieron determinaciones para regular y controlar el
trabajo de los grupos sociales mayoritarios como lo eran los artesanos. En
Zacatecas, el Plan General de Ensefianza Piblica de 1831 registraba que
la ensefianza primaria brindaria la instruccién en los “principios de dibujo,
necesario para las artes y oficios”.?® Se tenia claro que, en las postrimerias
de la colonia, en la Intendencia de Zacatecas, se habian descuidado los
conocimientos de las artes y oficios; era necesario ahora recuperarlos. Asi
lo confirmaban los informes de la época y en consecuencia las autoridades
buscaron que los gremios de artesanos se constituyeran formalmente con
sus respectivas ordenanzas, como un primer paso para la mejora manufac-
turera.?? El Colegio de San Luis Gonzaga era la Unica institucién educativa
que se ocupaba del fomento de las artes, pues contaba con una cétedra de
dibujo. Pero, en general, la ensefianza de las artes se habia descuidado,
asi lo reconocia el Congreso del Estado en 1830: la educacién de todo
tipo “se encontraba en el olvido y sin recursos”.%

LAs ACADEMIAS DE DIBUJO, LA PRIMERA ENSENANZA TECNICA PARA LOS ARTESANOS

Con el cierre del Colegio de San Luis Gonzaga, en 1831, el gobierno del
estado de Zacatecas buscé compensar la carencia del establecimiento,
instituido desde el siglo XVIIl con cétedras como la de Teologia (Facultad
mayor) que lo caracterizaban como una institucién por encima de las se-
gundas letras,®! al abrir la Casa de Estudios de Jerez®? y dos Academias de

28 AHEZ, Poder Legislativo, Leyes y Decretos. Plan General de Ensefianza Piblica del Estado de
Zacatecas (1831),

29 AHEZ (1809), Ayuntamiento, Actas de Cabildo, Ciudad de Zacatecas y Anexos, p. 58.

30 DE VEGA, Mercedes (2005), Los dilemas de la organizacién auténoma: Zacatecas (1808-
1835), El Colegio de México, México, p. 270.

31 RIOS ZUNIGA, Rosalina (2002), La educacién de la colonia a la repiblica: el Colegio de San
Luis Gonzaga y el Instituto Literario de Zacatecas (1754-1854), CESU/UNAM/Ayuntamiento
de Zacatecas, México, p. 64.

32 ACEVEDO, José Luis (2004), “La educacién ilustrada en Zacatecas. La cdtedra de Derecho ci-
vil en la Casa de Estudios de Jerez (1832-1837)", en GARCIA GONZALEZ, Francisco y AMA-
RO PENAFLORES, René (coords.), Procesos, prdcticas e instituciones educativas en Zacatecas
(siglo XIX], Universidad Auténoma de Zacatecas/UPN/SEC/COZCYT, México, pp. 77-78.
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Dibujo. Una funcionaria en la capital y la otra en la cabecera del partido
de Aguascalientes. En 1837, la Casa de Estudios de Jerez se convirtié en
Instituto Literario y se trasladé a la ciudad de Zacatecas. Alli se mantuvo
la Academia de Dibujo, la cual ensefaria conocimientos sobre dibujo in-
dustrial y matemdticas, cuya utilidad seré relevante para los oficios me-
cdnicos que ejercian jévenes y adultos en su vida préctica en las artes
y manufacturas. Durante el periodo centralista, Aguascalientes se separd
de Zacatecas y tras su reincorporacién en 1846, con la restauracién del
federalismo, la Junta Directiva de Instruccién Piblica daba cuenta de que
ambas academias de dibujo, la de Zacatecas y la de Aguascalientes, fun-
cionaban normalmente. Las academias de dibujo eran dirigidas por Fran-
cisco Pelletier,®* cuyo impulso permitié que en Aguascalientes muy pronto
aparecieron avances notables en la citada academia, pero la junta temia
que sucediera en Aguascalientes algo similar a lo ocurrido en la capital del
estado en afos anteriores:

“en donde se matricularon més de doscientos alumnos, y [hoy] en dia
no llegan a treinta los que concurren, por lo que seria de desear que se
inicie una ley para que los maestros artesanos no admitiesen en su taller
a ningdn aprendiz que no llevase certificado de saber leer y escribir [y]
posean los conocimientos necesarios del dibujo para perfeccionar bien
el arte U oficio a que se quisiera dedicar”.34

La Junta Directiva de Instruccién Piblica buscé que se respetara la reglo-
mentacién, sobre todo aquella que se relacionaba con los requisitos que
debian cubrir los aspirantes. Ademds, se buscé habilitar oportunamente,
ambas academias, de Utiles y dibujos, de lépices y otros objetos escolares,
para que no padecieran por falta de recursos pecuniarios. Con todo, en
los afos cuarenta, las autoridades politicas de Zacatecas hablaban del
refroceso general de la ensefianza piblica.?® En cambio, en los cincuenta,

33 DE VEGA, los dilemas de la organizacién auténoma, p. 298.

34 AHEZ (1833), Fondo Poder Ejecutivo, Memorias de Gobierno, Francisco Garcia Salinas
(1829-1834).

35 Los informes de gobierno y de los directores del Instituto Literario de Zacatecas expresaban los
pocos avances de los alumnos, quienes concluian su formacién con “defectuosa educacién”,
“deshora de las letras” y “menoscabo del idioma”. Manuel Gonzdélez Cosio (1849) “Memoria
de gobierno”; AHEZ, Fondo Reservado, Teodosio Lares (1845), “Informe del Instituto Literario
al gobierno superior del Departamento de Zacatecas"; y TERAN FUENTES, Mariana (2015),
Bosquejo de un inmenso cuadro. Liberalismo constitucional y formas de gobierno en Zacatecas
(1823-1846), Taberna Libraria Editores, México, pp. 373-376.

89



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2022.52.4 - ISSN: 1132-9823 - vo. LIl 2022/1 - pp. 7799

dichos informes de gobierno registraban “algunas mejoras”, es decir, una
recuperacién de la ensefianza, particularmente en el Instituto Literario de
Zacatecas; destacaba el Colegio de Aguascalientes; alli se impartian las
cdtedras de:

“Gramdtica Castellana, Latina y Francesa; la de Matemdticas; la de Lé-
gica, Metafisica, Moral y Religién; la Fisica, Geografia, Cronologia y
Economia Politica, y una Academia de Dibujo, arreglédndose la de Ma-
temdticas a exponer las aplicaciones de la Aritmética a la Contabilidad
Mercantil y Administrativa, asi como lo de Geometria y Trigonometria
[que se aplicaba] a los procedimientos més usuales de las artes”.3¢

Son destacables los esfuerzos publicos para buscar que los conocimientos
de las “ciencias puras” se aplicaran y fueran Utiles a la “economia domés-
tica”, a la agricultura y a las artes industriales. En Aguascalientes, algunos
artesanos asistian a cursos especiales gratuitos de geometria y mecdnica
para adquirir conocimientos tedricos y vincularlos con sus précticas produc-
tivas. Y, en la ciudad de Zacatecas, permanecié funcionando con éxito la
Academia de Dibujo, cuya asistencia de alumnos registraba un total de 89
j6venes, quienes aprendian “Matemdticas, Quimica, Mineralogia, Botdni-
ca y Agricultura, de cuya utilidad para el progreso de la industria y de las
artes no puede dudarse”.¥”

En sentido estricto, las academias de dibujo no eran escuelas de artes y
oficios, amén de que fueron muy selectivas socialmente; a ellas ingresaban
determinados jévenes de la elite y de los sectores sociales intermedios, me-
diante recomendaciones politicas o a través del pago de cuotas mensuales.
Por ello los artesanos y algunos otros sectores mayoritarios, pugnaron por
la apertura de escuelas de artes y oficios formales y cuyo obijetivo era in-
corporar a ellas a jévenes en situacién de pobreza. En este tenor, se abrié
una escuela-taller en la cdreel, dirigida por prestigiados maestros artesanos
como Mariano Mariscal y Luis G. Guerrero.® El reconocido impresor Ma-
riscal llegd a dirigir por varios afios y por méritos propios, dichos talleres
de la carcel: “por sus juiciosas indicaciones fruto de la muy larga prdctica

36 AHEZ, Fondo Reservado: 23v. Informe presentado por el Oficial Mayor [Jests Valdez] al Con-
greso (1850).

37 AHEZ, Fondo Reservado: Informe presentado por el Oficial, p. 25v.

38 AHEZ, Ayuntamiento, Cdrceles, Caja 3. “Comunicacién sobre mejoras de la Escuela de Artes
y Oficios” (s/a). 39
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que ha adquirido en el ejercicio de las artes y las demds personas... aqui
empleadas, han contribuido extraordinariamente al desarrollo de la idea
concebida y felizmente realizada”.%°

La Escuela de Artes y Oficios de la carcel, que operaba desde 1850 con
recursos econémicos provenientes del gobierno del estado, serviria para
regenerar a los presos y, asimismo, el establecimiento ampliaria su cober-
tura y servicios a otros sectores de la poblacién que asi lo solicitaran, los
cuales “vendrian més tarde a disfrutar las delicias de la vida honesta y
laboriosa, en virtud de los hébitos de orden, moralidad y trabajo que aqui
logren contraer”.4° En este tenor, debemos mencionar la Casa de la Bufa,
un hospicio que establecié en sus instalaciones talleres de oficios (imprenta,
zapateria e hilados y tejidos). Se sabe que laboraba desde mediados del
siglo XIX'y que en 1877 su administracién se encomendé al jefe politico del
partido de Zacatecas, Casimiro Amozurrutia. Después, tras la fundacién
del Hospicio de Nifios de Guadalupe, en 1878, sus 100 asilados se trasla-
daron a la nueva institucién ubicada en la municipalidad de Guadalupe.*'

DE LA FORMACION TECNICO-PRACTICA AL HABITUS MANUFACTURERO

El antecedente formal de la escuela de artes y oficios que funcioné en el
Hospicio de Nifios de Guadalupe (1878) estuvo correlacionada, a nivel
nacional, con el establecimiento, en 1843, de la Escuela Nacional de Ar-
tes y Oficios; y, en el plano local, con la Escuela de Artes y Oficios de la
municipalidad de Guadalupe cuya fundacién fue en 1862.42 M® Estela
Eguiarte (1989) sefiala que, con la fundacién de la Escuela Nacional de
Artes y Oficios, en tiempos de Santa Anna, comenzé un sélido proceso
de institucionalizacién de la educacién artesana, pues tanto este centro
escolar manufacturero como la Escuela de Agricultura estarian apoyadas
por la Direccién Nacional de Industria. En el decreto de su fundacién se
recogieron las inquietudes de los politicos y hombres de empresa, como
lo fueron Lucas Alamdn o Esteban de Antufiano. No obstante, el estableci-
miento escolar no se puso en marcha a causa de la inestabilidad politica
del momento; fue durante el gobierno de Ignacio Comonfort, en 1856,

39 AHEZ, Ayuntamiento, Cdrceles, Caja 3. “Comunicacién sobre mejoras.

40 AHEZ, Ayuntamiento, Cérceles, Caja 3. “Comunicacién sobre mejoras.

41 IBARRA, Hugo (2009), El Hospicio de Nifos de Guadalupe: educacién, artes y oficios (1878-
1928), UPN/Unidad Zacatecas, México, p. 65.

42 IBARRA, El Hospicio de Nifios de Guadalupe, pp. 66-68.

91



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2022.52.4 - ISSN: 1132-9823 - vo. LIl 2022/1 - pp. 7799

cuando se recuperaron estos proyectos y buscaron ponerse en préctica.** A
finales de los afios sesenta el “programa ambicioso, “que incluyé una am-
plia formacién tedrica que en principio tendria el importante complemento
de la prdctica en artes y oficios en talleres”,** comenzé a implementarse
y “funcionar interrumpidamente hasta 1916, afio en que se convirtié en
Escuela Préctica de Ingenieros Mecénicos y Electricistas.”4°

El modelo pedagégico de formacién técnica en la Escuela Nacional de
Artes y Oficios se adscribié a la instruccién secundaria, es decir, a la es-
tructura curricular que se consideraba en la época una via orientada a la
formacién técnica para el trabajo.* En su reglamento respectivo se esta-
blecieron las catedras (teoria) y el trabajo en los talleres (prdctica) por un
lapso de tres afos. Se decia que la teoria debia ensefiarse al mismo tiempo
que la préctica. Asimismo:

“que las escuela y talleres puedan dividirse en secciones, segin la en-
sefanza lo exija; que los alumnos, a su entrada, deban ser colocados
en el aprendizaje de que tengan principios, o que muestren inclinacién
sin que esto obste para que si después del primer afio manifestaren mds
gusto o habilidad por ofro taller, se les permita pasar a él, probando su
aptitud ante los examinadores que se nombren por el director”.#

Se establecia que a los alumnos se les examinarian durante todos los me-
ses que contemplaba su formacién y que se tomarian en cuenta las “ca-
lificaciones hechas en los [cursos] particulares”. Asimismo, se “traerdn a
la vista todas las obras ejecutadas por los discipulos, y no sélo se les
valoraria teéricamente, sino que se les haria ejecutar, en los talleres, con
la presencia y observacién meticulosa de los examinadores”.*® El esque-
ma del modelo pedagégico-formativo ahora cambiaba del simple aspecto
técnico-instrumental al razonamiento prdctico en donde el conocimiento de
la teoria sobre las artes estimulaba la inteligencia de los j6venes para que
“reflexionaran” acerca del hacer y del cémo actuar frente a los problemas

43 EGUIARTE M°. Estela (1989), Hacer ciudadanos. Educacién para el trabajo manufacturero en
el siglo XIX en México (Antologia), Universidad lberoamericana, México, p. 97.

44 PEREZ TOLEDO, “La reproduccién de los oficios”, p. 821.

45 EGUIARTE, Hacer ciudadanos, p. 9.

46 LEY ORGANICA de la Instruccién Poblica en el Distrito Federal. Diario Oficial de la Fede-
racién, 2 de diciembre de 1867 [https://www.sep.gob.mx/work/models/sep 1/Resource/
3fPad7cc-efd9-4724-83e4-0bb4884af388/ley 02121867 .pdf]

47 EGUIARTE, Hacer ciudadanos, pp. 108-109.

48 EGUIARTE, Hacer ciudadanos, p. 109.
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que aparecian al seno de los procesos productivos y en “determinadas
circunstancias histéricas”; su razonamiento prdctico definia su rol como
personas sociales, morales y con aptitud-talento.*?

La Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe, operé con el impulso ciuda-
dano, fomento y apoyo politico local. Un grupo de maestros artesanos
solicitaron a las autoridades del partido de Zacatecas, jurisdiccién politi-
co-territorial a la que pertenecia la municipalidad de Guadalupe, su funda-
cién para fomentar las artes y la moral entre los jévenes. Las autoridades
respondieron favorablemente pues se requeria de estos centros escolares
en el estado de Zacatecas, donde confluyeran el trabajo honesto, los ha-
bitos de laboriosidad y obediencia, vinculados a la “buena moral” y a la
“instruccién popular”.® Con el establecimiento de talleres textiles, fragua,
carroceria y carpinteria, de torno y fundicién de cobre, se permitiria em-
plear a nifios y jévenes desde temprana edad, a reclusos, vagos, oficiales
y maestros artesanos desempleados.®' Se pidié también que se aceptara a
un alumno por cada municipalidad para que de esta manera se incremen-
tara paulatinamente el nimero de aspirantes o discipulos. Dicha Escuela
de Artes y Oficios de Guadalupe funcioné con eficiencia por varios afios,
antes de ser incorporada al Hospicio de Nifios de Guadalupe en 1878.
Hugo lbarra (2009) ha sefialado cémo en la institucién de beneficencia
confluian nifios pobres y huérfanos asilados, incluso desde los cinco afos
en adelante, quienes debian aprender las primeras letras y asistir a los
talleres artesanales. El trabajo en los talleres comenzaba a muy temprana
hora y concluia al ponerse el sol, como veremos enseguida con detalle.2

La citada Escuela de Artes y Oficios, ya incorporada al Hospicio de Nifos
de Guadalupe, actio con base en el aprendizaje técnico anclado a la
tradicién, pero también introdujo procesos productivos modernos (Taller
de Hilados y Tejidos, Taller de Zapateria, Taller de Imprenta y Talleres de
Telegrafia y Mecanografia para las mujeres). Por supuesto, se mantuvo el
método pedagdgico sustentado en la prdctica y en la teoria sobre las artes

49 KEMMIS, “Introduccién”, pp. 24-25.

50 IBARRA, Hugo (2017), “La Escuela de Arfes y Oficios como antecedente de la industria mo-
derna en Zacatecas (1862-1927)", en AMARO PENAFLORES, René (coord.), Educacién para
el trabajo, filantropia y asociacionismo. Zacatecas en el siglo XIX, Uuniversidad Auténoma de
Zacatecas, 2017, México, p. 151.

51 AHEZ, Poder Legislativo, Comisién de Hacienda Proyecto que para la ereccién de una Escuela
de Artes y Oficios [que] presentan varios vecinos a la llustre Asamblea Municipal de la Villa
de Guadalupe" (1862).

52 REGLAMENTO INTERIOR (1878), Hospicio de Nifios de Zacatecas, Tipografia del Hospicio a
cargo de Juan Lujén, Guadalupe, p. 4.
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y las industrias avanzadas. Esta ensefianza se fundamentaria ademds en
una recta disciplina, definida como un “arte del buen encauzamiento de
la conducta”. La funcién principal de dicho método pedagdgico consistié
en templar las conductas de los nifios y jévenes; recluir, castigar, encerrar,
obedecer, moralizar, cancelar el libertinaje, es decir, “vacunar o revacu-
nar” contra las malas costumbres que producian la vagancia, vicios y la
ociosidad.>® Fue una institucién secularizada y laica, no obstante, los nifios
y jévenes continuaron leyendo el credo catélico contenido en textos como
el catecismo de Ripalda.

Hugo Ibarra Ortiz (2009) sostiene que se traté de un establecimiento que
formaba en lo civico y en lo moral, con valores fundamentados en la res-
ponsabilidad, el bien comin y una disciplina de corte militar. Alli se arti-
cularon educacién y formacién para trabajo. Desde esta perspectiva, al
trabajo productivo se le concibié como una actividad fisica, ejercida dentro
de una relacién exclusivamente humana, al margen de lo divino, y estable-
cida por los asalariados y patrones (relacién social de produccién). En el
trabajo secularizado aparecia el salario como condicién laboral necesaria
e inherente al proceso productivo; en sintesis, como categoria universal e
histérica. La secularizacién del trabajo consistié pues en despojdrsele de
la mano divina: la riqueza dejé de ser un don recibido de la Providencia
y pasé a ser una creacién humana. Ahora el hombre era el forjador de la
riqueza, lo que se asociaba a su creatividad, a su fuerza fisica y mental
que “precedia y dirigia la produccién”.>

En este marco ideoldgico la vida cotidiana escolar de los asilados se orga-
nizaba a través del calendario de verano, que iniciaba el 15 de marzo y
finalizaba el 15 de octubre. En estos ocho meses los nifios se levantaban
a las 5 de la mafana para efectuar sus labores de limpieza de sus cuartos
y de aseo personal; concluian estas actividades a las 6:30; a las 7:00
desayunaban; de 7:30 a 10:00 acudian a la escuela de primeras letras;
de 10:30 a 12:00 comenzaba la clase de mUsica; de 12:00 a 14:00 eran
las horas de comida y descanso. De 14:00 a 16:00 horas concurrian a los
talleres de oficios; de 16:00 a 18:00 realizaban trabajos de horticultura y
floricultura; de 18:00 a 19:00 ingerian su cena y descansaban otro rato;
a las 20:00 se acostaban y a los quince minutos con trompeta se “tocaba
silencio”; enseguida debian dormir hasta comenzar nuevamente la rutina

53 IBARRA, El Hospicio de Nifios de Guadalupe, p. 93.

54 AMARO PENAFLORES, La educacién popular, p. 119.

55 NECOECHEA, Gerardo (1996), “La idea del frabajo y su secularizacién, 1780-1910”, Histo-
rias, n° 36, INAH, México, pp. 65-66.
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al dia siguiente.>® De igual modo, hubo un calendario de invierno, del 15
octubre al 15 de marzo, en cual lo nifios y jévenes se levantaba a las seis
de la mafiana y efectuaba, a partir de esta hora, un recorrido de activida-
des similar al anterior horario.

la educacién y formacién técnica y escolar que recibia los hospicia-
nos-aprendices era equilibrada e integral respecto a la ensefianza primaria
y formacién en las artes y oficios. Era una formacién técnica que se ejercia
en los diversos talleres y una ensefianza objetiva (lectura, escritura, nocio-
nes prdcticas de geometria, aritmética mercantil y dibujo lineal; misica,
higiene, geometria de México, historia civil patria y teneduria de libros),
que “ponia en préctica cualquier conocimiento que tuviera su base en la
experiencia de la realidad y se negaba lo que era poco util”.”

Los procesos formativos artesanales en el Hospicio de Nifios de Guadalupe
se fundamentaban en el “gusto, capacidad de juicio, sentido comdn”.®
Tenian que ver con el habitus, como un conjunto de predisposiciones la-
borales que permitian darle sentido a las précticas sociales y productivas,
en el caso particular, a las practicas manufactureras diversas.*® El saber
cotidiano, la tradicién artesanal y las capacidades naturales, en situacio-
nes culturales especificas, se convertian en la fuente de conocimiento que
asimilaban los aprendices en los talleres de oficios o en los talleres de
manufactura moderna: la formacién “pasa a ser algo muy estrechamen-
te vinculado al concepto de cultura, y designa en primer lugar, el modo
especificamente humano de dar forma a las disposiciones y capacidades
naturales del hombre”.°

La formacién discurria del cultivo previo de capacidades a la apropiacién
“por entero de aquello en lo cual, y a través de la cual, dicho individuo se
forma”; por supuesto, en un espacio privilegiado que configuraba ahora la
escuela-taller, pues en él no sélo “se les instruia a los sujetos en todo el pro-

56 IBARRA, El Hospicio de Nifios de Guadalupe, p. 95.

57 IBARRA, Hugo (2004), “Vida cotidiana y educacién en el Hospicio de Nifios de Guadalupe,
Zacatecas (1878-1910)", en GARCIA y AMARO, Procesos, prdcticas e instituciones, pp. 181-
185.

58 IBARRA, Hugo (2010), “La Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe. Del Porfiriato a la Re-
volucién”, en AMARO PENAFLORES, René y MAGALLANES DELGADO, Maria del Refugio
(coords.), Historia de la educacién en Zacatecas (1). Problemas tendencias e instituciones,
UPN, Zacatecas, p. 145.

59 BOURDIEU, Pierre (1990), “Algunas propiedades de los campos”, en Sociologia y cultura,
Grijalbo/CONACULTA, México, pp. 135-141.

60 GADAMER, Hans-Georg (1999), Verdad y método, (I) Sigueme, Salamanca, p. 39,citado por
IBARRA, “La Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe”, 146.
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ceso técnico, sino que a su vez aprendian... los conocimientos y la tradi-
cién que acompafia a los oficios mecdnicos desde tiempos memorables”.¢!

“Como bien lo sefiala Gadamer, la formacién es ascenso a la generali-
dad, es una tarea humana. Requiere el sacrificio de la particularidad a
favor de la generalidad. La idea es que en cuanto el hombre adquiere
un poder, una habilidad, gana con ello un sentido de si mismo. En efec-
to, el artesano cuando transforma la materia en algo hermoso no sélo
forma su arte, sino también que se forma a si mismo, en este sentido, es
correcto afirmar que el trabajo forma técnica, social y moralmente. La
formacién comprende un sentido general de la mesura y de la distancia
respecto a si mismo, y en esta medida un elevarse por encima de si
mismo hacia la generalidad” .2

En concreto, la pedagogia técnica de los hospicianos radicaba en ese sa-
ber préctico, en la poiesis como construccién, creacién o produccién, que
es “una forma de saber distinta”.%® La ensefianza consistia en brindar un
nuevo aprendizaje, cuya epistemologia de la prdctica (teoria-praxis-poie-
sis), se complementaba en los talleres y en las prdcticas cotidianas a través
de la accién productiva.®* Sabemos que, incluso en la Escuela Nacional
de Artes y Oficios, uno de los premios a los alumnos més destacados era
enviarlos a las escuelas prdcticas-industriales europeas para fortalecer sus
procesos formativos.®® Con ello se buscaba la fusién entre la teoria, practi-
ca y una praxis-poiesis, como hacer responsable e inteligente.

RUPTURA DEL MODELO PEDAGOGICO Y DE FORMACION TECNICA

La formacién técnica para el trabajo se formalizé e institucionalizé en el
Hospicio de Nifios de Guadalupe; su escuela de artes y oficios, incluyendo
la de nifias, cruzé con pertinencia social los tiempos dificiles y la inestabi-

61 IBARRA, “La Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe”, p. 146.

62 IBARRA, “La Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe”, p. 146.

63 IBARRA, “La Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe”, p. 146.

64 Winfried Bshm plantea un proceso que articula poiesis (conocimiento tipo techne), prdcti-
ca (actuar-hacer responsable) y feoria, constituida por epistemes (conocimiento seguro), que
configuraba una praxis (lo justo, lo bueno, lo eximio). De este modo, la praxis es capaz de
convertirse en phrénesis, en un inteligente hacer compresivo. BOHM, Winfried (1995), “Teo-
ria-praxis-poiesis o los que estos conceptos significan originalmente”, en Teoria y prdctica. El
problema bdésico de la pedagogia, Dykinson, Madrid, pp. 27-29.

65 REGLAMENTO INTERIOR, p. 109.
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lidad politica ocurrida en el siglo XIX. A principios del siglo XX (1902) la
prensa escrita hacia referencia y, asimismo, reconocia la importancia del
modelo técnico-formativo en las escuelas de artes y oficios con influencia
de los Estados Unidos. Daban cuenta de los procesos de incorporacién
de nifios-jévenes a los talleres industriales, con el objeto de que alli apren-
dieran las técnicas productivas in situ. En las unidades talleres aprendian
a través de la prdctica lo “rudimentos de la ensefianza técnico-industrial”.
Por supuesto, mediante una estricta vigilancia y apoyo docente para ser
“aleccionados” por profesores capacitados, los cuales debian encargarse
de seleccionar a los jévenes mds capaces de acuerdo a sus “aptitudes
fisicas e intelectuales”. El atributo de la aptitud se mantenia en el tiempo
como un aspecto central del aprendizaje técnico, mismo que les permitiria
a los jévenes aprendices, ahora alumnos, llegar a ser “buenos mecdnicos”,
artesanos u obreros calificados para el trabajo.%¢

Asi, estos preceptos pedagdgicos prevalecieron en las siguientes décadas,
confirmando la importancia formativa de la Escuela de Artes y Oficios en
cuanto a la formacién de operarios manufactureros (obreros calificados) y
cuya anomia tenia que ver con un estado en donde la estructura industrial
era limitada, rezagada respecto a ramas productivas modernas.®’ Es cierto
que, la escuela-taller “traté de estar a la vanguardia en cuestiones técnicas,
tanto en el Taller de Hilados y Tejidos como en el de Carroceria y Zapate-
ria. Su produccién era muy significativa”.*® En este sentido:

“El gobierno le debia importantes cantidades de dinero por productos
que no le pagaba: sarapes, cobijas, zapatos, impresiones. Como uni-
dad productiva la escuela de artes y oficios redituaba bastante, pero
como estaba supeditada al gobierno [del estado] varias administracio-
nes se aprovechaban de tal hecho y le sacaban mas dinero del que

invertian”.%?

66 "La ensefianza industrial en Estados Unidos (La Ensefianza Moderna)” (1902), Crénica Mu-
nicipal, Zacatecas, Caja 13, enero 9, 1902, Biblioteca Piblica Central Estatal “Mauricio
Magdaleno”-Seccién Hemeroteca Zacatecas.

67 LOPEZ FERNANDEZ, Maria del Pilar (2009), “El concepto de anomia en Durkheim y las
aportaciones tedricas posteriores”, Iberéforum. Revista de Ciencias Sociales de la Universidad
Iberoamericana, vol. IV:8, p. 135 [https://www.redalyc.org/pdf/2110/211014822005.
pdf].

68 IBARRA, “La Escuela de Artes y Oficios como antecedente”, p. 183.

69 IBARRA, “La Escuela de Artes y Oficios como antecedente”, p. 183.
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Como seq, la formacién que recibieron los operarios manufactureros en la ins-
titucién fue técnica, al principio de corte artesanal y, luego, se incliné también
al sentido estético, con la ensefianza de la pintura, la misica e idiomas (Inglés
y Francés); a finales del siglo XIX y a principios del XX, la instruccién fue mds
técnico-manufacturera, volcada a funciones propias de una unidad productiva
y con una remarcada divisién del trabajo. En este contexto, los egresados de
la Escuela de Artes y Oficios de Guadalupe, ya como operarios manufacture-
ros (obreros calificados), al no encontrar trabajo a nivel local, ante la falta de
industrias modernas y automatizadas en donde laborar, decidian salir a otros
estados aledafios en busca de oportunidades, por ejemplo, a Aguascalientes,
en donde la estructura industrial era mds avanzada.

REFLEXIONES FINALES

Los procesos formativos técnicos de la estructura artesanal gremial novohis-
pana transitaron al México independiente mediante modelos pedagdgicos
de ensefianza técnico-informal basados en la préctica. Dicha prdctica es-
taba articulada a los valores propios del trabajo productivo responsable
y honesto, que cumplia una funcién social y de utilidad comin y pdblica.
Los preceptos religiosos-catélicos, civicos y morales, también fueron parte
del modelo pedagégico-prdctico; su vigencia se mantuvo arraigada a los
usos y costumbres artesanales y manufactureras; més tarde cambiaron con
la intensificacién de la modernizacién liberal y la secularizacién, durante
la segunda mitad del siglo XIX. En este periodo se institucionalizé una
ensefianza formal, incipientemente al seno de las academias de dibujo y,
después, con més solidez en los talleres artesanales que funcionaban en la
Casa de la Bufa y en la cdrcel, pero sobre todo se vertebraron aprendiza-
jes técnicos, prdcticos y tedricos en las escuelas de artes y oficios, adscritas
a la instruccién secundaria.

Sin embargo, los pequefos talleres artesanales tradicionales (obrajeros,
carpinteria, talabarteria, etc.) se mantuvieron, como en la ciudad de Méxi-
co, reproduciendo su fuerza de trabajo mediante el modelo técnico-instru-
mental sustentado en la préctica, frente a los nuevos oficios que emergieron
con la citada modernidad liberal (Taller de Imprenta y Taller de Telegrafia)
y cuyo desarrollo se dio en la escuela de artes y oficios porfirista a finales
del siglo XIX. Alli rigié una reglamentacién muy precisa y moderna, acorde
con el resto de los rubros de la vida politica, social y cultural de la época.
El nuevo método formativo operé sobre la base de una nueva racionalidad
(razonamientos técnico y préctico) en la que la formacién articulé dialécti-
camente teoria y prdctica (praxis), en el esfuerzo por forjar un habitus de
corte artesanal-manufacturero.

98



RENE AMARO PERIAFLORES
Aprendizajes de artesanos en Zacatecas

No obstante, en la medida en que se consolidé el imaginario liberal sobre
la modernidad y el progreso, en el contexto capitalista, nacional y local, se
rompié el andamiaje constituido por la teoria-praxis-poiesis en la Escuela
de Artes y Oficios del Hospicio de Nifios de Guadalupe y con ello la im-
posibilidad de que culminara el “inteligente hacer compresivo” (phrénesis).
Los procesos de aprendizajes técnicos se orientaron hacia la formacién
de simples obreros o simples menestrales, incluso como acciones desvin-
culadas de la estructura econémica. A finales del siglo XIX acontecié ofra
anomia,”® a raiz de la incorporacién gradual a la institucién de alumnos
pensionados externos (100 nifios), cuyos padres efectuaban mensualmente
un pago como contribucién econdmica y los nifios-{évenes tenian derecho
a asistir y aprender algin oficio en los talleres de la escuela de artes; éstos
llegaron a configurar el 50% del total del nimero de nifios pobres internos
(200 nifos). 3En qué medida esto significé la pérdida gradual del sentido
social y de beneficencia de la escuela-taller? El proceso de ruptura de los
atributos de beneficencia, culminaron tras sancionarse la Ley Secundaria
y Profesional (1893),”" pues su excesivo nimero de materias y cursos teé-
ricos terminaron por cancelar el nicleo formativo prdctico que se desarro-
llaba en los procesos productivos de los talleres artesanales, cuyo sustento
radicaba en el equilibrio entre tradicién e instruccién moderna. Tales fueron
los limites que establecié la formacién técnica y para el trabajo en Zacate-
cas con la pérdida de su sentido social y de beneficencia para convertirse
en simple reproductora de obreros calificados.

70 LOPEZ, “El concepto de anomia en Durkheim”, p. 135.

71 ley de instruccién secundaria y profesional (1893), Tipografia del Hospicio de Guadalupe,
dirigida por F. B. Echeverria, Zacatecas, Benson Latin American Collection, University of Texas,
at Austin.
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MAESTROS ARTESANOS, APRENDICES E
INDUSTRIALES EN EL MONTEVIDEO DE LA
MODERNIZACION: LA FORMACION DE MANO DE
OBRA, ENTRE EL TALLER Y LA ESCUELA DE ARTES Y
OFICIOS (EAYO) (1870-1915)

MASTER CRAFTSMEN, APPRENTICES AND
INDUSTRIALISTS IN MONTEVIDEO DURING
MODERNISATION: THE TRAINING OF THE LABOUR
FORCE, BETWEEN THE WORKSHOP AND THE
SCHOOL OF ARTS AND CRAFTS (EAYO) (1870-1915)

ALciDES BERETTA
Centro de Estudios Interdisciplinarios Latinoamericanos "Prof°. Lucia Sala"
Universidad de la Repuiblica

RESUMEN

En 1879 se cred la EAYO, con el objetivo de brindar una educacién para el
trabajo, a adolescentes de familias con escasos recursos. Esta respuesta desde
el Estado a las demandas del mercado urbano, fue afectada por un escena-
rio de tensiones y conflictos que afectaron su funcionamiento y propésito. La
legislacién proteccionista luego de 1875, redundé en la emergencia de una
débil burguesia industrial que disputé con los artesanos una agenda compleja,
entre ofros temas principales, resolver el dilema en cuanto formar obreros o
artesanos.

Palabras clave: Inmigracién europea, artesanos, talleristas, industriales, Es-
cuela de Artes y Oficios.

ABSTRACT

In 1879, the EAYO was created with the aim of providing vocational train-
ing to adolescents from low-income families. This response from the State to
the demands of the urban market was affected by a scenario of tensions and
conflicts that affected its functioning and purpose. Protectionist legislation after
1875 resulted in the emergence of a weak industrial bourgeoisie that disputed
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a complex agenda with the artisans. This included, among other main issues,
resolving the dilemma of whether to train workers or artisans.

Keywords: European immigration, artisans, workshop workers, industrialists,
School of Arts and Crafts.

RESUM

MESTRES ARTESANS, APRENENTS E INDUSTRIALS EN EL )
MONTEVIDEO DE LA MODERNITZACIO: LA FORMACIO DE LA MA
D’OBRA, ENTRE EL TALLER | ESCOLA D’ARTS | OFICIS (EAYO)
(1870-1915)

En 1879 es va crear I'EAYO amb |'objectiv de brindar una educacié per al
treball a adolescents de families amb recursos escassos. Aquesta resposta des
de I'Estat a les demandes del mercat urba, va estar afectada per un escenari
de tensions i conflictes que alteraren el seu funcionament i propdsit. La legisla-
cié proteccionista des de 1875 redunda en I'emergéncia d'una débil burgesia
industrial que va disputar amb els artesans una agenda complexa sobre com
resoldre el dilema respecte a formar obrers o artesans, entre altres temes prin-
cipals.

Paraules clau: Immigracié europea, artesans, talleristas, industrials, Escola
d'Arts i Oficis.
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El proceso de modernizacién reconoce en Uruguay una primera etapa de
gobiernos militares (1875-1886) y civilismo oligdrquico (1886-1903) y
una segunda fase que inicia con los gobiernos de José Batlle y Ordofez
(1903-1907; 1911-1915), en que se sientan las bases de la democracia
politica y de una legislacién social avanzada. Durante estas décadas el
pais recibié importantes flujos migratorios, principalmente europeos, que
aportaron mano de obra calificada para las actividades productivas ur-
banas y agrarias; adopté una politica econdmica de corte proteccionista
que permitié el desarrollo de un sector artesano-industrial con destino a
un mercado interno en expansién; modernizé la produccién ganadera e
inicié un limitado desarrollo de la agricultura para el mercado interno.
Simultdneamente se abordé la educacién, con dos instancias principales:
la educacién escolar y la reforma universitaria. Quedaba en un segundo
plano, la educacién técnica.

El contexto modernizador fue atravesado por diversas tensiones y conflictos
que, respecto a la formacién de mano de obra, finalmente hicieron foco en
la institucionalizacién de la ensefianza para el sector artesano-industrial. La
emergencia de una fraccién industrial en las clases urbanas redundé en un
creciente enfrentamiento con los artesanos y talleristas, que se reflej6 en las
primeras gremiales (Liga Industrial, Unién Industrial Uruguaya). La creacién
de una Escuela de Artes y Oficios (EAYO) fue iniciativa de los gobiernos
militares, que le brindaron un local propio, contrataron maestros europeos
para los talleres, invirtieron en un moderno equipamiento y dotaron de
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crecientes recursos a la institucién en el presupuesto estatal. El retorno a los
gobiernos civiles se tradujo en un paulatino abandono y desinterés en la
institucién, resultado de las distintas visiones y los encontrados intereses po-
liticos y empresariales, hasta que en 1915, el Estado definié con claridad
su concepcidn respecto a la formacién de mano de obra. En este trayecto
histérico, emergié y se profundizé una confrontacién entre la EAYO vy los
artesanos e industriales, en cuanto el Estado privilegié la institucién de
ensefianza como productora de insumos para el ejército y las distintas
dependencias del Estado, lesionando intereses privados. Finalmente, cons-
tatar que, la escuela no desplazé al taller como espacio de formacién de
mano de obra.

INMIGRACION EUROPEA Y ARTESANADO

En el dltimo cuarto del siglo XIX, la expansién del mercado interno en varios
paises de América Latina, favorecié la instalacién y desarrollo de talleres
y medianas empresas industriales. En su creacién y crecimiento correspon-
dié un papel importante a la inmigracién europea tanto en Brasil, Chile y
Argentina, como en Uruguay.

El desarrollo del artesanado en el Montevideo colonial fue limitado. Luego
de la independencia, un temprano flujo de inmigracién europea aporté
artesanos que abrieron talleres en los ramos mds diversos. La ley proteccio-
nista de 1875 y ofras sucesivas en la década de 1880 generaron condici-
ones propicias para su proliferacién y la instalacién de algunas industrias.

En Montevideo, el andlisis de una muestra de 300 artesanos e industriales,
revela que el 98,7% eran europeos y de ese universo, el 64% eran italio-
nos, 26% esparioles, 4% franceses, 3% ingleses, 2% alemanes y 1% ofros.
A su vez, el 72% procedia de dreas industriales y reconocia antecedentes
y experiencias adquiridas en talleres o fdbricas.’

Una primera lectura reconoce el natural vinculo entre urbanizacién e indus-
trializacién en las principales regiones proveedoras de mano de obra y la
fuerte presencia de hombres de este origen en los cuadros empresariales
constituidos en el Uruguay. Estos inmigrantes, empleados en diversas acti-
vidades urbanas y encontrando un terreno fértil para la iniciativa personal,
procesaron un ahorro compulsivo sobre el salario. En un periodo muy bre-
ve, lograron la formacién del capital para una instalacién independiente.?

1 BERETTA CURI, Alcides (2001) “Inmigracién y aprendizajes empresariales durante la temprana
inustrializacién del Uruguay, 1875-1914", Revista Theomai/Theomai Journal, n° 4.

2 El66% en menos de 5 afios; el 23% lo hizo entre 5y 10 afios; el 7% entre 10 y 15 afios; en
tanto el 4% restante, requirié un lapso mayor.
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Los tiempos de esta acumulacién dan cuenta de una inversién que plasmé
en pequefios talleres donde dominaba la manualidad y la herramienta. Si
a su vez reparamos en las edades, la mayoria alcanzé su independencia
laboral antes de cumplir los 30 afios y, en varios casos poco después de

los 20.3

Los ARTESANOS DE MONTEVIDEO Y LA LIGA INDUSTRIAL

En la década de 1870, estos artesanos y medianos industriales alcanza-
ron madurez como nueva clase social, constituyéndose gremialmente en
la Liga Industrial (1879), con la finalidad de “asegurar el bienestar de los
artesanos ofreciéndoles los medios de instruirse en cuanto los recursos de la
asociacién lo permitan, y contribuir en su esfera a todo aquello que pueda
conducir al mejoramiento de su posicién, basado en el legitimo ejercicio
del trabajo inteligentemente dirigido”.# El registro institucional de socios
informa sobre una contundente mayoria de talleres, pequefias y medianas
empresas y, aun cuando eran entonces, modestos patrones, ya estaban pre-
sentes los apellidos que harian la gran industria. Sin importar las dimensio-
nes y estructura de los establecimientos —talleres artesanales o industriales—,
su destino era abastecer el mercado interno ya que, por su escala y costos
de produccién, no eran competitivos en el mercado externo.

El 4 de abril de 1880, la Liga Industrial, inicié la publicacién de un se-
manario que, en 1881, se convirtié en diario. Desde alli se pronuncié
sobre diversos aspectos del acontecer del pais, levantando la bandera del
“industrialismo”.° Los planteos de sus editoriales desataron una encendida
polémica con los sectores tradicionales del agro y el comercio importador,
que se opusieron frontalmente a todo infento de proteger la actividad ar-
tesano-industrial ¢

En su breve existencia —no sobrepasé una década- la gremial definié con
claridad un programa, cuyos puntos centrales fueron: 1) la defensa de
fines propios y apoliticos: los hombres de la gremial se presentaron como

3 BERETTA CURI, Alcides (2014) Inmigracién europea e industria. Uruguay en la regién (1870-
1915), Universidad de la Republica, Montevideo.

4 LIGA INDUSTRIAL (1881), Estatutos de la Asociacién Liga Industrial, capitulo 1, art. 1°, inciso
2°, Vasquez y Romero Impresores, Montevideo, p. 3

5 Los términos “industria” e “industrialismo” en la publicacién La Liga Industrial son ambiguos.
Refieren a medianos establecimientos industriales y a una mayoria de talleres de diversas
dimensiones y complejidades, propiedad de artesanos.

6 JACOB, Ratl (1980), Breve historia de la industria uruguaya, Fundacién de Cultura
Universitaria, Montevideo.
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“defensores de todos los legitimos intereses de la industria nacional”;” 2)
proteccién a la industria nacional: alli estuvo centrada, durante mucho ti-
empo, la polémica que enfrenté a los hombres de la Liga con importadores
y terratenientes, respecto a las doctrinas del librecambio y el proteccionis-
mo;® 3) reconocimiento del trabajo como un valor social: la Liga aglutind
un conjunto significativo de talleristas y medianos empresarios y, si bien
algunos ya habian procesado el despegue hacia la gran industria, en la
década de 1880, todos ellos estaban muy préximos a sus modestas rai-
ces. La mayoria contaba con no mds de una o dos décadas de radicacién
en el pais, conservaban el idioma y el acento que los identificaba como
extranjeros y tenian las manos endurecidas por las labores cumplidas por
un salario;? 4) expresd una preocupacién permanente por el desarrollo de
la agricultura, propendiendo al fomento de la inmigracién europea vy la
colonizacién agricola.!®

La Liga Industrial desarrollé sus actividades durante una década y fue relati-
vamente exitosa en su gestidn. La proteccién a la industria, como problema
nacional, ingresé reiteradas veces al parlamento y plasmé en varias leyes
proteccionistas, entre las que se destaca por su fundamentacién y conteni-
dos, la ley de aduanas de 1888, la més importante sobre el tema que se
aprobd en el siglo XIX.'" En esos afios, el industrialismo generd opinién y
aguda polémica en Uruguay, pero lo mds importante fue que gané conti-
nuamente adeptos hasta instalarse como asunto de Estado e identificarse
con el programa de los sucesivos gobiernos, hasta mediados del siglo XX.

Rodriguez Villamil rescata en sus dirigentes un cierto pragmatismo propio
del selfmade-man. Combatieron la mentalidad liberal opuesta a la protec-
cién de la industria, el desprecio por el trabajo manual y el deslumbrami-
ento ante los productos importados. Eran partidarios de la libre empresa,
en materia social manifestaban una tendencia igualitaria, exaltando la dig-

7 la liga Industrial, 4 de abril de 1880

8 “La industria y el comercio”, La Liga Industrial, 11 de abril de 1880; “El Telégrafo Maritimo”,
La Liga Industrial, 6 de junio de 1880; “El Libre Cambio”, La Liga Industrial, 9 y 16 de mayo
de 1880; y “Proteccionismo y Libre Cambio”, La Liga Industrial, 1 de diciembre de 1880.

9 BERETTA CURI, Alcides (2013), “Del artesanado a los gremios industriales. Liberalismo
y tensiones en la constitucién de las primeras asociaciones patronales. El caso de la Liga
Industrial (1879-1888)", Revista de Ciencias Sociales, 2° época, n° 24, Universidad Nacional
de Quilmes, pp. 97-98.

10 “la Liga Industrial y la Asociacién Rural”, La Liga Industrial, 31 de julio de 1881y 14 de
agosto de 1881.

11 BARRAN, José Pedro; CHERONI, Alcién y GLICK, Thomas (1992), La ley de Aduanas de
1888, Universidad de la Repiblica, Montevideo.
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nidad del hombre comin y del obrero manual.'? También era caracteristica
de estos hombres su individualismo y confianza en el progreso, su convic-
cién de estar viviendo en “una época portentosa”, su fe en el avance incon-
tenible de la ciencia. Valoraban el ahorro y la laboriosidad, y exhortaron
al trabajador a pensar en el porvenir y formarse un capital; ser propietario
era la meta suprema que se le sefialaba al obrero.®

Las tensiones internas y la disolucion de la Liga Industrial

El programa industrialista y su gestién institucional fueron obra de una élite
de artesanos y pequefios empresarios al frente de la gremial. Desde su
constitucién, la Lliga fue sacudida por fuertes disidencias internas, donde
prevalecieron con mds fuerza las confrontaciones entre liderazgos, o la
pertenencia a una nacionalidad —recuérdese que en su mayoria eran euro-
peos procedentes de varios paises—, que la apelacién corporativa de una
profesién, o las identidades de clase.' Sin embargo, la cuestién central
radicé en las tensiones nacidas en el proceso de diferenciacién social, y la
emergencia de un embrién de burguesia industrial con intereses particula-
res, de los que resultaron objetivos y estrategias diferentes. A inicios de la
década de 1880, se habia constituido en el seno de la Liga un nicleo de
empresarios —identificados por los socios como el “circulo de la Liga”- con
fuertes intereses corporativos y en disonancia con la masa societaria. Los
hombres del “circulo” lograron su objetivo de llegar a la direccién gremial
y usar la institucién como un efectivo grupo de presién, afin a los intereses
del nicleo més concentrado de capital.'®

En este contexto, la reforma de los estatutos promovida por esta minoria
dirigente, generd una crisis interna que motivé notas en la prensa y hasta
la edicién de un folleto por parte del socio Constante G. Fontdn, presidente
honorario.'¢ El desgaste que supuso esta permanente disidencia condujo,

12 “El dinero y el trabajo”, La Liga Industrial, 16 de mayo de 1880;

13 RODRIGUEZ VILLAMIL, Silvia (1978), “Proteccionismo y librecambio: el programa de la Liga
Industrial de 1880”, en BERETTA CURI, Alcides et al., La industrializacién del Uruguay (1870-
1925), Fundacién de Cultura Universitaria, Montevideo, p. 15.

14 GONZALEZ SIERRA, Yamandd (1989), “La ideologia en la constitucién de las clases en el
Uruguay de fines del siglo XIX”, Trabajo y Capital. Revista de Ciencias Sociales, n° 1, pp.
7-30.

15 BERETTA CURI, Alcides y GARCIA ETCHEVERRY, Ana (1998), Empresarios y gremiales de la
industria. Asomdndonos a medio siglo de historia: de la Liga Industrial a la Unién Industrial
Uruguaya (1879-1928), Cédmara de Industrias del Uruguay, Montevideo.

16 FONTAN, Constante G. (1888), La mano negra en un colmenar o los nuevos Estatutos de la
Liga Industrial en Montevideo juzgados por el socio y presidente honorario..., Tipografia de El
Progreso, Paysandy, .
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en 1888, a la disolucién de la institucidn. Transcurrié una década antes
que se constituyera la Unidn Industrial Uruguaya (1898)."7 La extincién
de una gremial y la creacién de ofra, son reveladoras de las profundas
transformaciones que se operaban al interior de esta clase dominada por
su heterogeneidad, donde los polos visibles fueron el maestro artesano y el
industrial. Estas diferencias se plasmarian en diferentes demandas respecto
a la formacién de la mano de obra: 3obreros o artesanos?

LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS DE MONTEVIDEO

En América Lating, la creacién de Escuelas de Artes y Oficios (EAYO) se
ubica mayoritariamente a partir de la década de 1870. Los problemas soci-
ales y el sustento ideoldgico que impulsé a las elites a actuar en la materia,
oscilé entre concebir centros correccionales para adolescentes y jévenes
con antecedentes delictivos o instituciones que brindaran herramientas de
trabajo a j6venes de familias con escasos recursos.'® Si bien estos aspectos
estuvieron presentes en la creacién de esta instituciéon en Montevideo, otros
factores pesaron y orientaron en un sentido diferente su trayectoria.

Antecedentes y origenes

La EAYO tuvo su origen en los Talleres de la Maestranza del Ejército, en la

17 BERETTA CURI, “Del artesanado a los gremios industriales”.

18 ALVAREZ OLIVARES, Juliana (2014), “La Escuela de Artes y Oficios de Medellin y la
profesionalizacién de los artesanos (1869-1901)", Historia y Sociedad, n° 26, pp. 99-119;
CASTILLO ESPINOZA, Eduardo (2015), “Artesanos, tcnicos e ingenieros. La Escuela de Artes
y Oficios de Santiago”, Atenea, n° 511; GONZALEZ VILLALOBOS, Verénica (2012), “Una
solucién a la pobreza: el establecimiento de las escuelas de Artes y Oficios en México durante
el siglo XIX. El caso jalisciense”, Historelo. Revista de Historia Regional y Local, vol. 4:8, pp.
147-170; MAYOR MORA, Alberto (2013), Las escuelas de Artes y Oficios en Colombia,
1860-1960. (1) El poder regenerador de la cruz, Editorial Pontificia/Universidad Javeriana,
Bogotd; MUNOZ CORREA, Juan Guillermo, NORAMBUENA CARRASCO, Carmen, ORTEGA
MARTINEZ, Luis y PEREZ RUIZ, Roberto (1987), La Universidad de Santiago de Chile.
Sobre sus origenes y su desarrollo histérico, Universidad de Santiago de Chile, Santiago de
Chile; HERRERA FERIA, Maria de Lourdes (2002), “La sistematizacién del saber artesano”
en HERRERA FERIA, Maria de Lourdes (coord.), La educacidn técnica en Puebla durante
el Porfiriato. La ensefianza de las Artes y los Oficios, Universidad Tecnolégica de Puebla,
Puebla; y PEREZ TOLEDO, Sonia (2021), “La reproduccién de los oficios. De la organizacién
gremial a la Escuela Nacional de Artes y Oficios de hombres en la Ciudad de México (1780-
1915)", Historia Mexicana, vol. 71:2, pp. 799-850.
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década de 1870, sin mediar una ley que la creara. Inicialmente compren-
dié unas pocas unidades destinadas a satisfacer estrictamente las necesida-
des del ejército y, unos afios més tarde, amplié sus competencias al atender
la formacién de jévenes procedentes de familias con escasos recursos o
con antecedentes delictivos. En una comunicacién del sargento mayor José
Sosa (jefe del Parque Nacional), a sus superiores, fechada el 10 diciembre
de 1878 informaba sobre el funcionamiento de varios talleres (fundicién de
bronce, carpinteria, herreria, hojalateria) y “una escuela de artes y oficios
para los menores que recoge la policia por las calles, por delitos de robo,
vagos y ofros que no pudiéndolos sujetar las madres, entregan a la policia
a fin de que sean corregidos y que han sido enviados a esta maestran-
za".'? En realidad, se trataba de un conjunto de talleres instalados en la
Maestranza del ejército, y no de una institucién educativa.

En oficio posterior (15 de junio de 1879), Sosa enumeraba los talleres, asi
como nombres y grado de los maestros responsables de los mismos. Tam-
bién adjuntaba un primer presupuesto de gastos considerando por separa-
do el Parque y los Talleres, a los que se adjudicaba $ 2.232 para cubrir
sueldos, compra de materiales y ropa para los menores. Ese afio estaban
registrados 178 alumnos de los cuales, 26 habia sido remitidos por la po-
licia, 121 por los padres y 31 por ser huérfanos.

Heuguerot advierte que estos talleres tenian un cardcter hibrido ya que de-
pendian del Ministerio de Gobierno, no obstante su direccién estaba a car-
go de una de las reparticiones militares y sus gastos se imputaban al rubro
de Guerra. Esta historia “sin partida de nacimiento”, tendrd su existencia
legal en el afio 1879, con la ley 1438 votada por la Asamblea General
que autorizaba al Poder Ejecutivo a confeccionar un plan y reglamento de
Escuela-Talleres de Artes y Oficios.?

La EAYO recibié un impulso significativo cuando pasé a depender exclu-
sivamente del Ministerio de Guerra y Marina y se designé al capitdn Juan
Belinzon como jefe del Parque Nacional y director de la Escuela de Artes y
Oficios (6 de abril de 1880). En el Presupuesto General de Gastos (1881-
1885) —dependiendo de los fondos asignados al Ministerio de Guerra y
Marina-, la Escuela de Artes y Oficios, recibia $ 125.173.7

19 ARCHIVO CARLOS VARZI (en adelante ACV), Carpeta caratulada “Proyecto para una Escuela
de Artes y Oficios”: Nota del mayor Juan Belinzon a Pablo Varzi, adjuntando copia de la nota
del mayor Sosa, Montevideo, 2 de octubre de 1880.

20 HEUGUEROT, Maria Cristina (2002), El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay
(1879-1916), Banda Oriental, Montevideo, p. 36.

21 LOPEZ LOMBA, Ramén (1884), la Repiblica Oriental del Uruguay. Obra estadistica,
Tipografia de la Escuela de Artes y Oficios, Montevideo, p. 27.
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El nombramiento de Belinzon introdujo un cambio importante respecto a los
requisitos de ingreso de los menores: serian admitidos Unicamente, jévenes
con documentada buena conducta, con edades comprendidas entre los 13
y 17 afios y tutelados por adultos responsables que debian firmar un con-
trato de internado por un plazo de seis afios. Teniendo en cuenta el impacto
demogrdfico de la inmigracién europea en la sociedad montevideana, la
escuela admitia adolescentes uruguayos y también extranjeros. Se definia,
por el requisito de admisién, que no seria una institucidn correccional sino
dedicada a la formacién de trabajadores en oficios.

La construccion de un nuevo edificio

En 1879, los talleres de la escuela fueron trasladados provisoriamente a
un local, ubicado en 18 de Julio y Eduardo Acevedo, en tanto se resolvié
dotarla de un nuevo edificio.?? En 1878, el gobierno del coronel Latorre
habia afectado los materiales dtiles que resultaran de la demolicién del
Fuerte, para la construccién del Parque Nacional y de la Escuela de Artes
y Oficios, en “el terreno de propiedad piblica denominado Cuartel de
Morales”.z

Posteriormente (1881) se autorizé al Poder Ejecutivo para destinar la suma
de 20.000 pesos, “tomados de la rentas generales (para) la construccién
de una Escuela de Artes y Oficios”, a la vez que se nombraria una Co-
misién que tomaria a su cargo la construccién del edificio y a la cual se
entregaria la suma mencionada y “el producto de la suscripcién popular
y las demds sumas que se destinen al mismo objeto”.?* Atendiendo la soli-
citud de recursos por parte de la Comisién Colectora de fondos, en 1884
se resolvié que ésta procediera al remate de la Granja Modelo, ubicada
en Nueva Palmira, y destinara su producto mds cuarenta mil pesos de la
suma que produjera el Registro de Marcas y Sefiales, a ese fin.?° En 1888

22 DIAZ RADESCA, Estela (1984), Historia del Servicio de Material y Armamento, Departamento
de Estudios Histéricos del Estado Mayor del Ejército; y CASTELLANOS, Alfredo R. (1971)
Historia del desarrollo edilicio y urbanistico de Montevideo (1829-1914), Junta Departamental
de Montevideo, Montevideo, p. 152.

23 “Obras Piblicas”, decreto PE. 31 de diciembre de 1878, en ALONSO CRIADO, Matias
(1878), Coleccién legislativa de la Repiblica Oriental del Uruguay, Apéndice |, Imprenta
Rural, Montevideo, p. 223.

24 “Escuela de Artes y Oficios, recursos para su construccién”, en ALONSO CRIADO, Matias
(1884), Coleccién Legislativa de la Republica Oriental del Uruguay, t. IX, 2° parte, Editor J.
Manuel Alonso, Montevideo, pp. 405-406.

25 Ministerio de Guerra y Marina, 5 de julio de 1881, en GOYENA, Pablo (1888), La legislacién
vigente de la Repiblica del Uruguay, Tipografia a vapor de La Nacién, Montevideo, pp.
1140-1141.
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fueron reanudadas las obras, cuando el sefior Jaime Mayol gané la licita-
cién como contratista.? Finalmente, el presupuesto anual para el ejercicio
1889-90, otorgaba 84.000 pesos “para conclusién de la nueva Escuela
de Artes y Oficios”.?

Referencias a otras experiencias

Contempordneamente, un proyecto de Escuela de Artes y Oficios fue pre-
sentado al gobierno por el profesor francés Juan Augusto Maloucaze. Pese
al interés que desperté la iniciativa y de los comentarios favorables que
recibié de destacados miembros de la elite politica e intelectual, el proyec-
to —que se financiaria por suscripcién pdblica- no prosperd.?

La Comisién de Caridad, que recibié como encargada esta institucién a
fines del siglo XIX, indicaba que su creacién se fundamenté “en los siste-
mas mds adelantados que se siguen tedrica y prdcticamente en Europa y
Estados Unidos de Norteamérica, adaptado & las necesidades del pais y &
los medios de que pueda disponer”.?? Las autoridades de la EAYO mantu-
vieron relaciones con otras similares europeas (Francia, Espafa e ltalia) y
varias en América del Sur, principalmente la de Chile. En 1848, este pais
habia contratado como director de la Escuela de Artes y Oficios al ingenie-
ro Jules Jariez —especialista en ensefianza industrial-, quien se habia des-
empefado en la subdireccién de las homélogas de Anger y Chalons.*° Tres
décadas mds tarde, el director Belinzon atendié con interés la evolucién
y el estado presente de la escuela chilena recibiendo varias publicaciones
y documentos de esa institucién.®! Por ofra parte, Belinzon mantuvo cierto
trato con Domingo Sarmiento, quien visité la escuela montevideana y dejé
elogiosos comentarios sobre su desempefio. Merecen un estudio especial
estos vinculos e influencias externas respecto al modelo de escuela, tanto
los europeos, principalmente italiano, y particularmente francés por la influ-

26 COMISION Nacional de Caridad y Beneficencia Péblica (19062), Sus establecimientos y
servicios en 1905, Talleres de la Escuela Nacional de Artes y Oficios, Montevideo, p. 396.

27 ALONSO CRIADO, Matias (s/d), Coleccidn legislativa de la Repiblica Oriental del Uruguay,
t. Xlll, Libreria Nacional de A. Barreiro y Ramos, Montevideo, p. 311.

28 MALOUCAZE, Juan Augusto (1874), Proyecto para una Escuela Preparatoria de Artes y
Oficios, Agricultura y Comercio. Curso reformado de la Escuela Normal Superior, por ..., El
Telégrafo Maritimo, Montevideo.

29 COMISION, Sus establecimientos y servicios en 1905, p. 396.

30 PEREZ RUIZ, Roberto (1987), La Universidad de Santiago de Chile. Sobre sus origenes y su
desarrollo histérico, Universidad de Santiago de Chile, Santiago de Chile, p. 20

31 ACV, libro de Correspondencia, afio 1885: nota del mayor Juan Belinzon a Pablo Varzi,
Montevideo, 23 de junio de 1885.
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encia cultural de ese origen en la elite politica e intelectual uruguaya. Del
mismo modo, serd impostergable explorar la temprana referencia nortea-
mericana, teniendo en cuenta su influencia en la “reforma escolar” que im-
plementé en esos afos, el joven intelectual José Pedro Varela, de profundo
impacto en la sociedad uruguaya.

Las autoridades y derrotero de la Escuela de Artes y Oficios

La EAYO era regida por una Junta Directiva, integrada por el Director Ge-
neral como presidente; el Subdirector o Director Técnico como vice y por
cuatro vocales nombrados por el Poder Ejecutivo (art. 1°).32 Por ley de 7 de
abril de 1888, se reformé el cargo de sub-Director que originé los de Jefe
de Vigilancia e Inspector de Talleres.®

El répido desarrollo y progreso de la institucién, merecié se incrementaran
los recursos asignados: $ 48.000 en 1881, a la vez que se designé una
Comisién para recaudar fondos a ese fin, integrada por figuras relevantes
del sector artesano-industrial, entre otros por Pablo Varzi. El presupuesto de
la institucién continué creciendo: $ 80.000 para el periodo 1883-1884 y
en 1886 seria de $ 122.000. En la ley de presupuesto de 1884, la Cé&-
mara de Representantes voté una asignacién para la EAYO por valor de
125.173,74 pesos, donde se detallaban los diferentes rubros.3

Bajo la direccién de Belinzon, los talleres llegaron a 24 y su produccién
abastecié no sélo al ejército sino al Estado. En 1887 se reorganizé la ad-
ministracién de la escuela y el cargo de Director fue ocupado por el coronel
Julio Muré. La institucién continué su peregrinar de un ministerio a otros
y, por Decreto de 19 de enero de 1887, pasé a depender del Ministerio
de Justicia, Culto e Instruccién Pdblica.®> Contempordneamente, la EAYO
inici6é un vinculo estable con la Liga Industrial.

32 “Reglamento de la Escuela de Artes y Oficios de Montevideo”, en GOYENA, La legislacién
vigente de la Republica del Uruguay, p. 1141.

33 Escuela de Arfes y Oficios, Personal superior de la misma, Montevideo, 7 de abril de 1888,
en ALONSO CRIADO, Matias (1889), Coleccién legislativa de la Republica Oriental del
Uruguay, t. XI, 2° parte, Editor J. Manuel Alonso, Montevideo, p. 121.

34 “Planilla n° 4, Escuela de Artes y Oficios”, en Poder Legislativo (1890), Diario de sesiones de
la Honorable Cédmara de Representantes, afio 1884, Imprenta el Siglo llustrado, Montevideo,
pp. 380-382.

35 “Ministerio de Guerra y Marina. Montevideo”, 19 de enero de 1887, en ALONSO CRIADO,
Matias (1888), Coleccién legislativa de la Repiblica Oriental del Uruguay, t. X, Editor J.
Manuel Alonso, Montevideo, p. 6.
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La prometedora evolucién de la EAYO motivé que, en 1882, el diputado
Tulio Freire presentara un proyecto para la creacién de una similar en el
departamento de Tacuarembd, iniciativa que no prosperd.

Luego de una década de crecimiento y de varios desencuentros entre el
Poder Ejecutivo y los legisladores®, la Ley de 20 de julio de 1889 confié
la EAYO a la Comisién Nacional de Caridad y Beneficencia Pdblica y
la excluyé del presupuesto estatal. La crisis de 1890 redujo a términos
miserables los recursos recibidos, que no permitieron atender mds que las
necesidades bdsicas, a la vez que se resintié la infraestructura ya que
no fue posible la inversién en nuevo equipamiento, y se redujo el gasto
en materiales. Este cuadro dramdtico reflejaba la disparidad de criterios
respecto a la ensefianza formadora de mano de obra y los encontrados
intereses que se enfrentaban en la interna de los elencos gobernantes. En
ese contexto, en mds de una oportunidad, se considerd la posibilidad de
su cierre, evitado por la advertencia de la Comisién de Caridad que adujo
razones sociales, ya que afectaria a adolescentes cuyas familias vivian en
penosas condiciones, privandoles de una educacién 0til.*® Estaba ausente
todo argumento respecto a la reforma de una institucién educativa para la
formacién de mano de obra.

A fines del siglo XIX, diversas perspectivas y proyectos se cruzaron en la
historia institucional. Durante década y media, la elite gobernante discutié
el destino de la EAYO asi como sus cometidos. En 1908 la institucién pasd
a depender del Ministerio de Industrias, Trabajo e Instruccién Pdblica, rea-
sumiendo el Estado su responsabilidad financiera con el establecimiento, al
que asigné $ 36.000 en el presupuesto de gastos de ese afio, elevandolo
a $80.975 en 1913. Los alumnos inscritos eran 114,

En el tramo final del periodo considerado en este estudio, la iniciativa
mds interesante fue la del doctor Pedro Figari. Entre 1900 y 1910 redacté
varios proyectos de ley para la creacién de escuelas de arte y, en 1915,

36 “Proyecto de ley”, en Poder Legislativo (1889), Diario de sesiones de la Honorable Cémara de
Representantes, afio 1882, Imprenta el Siglo llustrado, pp. 469 vy ss.

37 La documentacion consultada no arroja luz sobre esos desencuentros y permite estimar la
profundizacién de las diferencias entre el elenco militar fuertemente comprometido con el
desarrollo de la EAYO y la elite civilista, antimilitarista, que buscaba definir posicién respecto a
la formacién de mano de obra en un contexto de expansién del mercado interno y florecimiento
de talleres y algunas industrias.

38 COMISION, Sus establecimientos y servicios en 1905, pp. 157.158.
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asumié la direccién de la Escuela Nacional de Artes y Oficios (ENAO),*
con el objetivo de formar obreros artistas.*? Ese afio, presenté el proyecto
para una Escuela Piblica de Arte Industrial, proyecto muy innovador que
perseguia “la ensefianza de las ciencias y del arte, en sus aplicaciones
industriales”.#! Su nombramiento fue muy positivamente valorado en ciertos
circulos sociales y profesionales, tal el caso de la sociedad de arquitectos,
quienes en su revista oficial publicaron una nota, destacando su apuesta a

la educacién del gusto, para la plasmacién de un arte original y regional.*?

Desde la direccién, Figari puso en marcha una reforma critica respecto a
los preceptos educativos vigentes en la Escuela, que encontré gran resis-
tencia en los sectores politicos e industriales, y sufrié “la derrota politica
como uno de los sucesos més triste de su aventura intelectual”. Disconforme
con la desaprobacién del plan de reformas, renuncié a la direccién de la
ENAO y a los demds cargos publicos, en 1917, para dar inicio en Buenos
Aires a una carrera de pintor profesional.*

Los estudiantes

El ndmero de alumnos continué creciendo en los afios sucesivos: de los 178
registrados en la Maestranza del Ejército, en 1879, ascendié a algo mds
de 300 en 1880, y a 420 el afo siguiente. En 1884, eran 445 los inscritos
que se presentaron a las mesas examinadoras. En este contexto optimista,
el gobierno resolvié que la escuela trascendiera los limites de la capital y

39 Museo Histérico Nacional (en adelante MHN), t. 2630, Ensefianza Industrial. Articulos y
conferencias (1916-1917). Ministerio de Industrias, Nota comunicando al doctor Pedro Figari
su designacién como Director interino de la Escuela de Artes y Oficios, Montevideo, 15 de
julio de 1915.

40 FIGARI, Pedro (1965), “Reorganizacién de la Escuela Nacional de Artes y Oficios: Proyecto
de Programa y Reglamento Superior General para la transformacién de la Escuela Nacional
de Artes y Oficios en Escuela Poblica de Arte Industrial”, en FIGARI, Pedro, Educacién y Arte,
Coleccién Clasicos Uruguayos n° 81, Montevideo, p. 16.

41 VILLEGAS, Ernesto (1966), “Conferencia de ... en la Universidad de Trabajo del Uruguay”,
Anales, Afio VI, n° 5, p. 18.

42 . M. (1916-17), “La Ensefianza Industrial en el Uruguay” en Arquitectura, Organo Oficial de
la Sociedad de Arquitectos, afo lll, n° XVII, p. 40.

43 ROCCA, Pablo Thiago (2015), “Puentes entre naturaleza y cultura: el imaginario prehispénico
en la obra de Pedro Figari”, en El obrero artesano. La reforma de Figari de la ensefianza
industrial, Museo Figari, Montevideo, pp. 36-37.
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se incluyera a cuatro adolescentes por cada uno de los departamentos en
que se dividia el pais.*

Hacia fines de la década de 1880 el nimero de menores alli interna-
dos disminuyé considerablemente, coincidiendo con la transferencia de
la EAYO a la jurisdiccién de la Comisién de Caridad. En 1889 eran 195
alumnos; en 1890 —afo de la crisis econémicofinanciera- se elevé a 206;
en 1893 estaban registrados 89 menores, elevéndose a 179 en 1895.4

La publicacién oficial de la Escuela de Artes y Oficios incluia un listado de
los diferentes Talleres y Fdbricas, con la némina completa de sus alumnos,
constando edad, afos y meses de aprendizaje, y la especialidad adqui-
rida. Por ejemplo, la Fébrica de Tejidos registraba para el examen, el
listado més reciente de alumnos en régimen de aprendizaje —de 5 meses
a 1 afio, y 7 meses de estudio y prdctica— consignando a su responsable
—el maestro alemdn José Schenser—, asi como los niveles y especialidades
de los examinandos: “Generales”, “Ovillador”, “Foguista”, “Cardador”,
“Desabrojador”, “Tintorero”, “Lavador de lana”, “Tejedor”, “Hilador” y
“Maquinista”. Respecto a la edad, dominaba el tramo etario de 14 a 16
afos, con extremos en 13 y 20 afios.*

En 1894 —en el tramo final de la crisis econémico-financiera iniciada en
1890- se modificaron los criterios para la admisién: la aceptacién de me-
nores extranjeros se elimind y entonces se requirié “Ser de nacionalidad
oriental”, con edades comprendidas entre 14 y 16 afos de edad; “gozar
de buena salud y no tener defectos fisicos que lo inhabiliten para el ejer-
cicio del arte ¢ oficio & que se dedique”; ser huérfano o hijo de padres
pobres, “tener buenas costumbres, saber leer y escribir y conocer las cuatro
reglas de aritmética”. Las personas de quienes los nifios dependian debian
suscribir el compromiso de que éstos permanecerdn durante cuatro afos
en la Escuela”.%

El Reglamento establecia un régimen de severa disciplina que remite a una
institucién militar. En nota a Pablo Varzi, Constante Fontan —presidente ho-

44 "Escuela de Artes y Oficios”. Ministerio de Gobierno. CIRCULAR, Montevideo, 1 de julio de
1879, en ALONSO CRIADO, Matias (1879), Coleccién Legislativa de la Repiblica Oriental
del Uruguay, Apéndice Il, Imprenta Rural, Montevideo, pp. 135-137.

45 COMISION, Sus establecimientos y servicios en 1905, p. 90.

46 ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS (1885), Programa General para los exémenes correspondientes
al curso de 1884. Clases especiales, elementales y talleres, Tipografia de la Escuela de Artes y
Oficios, Montevideo, p. 69.

47 COMISION, Sus establecimientos y servicios en 1905, pp. 398-399.
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norario de la Liga Industrial-, le informaba sobre los métodos vigentes para
asegurar la disciplina en la institucién: “Se emplean como medios ordina-
rios de represién, la prohibicién de salida y el servicio de fajina; y el cala-
bozo para las faltas graves, que no sean causa suficiente de expulsién” .48

En la década de 1880 se registraron instancias de violencia, destruccién
de materiales y hasta incendios parciales. Estos episodios no fueron privati-
vos de la EAYO de Montevideo, y estdn testimoniados en otras similares de
Europa y América Latina. En Francia, episodios de este tenor se registraron
durante décadas y es ilustrativo el breve texto de Emil Hinzelin de comien-
zos del siglo XX.#° Tanto en Francia pero también en América Lating, la pro-
liferacién de motines y acciones violentas contra locales y bienes, pautaron
la tenaz resistencia de los internados a la rigida disciplina y moralizacién,
y fueron acompanadas por “escapadas” o “fugas”. Los origenes sociales
de los menores alli reclutados se ubicaba en los sectores marginales de las
clases populares y puede entenderse, como lo interpreta Cuche, como una
forma de “reaccién cultural” ante una situacién de “dominacién cultural”.>°

La contratacion de maestros europeos

El criterio institucional para la contratacién de los maestros, durante la pri-
mera década, fue la idoneidad técnica, el “saber hacer” 5!

El elenco de maestros era mayoritariamente europeo, predominando los
de origen italiano, algunos franceses y pocos esparioles y alemanes. Al-
gunos contaban con antecedentes importantes en el oficio, como Goffredo
Sommavilla y José Felipe Parra (Dibujo y Pintura), los escultores en madera
Giovanni Cattaneo, Vicente Scalfi y Antonio Molfino; Felipe Negroni (gra-
bado en camafeos y piedras finas), el maestro “calderero” Mai Francesco.
El contrato mds antiguo conservado en el archivo institucional fue firmado
en 1881 entre el maestro relojero César Ginaraux y el director de la EAYO,

48 ACV, libro de Correspondencia, 1885-1887: Nota de Constante Fontan a Pablo Varzi;
Montevideo, 23 de noviembre de 1887.

49 HINZELIN, Emile (1902), “A propos des écoles des arts et métiers”, en Manuel Géneral de
I'instruction primaire. Journal hebdomadaire des Instituteurs et des Institutrices, afio 69, t. 38,
pp. 385-386.

50 CUCHE, Denys (1985), “Traditions populaires ou traditions élitistes2 Rites d'initiation et rites
de distinction dans les Ecoles d’Arts et métiers”, en Actes de la recherche en sciences sociales,
vol. 60, pp. 57-67

51 HEUGUEROT, Maria Cristina (2002), El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, p.
99.
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Juan Belinzon.>? El primer profesor de Dibujo que ingresé por este sistema
fue el uruguayo Domingo Laporte (1879), quien en 1883, recibié una beca
del gobierno a efectos de contratar maestros en Europa para la Escuela de
Artes y Oficios. Se tienen noticias de otros contratos firmados previamente
con el maestro escultor Juan Paganucci; los impresores litégrafos italianos,
Angelo M. Sommaschini®®, el turinese Arduino Pietro y el genovés Enri-
co Scaramucci, el pintor al éleo y dibujante Carlo Ceronetti, el ingeniero
mecdnico Juan Bautista Babacci, el fotégrafo y fototipista Romolo Canecci.
Sucesivos contratos fueron completando el equipo docente hasta 1885.54 A
partir de 1883, los contratos fueron mds especificos, registrando las horas
diarias de trabajo y detallando las funciones a realizar. Este sistema de
contratos de los maestros se conservd hasta 1913, afio en que se estable-
cié un sistema de concursos para acceder a la funcién.®

La mayoria de los maestros contratados contaron con taller propio, ge-
neralmente instalados luego de su paso por la EAYO, si bien en algunos
casos es estimable que lo abrieron a nombre de terceros (familiar, socio).
Es el caso de Angelo Sommaschini -litégrafo que integré el plantel docente
hasta 1900-, instaldndose definitivamente en la actividad privada con una
empresa que continuarian su hijo y su socio (Campliglia & Sommaschini).>

Los talleres

Los talleres fueron numerosos y atendieron una variedad creciente de ofici-
os hasta fines de la década de 1880, luego su nimero disminuyd, en tanto
algunos fueron suprimidos temporalmente o reorganizados en sus cometi-
dos, para atender las nuevas necesidades planteadas por los establecimi-
entos industriales. En 1905, los talleres ascendian a 15.

“Los falleres, dirigidos por maestros y ayudantes, funcionan con pe-
quefias variantes segin las estaciones, de 7 a 11 a. m. yde 1:30 4 6

52 HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, pp. 99-100.

53 “El Taller de Litografia de la Escuela de Artes y Oficios”, La llustracién Uruguaya, afio |, n° 10,
31 de diciembre de 1883.

54 BERETTA CURI, Alcides (1996) El imperio de la voluntad, Fin de Siglo, Montevideo; y
HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay.

55 HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, pp. 64-65.

56 DUARTE, Jacinto (1952), Dos siglos de publicidad en la historia del Uruguay: desde la
fundacién de Montevideo (1726-1952), ed. del autor, Montevideo.
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p. m. Hay tres cursos graduados de instruccién primaria, & que deben
concurrir fodos los nifios segln su estado de adelanto”.%”

Una breve referencia a dos talleres, es ilustrativo de la actividad desarro-
llada en la EAYO.

El Taller de Mecdnica —creado en 1881- ocupaba un local de 9 m por 15
m; una modesta instalacién —un torno mecdnico de construccién moderna,
un cepillo o recortador, una mdquina de taladrar, un banco de ajuste con
6 tornillos de banco y sus correspondientes cajones, herramientas varias—y
un alumnado que ascendia a 15 aprendices. Esas limitaciones materiales
no fueron obstaculo para que el taller disefiara y construyera la “méquina
de alta y baja presién” del vaporcito “Paz y Trabajo” que se exhibié en
la Exposicién Continental de Buenos Aires (1882). En 1884, el taller ocu-
paba una superficie tres veces mayor que el viejo local, comprendia las
secciones de Herreria y Fundicién, y contaba con 42 alumnos que se capa-
citaban como torneros, aprestadores, cepilladores, fraguadores, herreros
y caldereros. El personal docente del Taller Mecdnico estaba constituido
por George West que actuaba como Director en su calidad de “ingeniero
mecdnico”; su hijo Eduardo West, en calidad de “Maestro tornero en hierro
y 2° director”, y 3 oficiales.%®

El Taller de Litografia. En sus modestos inicios, estuvo provisto de una pe-
quefia mdquina de imprimir, cuatro prensas manuales pequefias, dos ma-
quinas de numerar, ofra para perforar y 200 piedras. Entonces, los traba-
jos que se ejecutaban se reducian a despachos de aduana, certificados
rurales, guias y tornaguias. En 1883 fue reestructurado y dotado de los
implementos necesarios, al punto que “superaba en adelantos a muchos de
los establecimientos de plaza”. En octubre de 1882, la direccién del Taller
se confié a Angelo Sommaschini, maestro litégrafo.>® Desde entonces, esta
divisién de la Escuela inicié una etapa de franco crecimiento. Fue reestruc-
turada en dos grandes secciones —impresién y grabado-, dotadas de nu-
evos equipos: 3 mdquinas de imprimir formato Collombier, Jesis y Raisin;
4 prensas manuales Grandmond, Jesds y Raisin; guillotina, méquinas de

57 ACV, libro de Correspondencia, 1885-1887: Nota de Constante Fontan a Pablo Varzi;
Montevideo, 23 de noviembre de 1887.

58 “El Taller de Mecdnica de la Escuela de Artes y Oficios”, La llustracién Uruguaya, afo Il, n° 11,
15 de enero de 1884.

59 “El Taller de Litografia de la Escuela de Artes y Oficios”, La llustracién Uruguaya, afio |, n° 10,
31 de diciembre de 1883.
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numerar y perforar; una grabadora y otra de hacer grissé; 700 piedras
litogréficas de formato diverso, entre ofros implementos. Del punto de vista
técnico y docente, el Taller de Litografia se beneficié con la contratacién
de dos conocidos litégrafos, Arduino y Dufaur, que se convertirian poste-
riormente en reconocidos empresarios montevideanos. En las secciones de
litografia y fotolitografia se publicé, entre 1883 y 1885, La llustracién
Uruguaya, ilustrada con dibujos de Carlos Ceronetti, Goffredo Sommavi-
lla y Carlos Penoso. En 1886 se realizaron en dicho establecimiento los
primeros ensayos de fototipia, en la revista El Aprendiz.¢° El Taller estuvo
en condiciones de producir cromos, fotocopias, reducciones y reproduccio-
nes, zincografias, calcomanias, fotograbados y otra variedad de trabajos
que comenzaron a ser demandados no solo por el Estado sino también por
los particulares.!

La EAYO y la ensenanza

Heuguerot sefiala que el aprendizaje se realizaba a través de la observa-
cién, la repeticién y la memoria, propio del aprendizaje corporativo.®?

En 1879, el mayor José Sosa especificaba que era de cardcter teédrica y
prdctica y se apresuraba a nombrar las especialidades que comprendian
el primer contenido curricular “se les ensefia lectura, escritura, aritmética y
musica a todos los que tienen vocacién para ello y ademdés los oficios de
herrero, carpintero, talabartero y zapatero”.*® Debe recordarse que, enton-
ces, los talleres tenian como objetivo satisfacer las necesidades del ejército
y por lo tanto la ensefianza fue esencialmente préctica. Una década més
tarde, el Reglamento institucional establecia que “La ensefianza de las artes
u oficios serd tedrico-practica, debiendo en consecuencia suministrarse al
alumno todos aquellos conocimientos que tiendan a facilitar su més répido
y completo aprendizaje” (art. 15).%4

60 ASOCIACION DE IMPRESORES Y ANEXOS DEL URUGUAY (1945), Exposicién Nacional de
las Artes Grdficas, Catdlogo de la Exposicién (7 al 16 de septiembre de 1945), Imprenta
Colombino Hnos., Montevideo, p. 25.

61 “El Taller de Litografia de la Escuela de Artes y Oficios”, La llustracién Uruguaya, afio |, n° 10,
31 de diciembre de 1883.

62 HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, p.. 99.

63 ACV, Carpeta caratulada “Proyecto para una Escuela de Artes y Oficios”: Nota del mayor
Juan Belinzon a Pablo Varzi, adjuntando copia de la nota del mayor Sosa, Montevideo, 2 de
octubre de 1880.

64 “Reglamento de la Escuela de Artes y Oficios de Montevideo”, Ministerio de Justicia, Culto e
Instruccién Poblica”, Montevideo, 26 de abril de 1887, en GOYENA, La legislacién vigente
de la Republica del Uruguay, p. 1144.
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La Escuela llevaba un registro de sus alumnos, constando la fecha de ingre-
so, el taller de pertenencia y ofros antecedentes que se reputaran de inte-
rés. En el taller, convivian discipulos de diferentes edades, que ingresaban
en distintas épocas del afio y por lo tanto, la evaluacién del grado de ade-
lanto de cada uno debia tener en cuenta esas situaciones heterogéneas.®
El maestro asignaba una tarea a cada alumno, requiriendo la observacién
e imitacién que, al repetirse, afirmaba el proceso de internalizacién. La
rotacién periédica en los diferentes puestos de trabajo aseguraba el domi-
nio del oficio en su totalidad. La metodologia no fue ajena a criterios que
introdujo en el pais la llamada “Escuela Mutua” o “Escuela Lancasteriana”,
que utilizaba el sistema de monitores para poder contemplar en un gran
espacio situaciones de aprendizaje diferentes.®

El examen consistia en una parte escrita o préctica y otra oral, y se ade-
cuaba al tipo de oficio. Respecto a los métodos empleados, las observa-
ciones de los tribunales examinadores arrojan luz sobre los procesos de
aprendizaje o sobre sus contenidos. En el afio 1884, el acta del tribunal
de Matemdticas recomendaba un método basado en el razonamiento:
“pedirle que se dé preferente atencién a la ensefianza de las ciencias
para que los artistas industriales que mafana saldrén de ese establecimi-
ento, ademds de poseer los conocimientos prdcticos para ejercer su pro-
fesion tengan un caudal de nociones teéricas en las cuales se apoyardn
para dar razén de su procedimiento técnico”.*” En 1886, la mesa exami-
nadora de sastreria -integrada por “maestros sastres establecidos en esta
capital”~ dejaba constancia que un alumno utilizé el “método Ladeveze y
Compen” y que “por el ajuste a medidas y la prolijidad” puede “emplear-
se como cortador en cualquier establecimiento del ramo” .8

Las “Instrucciones para las Comisiones Examinadoras” sefalaban expre-
samente que, para un mds acertado cumplimiento de su cometido “se ser-
virdn no extralimitarse en las gradaciones establecidas por el programa”
(art. 1), verificarian el cumplimiento del programa (art. 5), si el método era
el conveniente (art. 6), si se aproveché “la actividad propia del alumno”
(art. 7) y “si se ha desarrollado el espiritu de observacién”.*

65 HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, p. 100

66 GARCIA BENAVENTE, José (2015), “La escuela Lancasteriana en México y en América Latina
como solucién del estado liberal ante el vacio dejado por la Iglesia”, Boletin Redipe, vol. 4:7,
pp. 48-66.

67 Citado en HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, p. 99.

68 Citado en HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, p. 111

69 ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS (1885), Programa General para los exdmenes correspondientes
al curso de 1884, p. VII.
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En 1892, la direccidn de la EAYO se propuso realizar una evaluacién indi-
recta de la formacién de los jévenes egresados, realizando un seguimiento
de su insercién laboral. Aun cuando no se dispone de los formularios, la
documentacién complementaria permite constatar que la mayoria de los
encuestados estaban trabajando en su oficio. La iniciativa volvié a plante-
arse en dos instancias posteriores, con la intencién de un seguimiento per-
manente.”En 1914, el contenido curricular establecia una divisién entre
ensefianza general (lecto-escritura, idioma, moral, historia y geografia) y
ensefianza técnica-préctica (aritmética y cdleculo algebraico, geometria y
geometria descriptiva aplicada al dibujo y trigonometria). Heuguerot apre-
cia que la reorganizacién de la EAYO tuvo en cuenta datos de la realidad
—por ejemplo, el nimero de talleres y establecimientos industriales existen-
tes en Montevideo— para adecuar los futuros egresos a la demanda del
aparato productivo. La aparicién de nuevas orientaciones indica la adecu-
acién al desarrollo industrial y a las innovaciones técnicas, pero también se
conservé una linea de continuidad que jerarquizaba los aspectos artisticos.
El diploma como documento final, como cierre y fin de un proceso de for-
macién fue institucionalizado bajo el director Belinzon y a instancias del
presidente general Méximo Santos.”!

Valoracion de la institucion

Algunas obras realizadas en la EAYO tuvieron una importante visibilidad
en la sociedad, como fueron la construccién del vaporcito “Paz y Trabajo”,
la cafionera “Rivera”, los altares mayores de la iglesia de Pando y de la
Capilla del Asilo de Huérfanos.

La EAYO concurrié a la Exposicién Continental Sudamericana realizada
en Buenos Aires (marzo de 1882), donde sus autoridades y los trabajos
presentados, fueron distinguidos por los organizadores. La impresién favo-
rable que recibié Domingo F. Sarmiento, lo determiné a aceptar la invita-
cién y se hizo presente en la escuela el afio siguiente, presidiendo algunas
mesas examinadoras. Al finalizar su visita, Sarmiento fue altamente elogi-
oso respecto a la educacién brindada a los adolescentes alli internados.”?

70 ACV, Carpeta s/caratular: Nota de Pablo Varzi, presidente de la Unién Industrial Uruguaya, al
librero y editor Antonio Barreiro y Ramos, sobre la importancia de un registro de trabajadores
egresados o que cursaron parcialmente en la EAYO, Montevideo, 7 de febrero de 1899.

71 HEUGUEROT, El origen de la Universidad del Trabajo del Uruguay, pp. 96-98.

72 MAESO, Carlos (1894), “Escuela de Artes y Oficios”, en El Oriental. Descripcién general
de la Republica Oriental del Uruguay. Su comercio, industrias, rentas y riquezas, Imprenta y
Encuadernacién de Rius y Becchi, Montevideo, p. 99.
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En visperas de la reforma propuesta por Pedro Figari, el Ing. Carlos Bonas-
so, Director Técnico Interino de la EAYO, expresaba:

“Hoy se forman verdaderos artesanos inteligentes al amparo de la deci-
dida proteccién del Estado. (...) Interpretando el Estado las necesidades
del presente y del futuro, estd empefado en el propésito de contribuir
eficazmente a la formacién de excelentes operarios, maestros y técni-
cos y a tal objeto proporciona un centro de avanzada organizacién”.”?

EL TALLER COMO ESPACIO DE FORMACION DE MANO DE OBRA

En las ciudades latinoamericanas, la produccién de bienes de consumo
popular se conservé en manos de artesanos vy talleres, en tanto las clases
altas optaron por articulos importados, principalmente europeos. Es cierto
que los talleres se fueron transformando desde el periodo colonial, ubican-
dose en los intersticios que dejaba el reciente tejido industrial. En ciudades
como Montevideo, su proliferacién fue un proceso més tardio vinculado a
la creciente presencia de la inmigracién europea luego de la independen-
cia, principalmente en el Gltimo cuarto del siglo XIX.

La cultura artesanal generada en los talleres es parte de la historia social de
la educacién, un trayecto alternativo a la educacién formal escolarizada.
El taller en su doble funcién de espacio de produccién y de ensefianza, fue
cuestionado en los grandes debates sobre la educacién y preparé el cami-
no para una accién del Estado mds comprometida, que confiscé al taller
su rol educador. O eso se pretendié ya que, en los hechos, ese rol perduré
aunque con menor prestigio social.

El taller funcioné como un espacio efectivo de formacién de mano de obra,
apuntando casi exclusivamente a la manualidad. Siendo la mayoria de
los propietarios de talleres y fdbricas autodidactas o contando con una
preparacién exclusivamente prdctica, la formacién que brindaron a sus
aprendices estuvo desprovista, generalmente, de aspectos tedricos. Una mi-
rada al espacio artesanal desnuda esta realidad, ya que el taller no generé
espacios diferenciados en la instruccién. José Paoletti, originario de la Tos-
cana, adquirié el oficio de sombrerero en Florencia y luego en Paris, donde
emigré previamente. En Montevideo desde 1888, abrié taller propio en el

73 BONASSO, Carlos (1914), “Escuela Nacional de Artes y Oficios. Cartilla gréfica informativa”,
Revista del Ministerio de Industrias, Talleres Gréficos de la Escuela N. de A. y Oficios,
Montevideo, pp. 75-82.
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ramo, con dos oficiales y dos aprendices.” El italiano José Guerra, llegé
a Montevideo en 1886, con profesién de alfarero y se establecié por su
cuenta dos afios més tarde, fabricando ollas, cacerolas, macetas, porro-
nes y ofros articulos en barro.”> En 1900 llegé a incorporar hasta cuatro
aprendices.”® El taller de cepillos y plumeros de Antonio Benigno Larghero
fue fundado en 1875, por su padre, el italiano Bartolomeo Larghero; a ini-
cios del XX, daba trabajo a 9 oficiales y 3 aprendices.”” Luis Montedénico
(Buenos Aires, 2 -Montevideo, 1919), hijo de padres italianos, fundé en
1892 el taller de cigarrillos “La Argentina”’8; el establecimiento contaba
con tres oficiales que elaboraban tabaco, uno que elaboraban cigarros de
hoja, y 11 obreras que despalillaban, elaboraban cigarros y cigarrillos a
mano. También 2 aprendices. Antonio Spera (Basilicata, 1875). Llegé a
Montevideo en 1882. Aprendié el oficio de sastre, trabajando en Buenos
Aires y Montevideo. En esta ciudad, abrié sastreria en la calle Sarandi n°
228, dando trabajo a siete oficiales y 4 aprendices.””

Un variado repertorio de talleres da cuenta de un universo complejo y di-
verso de los procesos de formacién de los trabajadores manuales, que se
puede ejemplificar en algunos casos. Si los hermanos Giovanni (Génova,
1867) y Santiago Badano (Génova, 1869), una vez en Montevideo apren-
dieron el oficio de hojalateros en la EAYO, antes de colocarse como asa-
lariados y paso previo a independizarse y constituir la sociedad “Badano
Hnos.”®, ofros transitaron por herrerias, talleres de hojalateria, tornerias,
también por establecimientos mayores, donde realizaron sus aprendiza-
jes. Giovanni Bellini (Pallare, 1874) aprendié en Montevideo el oficio de
tornero, y proceso similar hizo su hermano Pietro (Génova, 1884), lo que
posteriormente les permitié instalar carpinteria y torneria propios.®' Giovan-

74 "Fébrica de sombreros La nueva moda elegante”, El Industrial Uruguayo, 15 de septiembre
de 1906.

75 “Establecimiento de alfareria”, El Industrial Uruguayo, 1 de febrero de 1904.

76 Archivo Camaras de Industria del Uruguay (Archivo CIU), Carpeta caratulada “Problemas
obreros 1902": informe de Domingo Percontino, s/f.

77 Archivo CIU, “Libro de Correspondencia afio 1911”: Nota de Bautista Braceras a Domingo
Lanza, presidente de la CIU, Montevideo, 7 de agosto de 1911.

78 “La Argentina, de L. Montedénico y Cia.”, Industria y Comercio, 4 de enero de 1889.

79 El Industrial Uruguayo, 14 de junio de 1906.

80 ARAUJO VILLAGRAN, Horacio (1920), Los italianos en el Uruguay. Diccionario biogrdfico,
Escardé y Aradjo, Barcelona.

81 ARAUJO VILLAGRAN, Los italianos en el Uruguay.
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ni Gaggioni (Cortimiglia, 1833) llegado a Montevideo en 1868 realizé un
répido aprendizaje como empleado industrial, fundando en 1887 el taller
mecdnico “J. Gaggioni e hijos”.52

Se advierte en el sector la existencia de zonas hibridas, donde el taller y
la fébrica se complementaban, y en algunos talleres la manualidad era
funcional con la méquina. En el taller mecénico del cataldn Josep Serra
Delgado —en 1905 con unos veinte afos de residencia en el pais—, se
disefiaban mdquinas y se reformaban otras. El periodista de la revista El
industrial uruguayo que lo visitd, informaba a los lectores:

“nuestro mecdnico es autor de varios aparatos de su invencién, asi
como de provechosas modificaciones introducidas en mdquinas de
otros autores. Como muestra damos aqui el fotograbado de una muy
ingeniosa mdquina amasadora, de su exclusiva cosecha, méquina la
cual ha tenido merecida aceptacién entre los fabricantes de fideos y
entre los panaderos”.

Serra habia logrado colocar varias de estas mdquinas en los departamen-
tos de Durazno y Rocha (Uruguay) y en Santa Anna do Liviamento (Brasil).
Por otra parte, esa misma fuente sefialaba que habia introducido modifi-
caciones a ofras mdquinas que también fabricaba: una prensadora y cor-
tadora de suelas, una sobadora de masa, una que fabricaba trenzas para
alpargatas, y otra que cerraba herméticamente envases de lata sin requerir
soldadura.®®

Pese a la abolicién de los gremios, en Europa el taller artesanal se aseguréd
una prolongada vida hasta el presente. También en América Lating, la libe-
ralizacién del comercio exterior, luego de la independencia, no fue sufici-
ente para ahogarlo definitivamente. Esa larga pervivencia del taller artesa-
nal encuentra sus raices en el proceso histérico de la revolucién industrial
en paises como Francia e ltalia, donde ha sido destacada su vitalidad y
funcionalidad.® Una situacién diferente se aprecia en aquellos talleres con
un alto componente artistico —escultura en madera o en mdrmol, talleres de
fundicién artistica en hierro y/o bronce, vitrales, grabado en vidrio, ebanis-

82 Industria y Comercio, n° 8, enero 1913; e Industria y Comercio, n° 11, abril 1913.

83 “Nuestros industriales: J. Serra Delgado”, El Industrial Uruguayo, 16 de junio de 1905.

84 De una extensa bibliografia ver: PELLEGRINO, Anna (2015), “Il lavoro artigiano”, en MUSSO,
Stefano (ed.), Il novecento (1896-1945). Il lavoro nell’eta industriale, Lit Edizioni Srl, Roma, pp.
84-125.
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teria, frentistas, y otros— al servicio de la construccién de residencias para
las clases altas y medias. Algunos talleres brindaron una formacién mas
sélida a sus aprendices o bien se privilegiaba a quienes habian realizado
un pasaje por centros reconocidos por la calidad de la ensefianza imparti-
da (Circulo de Bellas Artes, taller de dibujo y pintura de Goffredo Sommea-
vila en la Scuola ltaliana di Montevideo, taller de Roque Lotufo) y que, por
cierto eran pocos. La EAYO adquirié prestigio por algunos de sus talleres,
y no fueron pocos los propietarios de talleres que privilegiaron a egresados
o a quienes habian cursado, aunque no finalizaran, sus estudios.

En estos afios de la llamada “temprana industrializacién uruguaya” (1870-
1930), asistimos a la coexistencia de dos instancias formativas diferentes y
no excluyentes. El trabajador mejor capacitado tenia posibilidades mayo-
res frente al aspirante desprovisto de experiencia y formacién y, consi-
guientemente, favorecido para una instalacién independiente. Esta mejor
capacitacién tenia, de todos modos, un muy alto componente manual y no
implicé, necesariamente, singulares ventajas del egresado de la Escuela de
Artes y Oficios sobre los trabajadores formados en el seno de la fdbrica o
el taller.

NUEVAS INSTANCIAS DE CONFLICTO
La Liga Industrial y la Escuela de Artes y Oficios

La relacién de los artesanos e industriales con la Escuela de Artes y Oficios
fue ambivalente. La primera gremial, la Liga Industrial, habia insistido en
la preparacién de los futuros trabajadores. En la década de 1880 se fue
generando un interesante relacionamiento con la institucién de ensefianza.
La prensa recoge diversos testimonios, mereciendo sefalarse las convoca-
torias de mesas examinadoras de la Escuela de Artes y Oficios, integradas
por reconocidos artesanos.®® Esto permitiria inferir una vinculacién relativa-

85 A fitulo de ejemplo: a fines de 1882, y a solicitud de la Escuela de Artes y Oficios, la
Liga Industrial designé de su seno a los socios correspondientes para integrar las mesas
examinadoras, segin sus especialidades: Escultura en madera: Miguel A. Negri; Modelado
en yeso: Juan Ferrari; Encuadernacién: Atilio Slepi; Relojeria: Conrado Méller; Grabados
en metales: D. F. Fabreguettes; Plateria: L. B. Superviele; Sastreria: José Delaby; Pintureria:
Eugenio Lasnier; Zapateria: Maximo Seré; Tipografia: Costantino Becchi; Torneria: Manuel Rey
Varela; Carpinteria: M. Cartery; Mecdnica: Jacobo Echevest; Carpinteria de ribera: Marius
Andrew; Herreria: José Pozzi; Fundicién: José Cosentino; Armeria: Brocqua y Scholberg;
Instrumentistas: Napoleén Casati; Hojalateria: Domingo Percontino; Muebleria: Enrique Ochs;
Talabarteria: Enrique Brugeman; Litografia: Claudio Cobas.
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mente fluida entre el aparato productivo y dicha Escuela, en la formacién
de mano de obra.® Las primeras colaboraciones se registraron en 1880
y continuaron en los afios siguientes.®” Las actas resultantes de estas prue-
bas tedrico-prdcticas documentan prolijamente la evaluacién de los desem-
pefios y la calidad del trabajo de cada uno de los j6venes examinados.®®
La crisis interna de la Liga debilité este vinculo; desde 1887, no proveyd
formalmente miembros para las mesas examinadoras y, quienes lo hicie-
ron, no fue en calidad de socios de la gremial.

Si respecto a esas instancias se aprecia una feliz cooperacién, en ofras
fueron elocuentes y reiteradas las criticas y fricciones, que llegaron a la
prensa.

Desde fines de la década de 1870, los talleres de la Maestranza fueron
atendiendo diferentes requerimientos del ejército: ropa de fajina y calza-
do, pero también material de armamento. En los afios siguientes, la EAYO
trascendié este espacio: en 1881, a la produccién de “ropas hechas, cal-
zados, correages, monturas, etc” con ese destino, se sefialaba que proveia
“con impresiones de tipografia y litografia, para las varias reparticiones
de la Administracién”.®? En 1880, el Gobierno dispuso que cuando una
dependencia del Estado “tuviere que encomendar algin trabajo de impresi-
ones o de litografias, se de la preferencia a la Escuela de Artes y Oficios
sin necesidad de llamar a propuestas, en razén de ser ese establecimiento
una dependencia del Estado”.”°

Los talleres de la EAYO mejoraron su equipamiento y estuvieron en condici-
ones de producir a muy bajo costo, desde tejidos y méquinas, a mobiliario
y material ornamental para la construccién. Sin duda, esa pequefia acti-

86 La Tribuna Popular, 17 de enero de 1883.

87 A titulos de ejemplo: “Asociacién Liga Industrial”, La Tribuna Popular, 11 de diciembre de
1883.

88 ACYV, Carpeta s/caratular: Nota del mayor Belinzon a Pablo Varzi, acompafiada de cinco actas
de las comisiones examinadoras de afio 1882 (no conservadas como adjunto), Montevideo,
4 de abril de 1883.

89 FONTAN, Constante G. (1882), Propiedad y Tesoro de la Repuiblica Oriental del Uruguay,
desde 1876 & 1881 inclusive, Tipografia de la Escuela de Artes y Oficios, Montevideo, p.
314.

90 “Impresos”, Ministerio de Hacienda, Montevideo, 24 de julio de 1880, en ALONSO CRIADO,
Matias (1881), Coleccidn Legislativa de la Republica Oriental del Uruguay, t. VII, Editor J.
Manuel Alonso, Montevideo, pp. 285-286.
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vidad productiva desarrollada en el dmbito de la docencia, permitié a los
estudiantes acumular experiencia. Muchos de ellos pudieron desempefarse
como cuadros intermedios en la organizacién de empresas mds complejas.
Y no pocos, hicieron del saber el capital para un trabajo independiente
como patrones de si mismos.

Algunas de las dependencias de la Escuela rebasaron los niveles “acepta-
bles” para los duefios de talleres, que percibieron a la institucién como una
competidora desleal. La prensa capitalina se hizo eco de estos conflictos,
y publicé en esos afos las quejas de “Muchos industriales perjudicados”
que sefnalaban precisamente, y de modo general, el “perjuicio que hace,
que puede hacer la Escuela de Artes y Oficios, a la industria general de
la Republica”.?! Poco después, “un industrial” firmaba una nota en la que
mds claramente expresaba que “las industrias privadas no pueden sostener
la competencia que en las mds desiguales condiciones, les hace la Escue-
la de Artes y Oficios, y de ahi que venga como consecuencia fatalmente
inexorable, primero su languidecimiento, estado que ya sufre, precursor
de la ruina inevitable que le sucederd”.?? En 1883, al adquirir la Escuela
un importante equipamiento tipogrdfico, podia leerse en la prensa un ar-
gumento que en décadas siguientes tomaria mds cuerpo frente al avance
del Estado: “Ya teniamos al Estado zapatero, carpintero, escultor, sastre,
litégrafo, constructor naval. Ahora también lo tendremos tejedor y tipégra-
fol Bien! Asi se ird formando sutilmente la tela que ha de envolver todas las
industrias y manufacturas llevando la ruina a los establecimientos particula-
res. [...] Cada triunfo de la Escuela de Artes y Oficios en esas condiciones,
serd una derrota para la industria libre y una nueva sefial de la decadencia
para el pais”.?

El problema se hacia mds complejo, ya que la comercializacién de la
produccién de la Escuela se destiné a satisfacer ciertas necesidades de los
alumnos que alli se formaban, la mayoria j6venes de escasos recursos. En
Febrero de 1884, las autoridades daban a conocer un remate de objetos
confeccionados en ella: muebleria, encuadernacién, relojeria, plateria, ta-
labarteria, mecdnica y torneria, hojalateria, sastreria, zapateria, litografia,
pintura y tejidos de pafios.?*

91 Los industriales y la Escuela de Artes y Oficios”, La Tribuna Popular, 9 de mayo de 1883.
92 “La Escuela de Artes y Oficios”, La Tribuna Popular, 11 de mayo de 1883.

93 “El Estado Industrial”, La Tribuna Popular, 18 de mayo de 1883.

94 Aviso publicado en El Telégrafo Maritimo, 17 de noviembre de 1884.
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En los afios siguientes, las criticas arreciaron al mismo tiempo que se hizo
llegar esa disconformidad al Gobierno y al Director de la EAYO. La Liga
amenazé con no integrar las mesas examinadoras en 1886y 1887%, y se
hicieron sentir las presiones sobre varios directores de talleres de la escue-
la, que contaban a su vez con talleres particulares.”

El caso de Pablo Varzi es muy ilustrativo. Propietario de un taller que fabri-
caba kepis y uniformes para el ejército, era contratista del Estado desde
1868, una década anterior a la creacién del EAYO. Durante el gobierno
del general Méximo Santos, Varzi realizé progresos, renovando y ampli-
ando los contratos.?” Por otra parte -y desempefidndose como diputado
(1882-1888)—, fue copropietario con Augusto Turenne, de la imprenta El
Siglo llustrado. Este establecimiento, entre otros trabajos para el Estado, se
encargaba de imprimir las minutas y otra documentacién para los legisla-
dores, asi como los Diarios de Sesiones de las Cdmaras de Representantes,
de Senadores y de la Asamblea General. Varzi es un caso ilustrativo de
conflicto entre la produccién de la escuela y de un particular. Por cierto,
no fue el Gnico. Testimonios de la dificil articulacién y complementariedad
entre ensefianza, desempefios individuales y aparato productivo.

El fin de los gobiernos militares facilité las presiones del sector artesano-in-
dustrial y, rapidamente, la EAYO dej6 de abastecer al ejército en forma
monopdlica. No obstante, en el Informe del presidente de la Unién Industri-
al Uruguaya al Consejo Directivo (1906) se indicaba que esa escuela pro-
veia de “numerosos trabajos de distinto género en los ramos de litografia,
tipografia, encuadernacién, muebleria, etc”.%®

95 ACV, Carpeta s/caratular, documentos varios: nota borrador de pufio y letra de Pablo Varzi al
Director de la EAYO. No indica el nombre del destinatario ni fecha.

96 ARCHIVO CAMARA DE COMERCIO ITALIANA, Carpeta Correspondencia afio 1886. Nota
de Giovanni Pastori al Presidente de la institucién, Alessandro Talice, Montevideo, 9 de agosto
de 1886.

97 ACV, Carpeta caratulada “Documentos y copia de nombramientos, efc, de Pablo Varzi,
desde 1880 en adelante”: Contrato a Dn. Pablo Varzi sobre uniformes y equipos para los
Jefes y Oficiales del Ejército”, Ministerio de Guerra, Montevideo, 6 de julio de 1881, ff. 1-3.

98 ARCHIVO DE LA CAMARA DE INDUSTRIAS DEL URUGUAY, carpeta caratulada “Notas e
Informes, afio 1906”. Informe de Antonio Barreiro y Ramos, presidente de la Unién Industrial
Uruguaya, al Consejo Directivo sobre actividades de la EAYO, Montevideo, 1 de agosto de
1906.
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La ensefanza en la disputa entre artesanos e industriales

En visperas de la crisis de 1890, la Liga Industrial desaparecié producto
de una profunda crisis interna. Artesanos e industriales quedaron, durante
una década, sin representacién gremial, si bien el vacio fue ocupado par-
cialmente por varias publicaciones que expresaron los intereses del sector,
como la Revista de Industria y Comercio y La Industria.

En 1898, los industriales se constituyeron corporativamente como Unién
Industrial Uruguaya (UIU), corporacién que no incluyé a falleristas y artesa-
nos. Hasta el inicio de la década de 1910, la Escuela se debatié entre ob-
jetivos contradictorios, en tanto los empresarios de la industria reclamaban
una institucién que atendiera los requerimientos del sector mds moderno,
respecto a la ensefianza de los oficios. En varios érganos de prensa y prin-
cipalmente en las publicaciones industriales, se presentaron informes sobre
diversas iniciativas en varios paises latinoamericanos, e informacién sobre
la ensefianza industrial en Europa y Estados Unidos.

Las dos décadas que transcurren entre la crisis de la EAYO y la primera
guerra mundial fueron fermentales en los debates, las propuestas, pero
poco consistentes en definir un camino coherente en la educacién: soficios
o industria? Finalmente, en 1915 el Estado resolvié la transformacién de la
Escuela en una institucién que educara y formara obreros para la industria.
Luego de la renuncia de Pedro Figari, la designacién del profesor José Ari-
as como Director imprimiria un rumbo firme en ese objetivo.

El fortalecimiento del sector industrial con el aporte de capitales proceden-
tes de la actividad comercial —también del agro y de la banca-, pautaron
una recomposicién de alianzas que se impuso a las reivindicaciones de
artesanos y talleristas. No fue un triunfo contundente. El taller artesanal y
la manualidad tenian asegurada una larga vida, ya que respondieron con
flexibilidad a las transformaciones de la economia y la sociedad uruguaya.

A MODO DE CIERRE

La creacién y desarrollo de la Escuela de Artes y Oficios de Montevideo,
tuvo lugar en el contexto de varias tensiones que se entrecruzaron, ge-
neradas por el desarrollo de un sector artesano-industrial, en el periodo
1870-1915. Un primer nivel de tensidn se registré a la interna del sector,
al producirse un proceso de acumulacién que permitié a algunos talleristas
y hombres procedentes del sector mercantil, instalar los primeros estable-
cimientos fabriles, tensién principal en poner fin a la primera gremial, la
Liga Industrial. La escisién, al interior del sector se profundizé en la década
siguiente, de modo que la segunda organizacién —la Unién Industrial Uru-
guaya- fue obra y expresé principalmente a los cuadros industriales.
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Esta dualidad caracterizé al sector artesano-industrial durante las décadas
del mercado protegido, hasta mediados del siglo XX. Sin embargo, en esas
décadas, artesanos, talleristas e industriales, fueron capaces de construir
una articulacién de baja conflictividad a la sombra protectora del Estado.

Por otra parte, durante algo mds de una década, tuvo lugar una interesante
cooperacién entre los artesanos-industriales y la EAYO. Sin embargo, ese
vinculo se quebrd, en tanto la escuela fue habilitada como proveedora de
articulos para el ejército y la administracién del Estado, y el sector vio en
ella, una competidora desleal.

Finalmente, un tercer nivel de tensién entre artesanos e industriales, atra-
vesd la novel Escuela de Artes y Oficios, respecto al modelo de referencia
y el objetivo principal sformar artesanos en los oficios u obreros para la
industria? Si en el periodo considerado en este trabajo, las confrontaciones
trascendieron el sector y atravesaron los elencos de gobierno, los intereses
industriales lograron imponerse en 1915. No obstante, en los afios siguien-
tes el sector alcanzé niveles importantes de concordancia, que se reflejé en
la institucién formadora de mano de obra, la Universidad del Trabajo del
Uruguay (ex EAYO), que desarrollé diversas matrices, tema que escapa al
periodo abordado en este articulo.
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LA ENTRADA REAL DE FELIPE IV EN VALENCIA, EL
19 DE ABRIL DE 1632

THE ROYAL ENTRANCE OF PHILIP IV INTO
VALENCIA, 1632, APRIL 19™

IsaBe M LLORET Sos
Universitat Jaume |

RESUMEN

El 19 de abril de 1632 Felipe IV entré en la ciudad de Valencia acompaiado
por sus dos hermanos don Carlos y don Fernando de Austria. La ciudad les
agasajé con una semana de fiestas, fuegos artificiales, encamisadas y saraos.
La entrada estd recogida en un pequefio libreto escrito por “vuestro hermano
R.B.” y lleva por titulo: Copia primera y Relacion verdadera de las fiestas y reci-
bimie[n]to que ha hecho la Ciudad de Valencia & la Magestad del Rey nuestro
Sefior Filipo Quarto, y a sus hermanos, Lunes a diez y nueve de Abril deste
presente Afio de mil seiscientos treynta y dos (Barcelona, 1632).

Palabras clave: Valencia, entrada real, fiesta, Felipe IV.

ABSTRACT

On 19 April 1632, Philip IV entered the city of Valencia accompanied by his two
brothers Charles and Ferdinand of Austria. The city entertained them with a week
of festivities, fireworks, parades and soirees. The entry is recorded in a small
booklet written by "your brother R.B." and entitled: First copy and true account of
the festivities and reception that the city of Valencia has given to His Majesty the
king our Lord Philip IV, and his brothers, on Monday the nineteenth of April of this
present year, sixteen hundred and thirty-two (Barcelona, 1632).

Keywords: Valencia, royal entrance, festival, Philip IV.
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RESUM
L'ENTRADA REIAL DE FELIP IV EN VALENCIA EL 19 D’ABRIL DE 1632

El 19 d’abril de 1632 Felip IV va entrar a la ciutat de Valéncia acompanyat
pels seus ambdés germans en Carles i en Ferran d’Austria. La ciutat els va
complimentar amb una setmana de celebracions, focs d’artifici, encamisades i
saraus. L'entrada es troba recollida en un llibret escrit per “vostre germa R.B” i
titulat: Copia primera y Relacion verdadera de las fiestas y recibimie[n]to que
ha hecho la Ciudad de Valencia & la Magestad del Rey nuestro Sefor Filipo
Quarto, y a sus hermanos, Lunes a diez y nueve de Abril deste presente Afio
de mil seiscientos treynta y dos (Barcelona, 1632).

XVIII, és possible afegir nous aspectes a una famosa obra de la literatura mun-

dial.

Paraules clau: Valéncia, entrada reial, festa, Felip IV.
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Don Fernando de Habsburgo fue
elegido en el afio 1631 “para que
en compania de la serenissima In-
fanta su tia asistiese en aquellos
Paises en el Ynterin que se acomo-
daban las cosas”.! Felipe IV y don
Gaspar de Guzmdn decidieron el
traslado del infante a Barcelona
con la infencién de prepararse con-
venientemente como gobernador
de Flandes y de este modo, clau-
surar las cortes iniciadas en el afio
1626. Para ello, a principios del
ano 1632 se comenzaron a organi-
zar todos los preparativos del viaje,
decidiendo pasar por la ciudad de
Valencia y que esta pudiera agasa-
jar a sus regios huéspedes con fes-
tejos, puesto que seria la primera
vez que la visitaban.

1

La fiesta urbana barroca fue el gran
espectdculo de masas durante los
siglos XVI y XVII. Esta fue capaz
de maridar todas las artes —pintu-
ra, escultura, arquitectura, misica y
literatura— en una summa estética.?
A través de juego y artificio, la fies-
ta creé arquitecturas maravillosas
donde convivian dialécticamente el
espectdculo, la ceremonia, la fies-
ta, el arte y el poder.® La historia
de la fiesta estuvo intimamente ligo-
da al fasto piblico y privado y al
calendario litérgico o politico. Fue
a partir del siglo XVII cuando esta
alcanzé su momento dlgido, mos-
trando el gusto por lo maravilloso,
intentando recrear lo nunca visto,
es decir, fue un elemento propio de
la sensibilidad barroca. Las decora-
ciones urbanas abrieron la imagi-
nacién hacia la ilusién, capturando
a través de los ojos de los ciuda-
danos un momento mdgico, preten-
diendo aliviar la dura realidad de
la vida cotidiana durante un breve
lapso de tiempo con el fin de disfru-
tar de la pasién por lo irreal. La fies-
ta se convirtié de este modo en una
vélvula de escape de la sociedad,
pura catarsis ideolégica y politica

Don Fernando de Habsburgo, Cardenal Infante, fue nombrado gobernador de Flandes en

el afio 1631. SUCESOS (1631), Sucesos del afo 1631, [manuscrito], p. 104; y AEDO y
GALLART, Diego de (1637), Viage Sucesos y Guerras del Infante Cardenal Don Fernando De

Austria, Imprenta del Reyno, Madrid, p. 3.

CRUZ DE AMENABAR, Isabel (1997), “Arte festivo barroco: un legado duradero”, Laboratorio

de Arte. Revista del Departamento de Historia del Arte, vol. 10, p. 219.

MINGUEZ CORNELLES, Victor, GONZALEZ TORNEL, Pablo y RODRIGUEZ MOYA, Inmacula-

da (2010), La fiesta barroca en el Reino de Valencia, vol. 1, Universitat Jaume |, Castellén, p.

23.
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al servicio del soberano, sin olvidar
la religién catélica. Las juras, bes-
amanos, bodas, entradas reales,
funerales o cualquier motivo politi-
co transformaron a las ciudades y
generd pasién por la fiesta, en la
que, a través de las miradas, de los
gestos y de las expresiones de sus
sibditos formaban un elemento clo-
ve en esta festividad.

Las visitas regias a las ciudades re-
presentaban un momento de exalta-
cién y manifestacién piblica de la
conciencia de la ciudad. La prime-
ra vez que un monarca realizaba la
entrada en una ciudad simbolizaba
la toma de posesién de la misma,
asi como la aceptacién de sus sib-
ditos, convirtiéndose en el momento
adecuado para la ratificacién de
ese pacto politico entre ambas par-
tes. El monarca entraba en la ciu-
dad bajo palio, segin la costumbre
iniciada en el siglo XIV, siendo ago-
sajado por una celebracién festiva
dnica y solemne.®

Asi pues, para que la ciudad de
Valencia comenzase con los pre-
parativos para dicha visita, Felipe
IV dirigié una misiva a los magis-

4

trados y sindicos de la ciudad. Las
cartas del rey solian ir dirigidas al
virrey, al Consell de la Ciudad y al
cabildo eclesidstico, pues eran los
destinatarios y los que comenzo-
ban a poner en marcha el engro-
naje festivo. El Consell delegaba el
poder al Consell Secret, compues-
to por jurados, racional, sindico y
abogados y a partir de ese instante
se preparaba lo necesario para la
visita regia:®

"A los mag®y fieles mios los

Jurados Racional y sindico de la
nuestra Ciudad de Valencia.

El Rey

Magnificos Amados y fieles
mios mi partida desta corte
para essa ciudad sera placien-
do a Dios de aqui a ocho dias,
de g he querido avisaros y q
solo me acerca a ella el amor
y deseo de sus reales y tan fie-
les vasallos por la estimacion q
hago dellos y particularmente
dessa Ciudad g tan merecido
me lo tiene y por la brevedad
con q saldre de aquiy lo g. con-

FERRER VALLS, Teresa (2003), “La fiesta en el Siglo De Oro: en los mérgenes de la ilusién

teatral”, en DIEZ BORQUE, José Maria (coord.), Teatro y fiesta del Siglo de Oro en tierras
europeas de los Austrias, Seacex, Madrid, p. 27.

NARBONA VIZCAINO, Rafael (1996), “Las fiestas reales en Valencia entre la Edad Media y

la Edad Moderna (siglos XIV-XVII)”. Pedralbes. Revista d’Historia Moderna, n° 13:2, p. 464-

465.

MONTEAGUDO ROBLEDO, M* Pilar (1993), “El espectéculo del poder. Aproximacién a la

fiesta politica en la Valencia de los siglos XVI-XVII”. Pedralbes. Revista d’Histdria Moderna, n°

19, p. 153.
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viene a la ciudad excuse los
gastos publicos g no sean muy
costosos y precisos he querido
adelantaroslo para que no se
hagan y encargaros y manda-
roslo hago q luego deis orden
q se [...] y adrecen los caminos
desde la raya de Castilla hasta
la raya de Catalunya porg ten-
go resuelto de passar a Barcelo-
na a concluir las cortes q estan

comenzadas en aquel principao-
do. Dat en M? a XXIl de marzo
MDCXXXII".

yo El Rey”

La Unica relacién de los eventos
festivos que se realizaron en la ciu-
dad de Valencia en honor a esta
visita, estd recogida en un pequefio
ejemplar firmado por “R.B. Vuestro
Hermano”, imprimida por Esteban
Libreros en la ciudad de Barcelona
y lleva por titulo Copia primera y
Relacion verdadera de las fiestas y
recibimie[n]to que ha hecho la Ciu-
dad de Valencia & la Magestad del
Rey nuestro Sefior Filipo Quarto, y
a sus hermanos, Lunes a diez y nue-
ve de Abril deste presente Afo de
mil seiscientos treynta y dos (Barce-
lona, 1632). Este pequefio libreto
festivo tan solo muestra de forma
sucinta algunos detalles de las ce-

lebraciones. Por ello, ha sido nece-
sario un estudio paralelo en varios
archivos para poder reconstruir
no solo el espectdculo festivo que
hasta ahora ha permanecido cier-
tamente olvidado, sino también la
forma en la que Felipe IV blindé a
través de diferentes cédulas el paso
hacia el Reino de Valencia, asi
como también el envio de soldados
y caballos para su uso en su visita a
la ciudad del Turia. De este modo,
han sido fundamentales las cédulas
recopiladas en los libros de paso
del Archivo Histérico Nacional en
Madrid, asi como de los libros Ma-
nuals de Consells y de la Claveria
Comuna del Archivo Municipal de
Valencia y del libro de los albara-
nes de Dates extraordinaries del
Archivo de la Catedral de Valencia.

Esta investigacién se ha dividido en
dos partes. Una primera que abar-
ca los preparativos de dicho evento
con el blindaje de aduanas para la
seguridad del rey, el envio del ar-
quitecto Juan Gémez de Mora para
la preparacién de los aposentos y
el traslado de la guardia y de los
caballos para su uso personal y una
segunda que recoge el evento festi-
vo en si, desde el dia 19 hasta el
25 de abril, fecha en que la comiti-
va abandoné la ciudad prosiguien-
do su camino hacia Barcelona.

7 Archivo Municipal de Valencia (en adelante AMVa), Cartas Reales, A-159, s/f.
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BLINDAJE DE LA ENTRADA AL REINO DE
VALENCIA, ENVIO DE CABALLOS, GUAR-
DIA Y TRASLADO DE JUAN GOMEZ DE
Mora

En esta parte se va a destacar el
blindaje que Felipe IV realizé en el
Reino de Valencia. Si se atiende a
los libros de paso, se observa como
ejecutd una serie de reales cédulas
a partir del 29 de marzo de 1632
para controlar el dinero y las joyas
y evitar su posible compra o venta,
tal y como se dispone a continua-
cién:

"Don Juan de Quifiones Alcalde
de mi sacas y cosas vedadas ya
saveis la con* que para tramil-
tar] cedula de la fecha de estas
he dado cerca de la orden pues
he servido se tenga en los co-
vallos y yeguas espafolas pues
sacan de aca destos Reynos al
de Valencia con la ocassion
de mi llegada a aquel Reino
que porque habiendo ya en mi
servicio y acompafiamiento al-
gunos grandes y con ministros
y criados mios y otras muchas
personas abran de llevar aya
joyas de oro piedras o perlas y
plata labrada de servicio y ade-
reco de sus personas, cassa y
criados asi de brocados y telas
de oro y plata y sedas como de
paso esclavos y esclavas y otras
cossas y dineros para su gasto.
es necesario proveer en ello. de
manera que con este poder no
se saquen con exceso y desor-
den sino con quenta y razén y

138

que las otras personas que assi
fueren en el dicho acompafa-
miento y servicio lleven lo que
fuere necesario [para su uso] y
no mas y al pasar por el puesto
no reciban vejacién y molestias
y os mande que en el dicho
puerto de Requena por donde
he de salir de estos Reinos y
entrar en el de Valencia estéis
siete dias antes y tres despues
y luego pasare como os tengo
mandado. lo hagdis y proveais.
pues todos los grandes con sus
ministros y criados mios y las
ofras que fueren en mi acompa-
Aamiento y servicio pasaren en
los otros seis das pueden pasar
y passen al ofro Reyno de Va-
lencia todas las joyas de oro
y perlas las platas de servicio
camas y tapicerias colgaduras
assi de Brocados y telas de oro
y plata como de seda y de pafio
ropa blanca de bestir esclavos
y esclavas y otros aderecos que
huviere menester para servicio
y occasion y el dinero que os
pareciere necesitar segin la co-
lidad de las personas y del gas-
to de que cassas mirando que
lo que se sacare no sean merca-
durias y advirtiendo que prime-
ro lo an de registrar todo a [vos]
y quien lo [...] las joyas de oro
piedras y perlas y plata labrada
de servicio que llevaron se obli-
gen en forma que bolveran las
otras joyas y plata labrada que
se sacan de estos Reynos quan-
do yo bolviera de ellos o quince
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dias después o dardn quenta y
racon dello a quien y cuando.
Por mi las fueren mandando y
en el ofro registro y obligacién
haresi poner las personas que
sacaren las dichas joyas y plata
labrada y que cantidad saco-
ron de lo uno y de lo otro y de
las tales personas que hicieron
el otro [Reino]" .

Felipe IV obligé a declarar en la
aduana de Requena -siete dias an-
tes y tres después de su traslado-
la cantidad de dinero, oro y plata,
asi como también los caballos que
se llevasen de un reino a otro, exi-
giendo a la vuelta que se portase
lo mismo, permitiéndo asi dejar pa-
sar a la comitiva de los Grandes,
a los ministros y a todo su acom-
pafamiento regio. El mismo dia 29
de marzo de 1632, emitié otra real
cédula para que se proveyese ade-
cuadamente a aquellas personas
que se dirijieran al Reino de Valen-
cia con la intencién de acondicio-
nar los lugares por los cuales debia
pasar la comitiva:

"El doctor don Juan de Quifio-
nes alcalde de mi casa y corte
saved que yendo como vamos
al Reino de Valencia an de ir

en mi acompafamiento y servi-
cio algunos grandes cavalleros
ministros y criados mios y otras
personas por los que sera me-
nester muchos bastimentos y
avituallas y es necesario que
los lugares y partes por donde
hubieranos de ir y pasar estén
proveidos y bastecidos de los
ofros vastimentos y de las otras
cossas necesarias y que se pro-
vean las casetas y [bestias] de
guia y todo lo demas que con-
tiene para el buen abiamiento
de la gente pueda assi ir con
mi corte y en mi acopafamiento
y servicio y por que para pro-
veerlo y para todas las demas
cossas [...]".7

Asi mismo, Felipe IV se aseguré del
control de caballos de raza espa-
fola y de yeguas entre el Reino de
Castilla y Valencia:

"Doctor don Juan de quifiones
alcalde de mi casa'y corte y cos-
sas vedadas dezmeros aduane-
ros en mi acompanamiento y
servicio y en seguimiento de mi
corte antes y despues cuyden-
treen ellos y durante el tiempo
que estuveran alli ay grandes y
ministros y criados mios y ofra

8  Archivo Histérico Nacional (en adelante AHN), Seccién Consejos, legajo 636, ff. 207-208v.
9 AHN, Seccién Consejos, leg. 636, ff. 209-f. 210v.
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mucha gente conviene dar or-
den en el puerto de Requena
por donde he de pasar ay pe-
sonas de calidad y confianza
que no se saquen [Cavallo] sin
que se registren primero y se
obligen de a devolverlos a es-
tos Reinos a dar cuenta de ellos
confiando de vos pues lo haceis
como combiene a mis servi-
cio os mando que vais al icho
puerto de Requena y avisarlos
al alcalde de sacas y cossas ve-
dadas dezmeros y aduaneros y
guardar del otro puerto. La ce-
dula mia que para ello llebais
en que les ordeno lo que han de
hacer cerca dello y estaréis en
el tres dias anfes que yo pase
y tres después y proveais que
persona alguna de cualquier
calidad y condicién que no se
pueda sacar ni saque destos
Reynos por el dicho puerto nin-
gun carro ni caballos ni yeguas
sin que primeramente los Re-
gistren ante vos y se obliguen
en forma devida de decir que
volveran los ofros caballos y
yeguas que sacaren destos Rey-
nos cuando yo volviere a quin-
ce dias después o darén quenta

10 AHN, Seccién Consejos, leg. 636, f. 210r.
11 Gémez de Mora nacié en 1586 dentro de una familia de arquitectos y pintores. Felipe Il le

y razon dellos a quien y cuando
yo mandare [...]".1°

Por ofro lado, Felipe IV hizo tras-
ladarse a Juan Gémez de Mora
(1586-1648) —aposentador y maes-
tro mayor de las obras de su Majes-
tad- para que realizase mejoras en
los aposentos, tanto del rey como
de los infantes:

"Va don Gémez de Mora maes-
tro mayor [...] obras y aposen-
tador de mi palacio y cassas
Reales a hacer el apossento
para mi y para los llimos Infan-
tes Don Carlos y Don Fernando
mis dos caros y amados herma-
nos y mandamos a cada uno
de vos segin que en esas ofras
ciudades y lugares les hagais
mostras y mostréis las cassas
mas acomodadas y de mejor
apossento que hubiere [...] le
proveais de los vastimientos ca-
balgaduras y otras cossa que
hubiere necesidad par su per-
sona y los ayudantes y criados
que con el fuesen aprecios jus-
tos y ragonables sin mas se los

encarece-"."

nombré su Aposentador Mayor, Trazador Mayor, Criado y Ayuda de la Furriera en 1610, a

la edad de veinticuatro afios. El puesto de arquitecto se convirtié durante el reinado de Felipe

Ill'y Felipe IV en funcionario. Por lo tanto, este se encontraba ligado al servicio del rey por

ello, percibird tanto honores como cargos. Estos cargos fenian una gran relevancia dentro

de la Corte puesto que el rey patrocinaba la gran mayoria las empresas arquitecténicas. En

tiempos de Felipe IV, aumenté su excepcionalidad como funcionario y su renombre y prestigio.

Destacaron entre sus trazas la Plaza Mayor de Madrid, la Torre de la Parada, La Zarzuela,
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Gémez de Mora disefié las trazas ofra jaca morcilla sin blanco,
que Jerénimo Crespo realizé para un cavallo castafio con blanco
el palenque de la mascarada que en el pie izquierdo y estrella,
tuvo lugar delante del Palacio Real Una jaca morzilla zarca, un
de Valencia.'? Ademdés, mejord la cavallo castafio con blanco en
salubridad de los aposentos del los [dos pies] y letra de blanco
Palacio Real para evitar los malos en la frente, otro cavallo cas-
olores, creando una red de alcan- tafio escuro con estrella, una
tarillado secreto que fue llevada a jaca morcilla con estrella, una
cabo por Francisco Arboreda.'® jaca alazana y blanca un ma-
Una vez hubo protegido las aduc- cho blanco, una jaca castafia y
nas, Felipe IV comenzé a realizar blanca, otra jaca morcilla con
envios de caballos para su uso per- una lista blanca en la cara.[...]
sonal: los dexeis y consintdis y pasara

por el puerto libremente sin le
grabar ni llevar de[...]Jotra cos-

"Sabiendo como voy a ese rei- " 14

no he mandado se llevan a el

los caballos siguientes de mi ca-
balleriza para mi servicio una  Se organizé también el traslado de

jaca alacana con un poco de  soldados de la compaiiia de arque-
blanco en el pie izquierdo y le-  ros el dia 10 de abril, asf como de
tra de blanco en la frente un ca-  su guardia. Esta orden se acompoa-
vallo castallo cayno, una jaca  fiaba de ofra para que se les apo-
rosilla con un poco de blanco  sentase adecuadamente:

en el pie izquierdo y estrella,

la intervencién en la reconstruccién del Real Alcdzar después del incendio de 1734, la cons-
truccién de la Carcel de la Corte, la Casa del Ayuntamiento, la iglesia de San Antonio de los
Alemanes o la iglesia del convento de La Encarnacién. Su obra se extendié mas allé de la villa
de Madrid, sobre todo en los Reales Sitios ubicados por el resto de Espaiia. TOVAR MARTIN,
Virginia (1986), Juan Gémez de Mora (1586-1648). Arquitecto y Trazador del rey y Maestro
Mayor de obras de la Villa de Madrid, Ayuntamiento de Madrid, Madrid, p. 7, 13, 20 y 22.
AHN, S.C., leg. 636, f. 212; y HEREDIA MORENO, M Del Carmen e HIDALGO OGAYAR,
Juana (2016), “Intercambio de regalos entre la realeza europea y mercedes reales por servi-
cios prestados a la corona (1621-1640)", De Arte, vol. 15, p. 156.

ARCINIEGA GARCIA, Luis (2005-2006), “Construcciones, usos y visiones del Palacio del Real
de Valencia bajo los Austrias”, Ars Longa, vol. 14-15, p. 156-157.

ARCINIEGA GARCIA, Luis (2009), “Carrera profesional del maestro de obras del rey en el Rei-
no de Valencia en época de los Austrias: la sucesién al cargo que ocupé Francisco Arboreda
en 1622", Ars longa, vol. 18, p.129.

14 AHN, Seccién Consejos, leg. 636, f. 213.
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"Concejos Justicias Regidores
Cavalleros escuderos oficiales y
hombres buenos de las Ciuda-
des y lugares que ay desde la
Villa de M¢ hasta el Puesto de
Requena que es entre estos mis
Reynos y seforios de Castilla y
el de Valencia y a cada uno y
cualquier de vos envios lugares
y Jurisdicciones a quien esta mi
cedula os traslado signado de
Sm Publico fuere mostrada lo
en ella contenido toca en qual-
quier manera Sabiendo como
voy al reino de Valencia van en
mi servicio:

Algunos soldados de la compa-
fia de la guarda alemana 'y por
q[ue] es mi voluntad, es que por
el camino sean bien aposen-
tados y probeydos de lo nece-
sario os mand* a foos y cada
un doevos que al aposentador
que llevare esta mia cedula o su
traslado dignado de lectura pu-
blica segun ofro os lo mostrase
dexis y consintais saber el alo-
jamiento de los ofros soldados
libremente como se acostumbra
en qualquiera de esas ciuda-
des, villas y lugares por donde
pasaren a la ida y a la vuelta
sin que por ello pagen ni se les
lleve dineros [...] fechado a 6

de abril de 1632, firmada de
su Magly refrendada de los
ofros."

[...]veinte soldados de la com-
pafia de la guarda de los ar-
queros y por que es nuestra
voluntad el que por el camino
sean bien aposentados [..] os
mandamos a todos y a cada
uno de vos que al aposentador
os llevaren esta cedula [...]'¢

[...] en qualquier manera saved
que yendo como boy al reino
de Valencia ban en mi servicio
Veinte soldados de la compaiiia
de la guarda espafiola y por-
que es nuestra volutand que por
el camino sean bien aposentaos
y probeidos de los necesario os
mandamos a todos y a cada
uno de vos que al aposentador
que llevasen y estaria esta cedu-
la o su traslado signado 10 de
abril 1632".17

Con todos estos preparativos, Fe-
lipe IV blindé y organizé su segu-
ridad, asi como la de su comitiva
para poder trasladarse a Valencia.
Esta partié de Madrid el dia 12 de
abril tras la celebracién de la Se-
mana Santa y la jura del principe y
heredero Baltasar Carlos, realizada
el 7 del mismo mes, cuyos festejos

15 AHN, Seccién Consejos, leg. 636, f. 216.
16 AHN, Seccién Consejos, leg. 636, f. 218v.
17 AHN, Seccién Consejos, leg. 636, f. 218v.
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fueron recogidos y celebrados por
toda la Monarquia Hispdnica:'®

"Vanle sirviendo el Conde Du-
que de San Lucar Cavallerizo
mayor, el Duque de Medina de
las Torres, el Almirante de Cas-
tilla, el Condestable de Castilla,
el Marques de Carpio, su hijo
don Luis Mendez de Haro, el
Conde de Niebla, y el Marqués
de leganes, Gentilesshombres
de su Camara, el Conde de
Orgaz y el Marques de Fuentes
Mayordomos, el Conde de Sas-
tago, Capitan de la Guardia
Alemana, el Conde de Agui-
lar, el Marques de Avialfuente,
otros muchos Cavalleros, y el
Conde de Onfate del Consejo
de Estado, y que avia de que-
dar con su Alteza en Barcelona.
Su Alteza fue muy a la ligera
por huesped de su Magestad,
con solo el Marques de Este
su Cavallerizo mayor, con tres
Gentiles-hombres de su Cama-
ra, el Marques de Orani Conde
de Salvatierra, y el Conde de

Cantillana, [...] quatro ayudas
de Camara, y los Criados preci-
sos de la Guarda ropa, y Furrie-
ra, dexando en Madrid para
seguirle despues a la casa, y
demas criados, que le nombra-
ron para Flandes.

De Aranjuez fue su Magestad
a dormir a Cabeca, y de alla
continuando su camino & largas
jornadas, passando por Alme-
nara, Villar de Cafias, el Ca[m]
pillo de Altobuey, y Requena:
llegd a Valencia & diez y siete
de Abril, donde entré con luzi-
do aco[m]pafamiento"."

Preparativos para recibir al
rey en la ciudad de Valencia

El Consell de Jurats de la Ciudad de
Valencia se reunié en la sala Dau-
rada el 31 de marzo de 1632. Fue
el virrey de Valencia Pedro Fajardo
de Requeséns-Zoniga y Pimentel, V
marqués de los Vélez, a quién le
habia llegado la misiva y el que se
encargd de reunir a los Jurats.?® En
esta reunién, se aprobé dar al rey

18 LEON PINELO, Antonio (1971), Anales de Madrid (Desde el afio 447 al de 1658), Instituto de
Estudios Madrilefios, Madrid, p. 287-290; GASCON DE TORQUEMADA, Jerénimo (1991),
Gaceta y nuevas de la corte de Espafia desde el afio 1600 en adelante, Real Academia Ma-
tritense de Herdldica y Genealogia, Madrid, p. 334-335; y ALENDA y MIRA, Jenaro (1903),
Relaciones de Solemnidades y Fiestas Publicas, s.n., Madrid, p. 273-276.

19 AEDO y GALLART, Diego de (1635), Viaje del Infante Cardenal Don Fernando de Austria,
Sebastian Cormellas, Barcelona, p. 7-9; AEDO y GALLART, Diego de (1637), Viage Sucesos
y Guerras del Infante Cardenal Don Fernando de Austria, p. 4-5;y LEON, Anales de Madrid,
p. 290-291; y GASTON DE TORQUEMADA, Gaceta y nuevas, p. 335.
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Felipe IV la cantidad de “dotze mi-
lia lliures reals ctts” procedentes de
la Claveria Comuna como “amor y
gratitut”. Para ello, se establecié un
impuesto sobre la carne que ascen-

dia a tres “diners”.?!

A partir de este momento, comen-
zaron los preparativos para la ma-
nutencién de los caballos del rey,
el saneamiento de los caminos y la
reorganizacién de las calles. Tam-
bién se mandaron realizar dos llo-
ves doradas con sus cordones de
oro y seda para ofrecérselas una a
Felipe IV y la ofra a los Jurats en la
Puerta de Quart.??

El gusto por el propio artificio se

manifesté durante toda la semana
en la ciudad a través de estos es-
pectéculos, altares, bailes, ropas,
encamisadas, carros triunfales o la
misma portada realizada para el
regocijo del monarca.?® La ceremo-
nia de entrada combiné elementos
de tradicién medieval junto con las
entradas triunfales all’antica de rai-
gambre cldsico-romana. El triunfo
del emperador romano se maridé
con la exaltacién civica de la ciu-
dad. De este modo, surgié una ti-
pologia de entradas regias donde
elementos tradicionales locales y
reales, unidos a otros fordneos,
mostraban una relacién de equili-
brio entre los diferentes poderes.?

20

21

22

23
24

La pretensién del rey era entrar en la ciudad con carroza cubierta, pero los diputados le
escribieron dos veces, el dia 1y el 4 de abril, rogandole que entrase a caballo y bajo palio
como sus antepasados. Para ello, le confeccionarian uno con lana y tejido de plata y carmesi
con bordones al bies rojos y dorados. La suma que se aprobé en el Consejo para los gastos
del evento festivo ascendié a seis mil libras. CARRERES ZACARES, Salvador (1935), Llibre de
Memories, Accién Bibliogrdfica Valenciana, Valencia, p. 1106.

AMVa, Manuals de Consells, A-158, ff. 511-512 y f. 529. Todos los reinos de la Monar-
quia Hispdnica se encontraban ahogados con los impuestos, la presién fiscal organizada
por Olivares hacia que las ciudades se encontrasen en situaciones precarias. CARRERES DE
CALATAYUD, Francisco de (1949), “Las Fiestas Valencianas y su expresién poética (Siglos
XVIXVIN)", Saitabi, n®7: 33-34, p. 22. A pesar de que se propuso el gasto de seis mil “lliures
reals de Valencia” en un principio, los gastos fueron superiores y se tuvo que aprobar un gasto
adicional de cuatro mil libras més. AMVa, Manual de Consells, A-158, ff. 625-626.
CARRERES, Llibre de Memories, p. 1106. En la documentacién del Archivo Municipal de
Valencia aparecen descritos los nombres y los importes pagados de las personas y oficios que
participaron en la preparacién y organizacién del evento. Asi se destaca a Geromi Pons de la
“vila de nulles, vilarreal y Castello de la plana a buscar finada y altres vitualles” que le fueron
pagados con treinta y una libras valencianas, un sueldo y tres “diners”. También aparece en
la documentacién de albaranes y pagos, los gastos que se hicieron para arreglar los caminos,
tanto desde fuera de Valencia hasta la ciudad como por las calles por las que pasaba la comiti-
va, ademds de barrerlas, después de cada una de las diferentes procesiones. AMVa, Claveria
Comuna, albaranes, J-141, s/f.

FERRER, “La fiesta en el Siglo de Oro”, p. 27.

MONTEAGUDO ROBLEDO, M? Pilar (1995), El espectdculo del poder. Fiestas reales en la
Valencia moderna, Ayuntamiento de Valencia, Valencia, p. 90.
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Las ceremonias de entrada en la
ciudad de Valencia se iniciaban a
través de una de las puertas de la
misma, dependiendo del camino
elegido. En ese lugar, la represen-
tacién de la ciudad esperaba al
regio huesped, acompafada por
timbales, trompetas, ministriles y
escribanos, ademds de abogados
y ayudantes, el secretario y los ca-
torce Prohoms de Quitament segui-
dos por los justicias civil y criminal.
Junto a ellos, proseguian el mayor-
domo, los dos sindicos, el racional
y alguaciles —vergueros-, el cabildo
eclesidstico, la audiencia, el tribu-
nal de la Inquisicién, la orden de
Montesa y por Gltimo los obreros
de “fabrica de murs i valls”. Todos
ellos mostraban respeto y obedien-
cia a su soberano y junto al virrey,
lo recibian en la ceremonia del be-
samanos.?

Asi pues, dia 14 de abril de 1632,
cinco compahias de soldados de
Requena salieron a recibir a Felipe
IV'y a sus hermanos. Para ello, se

realizé en la ciudad de Valencia
un llamamiento por el cual se dio
a conocer que el rey entraria por
la tarde del dia 19, festividad de
san Vicente Ferrer, patrén de Valen-
cia. Dos dias antes, los diputados
partieron hacia el convento de San
Sebastian donde se alojaba el rey
para realizar el protocolario besa-
manos.2® Ese mismo dia, se hizo un
llamamiento para que las cofradias
y oficios se animasen a participar
en la festividad construyendo algin
ingenio, entregéndose premios y
joyas a la mejor invencién. Todos
los eventos de la vida piblica y pri-
vada de la corte fueron motivo de
halago y ceremonia.?”

Para poder mostrar el entusiasmo
con el que la ciudad esperaba
a la comitiva, se arreglé el tramo
de camino que unia la alqueria
del “canonge” Bellmont y la Puer-
ta de Quart. Alli se construyd una
gran “Portalada” realizada por el
carpintero Mateu Galant, la cual
costé ciento treinta mil “lliures reals

25 MONTEAGUDO ROBLEDO, M? Pilar (1985), “Fiesta y Poder: Aportaciones Historiogréficas
Al estudio de las ceremonias politicas en su desarrollo histérico”, Pedralbes. Revista d’Historia
Moderna, vol. 15, p. 18; y MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 89.

26 FERRER, “La fiesta en el siglo de Oro”, p. 28; y MARTI MESTRE, Joaquim (1994), El “Llibre
d’Antiquitats” de la Seu de Valéncia Institut de Filologia Valenciana, Valencia, p. 312-314. La

documentacién aporta informacién sobre el coste de los dos diputados que realizaron el viaje

para besar la mano del rey. “Memoria del gasto que sea fet en la anada que anfet A Chiva a

dar la benvinguda a sa Mag? los dos Jurats en cap al vocat Racional i sindic acompaiiats de

Cavallers i ciutadans i altres persones a 17 i a 18 de abril 1632”. AMVa, Manual de Consells,
A-158, f. 597. CARRERES, Llibre de Memories, p. 1107.

27 AMVa, Manual de Consells, A-158, f. 617.
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de Valencia”.?® Esta fue decorada
con banderas pintadas por el artis-
ta Domingo de Toledo por lo que
cobré siete “lliures reals”. Alrede-
dor de la puerta, a modo de gran
vergel valenciano, imitando no solo
los colores sino los aromas propios
de la tierra, se adorné con flores de
azahar, naranjas y limones, flores
y mirto, recogidas por el labrador
Joan Noger, al cual se le pagaron
cuarenta libras y como colofén se
colgaron las armas de la ciudad.?

En el afio 1629, comenzaron a
adobarse los puentes del camino
de la Albufera y se nombré cantero
de la ciudad a Tomds Lleonart Es-
teve en mayo de ese mismo afo.
Sin embrago, fue en el afo 1632,
con la proximidad de la entrada
regia, cuando sus trabajos se inten-
sificaron. Ademds, Lleonart adecué
las obras en la sacristia de la cate-
dral.3° Por este motivo, se le dio un
sueldo de cuarenta libras.?!

ENTRADA REAL DE Feupe IV EN Va-
Lencia (fig. 1)

Con este escenario, daba inicio la
celebracién de la entrada de Felipe
IV, de sus hermanos y de la comi-
tiva en la ciudad de Valencia. La
comitiva estaba encabezada por
ministriles, tambores y trompetas. El
orden de su formacién lo describe
Salvador Carreres Zacarés en el
Llibre de memories de diversos su-
cesos e fets memorables e de coses
senyalades de la ciutat e regne de
Valencia (1308-1644) (Valencia,
1935).32 De este modo, la comitiva
llegd a las cuatro de la tarde a la
Puerta de Quart. Desde la gran por-
talada descendié una granada que
al llegar al svelo se abrié y salié
de su interior un nifio vestido como
si fuera un dngel, con zaraguelles,
chaleco y capa de color carmesi
con una guirnalda de flores y con
dos llaves atadas. El dngel le dio a
Felipe IV una de las llaves y la ofra

28

29
30

31
32

El reino valenciano conté desde el siglo Xl con moneda propia llamada el real de Valencia
que equivalia a un dinero. Se debe aclarar que los “diners” sueldos y libras o “lliures” repre-
sentaban una unidad de cuenta y se hacia efectiva a través de monedas de oro, cobre y plata,
entre los que se encontraban el ébolo, croat o florin y real. CABANES PERCOUT, M? de los
Desamparados (1978), Organizacién Autonémica del Reino de Valencia, Anubar D.L., Zara-
goza, p. 21-22. Para mds informacién, véase el estudio de PASCUAL PLA, José Luis (1986), La
circulacién monetaria en el Reino de Valencia, Ajuntament de Vinards, Vinards.

CARRERES, Llibre de Memories, p. 1107; y AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f.

Tomds Lleonart Esteve fue hijo de Pedro Lleonart que ostenté el cargo de maestro de canteria
de las obras reales a mediados del siglo XVII. ARCINIEGA, “Carrera profesional del maestro”,
p. 114.

AMVa, Manual de Consells, A-158, f. 83v.

Para més informacién véase COLOMER, Desirée Juliana (2019), Fiesta y Urbanismo, Valencia
en los siglos XVIl y XVII, Universidad de Valencia, Valencia.
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Fig. 1. Anton van den Wyngaerde (grabador). Vista de Valencia en 1563 (1563).
Grabado.

a los Jurats. El monarca devolvié las
llaves en un gesto de consideracién
hacia la civdad y dirigiéndose al
nifio le dijo con agrado y carifio:
" " .
guardadlas vosotros”. A continua-
cién, el pequefo le canté esta dé-
cima:

"Gran Felipo cuya ausencia /
mis desconsuelos causo /por-
que el ser tuya me honrro /ma
que el llamarme Valencia. /
Pues hoy con tu Real presencia
/mis deseos galardonas, /las
llaves te doy que abonas / si a
tu esfera levantas / quando su-
geto a tus plantas /Ballas, eles,

y coronas".3

Esta representacién infantil se im-
pregnaba de un fuerte contenido

simbdlico ya que era la pureza del
nifio la que le ofrecia las llaves de
la ciudad, transfiriendo esa virtud a
la forma pacifica de acceder el rey
a Valencia.®*

Tal y como propusieron los diputa-
dos, Felipe IV entré bajo palio, su-
jetado a cada lado por siete perso-
nas pertenecientes al Consell de la
ciudad. Cada uno de ellos tenia un
ayudante para evitar el cansancio
de los portadores, manteniéndolo
sujeto y firme cuando la comitiva
se parase. El palio fue hecho por el
“pasamaner” Francisco Climent al
que se le pagaron trescientas cator-
ce "lliures reals de Valencia”, once
sueldos y un “diner” por la confec-
cién del mismo, realizado a base
de lana e hilo de oro fino, asi como
para la elaboracién de botones y

33 MINGUEZ, GONZALEZ y RODRIGUEZ, la fiesta barroca en el Reino de Valencia, p. 50; y
CARRERES, Llibre de Memories, p. 1107-1115. La documentacién de Archivo Municipal nos
indica los costes de las ropas del nifio, asi como dénde las compré y quién realizé la guirnalda
de flores. AMVa, Manual de Consells, A-158, ff. 625-626v.

34 MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 90.
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borlas del mismo material.®> El pao-
lio, simbolo de honor y respeto, Uni-
camente usado para el poder ferre-
nal y celestial, implicaba Maiestas.
Este tan solo estaba vinculado a la
realeza, afirmando de este modo su
vertiente sacra, a la vez que repre-
sentaba un simbolo civico, pues era
la ciudad la que acogia a su rey, ya
que era portado por los oficios rea-
les, asi como por la nobleza valen-
ciana. De este modo, eran seis jura-
dos y un titulo los que ocupaban el
lado izquierdo, mientras que en el
lado derecho estaba portado por el
justicia civil, el maestre racional, el
gobernador, el baile general, el ro-
cional, ademés de un ciudadano y
un noble. Esta imagen mostraba el
poder celestial y terrenal unidos en

la figura del palio, honrando a su
soberano, siendo portado y acom-
panado por la ciudad.3¢

A continuacién, se dirigieron a la
calle de Caballeros y desde alli
a la Plaza de la Catedral o de la
Seu, donde se encontraron con un
escenario adornado con cuadros y
pinturas a modo de un magnifico
altar. Alli se encontraban el Patriar-
ca de las Indias Alonso Pérez de
Guzmdn “el Bueno” y fray Isidoro
Aliaga, arzobispo de la diécesis de
Valencia, con el Lignum Crucis.?” El
rey se arrodillé y después de haber-
la besado, el arzobispo le bendijo
con agua bendita y se canté un Te
Deum Llaudamus. Seguidamente,
entraron en la catedral y Felipe IV
volvié a arrodillarse de nuevo ante

35 También se pagé a Joan Palau Verguer la cantidad de cincuenta “lliures reals” y siete sueldos,

36
37

para dorar las catorce varas que sujetaban el palio. Los costes por la confeccién del palio
aparecen descritos en los Manuals de Consells, dentro de “Memoria del que a costat lo franelo
de or fi per el pali i palafre de seda i botons i borles de or fi aixi de mans com tot lo ques estat
necesari para la entrada del Reig S.M”. AMVa, Manual de Consells, A-158, ff. 642-642v;
AMVa, Claveria Comuna, J-141, s/f.

MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 91.

El cargo de Patriarca de las Indias surgié en la época de los Reyes Catélicos. Este estaba
vinculado con el descubrimiento de América. Su fin era controlar y dirigir espiritualmente esos
nuevos territorios asi como a los religiosos que se embarcaban hacia esas tierras. El cargo
de limosnero mayor y el de capelldn mayor estaban unidos desde 1584. A estos cargos se le
unié el de Patriarca de las Indias en 1610, tal y como aparece escrito en el primer articulo de
las ordenanzas de 1624, en tiempos de Felipe IV. Por tanto, ostentar este cargo significaba
poder y ser una persona muy influyente en la politica sin olvidar que era ademds la autoridad
méxima de la capilla real. Alonso Pérez de Guzman fue el octavo patriarca y ostenté este fitulo
ad honorem —concedido de ese modo a partir del siglo XVIl- durante cuarenta afios. Nacié
en San Licar de Barrameda en 1594 y murié en 1670. Fue el tercer hijo de Alonso Pérez de
Guzman “el Bueno”, VIl duque de Medina Sidonia, y de la princesa Ana de Silva y Mendoza.
JIMENEZ PABLO, Esther (2015). “Capelldn mayor, Limosnero mayor y Patriarca de las Indias”,
La corte de Felipe IV (1621-1665): reconfiguracién de la Monarquia catdlica, Polifemo Edicio-
nes, Madrid, pp. 565-566, 579, 595.
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el altar mayor. Entretanto, la misi-
ca del érgano sonaba mientras la
comitiva ingresaba en la catedral.
Para esta magna ocasién, se rea-
lizaron trabajos de limpieza de la
eucaristia y se recubrié de tejido.
Igualmente, se cubrié el altar mayor
con una mesa de madera, con telas
y flores para mostrar a Felipe IV y a
sus acompanantes las reliquias y la
custodia. Andreu Batiste se encargd
de las flores que decoraban las re-
liquias, asi como de la limpieza de
las escaleras y otras cosas necesa-
rias, por lo que se le pagé con seis
“lliures reals”, seis sueldos y cuatro
“diners”, y al carpintero Vicent Do-
minguez se le pagaron veinticuatro
libras por trabajos para la iglesia y
por las flores seis libras y seis suel-
dos. En los albaranes de Dates ex-
traordinaries, se especifica la “Me-
moria de lo que sagastat en flors,
olor en mostrar les reliquies muntar
al campanar lo Rey” que ascendian
a seis libras, tres sueldos y cua-
tro “diners”. También se detalla el
pago de once libras al platero Luis
Puig por limpiar la custodia. Para la
limpieza de los “gorros de las cam-
panas”, adecentar la sacristia, asi
como sacar las custodias y otros tra-
bajos que se realizaron se pagé a
Thomas Francal Escoba por orden
del canénigo Guardiola. A Francal

también se le pagaron tres libras
por dorar el arco de la portalada y
las cornisas de fuera y “donar [...]
als bordons de la Vera cruz y altres-
cosses”.%® También se verificaron
las truchas de las campanas “del
Manuel y del Vicent”, asi como revi-
sar las demds y arreglarse la puerta
de la custodia del santo Thomas de
Vilanova por valor de veinticuatro
sueldos.®” Ademds en los albaranes
de Dates extraodinaries, se reco-
gen los trabajos “dels escolans en
la vinguda de Sa Magestat”, des-
tacando:

"[Po] per empalear lo cruzero-

5S
Per es polsar lo altar major- 2S5
Per empalizar la segrestia-3S

Per traure els tabernacles y la
caxa del sacraments en la Co-
tifa y altres treballs-8S

Suma tot 125" .40

Las flores fueron una constante,
puesto que también se describen
pagos por colocar veinticinco guir-
naldas de flores y tres ramilletes en
las escaleras de subida al Mique-
let, por las cuales se le pagaron al
florista Miguel Arquer seis libras.
En el cimborrio se acrecentaron y

38 Archivo Catedral de Valencia (en lo sucesivo, ACVa), Albaranes (Alb.), Dates extraordinaries

(D.e.), ff. 30v-57v.
39 ACVaq, alb., D.e., ff. 29-31.
40 ACVaq, alb., D.e., f. 31v.
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limpiaron las campanas, entre ellas
destaca la denominada “Ursula”,
que se remarca quizds porque se
debié arreglar para esta ocasién.
También consta en el archivo la lim-
pieza de los retablos y de la Puerta
de los Apdstoles, asi como la colo-
cacién de empalizadas de madera
forradas con telas y flores. Asimis-
mo, consta el pago a los monjes de
San Gregorio por la limpieza de
los corporales de los capellanes de
San Miguel y por la limpieza de la
plata.#!

Felipe IV se senté dentro de una pe-
quefia logia —construida a tal efec-
to— cubierta de tafetdn y brocado si-
tuada en la Puerta de los Apéstoles,
para poder ver una representacion
de danzas y juegos. los infantes
don Carlos y don Fernando estu-
vieron observando el espectdculo
desde la casa del doctor Bertomeu
Ginart miembro del Consejo Real.
Tampoco accedieron con su regio
hermano al interior de la catedral
y se colocaron detrds de unas ce-
losias y cuando el rey pasé por de-
lante de ellas se giré y les saludé.
Las danzas corrieron a cargo del
autor de comedias Cristébal Aven-
dafo al que se le pagé la cantidad
de cuatro ciento cuarenta “lliures
reals ctta” por los actos de repre-
sentacién y bailes.*?

La ceremonia de la Seu estuvo ame-

nizada por la mésica. El rey estaba
sentado encima de un tablado en-
galanado, lugar en el que el monar-
ca intercambiaba los juramentos
con la Ciudad. El Reino -represen-
tado por sus estamentos— reveren-
ciaba al rey y le besaban la mano.
El primero era el poder eclesidstico
que le reverenciaba y luego besa-
ba el misal, pero no besaban la
mano al monarca. A continuacién,
el brazo militar si besaba su mano.
Por Gltimo, el brazo real que desfila-
ba delante del rey besaba tanto el
misal como la mano regia. Con este
acto repleto de tintes simbdlicos, se
clausuraba una representacién en
la que el monarca era aceptado
por toda la ciudad.*?

Una vez concluido el acto, la proce-
sién continué por la calle de Cabe-
lleros hacia la Bolseria. En la Plaza
del Mercado, hubo otro escenario
con misicos y bailes, ademds de
varios altares con lienzos y telas
pintadas. De alli, caminaron por la
calle de la Mercé a los Flasaders,
Plaza de los Caxers, calle de San
Vicente, calle de Santa Tecla y la
calle de la Mar hasta llegar a la Pla-
za de los Predicadores. Las danzas
y la misica participaron en cada
una de las plazas, entrefeniendo
y maravillando a la comitiva. Una
vez entrada la noche, se traslada-
ron al Palacio del Real y dlli en el

41 CARRERES, Llibre de Memories, p. 1114-1115; ACVq, alb., D.e., ff. 23-63v.

42 AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f.

43 MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 95.
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Pla del Real hubo un magnifico cas-
fillo de fuegos, aunque debido a las
inclemencias del tiempo no se pu-
dieron colocar luminarias. Los fue-
gos artificiales de la primera noche
corrieron a cargo del “polvoriste”
Paredes o Perelles.*

El martes dia 20 de abril, después
de que se hubiese regado y limpia-
do la explanada del Palacio Real y
la Plaza de Predicadores, llegd una
comitiva procedente de Barcelona
para besar la mano del rey.#> Al
monarca se le dio un pliego con cé-
dulas de cambio por valor de veinte
mil escudos, lo cual acepté déndo-
les las gracias.*®

La ciudad de Valencia -representa-
da por sus diputados— se dispuso

para acudir a la ceremonia del be-
samanos, todos ellos vestidos con
ropas lombardas, con los tambores,
trompetas y ministriles, cuyos vesti-
dos fueron encargados a Miguel
Durango. El trompetista mayor fue
Pere Pi al que se le pagé la can-
tidad de treinta y cuatro libras y
doce sueldos reales, ademds de
cuarenta y ftres libras, més once
sueldos y seis “diners” para pagar
a los trompetas y atabales que par-
ticiparon en la ceremonia festiva.
Fue el ministril mayor de la ciudad
de Valencia Honorat Aguilar, al
que se le pagaron siete libras y cua-
tro sueldos por los servicios ordina-
rios hechos para esta festividad.*”
La ciudad le otorgé al rey las doce

44
45

46

47

CARRERES, Llibre de Memories, p. 1115;y MARTI, El “Llibre d’Antiquitats”, p. 314-315.

En los Manuals de Consells se especifican los trabajos de barrer, adobar y regar las calles
durante las mafianas tras las fiestas. En este caso fue Pere Lleonard y ofros ciudadanos a los
cuales se les pagé la cantidad de cuarenta y nueve “lliures reals”. Los pagos que se realizaron
para la limpieza y mantenimiento de las calles y plazas, asi como arreglos en las fachadas y
aderezamiento de esquinas estdn recogidos en varias memorias en AMVa, Manaul de Con-
sells, A-158, ff. 587-625v.

AMVa, Manual de Consells, A-158, ff. 587-625v; R.B. (1632), Copia primera y Relacion
verdadera de las fiestas y recibimie[n]to que ha hecho la Ciudad de Valencia & la Magestad
del Rey nuestro Sefor Filipo Quarto, y a sus hermanos, Lunes a diez y nueve de Abril deste
presente Afio de mil seiscientos treynta y dos, Estevan libreros, Barcelona, f. 2v.

Véase para los costes de los trajes, zapatos o botas y gorras los Manuals de Consells A-158 y
el libro de la Claveria Comuna J.141 en el AMVa. Los libros de la Claveria Comuna estudia-
dos no nombran ninguna justa literaria realizada en honor a la entrada real, puesto que estas
decayeron en el afio 1609 estando reducidas al dmbito parroquial. A partir de los afios 1645
a 1648 comienza de nuevo un resurgimiento de las justas impulsadas por la vocacién inmacu-
lista o los santos de la ciudad. MAS i USO, Pasqual (1995), “La poesia académica del barroc
valencia”, Anuari de I’Agrupacié Borrianenca de Cultura. Revista de Recerca Humanistica i
Cientifica, vol. 6, p. 38.
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mil libras que habia aprobado en
la reunién previa a su entrada. Feli-
pe IV lo acepté agradecido respon-
diendo: “estimo el cuydado que la
Ciudad ha tenido de mi” .48

Por la tarde el rey y los infantes se
trasladaron a la Capilla de Nuestra
Sefiora de los Desamparados para
escuchar misa. Seguidamente y por
orden de Felipe IV, se dispuso y
mandé la creacién de las Cétedras
de Astrologia y Matemdticas con
el salario de treinta y cinco libras
cada una de ellas. Se nombré para
la primera de ellas a Onofre Pele-
sa, mientras que la de Matemdticas
le fue otorgada a Juan Granada. A
continuacién, se leydé una leccién
de matemdticas.*” Este nombra-
miento de la creacién de las céte-
dras era usual en aquellas ciudades
que gozaban de universidades,
participando no solo en estos even-

tos sino también en las procesiones
que se realizaron durante toda la
semana.*°

Seguidamente, visitaron las reli-
quias y se sacaron al altar Mayor
de la Seu colocdndose sobre ban-
quetas. El rey se senté en un sillén
tapizado de tela de brocado y a
ambos lados se dispusieron dos
cojines, realizados de terciopelo
carmesi, donde se sentaron los in-
fantes don Carlos y don Fernando.
Para mostrar las reliquias, se siguié
un orden determinado. Se tomaba
del altar una de ellas y se le daba
al canénigo, el cual se la entrega-
ba al arzobispo al mismo tiempo
que le indicaba de qué reliquia se
trataba para luego comentérselo a
Felipe IV. La reliquia se le daba a
su Majestad y luego a los infantes.
Segin Joaquim Marti, el rey pro-
nuncié estas palabras: “Solo por

48 CARRERES, Llibre de Memories, p. 1116;y MARTI, El “Llibre d’Antiquitats”, p. 315.
49 AMVa, Manaul de Consells, A-158, ff. 637v-638. Felipe IV impulsé la promocién de una

nueva Real Capilla para la Virgen de los Desamparados justificandola gracias a la intercesién
de esta en sus victorias en Fuenterrabia en 1638 y en Tortosa en 1642. Su construccién se
empezd en 1652 y concluyd en 1666 a partir de los planos de Diego Martinez Ponce de Urra-
na. MONTOLIU SOLER, Violeta (2012), “La Real Capilla de la Virgen de los Desamparados
de Valencia: sus origenes histérico-artisticos”, Real Académia de Cultura Valenciana, p. 7-8
y 15 [http://www.racv.es/institucional/es/content/la-real-capilla-de-la-virgen-de-los-desampa-
rados-de-valencia-sus-origenes-historico-artistic]. Para més informacién sobre la Capilla de la
Virgen de los Desamparados, véase APARICIO OLMOS, Emilio Maria (1962), Nuestra Sefiora
de los Desamparados. Patrona de la Regién Valenciana, Archicofradia de la Virgen, Valencia;
y DE LA TORRE Y SEVIL, Francisco (1663), Reales Fiestas que dispuso la noble, insigne coro-
nada, y siempre leal civdad de Valencia a honor de la milagrosa imagen de la Virgen de los
Desamparados, en la translacion a su nueva sumptuosa capilla, Geronimo Vilagrafa, Valencia.

50 FERRER, “La fiesta en el Siglo de Oro”, p. 34.
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aver visto estas santas reliquias,
tengo por bien aver venido a esta
mi ciudad”.5? Con todo ello, se ob-
servaba la unién entre la religion
y la fiesta. De este modo, durante
el dia, los conventos e iglesias se
engalanaron para recibir a su so-
berano, mientras que este se rego-
cijaba en visitar sus reliquias. Pero
también los actos festivos tenian su
protagonismo como por ejemplo la
celebracién de juegos de cafas, fo-
ros o encamisadas en la Plaza del
Mercado que recordaban el gusto
por la tradicién guerrera regia, o
las entregas de premios, o las dan-
zas acompanadas de la misica.*?

Desde alli, se trasladaron a ver
la casa natal y el sepulcro de san
Luis Beltrdn. Una vez hubo acaba-
do la visita, fueron al Palacio del
Real donde se organizé una repre-
sentacién que duré hasta las diez
de la noche. Esta constaba de una
comedia y un ingenio pirotécnico
organizado por el “polvoriste” Joa-
quim Olivares que consistia en una
naumacchia, en la que dos naves
combatian con cohetes y disparos
en el rio, deslumbrando al piblico.
Todo ello tuvo una duracién de mds

51 MARTI, El “Llibre d’Antiquitats”, p. 315.

de una hora.*® Esa misma noche
hubo luminarias por toda la muro-
lla, las luces brillaban y se podian
observar desde el Palacio Real,
alcanzando el coste de doscientas
cincuenta “llivres reals ctta”.>* La
magia se vislumbraba por toda la
ciudad a través de pequedas lumi-
narias colocadas en las murallas,
en las casas de los nobles, junto
con el sonido de las campanas y
de la misica.®

La visita a San Miguel de los Reyes
se realizé el miércoles dia 21. Des-
de alli, se dirigieron a la Albufera.
Esta dltima era una de las visitas
més esperadas, pues el gusto por
la naturaleza era propio de la fo-
milia real. En este lugar, fueron re-
cibidos por los pescadores que les
acogieron con alegria y fiestas. Jun-
to a la orilla y para el deleite regio,
se prepar6 una fragata pintada de
color dorado en cuyo interior se dis-
pusieron tres sillas forradas de tela
de raso de color carmesi, para na-
vegar por la Albufera.’¢ (fig. 2)

Cuando cayé la noche, se recogie-
ron en el Palacio del Real. Los inge-
nios pirotécnicos fueron organiza-

52 MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 100.

53 SARRIO RUBIO, Pilar (1998), “Representacién extraordinaria: algo mds que una fiesta”, en
GARCIA DE ENTERRIA, M? Cruz et al. (eds.), Actas del IV congreso internacional de la Asocia-
cién Internacional Siglo de Oro (AISO), Universidad de Alcald de Henares, Madrid, p. 1502.

54 AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f; R.B., 1632, s/f.

55 MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 100.

56 MONTEGUDO, El espectdculo del poder. Fiestas, p. 100; y SARRIO, “Representacion extraor-

dinaria”, p. 1503.



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2022.52.6 - ISSN: 1132-9823 - voL. LIl 2022/1 - pp. 133-157

Fig. 2. Recorrido de la entrada real en Valencia. [Disefio propio]. Tomés Vicente Tosca.

Valentia edetanorum aliis contestanorum, vulgo del Cid. Ichnographice delineata a Dre.
Thoma Vicentio Tosca Congreg. Oratorij Presbytero (ca. 1738). Grabado. Biblioteca
Valenciana. Coleccién: BV Fondo gréfico. Signatura: Grab/479. 1705.

[1] Puerta de Quart; [2] Plaza de la Catedral o de la Seu; [3] Plaza del Mercado; [4]
Plaza de los Predicadores; [5] Palacio del Real; [6] Pla del Real.

dos por el maestro de Elche Antonio
Gil, hecho venir desde esta ciudad
para regocijo del rey. El maestro
pirotécnico gané el primer premio
de las invenciones pirotécnicas que
se realizaron durante su estancia
en Valencia, recibiendo la cantidad
de veinticinco “lliures reals”.%”

El jueves dia 22, se trasladaron al
Colegio del Patriarca para poder
ver la casa y las reliquias que ha-
bia en ella. La comitiva fue agasa-

jada con misica —que tanto agro-
daba a la familia real- dirigida por
el Maestro Comes.®® Por la tarde,
se realizé la procesién de san Vi-
cente, que hubo de ser retrasada
desde el dia 19 debido a que ese
mismo dia el rey realizé su entrada
en la ciudad. Pese a la lluvia que
cayd después de comer, la proce-
sién se realizé con normalidad. En
ella, destacaba una comparsa for-
mada por seis chicos disfrazados
de éguilas que ayudaron a guardar

57 AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f.; R.B., Copia primera y Relacién verdadera de las

fiestas f.3.
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las reliquias de san Vicente Ferrer,
una vez acabada la procesién.* La
ciudad de Valencia no escatimé en
donativos a modo de premios para
poder incentivar a los gremios con
la intencién de agasajar al rey. En
la procesién de san Vicente Ferrer,
hubo concurso de premios y joyas
otorgadas al mejor altar. Los pre-
mios de las joyas fueron concedi-
dos al gremio de guanteros.° El pri-
mer premio al mejor altar lo gané
Francisco Royo con un importe de
veinte “lliures reals valencianes”,
realizado en la bolseria de ropa
de San Onofre.¢! El segundo le fue
otorgado a Dionis Més por el altar
que realizé en la Plaza del Merco-
do por valor de quince “lliures reals
de Valencia” y un sueldo y el tercer
premio lo gané Diego Ruiz, reci-
biendo seis libras por su trabajo.

También se le otorgé el primer pre-
mio al carpintero Vicent del Camp
con la cantidad de ocho “lliures
reals” por la realizacién del mejor
altar y empalizada que se situé en
el convento de San Cristébal y se le
remunerd a Francisco Oms, a Javier
Ciffre y a Thomas Pradell con la
cantidad de seis “lliures reals” por
restaurar el retablo de la Purisima
Concepcidn.4?

El viernes 23 de abril, se conme-
moré la festividad de sant Jordi con
una magna procesién. La cofradia
de los negros preparé un carro friun-
fal con los personajes de los tres
Magos de Oriente. Esta invencién
causé gran admiracién, ganando
el primer premio valorado en diez
“Iliures reals de Valencia”.¢* Una
vez cayd la noche, en la Plaza del
Real se realizé una encamisada ha-

58 R.B., Copia primera y Relacién verdadera de las fiestas, p. 3.

59

60
61
62

63

Los gastos relativos a la indumentaria de las aguilas, que también participan en la procesién
del dia del Corpus Christi, se recogen en los Manuals de Consells “Memorial lo Comte de
lo que Thomas Aguilar ha gastat en les aguiles per ordre del SesJurats, pa la venguda de Sa
Magestad, proseso de S. v. fer se en el any 1632”. AMVa, Manual dels Consells, A-158, ff.
645v-646v.

AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f.

AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f.

MINGUEZ, GONZALEZ y RODRIGUEZ, La fiesta barroca, p. 44. La limpieza de las calles, asi
como el adobo con arena fue realizado por Thomas Panell, al que se le pagaron sesenta y dos
“Iliures reals” por este trabajo. AMVa, Claveria Comuna, alb., J-141, s/f. Los altares estaban
formados por tapices, imagenes, estandartes o jeroglificos y se levantaban en las calles, edifi-
cios publicos o iglesias. FERRER, “La fiesta en el Siglo de Oro”, p. 30.

AMVa, Manual dels Consells, A-158, ff. 616v-617. La poblacién esclava de piel oscura era
algo habitual en el siglo XVII, véase la obra de Veldzquez Juan Pareja (1650), Nueva York,
Metropolitan Museum of Art [1971. 86]. FRACCHIA, Carmen (2004), “(Lack of) visual repre-
sentation of black slaves in Spanish golden age painting”, Journal of Iberian and Latin America
Studies, vol. 10, p. 23-34. Las cofradias de las personas de color eran toleradas por motivos
propagandisticos y econémicos. El franciscano Cristébal de Porrés bajo el patrocinio de san
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cia las nueve de la noche. Salieron
cuarenta caballeros y cabalgaron
mientras el rey y los infantes los mi-
raban desde un balcédn de la casa
de Micer Mora. En esa ocasién y
debido a la encamisada, los fuegos
artificiales fueron en la torre del Mi-
calet.®4

El domingo dia 25, el rey y sus her-
manos fueron a escuchar misa a
San Agustin y luego subieron al Mi-
calet. El campanario estaba com-
pletamente adornado con flores y
con cuencos de diferentes fragan-
cias. Por la tarde, se trasladaron al
Grao y después a la Diputacién.®
Alli, se representé una comedia y
un sarao que la comitiva real vio
tras unas celosias azules y con cor-
tinas de color carmesi.®®

Al dia siguiente, lunes dia 26, des-
pués de comer, los regios huéspe-
des abandonaron la ciudad no sin

antes escuchar misa en la capilla
de los Desamparados. Para que
quedase en la mente de todos ellos
tan agradable estancia, la ciudad
solia hacer entrega de dulces a los
principes e infantes y al monarca
le solia regalar dos platos de plata
sobredorada en su primera visita
a la ciudad.®” Para poder besar la
mano de Felipe IV, se hizo necesa-
rio pedir hora al Conde Duque que
viajaba con ellos. Los diputados de
la ciudad fueron hasta el Palacio
del Real con sus vestidos lombardos
de gala, acompanados de las com-
parsas con frompetas, ministriles y
tambores. Una vez alli, Felipe IV
se despidié y pronuncié las palo-
bras siguientes “estoy agradecido
al cuydado con que la ciudad ha
acudido a mi servicio en esta oca-
sién y me pesa no poderla gozar
despacio” .8

64

65

Benito de Palermo, favorecié la creacién de este tipo de cofradias. Se copiaba la religiosidad
de la gente de piel mas clara, aceptando el cristianismo y contribuyendo a su expansién, a
diferencia de los judios, estas comunidades de color no implicaban tensién. Las cofradias de
persona de piel mds oscura, asi como los dominicos favorecieron la expansién del rezo del
Rosario. En el sentido econdmico, estas cofradias implicaban sufragios para las iglesias y por
tanto mayores ingresos. Todo ello presuponia la existencia de cierta esclavitud. MIRA CABA-
LLOS, Esteban (2014), “Cofradias étnicas en la Espafia Moderna: una aproximacién al estado
de la cuestién”, Hispania Sacra, vol. LXVI, pp. 57-88.

FERRER, “La fiesta en el siglo de Oro”, p. 40; CARRERES, Llibre de Memories, p. 1116-1117;
y MARTI, El “Llibre d’Antiquitats”, p. 316.

MERIMEE, Henri (1913), Spectacles et comédients a Valencia (1580-1630), Edouard Privat,
Toulouse, p. 76; y CARRERES, Llibre de Memories, p. 1115.

66 SARRIO, “Representacién extraordinaria”, p. 1502; y VICH, Alvaro de (1921), Accién biblio-
grdfica valenciana: dietario valenciano (1619-1632), Hijo de Francisco Vives Mora, Valencia,
p. 200.

67 CARRERES, Llibre de Memories, p. 1115; y MONTEAGUDO, El espectdculo del poder. Fies-
tas, p. 102.

68 CARRERES, Llibre de Memories, p. 1117.
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Con estas palabras, concluia la vi-
sita de Felipe 1V, de sus dos herma-
nos los infantes don Carlos y don
Fernando y de su comitiva a la ciu-
dad de Valencia, tras una semana
de celebraciones donde el poder
regio se imbricé con las demostra-
ciones de alegria y carifio que le
brindé la ciudad de Valencia.

CONCLUSION

La Entrada Real que realizé Felipe
IV junto con sus dos hermanos don
Carlos y don Fernando comenzé
con un verdadero blindaje del Rei-
no de Valencia. Se establecieron
controles férreos en las aduanas
de Requena con el fin de vigilar el
paso de caballos de raza espario-
la, joyas y dinero. Ademds, como
se desprende a lo largo de este tro-
bajo, esta visita real no solo tuvo a
la Familia Real como protagonista,
sino que también lo fueron sus habi-
tantes. En este evento, se fusionaron
tanto las artes como la devocién lo-

cal con la real como fue la visita re-
gia a la capilla de la Virgen de los
Desamparados que provocd afos
més tarde la construccién de una
nueva capilla para la Virgen gro-
cias a la promocién real por parte
de Felipe IV.

Pero, lo interesante de este trabajo
no es solo la aportacién a la fies-
ta cortesana al uso de esta visita
regia al Reino de Valencia con su
entrada, recorrido por las calles,
paradas por lugares emblemdticos,
visitas a reliquias, bailes, etc., sino
que contribuye dando nombres y
apellidos a aquellas personas que
hicieron posible gestar esta impron-
ta festiva ensalzando que esta no
hubiera podido realizarse sin la
infervencién de maestros carpinte-
ros, pirotécnicos, asi como también
decoradores de altares, entre otras
personas que fueron los verdaderos
protagonistas de esta fiesta valen-
ciana y que hasta la fecha han sido
relegados al olvido.
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DE APERTURA DE SERIES DE TELEVISION EN EL
SIGLO XXI: LOS DISENOS DE LA PRODUCTORA
BRITANICA HUGE DESIGNS PARA RELATOS SOBRE
EPOCA PREISABELINA

VISUAL METAPHORS IN THE OPENING SEQUENCES
OF TELEVISION SERIES IN THE 21ST CENTURY: THE
DESIGNS OF THE BRITISH PRODUCTION COMPANY
HUGE DESIGNS FOR PRE-ELIZABETHAN STORIES

AnNGELIcA GARciA-MANSO
Universidad de Extremadura

RESUMEN

Se analizan desde perspectivas hermenéuticas las secuencias de apertura de
tres series britdnicas de televisién producidas para las cadenas BBC y STARZ
en el siglo XXI basadas en novelas histéricas sobre la etapa preisabelina obra
de la escritora Philippa Gregory. Se establecen conexiones entre cada secuen-
cia con las demds, en todas las cuales se considera un triple registro: la icono-
grafia, el relato interno y, finalmente, la conexién entre iconografia y relato me-
diante una metdfora visual que los sintetice. Asi, en la primera serie el mundo
medieval se percibe como una vidriera, la iconografia predominante es la de
la reja y el proceso de sintesis es el de un zootropo; en la segunda la historia
se muestra como una partida de ajedrez, la iconografia es predominantemen-
te herdldica y el proceso se sintetiza como una pulverizacién catédica; en el
tercer caso el relato sitda como centro una jaula de oro, la iconografia predo-
minante guarda relacién con la percepcién de Espafia y, finalmente, el proceso
se comprende a partir de técnicas como la de la electrélisis.

Palabras clave: Secuencias de apertura, Televisién, Iconografia, Productora
Huge Designs, Philipa Gregory.

ABSTRACT

The opening sequences of three British television series produced for the BBC and
STARZ in the 21st century are analysed from hermeneutic perspectives. The series
are based on historical novels about the pre-Elizabethan period by the writer Phi-
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lippa Gregory. Connections are made between each sequence and the others, in
all of which a triple register is considered: the iconography, the internal narrative
and, finally, the connection between iconography and narrative by means of a
visual metaphor that synthesises them. Thus, in the first series the medieval world
is perceived as a stained glass window, the predominant iconography is that of a
grille and the process of synthesis is a zoetrope; in the second, the story is shown
as a chess game, the iconography is predominantly heraldic and the process
is synthesised as a cathodic pulverisation; in the third case, the story is centred
on a golden cage, the predominant iconography is related to the perception of
Spain and, finally, the process is understood on the basis of techniques such as
electrolysis.

Keywords: Opening sequences, Television, Iconography, Huge Designs, Phili-
ppa Gregory.

RESUM

METAFORES VISUALS EN LES SEQUENCIES D’APERTURA DE SERIES
DE TELEVISIO EN EL SEGLE XXI: ELS DISSENYS DE LA PRODUCTORA
BRITANICA HUGE DESINGS PER A RELATS SOBRE EPOCA PREISA-
BELINA

S'analitzen des de perspectives hermenéutiques les seqiéncies d’apertura de
tres séries de televisi6 britaniques produides per a les cadenes BBC i STARZ en
el segle XXI basades en novel-les historiques sobre |'etapa preisabelina obra de
I'escriptora Philippa Gregory. S’estableixen connexions entre cada seqiéncia
amb la resta d'elles, en totes les quals s’observa un registre triple: la iconografia,
el relat intern i, finalment, la connexié entre iconografia i relat mitjancant una
metafora visual que els sintetitza. Aixi, en la primera série el mén medieval es
percep com una vidriera, la iconografia predominant és la de la reixa i el procés
de sintesi és el d'un zodtrop; en la segona historia es mostra com una partida
d'escacs, la iconografia és predominantment heraldica i el procés es sintetitza
com una polvoritzacié catddica; en el tercer cas el relat situa com a centre una
gabia d’or, la iconografia predominant guarda relacié amb la percepcié d’Espa-
nya i, finalment, el procés es comprén a partir de técniques com la de I'electrolisi.

Paraules clau: Seqiéncies d'apertura, televisié, iconografia, productora Huge
Designs, Philipa Gregory.
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INTRODUCCION. DELIMITACION DE LOS
CONCEPTOS

Tradicionalmente el concepto de
escenégrafo daba cabida a todo
tipo de disefio en los dmbitos tea-
tral, operistico e igualmente en los
primeros tiempos del cinematégra-
fo e incluia desde la cartelistica pu-
blicitaria hasta la puesta en escena
y el disefio de produccién. En ver-
dad, el cartel tomé unos derroteros
propios, en buena medida dada su
relacién con los nuevos medios de
impresién que se ponen en boga
desde finales del siglo XIX, a la vez
que se invitaba a los artistas a di-
sefar escenografias. No obstante,
cartel y titulos de crédito en el Sép-
timo Arte comparten contenidos de
tipo paratextual (en terminologia
de GENETTE, 1989; véase también
PICARELLI, 2013), lo cual provoca
que, a pesar de que en algunas
ocasiones la ubicacién de los cré-
ditos en una pelicula no sea fija (es
decir, que aparezcan al principio,
repartidos entre el principio y al
final, Unicamente al final, tras un
prélogo, tras un epilogo, etcéteral),
se establezcan deudas entre ambos
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o, sobre todo, puedan llegar a esta-
blecer en el filme su independencia
del relato propiamente dicho.

Asi, resulta llamativa la coinciden-
cia entre el surgimiento de los titu-
los de crédito con el cine pionero
de Georges Méliés, por cuanto este
traslada a los fotogramas su condi-
cién de mago y el cartonaje publi-
citario que lo anuncia. El cardcter
de tales titulos es eminentemente
estdtico, tendencia que se manten-
dré incluso cuando la técnica per-
mita el recurso a transparencias
sobre la imagen. Por lo demds, la
interaccién de los titulos de crédito
con otros medios distintos del filmi-
co se aprecia en ocasiones en la
influencia de la radio (con fitulos de
crédito recitados con posterioridad
al cine mudo) y de la misica ope-
ristica, como son las composiciones
de obertura y preludio que se utili-
zan de manera concomitante en los
filmes. Se trata de formas que re-
flejan no sélo el cardcter dindmico
que adoptan los créditos, sino tam-
bién la posibilidad de desgajar la
infroduccién del relato propiamente
dicho, a la vez que se amplia el es-
pectro conceptual de los paratextos
filmicos. Y es que la independencia
de introduccién y relato permite a
mediados del pasado siglo XX la
aparicién de una figura tan relevan-
te como Saul Bass, cuyos disefios
marcaron de forma definitiva (dado
que, en realidad, no fue el pione-
ro) la separacién entre la secuencia
de apertura que porta los créditos
y el relato filmico propiamente di-



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2022.52.7 - ISSN: 1132-9823 - vo. Ll 2022/1 - pp. 159-175

cho (MEGGS, 1997; y MORGENS-
TERN, 1997). Con el surgimiento
de la felevisiéon y mds ain en lo
relativo a las series de ficcion las
secuencias de apertura convergen,
sobre todo cuando se generaliza la
emisién de peliculas por el nuevo
medio.

En otro orden de cosas, los nuevos
medios digitales de uso generaliza-
do desde finales del siglo XX han
permitido la autonomia del disefia-
dor de las secuencias de apertura
de un filme, algo favorecido ade-
mds desde finales de los afios se-
senta del pasado siglo con la eclo-
sién de los videoclips musicales y
con la aparicién posterior de los vi-
deojuegos (JODAR, 2017). Al tiem-
po, ha surgido una especializacién
mayor, con nuevas figuras como el
creador efectos visuales-digitales y
el disefiador grdfico, o, en otras pa-
labras, con un nuevo escendgrafo,
aunque bajo el revestimiento de la
denominacién de Art Department
o “Direccién artistica”. Los nuevos
medios digitales han revitalizado
no sélo la figura de un director que
inferviene como integrador o aglu-
tinador de efectos, misica o marco
general del aspecto estético de la
produccién, aunque también es
cierfo que en muchas ocasiones el
director artistico se confunde con el
disefador gréfico, sino la de la pro-
pia secuencia de créditos como un
componente auténomo en peliculas,
episodios de series y programas de
television en sentido amplio.

Las palabras “genéricos” y “cabe-
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cera”, usadas précticamente como
sinénimos en espafiol, ofrecen la
mezcla de dos conceptos: un con-
cepto referido a la tipografia tex-
tual o créditos stricto sensu, y otro
como imagen de marca o brand,
que puede ser miltiple: marca de
la serie o programa propiamen-
te dichos, de la productora —cuyo
emblema aparecerd en la secuen-
cia de apertura-, e incluso de am-
bientacién como género —segin la
iconografia y la tipografia elegida,
como, por ejemplo, sucede con imé-
genes y letras temblorosas o que se
desplazan goteando para indicar
contenidos de terror—. En la actuc-
lidad se prefieren en cierta medi-
da los anglicismos intro y opening
para indicar el lugar del genérico o
cabecera, a la vez que se amplia
el concepto al darse cabida a esce-
nas con resimenes de capitulos pre-
vios en una serie, u otros elementos,
pues, intro en realidad procede de
la terminologia musical. Y es que,
los propios créditos (credit titles) po-
seen diferentes taxonomias en fun-
cién de si abren o cierran un pro-
grama o proyecto audiovisual (STA-
NITZEK, 2009). Los opening fitles
y ending fitles se corresponden con
el lugar al que van destinadas las
creaciones o programas, a lo que
se afiaden ofros recursos de cardc-
ter retérico, como la recapitulacién
de los episodios previos al princi-
pio de cada episodio (denomina-
dos también previously) o mediante
escenas de cierre (o pre-ending)
en las que se anticipan contenidos
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del siguiente episodio; o como los
denominados cliffhangers, que se
presentan como nexos de suspense
entre episodios. Pero la clave se en-
cuentra en el cardcter auténomo e
independiente de la secuencia de
apertura; ademds dicha secuencia
debe ser dindmica (una cabecera
no es necesariamente dindmica)
y ha de aparecer repetida sin va-
riaciones de relieve antes de cada
nuevo episodio. Por consiguiente,
la nocién de secuencia aproxima
los créditos a un clip musical, sien-
do la sintonia también clave en la
apertura de las series. No obstante,
a efectos del andlisis que se desa-
rrolla en nuestro trabajo, dejamos
a un lado el apartado musical por
cuanto exige un estudio especifico,
que escapa a la base eminente-
mente visual que orienta el presente
articulo. Derivado de todas estas re-
flexiones, “secuencia de apertura”,
U opening sequence, se presenta
como el sinfagma més acorde para
definir estas microcreaciones visua-
les que caracterizan los créditos en
las producciones audiovisuales con-
tempordneas.

la secuencia de apertura corres-
ponde pues a lo que en inglés se
denomina Title Design del que se
encarga en ocasiones una produc-
tora dedicada especificamente a su
elaboracién, mds si cabe en el caso
de series para televisién, cuyo auge
en el siglo XXI va de la mano de plo-
taformas de canales y programas
mediante suscripcién. En efecto, en
tanto en la television predigital las
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cabeceras respondian a un recurso
mnemotécnico para refrescar trama
y personaijes, una vez que se puede
acceder de forma continuada y sin
interrupciones al conjunto de una
serie, los titulos se convierten ante
todo en una marca de identidad
de la serie, o brand en términos
mercadotécnicos; también se con-
vierten en referencia formal de la
productora de tales secuencias de
apertura —cuyo nombre ni siquiera
llega a aparecer como muestra de
su funcién auxiliar o ancilar.

Los responsables del disefio de la
secuencia se conocen en expresion
en inglés como Art Director y Crea-
tive Director —también como Title
Designer—, y cuentan con la colabo-
racién de un equipo de ilustradores
y mUsicos. En este contexto, de al-
guna forma los tradicionales pape-
les de direccién y guion organizan
también la disposicién del trabajo
en la secuencia de apertura. Ocu-
rre que el guion de una secuencia
de apertura no es textual (para no
chocar con el relato que ofrece la
serie), sino fundamentalmente ico-
nogrdfico. Es decir, se presenta
como una cadena de iconos que es
necesario aprender a leer cuando
las propuestas son de calidad y tie-
nen sentido auténomo sin dejar de
referirse al relato primordial.

En definitiva, las nuevas platafor-
mas de televisién digital, que se
han multiplicado en el siglo XXI,
han favorecido una explosién tan-
to de series de ficcién como de su
marca. No son estas lineas el lugar
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idéneo para hacer un recorrido
exhaustivo, ni cronolégico, ni geo-
grdfico, ni a partir de los géneros,
si bien destaca el éxito de una se-
rie como Games of Thrones (HBO,
2011-2019, de David Benioff &
Daniel B. Weiss), la originalidad de
cuya secuencia de apertura, elabo-
rada por Angus Wall, responde en
buena medida a partir de la cone-
xién de las maniobras y habilida-
des del juego del poder con un clé-
sico predigital como es el juego de
pin-ball trasladado al volumen de
una esfera armilar (para otras lec-
turas, véase RE, 2016; 161-165).
En el otro extremo conceptual la re-
creacién pictérica de cldsicos como
Caravaggio y Bronzino organiza la
secuencia de apertura, obra de la
productora Momentist, en la serie
histérica The Borgias (Showtime &
TNT, 2011-2013, de Neil Jordan).

Finalmente, aunque ain no cuen-
ta con un fondo numeroso de pu-
blicaciones, el dmbito académico
empieza a descifrar el sentido es-
tético particular que pueden llegar
a tener los secuencia de apertura,
segUn resulta sintomdtico el entorno
espanol, con estudios dedicados a
series como los de De la Cuadra y
Marcos (2007), Gémez Tarin y Bort
(2011), Gamonal (2013), Pérez y
Jédar (2018) o Magro-Vela, Puebla
y Baraybar (2020), y en particu-
lar en funcién de las aportaciones
tedricas que recogen, si bien con
orientaciones diferentes entre si,
Solana y Boneu (2007 y 2016) o
Palao (2009; 146), asi como la

valiosa tesis doctoral de Ivén Bort
(BORT, 2012). Por lo demés, desde
el afio 2007 existe una web y publi-
cacién online especifica que, aun-
que con el foco de atencién puesto
fundamentalmente en la produccién
anglosajona, recoge con perspecti-
va histérica sin renunciar a la ac-
tualidad reproducciones, andlisis,
enlaces, entrevistas, personalida-
des, etcétera, relacionadas con las
secuencias de apertura y constituye
una importante fuente informativa y
académica; se trata de The Art of
the Title (artofthetitle.com), fundada
por lan Albinson y Alex Ulloa.

De acuerdo con lo expuesto en los
epigrafes precedentes, la reflexion
acerca del sentido de la secuen-
cia de apertura posee un relieve
conceptual que permite su andlisis
al margen de cuestiones técnicas;
més aldn cuando se plantean claves
iconogrdficas que se suceden en
series de televisién diferentes entre
si, aunque conectadas. Tal es lo
que se descubre en el trabajo de la
productora britdnica Huge Designs,
a cuyo frente se encuentra Hugo
Moss, en proyectos entre cuyos
coparticipes estén los disefadores
Paul McDonnell y Ben Hanbury. La
colaboracién entre los sefalados,
ademds de contar con el trabajo de
otros grafistas de la talla de Tam-
sin McGee, ha contribuido a crear
un estilo que, aun con un cardcter
ecléctico, al mismo tiempo posee
una marcada idiosincrasia en las
series de inspiracién histérica. En
fin, todos ellos se reparten los pa-
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peles de Art Director y Creative Di-
rector en las diferentes creaciones
de la productora.

La trayectoria de los citados, sea
por separado o de manera conjun-
ta, es amplia, dificil de abarcar en
temas, tratamientos y estilos. No
obstante, la adaptacién televisiva
de las novelas de la escritora de
bestsellers Philippa Gregory en
torno a la Inglaterra preisabelina
constituye un corpus sintomdtico
de su trabajo, y merece un andlisis
singular al tiempo que permite ex-
trapolar sus resultados a una visién
mds amplia o de conjunto.

Apoyado en tales premisas, nuestro
estudio aborda tres openings, que
se corresponden con las produc-
ciones La reina blanca (The White
Queen, 2013, de James Kent, con
diez episodios), La princesa blanca
(The White Princess, 2017, de Jao-
mie Payne, con ocho episodios) y
La princesa espariola (The Spanish
Princess, 2019, de Lisa Clarke, con
dos temporadas y diez episodios
por temporada). La primera fue pro-
ducida por la BBC britdnica'y, a pe-
sar del éxito de la serie, al no pro-
poner secuela la empresa publica
inglesa, fue la productora nortea-
mericana STARZ la que se encargd
de promover las dos series siguien-
tes tras haber sido una de las dis-
tribuidoras principales de la prime-
ra. Es mas, el director principal de
The White Princess habia dirigido
ya algunos de los episodios de The
White Queen. Se establece asi una
cadena en forma de trilogia que,
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aunque con fuertes variaciones, se
ve confirmada por las diferentes
secuencias de apertura, obra de
Hugo Moss y Paul McDonnell como
director y disefiador respectivamen-
te en La reina blanca; de Ben Han-
bury en calidad de responsable de
los créditos de La princesa blanca;
y, finalmente, a propésito de la se-
cuencia de apertura de La princesa
espariola, la firma conjunta es de
la productora Huge Designs, cuyo
nicleo principal estd formado por
los tres citados a los que se suma
la disefadora Tamsin McGee. Tam-
bién son los responsables de las se-
cuencias de apertura de ofras series
histéricas, como Medici, Masters
of Florence (RAI, 2016, de Frank
Spotnitz y Nicholas Meyer), pero
las tres series mencionadas se pre-
sentan como una trilogia uniforme
aun con el cambio de actores para
representar personajes que pueden
ser recurrentes en la cronologia de
la trama. Finalmente, la secuencia
de apertura de la serie de fanto-
sia histérica Da Vinci’s Demons
(STARZ, 2013, de David S. Goyer,
con tres temporadas) ha consagra-
do para el gran publico el trabajo
de Huge Designs.

PROPUESTA DE ANALISIS. Los AsPEc-
TOS ICONOGRAFICOS, NARRATOLOGI-
COS Y RETORICOS EN LOS OPENINGS

El andlisis que se propugna en el
presente trabajo no responde a las
pautas cuantitativas habituales en
relacién con los créditos de aper-
tura —mediante la comparacién y



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2022.52.7 - ISSN: 1132-9823 - vo. Ll 2022/1 - pp. 159-175

contraste entre las diferentes obras
a partir del nimero de figuras o
personajes, nimero de objetos, ubi-
cacién espaciotemporal, ndmero
de fondos interiores y exteriores,
nimero de planos, niveles de pro-
fundidad de campo, nimero de
movimientos de cdmara, velocidad
de imagen, ajustes de iluminacién
y saturacién, etcétera (BEDNAREK,
2014)-; tampoco responde a una
exégesis cualitativa, que analice el
estilo predominante en los créditos,
ni la interaccién entre imagen, tipo-
grafia y banda sonora, ni conside-
raciones de tipo técnico, como el
software utilizado (segin aparece,
por ejemplo, en BORT, 2012). Se
propone el establecimiento de clo-
ves conceptuales referidas al mo-
mento histérico a partir de la ico-
nografia y el relato de los openings
y, finalmente, de cémo se fusionan
imagen y relato, como suma que
ofrece una primera lectura sobre el
contenido de cada serie. A la vez,
a partir de tales elementos recono-
cer la posibilidad de las distintas
secuencias de apertura dialoguen
entre si.

En efecto, un andlisis hermenéuti-
co permite destacar el relieve con-
ceptual con el que la productora
confiere personalidad a los ope-
nings que ha disefiado para las
series televisivas inspiradas en las
novelas de la escritora britdnica
Philippa Gregory. Dicho andlisis
procede, segin acabamos de sefia-
lar, a partir de la identificacién de
tres elementos: en primer lugar, los
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motivos iconogrdficos propiamente
dichos; en segundo lugar, el relato
inferno que organiza cada opening
(dado su carécter auténomo frente
a lo narrado en cada capitulo); vy,
en tercer lugar, la metdfora visual
que integra la iconografia en la
narracién. A este Ultimo respecto,
aunque concomitantes, icono y me-
tafora visual no se presentan como
elementos iguales: el icono estable-
ce una simplificacién conceptual a
partir de un motivo presente en el
objeto representado, a la vez que
mantiene una relacién de contigui-
dad; por su parte, la metafora vi-
sual, como recurso inspirado en la
retérica aplicada a textos, implica
el establecimiento de una conexién
a partir de semejanzas singulares
entre el motivo representado y su
representacion, sin que exista cone-
xi6n entre ellos.

No es nuestro propésito de llevar
a cabo un abordaje histérico en
torno a la época preisabelina des-
de la segunda etapa de la Guerra
de las Rosas (o de las dos Rosas),
que se inicia en el afo 1466. Las
novelas de Philippa Gregory vy las
series se organizan en un arco tem-
poral de aproximadamente setenta
afos, sin que culminen los aconteci-
mientos en el afio 1558, momento
en el que accede al trono Isabel |,
sino en el reinado de Enrique VIII,
0, mds concretamente, hasta 1536,
fecha de la muerte de su primera
esposa, que fue repudiada. Y es
que, de alguna forma, Enrique VIII
cierra definitivamente la discusién
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sobre la legitimidad de los Tudor
como resultado de la Guerra de las
Rosas, y lo hace gracias a su boda
con una princesa extranjera, aun-
que con antepasados en uno de los
linajes enemistados: las casas de
Lancaster y York. También la figura
de Enrique VIl supone el cierre defi-
nitivo de la Inglaterra medieval y el
advenimiento completo de la rena-
centista. No en vano serd una épo-
ca de configuracién politica cuya
recreacién aportard temas que se
ha recreado en multitud de filmes
y series, entre las que se cuentan
recientemente, e inspirada de for-
ma directa en los textos de Shakes-
peare, La corona vacia (The Hollow
Crown, BBC, 2012, de Sam Men-
des et alii).

LA SECUENCIA DE APERTURA DE LA REI-
NA BLANCA: ENTRE LA IMAGEN DE LA
REJA Y EL PARALELO DEL ARTILUGIO DEL
ZOOTROPO

la secuencia de apertura de La
reina blanca tiene una duracién
aproximada de 35 segundos, con
créditos con tipografia de aire gé-
tico que se mantiene en el conjunto
de la trilogia. Se caracteriza ade-
mds por mostrar una especie de
mosaico medieval visto a través de
fragmentos y flashes que se super-
ponen (trozos de vitrales, pedazos
de manuscritos, porciones de arma-
duras, rostros de personaijes, porta-
das arquitecténicas de estilo gético,
escorzos de cabalgadas, etcétera).
Este mosaico se desplaza a la vez
que aparece envuelto, como rodea-

do, por una especie de doble reja
mévil que parece girar o moverse
levemente en vertical y diagonal ha-
cia abajo (sobre todo la exterior), a
la manera de un cilindro dentro de
otro, como un sistema de relojeria,
pero, sobre todo, con forma de do-
ble hélice o como un recurso que
parece inspirarse visualmente en
un zootropo, un instrumento para
poner imdgenes en movimiento an-
terior a las formas del cine propia-
mente dicho. De ahi que las rejas
aparezcan como porcién de una
verja en la primera imagen de la
secuencia en su conjunto.

En efecto, el recurso se enmarca en
un efecto dptico, pues sendas rejas
funcionan al tiempo como malla y
como mirilla; de esta manera, se
crea una doble tensién: de un lado,
se trata de contemplar los detalles
y la cotidianidad de unas pasiones
y ambiciones esquivas, apenas per-
ceptibles como conjunto; de ofro,
el mundo que aparece en el relato
estd apresado en si mismo, encar-
celado por una urdimbre metdlica
en la que los nudos y terminaciones
representan figuras de capullos de
flor y de rosas abiertas. Forma y
fondo se superponen de esta mane-
ra, al tiempo que no se restan pro-
tagonismo. Asi, sobre un fondo que
revela el cardcter histérico de la tra-
ma, en el que se expresan los ele-
mentos medievales, la forma sitia
la historia en la figura de la rosa,
a la vez que remite al momento de
la Guerra de las dos Rosas, en la
segunda mitad del siglo XV. Por esa
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razén en cada giro caen gotas de
sangre sobre una de las flores y, al
final, ambos giros confluyen en una
celosia con dos rosas, una de las
cuales posee un tono encarnado.
En el momento cronolégico al que
se refiere la serie ambas rosas adn
no se han fundido, sino que se man-
tienen como dos figuras separadas.
Por lo demds, la rosa se constituye
en el elemento iconogrdfico central,
como es obvio y recoge la propia
herdldica de las facciones enfrenta-
das nobiliarias, los Lancaster (rosa
roja) y los York (rosa blanca); a los
Lancaster pertenece el rey Eduardo
IV, mientras que su mujer, la reina
consorte Elizabeth Woodville, des-
ciende de la casa de York.

Pero la historia destaca por la exis-
tencia de un punto de vista o de una
perspectiva predominantemente fe-
menina, caracteristica de la poéti-
ca de la escritora Philippa Gregory,
a la que se afiade la iconografia
mitolégica de la flor, que adquiere
su tono de la sangre de la diosa
Venus al pincharse con sus espinas
(GRIMAL, 2010: 9aq). Ello implica
la existencia de un subtexto de fé-
bula, en el que las rejas rodean a
una mujer durmiente cuyos suefios
se recogen de manera fragmenta-
ria en la secuencia y que despierta
con manchas de sangre para dar
paso al relato propiamente dicho.
Se trata de elementos del relato de
la bella durmiente (poco importa
en qué versién, pues en la idea de
verja o reja también estd presente
el elemento de la zarza salvaje que
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envuelve el castillo donde ella duer-
me y que se cierra o abre el paso
en funcién de si quien accede es
amigo o enemigo).

La doble celosia y el mosaico, asi
como su suma en una especie de
artilugio parecido a un sui generis
zootropo, constituyen las imdgenes
centrales de la secuencia. Ademds,
la idea de zootropo como metdfora
visual sintetiza la mirada hacia una
intimidad que se desvela a través
de los huecos de la reja mévil como
si fueran mirillas y, al tiempo, permi-
te comprender una historia politica
cuyos fragmentos buscan encajarse
en un confinuum comprensible.

SECUENCIA DE APERTURA DE LA PRIN-
CESA BLANCA: LA ICONOGRAFIA DE RI-
CARDO Il SOMETIDA A PULVERIZACION
CATODICA

La propuesta de la secuencia de
apertura de la serie del afio 2017
resulta mds infogrdfica (es decir,
con imégenes elaboradas con re-
cursos  exclusivamente  digitales)
que la precedente, en la cual pre-
valecia la reproduccién auténtica
en los diferentes temas del mosai-
co-vidriera. También su duracién
es algo mayor y llega aproximada-
mente a los cincuenta segundos. El
icono inicial de las rosas como nu-
dos de metal de la primera serie se
mantiene. A dicho icono se afiade
un enforno de viento que arrastra
hojas, con un efecto visual que no
deja de transmitir cierta relacién
con la fdbula. Ese viento despoja
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Figs. 1y 2. Fotogramas de la secuencia de apertura de La reina blanca, con gota de
sangre en el centro de la imagen y las dos rosas con tonos diferentes segin se aproxi-

man una a ofra.

escamas de la capa blanca de los
objetos a la vez que pone al descu-
bierto el tono rojo subyacente, en
un fenémeno que adquiere su apo-
geo conceptual con el tablero de
ajedrez de piezas blancas y rojas
cuyo juego pierde sentido al trans-
formarse en monocolor, con predo-
minio final del rojo. Asi, el rey y su
corona ganan el frono en la imagen
del conocido escafo de Eduardo,
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todo un simbolo de la monarquia
britdnica. No obstante, al final las
rosas terminan superponiéndose.

La interpretacién de esta secuencia
de apertura parte del enfrentamien-
to entre las figuras de un jabali y
un dragdn, iconos herdldicos res-
pectivamente de los reyes Ricardo
lll'y Enrique VII, cuyo reinado se
aborda en la serie. El protagonis-
mo de Ricardo Ill se ha producido
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en la serie previa, en la que en su
capitulo final el rey termina murien-
do de una forma fuertemente reco-
nocible en la tradicién histérica,
con su celada atravesada por una
espada tras la Batalla de Bosworth.
Es a partir de Ricardo lIl cuando co-
mienza la dinastia Tudor, heredera
de los Lancaster, y cuya legitimidad
serd puesta de continuo en duda
por el linaje York. El casco atrave-
sado constituye, por consiguiente,
el motivo mds elocuente y, ademds,
con tal imagen adquiere sentido
literal el color rojo sobre el color
cromado, es decir, la sangre sobre
el metal. Por lo demds, el juego de

ajedrez sintetiza la lucha politica,
que tiene como objeto la figura del
rey encarnada en la corona vy, de
forma mds concreta, en el citado
trono de Eduardo.

La tradicional comparacién, de rai-
gambre homérica, en torno a las
hojas que se desprenden como las
generaciones que se suceden se
transforma en decapamiento de la
pintura de las superficies en un me-
dio liquido, conforme a la técnica
de la pulverizacién catédica o spu-
ttering, mediante la que se limpian
los metales por medios electroqui-
micos. Se trata de la metéfora que
aglutina la idea de superposicién

Figs. 3 y 4. Fotogramas de la secuencia de apertura de La prin-
cesa blanca, con el icono de la muerte de Ricardo Ill y del trono

de Eduardo.
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de estirpes a partir de capas que se
desprenden de un linaje familiar y
acceden por desplazamiento a otro
que se encuentra en continua bus-
queda de su legitimidad politica.

Fig. 5. Fotograma final de la secuencia,
con la superposicién de las rosas.

LA SECUENCIA DE APERTURA DE LA PRIN-
CESA ESPANOLA: LA NUEVA ETAPA HIS-
TORICA COMO PROCESO DE ELECTROLISIS

la duracién de la secuencia de
apertura de Lla princesa espafio-
la es de algo menos un minuto, si
bien, aun asi, resulta ligeramente
més larga que en las series pre-
cedentes. En principio, su fextura
refleja a una propuesta a caballo
entre la imagen real y la infografi-
ca, si bien se tamiza la hibridacién
con una recreacién subacudtica del
conjunto, heredada en realidad de
los créditos de la serie de 2017,
con el tema de las escamas deco-
padas que se esparcen como en la
serie previa lo hacian las hojas y
las capas de color desprendidas.
No obstante, el entorno subacudti-
co resulta clave en varios sentidos.
Y es que es posible entender la se-
cuencia de apertura a partir de dos
lineas narrativas simultdneas, una
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primera sobre el relato propiamen-
te dicho, con claves exegéticas, y
otra segunda sobre su sentido, a
partir de unas claves hermenéuti-
cas, pues la sucesién de aconteci-
mientos de la vida de Catalina de
Aragén en Inglaterra se sintetiza en
hitos iconogrdficos. De esta mane-
ra, se descubren momentos como el
protagonismo de la doncella anun-
ciado desde un primer momento, su
condicién real a través de presen-
cia de la tiara, su procedencia en
la bola del mundo, la brijula que
implica su tortuoso viaje por mar, su
llegada a palacios ligubres cuyas
ldmparas se encienden, su enjau-
lamiento o aislamiento en la corte,
los cascos de soldados que repre-
sentan la batalla que ella inspird, la
asolacién de la peste que le afecta,
la presencia de mds ballestas como
arma entre bandos enfrentados vy,
en fin, un dragén como icono he-
réldico con su nueva boda regia, y
el triunfo en si misma ya como una
rosa sin que sea posible separar
los linajes enfrentados en décadas
precedentes, aunque nacerdn nue-
vos conflictos debidos a los matri-
monios y descendencias de Enrique
VIII.

No obstante, la descripcién de la
secuencia no impide la existencia
de una interpretacién histérico-poli-
tica paralela a la vez que diferente,
a partir del origen espafol de la
protagonista. Tal lectura se remarca
desde el aire hagiogrdfico de la fi-
gura femenina desde el principio y
aparece fortalecida en pinceladas
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como el control maritimo y el hundi-
miento de barcos y tesoros (de ahi
la ambientacién subacudtica, pero
también de la visién de un globo te-
rrdqueo), la Inquisicién en forma de
encapuchado como metonimia de
un catolicismo asfixiante, los cascos
guerreros que se relacionan tanto
con la conquista americana (origen
del oro) como con el futuro enfren-
tamiento con Inglaterra y el hundi-
miento de flota espafiola, etcétera.
En este contexto, la jaula dorada
puede entenderse como la encarna-
cién de la idea de insularidad con
unas murallas marinas rotas. Pero,
ante todo, el oro como metonimia
de los origenes de Catalina.

Fig. 7. Cierre de la secuencia de
apertura de La princesa espariola,
con las dos rosas doradas super-
puestas.
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Es precisamente el oro el metal que
impregna los objetos, en un proce-
so paralelo al del decapamiento de
la serie anterior. Se trata de una im-
primacién electroquimica conocida
como galvanoplastia o electrdlisis.
De esta forma, el polvo dorado cu-
bre de manera uniforme los objetos
que aparecen precisamente en el
proceso de chapado. El tratamien-
fo se presenta como metdfora de
un cambio econdmico sin dejar de
aglutinar las interpretaciones visua-
les previas para dar cabida a una
clave de historia econémica, que
culmina con la edad de oro isabe-
lina la confluencia de los linajes en
disputa.

Fig. 6. Composicién de moti-
vos en diversos momentos de
la secuencia de apertura de
La princesa espariola.
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CoNcLUSION. UNA MISMA ICONOGRA-
FiA Y TRES METAFORAS VISUALES

La secuencia de apertura se presen-
ta en la actualidad con una doble
intencién: para la serie que introdu-
ce y para la propia productora res-
ponsable de los créditos; para unay
ofra se ofrece como marca o brand,
que, de un lado, identifica un relo-
to organizado en serie y, de ofro,
le aporta un primer significado. Al
igual que sucede en buena parte
de las producciones televisivas del
siglo XXI, la trilogia que adapta
las novelas que Philippa Gregory
dedicé a la Inglaterra preisabeli-
na y sus respectivos openings no
ofrecen desglose de personajes ni
de trama, sino una propuesta mds
interpretativa, como un relato he-
cho de fragmentos de la narracién
de la serie propiamente dicha. En
efecto, desde los mismos titulos se
destaca que se trata de una historia
de asfixia, de ahogamiento en lo
que se refiere a La reina blanca; de
un desplazamiento del poder que
se mueve entre los dos colores que
encarnan los linajes enfrentados,
hasta que se superponen uno sobre
el ofro en La princesa blanca; o, en
fin, de un proceso de chapado en
oro, de enriquecimiento en las re-
laciones con el exterior como base
de futuras iniciativas maritimas y
de dominio exterior en La princesa
espafola. Es mds, resulta perfec-
tamente perceptible cémo se citan
unas secuencias a ofra, cémo pau-
latinamente aumentan los tiempos
de duracién, aunque sea de forma
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leve, o cémo evolucionan los gra-
fismos y los recursos infogrdficos
(desde el realismo al disefio y a una
combinacién de ambos en la Gltima
de las producciones).

La iconografia presenta una sintesis
visual de tales propuestas, con el
tema de la rosa como motivo cen-
tral, sea en la reja, en la superpo-
sicion herdéldica o, finalmente, en
su chapado en oro; ademds, en las
tres series la rosa cierra la secuen-
cia de apertura. Junto al tema de
la rosa cada serie se personaliza a
partir de elementos propios: la vi-
driera, el cambio de color o un en-
torno subacudtico en cada una de
ellas, sin que falten, segin hemos
mencionado ya, citas de unas a
ofras (pues, por ejemplo, el ambien-
te acudtico, que ocupa la secuencia
de la princesa espafola, aparece
anunciado en la serie previa, en
La princesa blanca). El icono de la
muerte de Ricardo Ill constituye el
eje de los créditos de la serie del
afo 2017, en tanto la jaula de oro
junto a la muralla rota se presenta
como el motivo primordial entre las
dos fases del relato en La princesa
espanola.

Como conexidén entre relato visual
e iconografia se presentan sugeren-
tes metéforas visuales, las cuales se
convierten, ademds, en identifica-
doras de la férmula estética de la
productora vy, al tiempo, una forma
de mirar. Sucede con la metdfora
del artilugio precinematogrdfico
del zodtropo a cuyo movimiento se
asemeja el de la reja que gira a la
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vez que se convierte mirilla de la his-
foria; sucede con la imagen de la
pulverizacién catédica como sintesis
del proceso por el que un linaje des-
plaza a ofro; sucede, en fin, con la
transformacién mediante electrdlisis
que metaforiza cémo se transfieren
riquezas entre reinados e imperios.

No obstante, llama poderosamente
la atencién la ausencia de un ele-
mento que es central en las tres se-
ries, pero que estd ausente en sus
respectivos openings: se trata de la
perspectiva femenina, a pesar de
que el protagonismo es predomi-
nantemente femenino tanto en las
novelas como en sus adaptaciones
televisivas. De alguna manera, el
esfuerzo de construir en los titulos
de crédito un relato condensado a
partir de iconos que se organizan
bajo una metéfora potente ha dilui-
do una de las lecturas sustanciales,
la cual, ademdés, subyace en el éxi-
to de las series, salvo que se consi-
dere que los titulos de las novelas
resultan suficientes al respecto.
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SENADORES DE LA PROVINCIA DE VALENCIA
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THE PARLIAMENTARY ACTIVITY OF SENATORS
FROM THE PROVINCE OF VALENCIA DURING THE
RESTORATION (1876-1902)
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RESUMEN

En el dltimo tercio del siglo XIX, la Camara Alta espafiola, por su propia com-
posicién inferna tripartita, funcioné cada vez més como una plataforma de
comunicacién de los intereses provinciales, en una coyuntura de formacién de
las identidades regionales y del Estado liberal. En ella, determinados grupos
de presién, como las Ligas de Propietarios o las Reales Sociedades Econémicas
de Amigos del Pais, desempefiaron un papel determinante. Partiendo del exa-
men de documentacién archivistica de los fondos digitalizados del Senado el
presente articulo tiene como obijetivo principal abordar una introduccién sobre
la actividad parlamentaria que desempefiaron los senadores valencianos en
la Cémara Alta entre 1876 y 1902. En especial, su implicacién politica en el
terreno urbanistico, agrario y social.

Palabras clave: Senadores; Restauracién; Valencia; interés politico, élites.

ABSTRACT

In the last third of the 19th century, the Spanish Upper House, due to its own
internal tripartite composition, increasingly functioned as a platform for the com-
munication of provincial interests, at a time when regional identities and the
liberal state were being formed. Certain pressure groups, such as the Leagues of
Landowners or the Royal Economic Societies of Friends of the Country, played
a decisive role. Based on an examination of archive documentation from the
digitised collections of the Senate, the main aim of this article is to provide an
introduction to the parliamentary activity carried out by Valencian senators in the
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Upper House between 1876 and 1902, in particular its political involvement in
the urban, agrarian and social fields.

Keywords: Senators, Restoration, Valencia, political interest, elites.

RESUM

L’ACTIVITAT PARLAMENTARIA DELS SENADORS DE LA PROVINCIA
DE VALENCIA DURANT LA RESTAURACIO (1876-1902)

A I'dltim ter¢ del segle XIX la Cambra Alta espanyola, per la seua propia com-
posicié interna fripartida, va funcionar com una plataforma de comunicacié dels
inferessos provincials, en una conjuntura de formacié de les identitats regionals
i de I'Estat liberal. En ella, determinats grups de pressié, com les Lligues de
Propietaris o les Reials Societats Econdmiques d’Amics del Pais, realitzaren un
paper determinant. Partint de |'examen de documentacié arxivistica dels fons
digitalitzats del Senat, el present article té per objectiu principal abordar una
infroduccié sobre |'activitat parlamentaria que exerciren els senadors valencians
en la Cambra Alta entre 1876 i 1902. Especialment, la seua implicacié politica
en el terreny urbanistic, agrari i social.

Paraules clau: Senadors, Restauracié, Valéncia, interés politic, elits.
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*

Yo me extraiio de que su sefioria,
siendo tan valenciano como dice
que es, se halle en disidencia
con 18 diputados y senadores
valencianos que estamos acordes
y undnimes. Y con nosotros, la
provincia [...] Porque no dice
bien en un valenciano hacer la
oposicién a su mismo distrito!

Gil Roger Duval,
senador por la provincia de

El grupo de senadores que repre-
senté a Valencia en los afios de la
primera Restauracién  borbénica
(1876-1902) constituyd ciertamen-
te parte de la élite de la provincia
y un conjunto heterogéneo en su
procedencia, formacién y estrato
socioecondmico. Ademds, segin
nuestras hipdtesis iniciales, parece
que los senadores en la Cémara
Alta se erigieron como un conjun-
to especialmente significativo en
la reivindicacién de determinados
infereses provinciales, en especial
los de cardcter comercial y agrario,
base primigenia de su riqueza. Es
decir, a lo largo de su permanencia
en el cargo no todos los senadores
estuvieron desconectados de esos

Valencia, 1887 ;1 reses varios que pudieron hacer

valer en la Cédmara Alta.2

Tenemos constancia de que 41
senadores valencianos ocuparon
el cargo en la Cdmara Alta entre

Quisiera agradecer especialmente la labor desempefiada por la profesora Maria Cruz Romeo
Mateo durante mi estancia en Valencia, asi como las lecturas preliminares del Trabajo Fin de
Méster, aqui resumido, y sus sabios consejos.

Diario de Sesiones del Senado (DSS), 19 de enero de 1887, p. 33.

Los ejemplos son variados y abundantes: Gil Roger Duval con la tala de pinos en Chelva, el
marqués de Jura Real con el rechazo a la ley de primeras materias, Augusto Comas y Arqués
con la vida juridica y econémica del reino, los planteamientos conservadores de Francisco
Botella y Andrés con respecto a la amnistia politica propugnada por el marqués de Caceres y
de Pacheco, la preocupacién del conde de Almodévar por el negocio de la seda expuesta en
el Senado, Enrique de Villarroya y la repulsa planteada en la Cémara Alta por el atentado de
abril de 1894 contra varios prelados y peregrinos en Valencia o Manuel Danvila Collado con
su proyecto de Cédigo Rural y la ley de caza son los mds destacados. [https://www.senado.
es/web/conocersenado/senadohistoria/senado 18341923 /senadores/index.html]
13 de julio de 2021).

(acceso
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1876 y 1902.° De ellos, 24 fue-
ron en algin momento senadores
elegidos de entre los 50 mayores
contribuyentes de la provincia,
18 mediante el procedimiento de
eleccién entre las corporaciones,
y solamente un senador, el conde
de Almodévar, Grande de Espaiia
desde 1875,% logré el escafio por
derecho propio hasta su muerte en
1877. Curioso cuanto menos que
Unicamente un senador, aunque del
estatus de lldefonso Diez de Rivera
y Valeriola, obtuviera la senaduria
por derecho propio mientras que
otros con un evidente poderio pa-
trimonial, tales como el marqués
de Céceres, no pudieran optar a
la misma. Este patrén muestra ya
no solo las dificultades econémicas
que los futuros senadores debian
superar para lograr el acta, sino
también los problemas manifiestos
de la propia nobleza propietaria
para poder justificar los colosales
requisitos que les exigia la Consti-

tucién de 1876 y la ley de eleccidn
de senadores de 1877 para gozar
del estatus de senador por derecho
propio. En esta casuistica, el inte-
resado debia ostentar un fitulo con
Grandeza de Espaia y disfrutar de
60.000 pesetas de rentas o bienes
inmuebles como minimo.®

Del grupo de los 41 préceres, Uni-
camente siete alcanzaron la senc-
duria vitalicia a través de un nom-
bramiento regio, lo que evidencia
los bretes que tenian que encarar
los senadores més prestigiosos para
interceder lo suficiente en palacio y
conseguir el favor y la recompensa
del rey en forma de fitulo vitalicio
por sus servicios. Pero también la
cercania con el gobierno, que era
el que de facto proponia al rey la
lista de los futuribles senadores vi-
talicios.

En lo referente al dinamismo politi-
co,® los senadores electos en la pro-
vincia de Valencia no constituyeron
un grupo activo en la Cdmara Alta

Con respecto a los senadores electos por el Arzobispado en los fondos digitalizados del Sena-
do faltan los elegidos entre 1876-1886, 1890-1893, 1895-1898 y 1900-1902.
PANIAGUA, Javier y PIQUERAS, José Antonio (dirs.) (2003), Diccionario biogrdfico de poli-
ticos valencianos (1810-2003), Diputacién de Valencia, Valencia, p. 180. La carta de Gran-
deza de Espaiia se encuentra disponible en el Archivo Histérico Nacional (AHN), Consejos,
8988, afio 1875, exp. 545 [htip://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/descrip-
tion/1685669] (acceso 13 de julio de 2021).

Constitucién espafiola de 1876, articulo 21.

Aunque en este articulo no se tiene la infencién dltima de evaluar el funcionamiento del sistema
de la Restauracién podemos destacar algunos libros Utiles para enfender y contextualizar sus
dindmicas a gran escala. Por ejemplo, MORENO, Javier y TAVARES, Pedro (2015), De las
urnas al hemiciclo. Elecciones y parlamentarismo en la peninsula ibérica (1875-1926), Mar-
cial Pons, Madrid; VARELA, José (2001), El poder de la influencia: geografia del caciquismo
en Espaia (1875-1923), Marcial Pons, Madrid; o VARELA, José (2001), Los amigos politicos.
Partidos, elecciones y caciquismo en la Restauracién (1875-1900), Marcial Pons, Madrid.
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durante 1876 y 1902. Unicamente
poco mds de una docena partici-
paron asiduamente en el Senado.
Lla actuacién parlamentaria displi-
cente, propia de los senadores “si-
lenciosos”” es palpable con un por-
centaje aproximado del 68,3%. En
1876 fue del 75% y en 1886 del
70%, mientras que en el afio 1896
los senadores ausentes alcanzaron
porcentajes ligeramente mds bajos,
en torno al 65% del total si segui-
mos sus huellas en los Diarios de
Sesiones. A nivel provincial, pero
también a nivel estatal, estas cotas
de escasa participacién no deben
por qué resultar extrafas o inusita-
damente altas si las comparamos
con paises europeos de nuestro en-
torno. En los primeros afos de la
década de 1880 en ltalia la media
de los senadores activos en la Cé-
mara Alta no superaba el 30%, o
incluso en algunas legislaturas el
19%.8

A pesar de la reducida vitalidad
parlamentaria del Senado, la Cé-
mara Alta en ningin momento per-
dié su funcién de representacién
politica. La labor parlamentaria,

que no se circunscribia Unicamen-
te a los grandes debates del mo-
mento como el de la abolicién de
la esclavitud en Cuba, el sufragio
universal masculino, la reforma mi-
litar, o el del Cédigo Civil, también
tiene que poner en valor el examen
de la participacién de los senado-
res en las comisiones y en los Dia-
rios de Sesiones en lo referente a
la defensa de los intereses de la
provincia de Valencia. Con todo,
debemos entender que, en algunos
casos, especialmente en los de los
senadores cuneros, la afinidad con
la provincia podia llegar a ser ins-
trumental. En ese sentido, se podia
llegar a dar una relacién de nece-
sidad mutua entre el senador y la
provincia puesto que algunos preci-
saban de una circunscripcién para
estar presentes en la Cdmara Alta y
estos parlamentarios a través de los
cuales hacer expresar su voluntad.?

LA CiubAp DE VALENCIA

Las moltiples comisiones del Sena-
do integradas por préceres valen-
cianos se ocuparon recurrentemen-

7 Nos referimos a senadores silenciosos como aquellos que no presentaron proposiciones de ley

y no intervinieron en el Pleno al menos una vez en toda su carrera parlamentaria.
8 SODDU, Francesco (2005), In Parlamento. Deputati e senatori nell’etd Della Destra, EDS, Sas-
sari, p. 56. Con fodo, ltalia constituye ofro ejemplo de pais tendente al clientelismo politico y

la patrimonializacién de las instfituciones.

9 Apreciacion recogida en RUBI, Gemma (2005), “La préctica politica en la Restauracion: la
actuacién de los diputados del distrito de Manresa (1875-1923)", Revista de las Cortes Gene-

rales, vol. 64, pp. 63-90.
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te de temas relativos al urbanismo
de la capital, como la enajenacién
de parcelas y regularizacién de
los edificios de la Ciudadela,
y de cultura, con la categoria de
Monumento Nacional aplicada al
Teatro romano de Sagunto merced
a la Real Orden de 13 de junio de
1844."" Desde el punto de vista de
la ordenacién del territorio, el pro-
yecto mds importante que pasé por
alguna comisién integrada por se-
nadores valencianos fue, sin atisbo
de duda, el que permitié en 1888
la construccién de una nueva cércel
con el régimen de Cdrcel y Peniten-
ciaria, una granja modelo, una f&-
brica de Tabacos y un Palacio de
Justicia a partir de la enajenacién
de algunos terrenos del Jardin Real
y el convento de San Agustin.'? El
marqués de Puerto Seguro y Gil
Roger Duval fueron miembros de
la comisién encargada de elabo-
rar el oportuno dictamen sobre el
proyecto iniciado y remitido por el
Congreso. "

José Polo de Bernabé, senador vita-
licio oriundo de Cuartell y miembro
de la citada comisién, no estuvo de
acuerdo con las conclusiones de

los ofros integrantes y presenté un
voto particular'® que fue defendido
en la Cadmara Alta. En el Diario de
Sesiones,'> vemos como acusa a los
dos grandes caciques de Valencia
de ser los oportunos promotores del
proyecto. Por ello, y porque no veia
posible la realizacién de las obras
—cita al Quijote y el pasaje del sas-
tre de Barataria—, amén de no haber
propuesto parte del espacio para la
construccién del manicomio, es por
lo que Polo de Bernabé no estuvo a
favor. Y lo que es mds importante, se
autorepresenté de cara al Senado
como un “cultivador, un valenciano
més valenciano que los promovedo-
res de este proyecto”.'¢

En efecto, los senadores valencianos
de ese periodo como grupo no pare-
ce que se vieran en ningin momento
a si mismos como patricios por enci-
ma de los intereses bésicos que de-
fendian en el Senado, incluidos los
ideoldgicos, o como politicos profe-
sionalizados. De hecho, eran muy
raros los momentos en que durante
las sesiones plenarias o en las comi-
siones se expresaran politica e ideo-
l6gicamente a través de discursos.
Su afén parece que radicaba exclu-

10 DSS, apéndice 6 al n° 123, 24 de febrero de 1902, “Proyecto de ley del ministro de Guerra,

Valeriano Weyler”, pp. 1-2.

11 Real Orden del 13 de junio de 1844, en Boletin Oficial del Estado (BOE), 21 de junio de
1844. La remisién del proyecto en Archivo del Senado (AS), leg. 1109, n° 82 (1).

12 AS, leg. 878, n° 12 (1).
13 AS, leg. 878, n° 12 (3).
14 AS, leg. 878, n° 12 (6).

15 DSS, n° 4, 19 de enero de 1887, pp. 32 y ss.
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sivamente en reivindicar la defensa
plena de los intereses que como
senadores podian trasladar desde
determinados colectivos y grupos
de presién hacia la Cédmara Alta;
o que como ciudadanos podian te-
ner personalmente en determinados
asuntos pUblicos y a modo particular
en negocios 0 empresas varias.

Fue entonces, al finalizar la alo-
cucién de su colega, cuando Gil
Roger Duval defendié el dictamen
ratificado por la mayoria y expuso
cémo ese tipo de obras puiblicas
podian mejorar la cultura de la
ciudad. Concretamente en estos
casos parece que la palabra cultu-
ra es usada por los senadores va-
lencianos para referirse al grado
de desarrollo industrial, urbano y
social futurible que podia alcanzar
la capital de la provincia. Asimis-
mo, Roger Duval intenté aleccionar
al senador alicantino sobre lo que
consistia en ser un buen valencia-
no. Son unas palabras que hemos
reproducido al inicio del articulo,
muy clarificadoras de la actitud del
senador oriundo de Chelva. Para
él esa “virtud” parecia residir en
no hacer la oposicién a los parla-
mentarios de su distrito y al interés
comun:

“Yo me extrafio de que su sefio-
ria, tan valenciano como dice
que es, se Oponga a una cosa
tan provechosa y grande para
la cultura de Valencia [...] 2Qué
tenemos ahi de cérceles? Oscu-
ros calabozos donde se come-
ten toda clase de desmanes.
2Qué tenemos de fdbrica de ta-
bacos? Su sefioria lo sabe: una
COsa que no es propia ni conve-
niente para los tiempos moder-
nos [...]. Yo me extrafio de que
su sefioria, siendo tan valencia-
no como dice que es, se halle
en disidencia con 18 diputados
y senadores valencianos que
estamos acordes y undnimes. Y
con nosotros, la provincia [...]
Porque no dice bien en un va-
lenciano hacer la oposicién a

su mismo distrito”."”

LA DEFENSA DE LOS INTERESES DE LOS
PROPIETARIOS AGRARIOS

Este sin duda fue uno de los puntos
mds variados y ricos en perspecti-
va, no tanto ya por el ndmero de
intervenciones que suscité sino por
las medidas: iban desde la pro-
puesta del marqués de Céceres de
cambio en la forma de eleccién de
senadores para que tuvieran cabi-
da los integrantes de la Liga de Pro-

16 DSS, n° 4, 19 de enero de 1887, p. 33. Con esto, Polo de Bernabé quiso aclarar que no era

un politico profesional.

17 Gil Roger Duval a José Polo de Bernabé en el Senado, 1887. DSS, n° 4, 19 de enero de 1887,

p. 33.
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pietarios en la Cédmara Alta hasta
la defensa de cultivos tradicionales
valencianos como el cédnamo.

Los anhelos de la Liga de Pro-
pietarios de Valencia

Para entender lo que supuso la Liga
de Propietarios valenciana el sena-
dor de referencia aqui seria Vicente
Noguera y Sotolongo, V marqués
de Cédceres. Profesor universitario,
presidente de la Academia de San
Carlos, director de la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de
Valencia y empresario de éxito en
los dmbitos del ferrocarril o de la
seda, el marqués de Cdceres tuvo
durante toda su carrera politica ten-
dencias conservadoras matizadas.
En el terreno social, fue miembro
de la Liga contra la esclavitud en
Valencia, grupo de presién que po-
sibilité votar en Cortes la abolicién
de la esclavitud en Cuba.'® En el
plano agrario y en el de la defensa
de los intereses de los propietarios,
incidié con la presidencia de la
Real Sociedad Valenciana de Agri-
cultura, creada en 1859, o la Liga
de Propietarios de Valencia, de la
que fue fundador y presidente des-
de 1871 a 1879. Paulatinamente

empezd a ejercer mucha influencia
en la politica a través de esos gru-
pos de presién.

Como senador vitalicio desde
1877 hasta su muerte, acaecida en
1889, y propietario agrario, en la
Cémara Alta el marqués también
infenté en la medida de sus posibi-
lidades salvaguardar los intereses
de su colectivo. De esta manera,
en junio de 1876, a tenor de la ley
electoral para senadores que esto-
ba siendo redactada, intenté incluir
a los miembros de las Ligas de Pro-
pietarios, también la de Valencia,
como elegibles de cara a los co-
micios senatoriales por el procedi-
miento corporativo.'” El marqués
de Cdceres pretendia, en definiti-
va, equiparar los integrantes de las
Reales Academias, Universidades
y demds instituciones estatales con
derecho electivo a los de las Ligas
de Propietarios. En el debate en el
Senado destacaron intervenciones
como la de Rodriguez Vaamonde,
quien expresé la imposibilidad de
comparar las Ligas de Propietarios
con instituciones mds antiguas y
de renombre como las Sociedades
Econdmicas, o las del ministro de
Estado, Fernando Calderén Collan-
tes.?° También fue paradigmatica

18 También junto al marqués de Jura Real o el marqués de Campo. DSS, n° 59, 24 de diciembre

de 1879, pp. 748-749.

19 DSS, n° 66, 30 de junio de 1876, pp. 1044-1045. En la Constitucién de 1876, el Senado

tenia una composicién tripartita: senadores electos entre los mayores contribuyentes y determi-

nadas Corporaciones del Estado, senadores vitalicios y senadores por derecho propio.

20 DSS, n° 66, 30 de junio de 1876, pp. 1044-1045.
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la réplica del marqués a Rodriguez
Vaamonde aludiendo en favor de
las Ligas de Propietarios, pues de
cierta manera venian “a suplir lo
que el tiempo ha ido debilitando
y poniendo en desuso en la Socie-
dades Econémicas de Amigos del

Pais”.?!

Desde esta perspectiva, el marqués
de Cdceres también veia convenien-
te abogar por la transformacién del
sistema electoral, “una de las gran-
des causas de la corrupcién del
pais”?? a su juicio. Sin embargo,
por las intervenciones contrarias y
la actitud negativa de la mayoria
de la Cdmara, la enmienda no sa-

Paralelamente, Vicente de Noguera
y Sotolongo intentaria que en el Se-
nado se votaran otros procedimien-
tos no relacionados estrictamente
con la representacién de los pro-
pietarios agrarios. Fue igualmente
un claro detractor del articulo 11
de la Constitucién de 1876, que se
referia a la cuestién religiosa, y era
defensor de endurecerlo.?® Por su
parte, también en junio de 1876,
intenté que el Senado aprobara
una de sus proposiciones de ley,
la cual autorizaba al gobierno a
sobreseer todos los expedientes ad-
ministrativos o judiciales por moti-
vos politicos incoados antes del 30

li6 adelante.

21

22
23

24

de diciembre de 1874.24Es decir,

Céceres, desde su posicién conser-

DSS, n° 66, 30 de junio de 1876, p. 1044. Claramente una postura enfrentada a la de se-
nadores como el erudito Manuel Dénvila Collado, quien fue un firme defensor del método de
eleccién por corporaciones tal y como estaba recogido en la legislacién, en tanto en cuanto
en las Sociedad Econémicas, en el sistema constitucional y “en ese tipo de corporaciones hay
un enlace forzoso y necesario”. No obstante, con la distancia que aporta el tiempo, en 1901
si estaba de acuerdo en cierto modo con el marqués. Era un hecho que en muchas ocasiones
las elecciones para elegir senador por las Sociedades Econémicas no eran del todo honestas
ni éticas. DSS, n° 18, 2 de julio de 1901, p. 147.

DSS, n° 66, 30 de junio de 1876, p. 1045.

Tras muchas citas de autoridad el marqués llegé al tema capital de distinguir la libertad de cul-
to de la tolerancia religiosa y abogé por endurecer la redaccién del tercer parrafo del articulo
11 incluyendo también la propaganda referente a otras opciones religiosas como prohibida
(no solo la manifestacién piblica de religiones ajenas a la del Estado). Terminé haciendo una
defensa a ultranza de su condicién de catélico y a la obediencia al Santo Pontifice, asi como
al rey. Sobre la tolerancia religiosa en la Espafia de esa coyuntura SUAREZ, Manuel (coord.)
(2014), “La tolerancia religiosa en la Espafia contemporénea” [dossier], Mélanges de la Casa
de Veldzquez, vol. 44:1, pp. 1-156. También DSS, n° 52, 12 de junio de 1876, pp. 689-692.
Fue sancionada por el rey el 16 de julio de 1876. En el debate senatorial participaron per-
sonajes de la talla de Cénovas del Castillo, favorable dado que el proyecto atafiia eminente-
mente a circunstancias extraordinarias. El proyecto de ley en DSS, apéndice 3 al n° 57, 19 de
junio de 1876, p. 1.
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vadora claramente asociada al cir-
culo alfonsista —no olvidemos que
debido a que desde 1869 apoyd al
prefendiente seria recompensado
afos después con la Grandeza de
Espafa—, queria propiciar una nue-
va amnistia dirigida a los mandos y
soldados carlistas condenados por
delitos de rebelidn durante la ter-
cera guerra carlista (1872 - 1876)
que se habian dado desde el inicio
del reinado de Alfonso XII.2°

la exposicién de motivos de la
proposicién es esclarecedora y
muestra la linea de pensamiento
de todos los partidarios de Alfon-
so Xll:2¢ recurrentemente se alude
a “las luchas intestinas infecundas”
que el pais habia sufrido y cémo
el papel restaurador y vitalista de
la “monarquia legitima” y su rol de-
terminante en “el restablecimiento
de la paz social” permitirian a Es-
pafa volver a ser un pais préspero
y feliz. Ciertamente si acudimos al
Diario de Sesiones veremos que las
causas Oltimas de la presentacién
del proyecto de ley aducido fueron
la propia Revolucién de 1868, la
demagogia irracional que suscité y
el renacimiento del partido carlista
con la consecuente guerra civil.?” Al
fin y al cabo, esto era todo lo que la

ideologia conservadora aspiraba a
no hacer: acelerar al maximo los
cambios sociales e histéricos, como
bien sefala el propio Cdceres en la
pdgina 989 del Diario de Sesiones.
Asimismo, también son relevantes
las repetidas muestras de afecto
que el marqués mostré al pueblo
valenciano, destacando su cardcter
fuerte y aguerrido en el discurso a
tenor de la exposicién del proyecto
de ley.?8

La condonacién de la contribu-
cion rustica en 1877 y 1879

Los propietarios agrarios en los
primeros anos de la Restauracién
también buscaron proteger sus inte-
reses cuando las circunstancias no
les fueron propicias. Desde esta p-
tica, junto a la pretendida reforma
electoral del marqués de Cdceres y
el derecho para que los integrantes
de la Liga de Propietarios pudieran
ser elegidos como senadores, los
propietarios valencianos (junto a
los murcianos, alicantinos y alme-
rienses) se valieron de la coyuntura
de inundaciones y el pedrisco de
1877 para buscar la condonacién
de la contribucién sobre la propie-
dad ristica, de cultivo y de gana-
deria. El proyecto de ley, iniciado

25 DSS, n° 63, 26 de junio de 1876, p. 990.

26 En este punto son fundamentales las obras de DARDE, Carlos (2001), Alfonso XII, Arlanza,
Madrid; y LARIO, Angeles (2013), El Rey, piloto sin brdjula. La Corona y el sistema politico de
la Restauracién (1875-1902), Biblioteca Nueva, Madrid.

27 DSS, n° 63, 26 de junio de 1876, p. 989.

28 DSS, n° 63, 26 de junio de 1876, p. 990.
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por Lope Gisbert y Salvador Alba-
cete, fue remitido desde el Senado
al rey el 10 de julio de 1877.% La
contribucién territorial, impuesto de
cupo y el més importante del siste-
ma fiscal junto a la comercial y a
la industrial, fue por primera vez
infroducida en Espafia en 1845. A
pesar de su apariencia de propor-
cionalidad fue un impuesto basado
en aproximaciones y en la préctica
se evidenciaron repartos inequita-
tivos del cupo entre las regiones
espanolas.®® De hecho, aunque el
equilibrio en el reparto alcanzado
en 1845 procurd no alterarse, en
la provincia de Valencia se expe-
rimentaron los aumentos mdximos
del cupo en los tres quinquenios del
periodo 1845-1860.3" En esa situa-
cién, y ante la coyuntura meteoro-
l6gica desfavorable que impidié
durante el afio de 1877 una buena
cosecha, la condonacién sobre la
propiedad ristica que podia ser
aprobada por el Senado era nece-
saria para salvaguardar los intere-
ses econdmicos de los propietarios
agrarios.

Pero no sélo los senadores y la Cé-
mara Alta se preocuparon de esta
cuestion. En este sentido, dos afos

29 AS, leg. 1100, n° 34 (1).

después, grupos de presién del mun-
do agrario valenciano como la Real
Sociedad Valenciana de Agricultu-
ra también participaron de la pro-
blemdtica climdtica de la provincia.
En este caso, las sequias de 1879
que tanto lastraron la produccién
horticola. Asi, esta asociacion diri-
gié una exposicién a la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais, a la
Lliga de Propietarios, a la Junta de
Agricultura y al Senado para tratar
que las Cortes aprobaran una vez
més la condonacién sobre la con-
tribucién réstica para beneficiar a
los propietarios y, segin decian,
también a los jornaleros. Igualmen-
te, la exposicién contenia la defen-
sa de ofros intereses propios de la
provincia, como la construccién de
infraestructuras:3?

“[...] Por la falta de lluvias, la crisis
angustiosa por la que atraviesan a
causa de ello el grande y el peque-
fo propietario y la espantosa ruina
material que, como consecuencia
inmediata de estas premisas, ase-
dia al jornalero valenciano con el
aspecto del hambre en plazo muy
breve [...] y obligéndolos a emigrar
a extrafio suelo a buscar el sustento
que en su patria le niegan los rigo-

30 CALATAYUD, Salvador, MILLAN, Jests y ROMEO, Maria Cruz (eds.) (2009), Estado y perife-
rias en la Espafa del siglo XIX. Nuevos enfoques, Universitat de Valéncia, Valencia, pp. 9-130;

y VALLEJO, Rafael (2000), “Los amillaramientos como fuente estadistica: una visién critica

desde la contribucién territorial”, Historia Agraria, vol. 20, pp. 102-103.
31 VALLEJO, "los amillaramientos como fuente estadistica”, p. 106-117.
32 Archivo de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia (ARSEAPV), Fondo

Patrimonial, caja 209, legajo I-15.
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res del cielo y la falta de proteccién
por parte de los llamados a pres-
tarselas [...] Ruego pedir a las cor-
poraciones [...] que creen comisio-
nes [...] para pedir al Senado y al
gobierno la condonacién, si quiera
parcial, de las contribuciones terri-
toriales, de cultivo y ganaderia [...].
Y, sobre todo, que se destine una
cantidad lo mayor que sea posible
para la construccién de carreteras
del Estado que den empleo a los mi-
llares de brazos que hoy se alargan
para pedir limosna”.%

Economia agraria: el cahamo

La defensa de los intereses globa-
les de la economia y del comercio
valencianos tomaron  claramente
un temperamento proteccionista
con el objeto de preservarse. En la
provincia, esta salvaguarda de los
infereses econdmicos era llevada a
cabo con gran eficacia interna y ex-
terna por un tipo de corporaciones
que actuaban a modo de grupos
de presién. En verdad, estos orga-
nismos corporativos econdmicos

valencianos,?®* no exclusivos de la
provincia ya que existian homélo-
gos en el resto de las esparolas,
muchas veces estaban detrds de
los intereses de los senadores o de
los partidos politicos. Desde 1879,
afo en el que se promovié la Reu-
nién del Paraninfo de Valencia y el
acuerdo por parte de los politicos
conservadores para trasladar direc-
tamente los intereses valencianos a
las distintas instituciones politicas,
estos grupos de presién articula-
ron un corpus de reivindicaciones
econdémicas generales. Destacaron
la reforma de aspectos como el co-
mercial, el financiero, las reformas
impositivas, las infraestructuras, o
la introduccién de novedades téc-
nicas en la agricultura. Igualmente,
estos organismos adquirieron el
cometido decisivo de intentar ver-
tebrar a la burguesia valenciana,
marcar su estrategia en los temas
de interés comin y su defensa en
las instituciones politicas locales.*

Asi pues, podriamos afirmar que el
Senado sirvié como una plataforma

33 ARSEAPYV, Fondo Patrimonial, caja 209, legajo 115 pp. 2-4.

34 rimordialmente, la Liga de Propietarios, la Cémara de Comercio, la Real Sociedad Valenciana

de Agricultura, el Ateneo Mercantil, el Sindicato de Gremios, o la Real Sociedad Econémica

de Amigos del Pais de Valencia. Algunas de estas instituciones, como la Liga de Propietarios o

la Real Sociedad Valenciana de Agricultura, siguen sin merecer la atencién de la historiografia

valenciana.

35 CASTILLO, José Vicente (1994), “La articulacién politica de la burguesia agraria valenciana

durante la Restauracién”, Historia Contempordnea, n° 11, p. 247. Del mismo autor tenemos

otras publicaciones interesantes en las que se estudian las redes clientelares del caciquismo a

nivel provincial y local. Véase CASTILLO, José Vicente (2002), La politica de los camaleones.
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en la que se manifesté la represen-
tacién de las demandas del grupo
de instituciones econdémicas de la
provincia valenciana. Después de
analizar los Diarios de Sesiones, se
puede decir que el procedimiento
normal ante alguna situacién des-
favorable (tratados econdmicos,
exportaciones, materias primas...)
para los grupos de presién es que
alguno de ellos, como la Real So-
ciedad Econémica de Amigos del
Pais, no olvidemos que era la Gnica
representada en la Cdmara Alta,
presentara a través de un senador
de la regién una exposicién razo-
nada con soluciones distintas a las
propuestas por el gobierno para
que fueran tenidas en cuenta. Habi-
tualmente, el proceso se iniciaba de
oficio por el propio senador duran-
te el primer turno de preguntas de
la sesién y posteriormente pasaba
a una comisién ad hoc.

Un ejemplo paradigmdtico podria
ser el de la inestable coyuntura
atravesada por la vitivinicultura
valenciana y espafiola como resul-

tado de las plagas de filoxera. Ma-
nuel Danvila Collado y el marqués
de Gonzdlez Quirds trasladaron al
Senado una exposicién proveniente
de la Sociedad Econémica, de la
que eran miembros, con el fin de
que la comisién de Presupuestos
del Senado valorara las soluciones
propuestas —financiacién y subven-
ciones a los propietarios de vides,
en su mayoria—.¢ los grupos de
presion mds importantes se encar-
garon de trasladar al Senado pe-
ticiones y/o exposiciones sobre la
situacién del cdiiamo en Valencia y
de los capullos de seda, respectiva-
mente.

Pero el caso mds particular fue el
del caiiamo, un cultivo muy comidn
que llegd a convertirse durante el
siglo XVIIl y la primera mitad del
XIX en una de las principales plan-
taciones del norte de Valencia, de
Castellén y de la Vega del Segura.
Era una materia prima fundamental
para confeccionar vestidos y papel,
pero también para construir las pie-
zas navales, velas y sogas de los

Los conservadores valencianos durante la Restauracién (1875-1923), Universitat de Valéncia,
Valencia; CASTILLO, José Vicente (2009), “El distrito de Lliria durante los primeros afios de
la Restauracién”, Querns. Quaderns de Godella, n° 4, pp. 81-98; o CASTILLO, José Vicente
(2005), “La trama ignorada: sociabilidad en la Hoya de Bufiol durante la Restauracién 1887-
1923", REC-Revista de Estudios Comarcales, n° 7, pp. 81-93. En este sentido, también son
relevantes algunos estudios de YANINI, Alicia (2008), “Elites politicas en transicién. Espafia
de 1875 a 1975", Saitabi, n° 58, pp. 443-464; YANINI, Alicia (1990), “Funcionamiento del
sistema politico y estructura de poder rural en la sociedad espafiola de la Restauracién, 1874-

1902", Anales de la Universidad de Alicante. Historia Contempordnea, n° 7, pp. 25-36; y

YANINI, Alicia (1985), “Els cacics rurals valencians i la seva oposicié a la guérdia civil com
a guarderia rural (1876-86)", Estudis d’Historia Agraria, n° 5, pp. 115-132.
36 DSS, n° 132, 1 de junio de 1895, pp. 2161-2162.
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buques de la Armada. En la provin-
cia de Valencia tenia ademds otros
beneficios, como su répido creci-
miento y sembrado espeso por lo
que erradicaba a las hierbas com-
petitivas y actuaba como planta de
escarda en los plantios de otofio e
invierno.?” Aun asi, durante todo el
siglo XVIIl y buena parte del XIX el
céinamo fue un cultivo duramente
protegido por un arancel que gra-
vaba considerablemente las impor-
taciones extranjeras. Su reduccién
en 1865 de 26 a 3,3 pesetas por
quintal, consignado a 10 en 1869,
produjo una fuerte caida en su pre-
cio y en la demanda del cdfiamo
espanol, amén de empeorar las
condiciones de trabajo de los jor-
naleros.

Por consiguiente, la problemdtica
en su comercializacién, unido al de-
sarrollo de la navegacién a vapor,
propicié que disminuyera mucho la
superficie de cultivo. Fue habitual
que se reclamara al Estado una po-
litica comercial que favoreciera el
comercio y el consumo interno del
cdiamo valenciano, gravando lo

mdximo posible las importaciones
extranjeras. En ese sentido puede
destacarse la exposicién de la Real
Sociedad Valenciana de Agricultu-
ra, trasladada por el senador mar-
qués de Jura Real al Senado, el 11
de mayo de 1883.3¢ Cémo no, de-
trés de esta exposicién dirigida al
Senado para ampliar la tutela de los
infereses de la economia provincial
se encontraban grupos de presién
como la responsable de su redac-
cién o la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais de Valencia.
En su archivo® hemos hallado un
expediente relativo a esta cuestion,
fechado el 25 de abril del mismo
afo,*y que sirvié como base argu-
mentativa para la exposicién de la
Real Sociedad Valenciana de Agri-
cultura. En efecto, se requirié a un
senador para que infercediera en
nombre de la asociacién y lograra
al menos el mantenimiento del im-
puesto que gravaba la importacién
del cafiamo y demds fibras textiles:

“[...] Coadyuven por su parte
a la defensa comin en un au-

37 ARSEAPV, Fondo Patrimonial, caja 223, legajo |6, p. 7. Recogido asimismo en PIQUERAS,
Juan (1985), La agricultura valenciana de transformacién y su formacién histérica, Instituto de

Estudios Agrarios, Madrid, p. 163.

38 DSS, n° 105, 11 de mayo de 1883, p. 2014.

39 Disponible online [https://rseap.webs.upv.es/index.php/biblioteca-y-archivo/archivo-digitali-

zado)] (acceso 27 de julio de 2021).

40 También fue presentado al Senado ante la posibilidad de que el gravamen del cafiamo bajara

aln mds, hasta situarse en las 2 pesetas merced a la ley de primeras materias. La exposicién
ARSEAPV, Fondo Patrimonial, caja 223, legajo I6.
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mento tan trascendental para
nuestra zona [...] y para salvar
los cautelosos intereses de una
produccién tan importante [...].
Que eleve al Senado su robusta
voz en defensa de la produccién
de los cdhamos con el objeto
de que cuando menos acuerde
la subsistencia de las 10 pese-
tas fijadas por los aranceles [...]
a los cdiamos que se importan
del extranjero en la peninsula,
pues que en la huerta valencio-
na afecta no sélo a los propieta-
rios y cultivadores sino también
a los miles de familias que viven
de su laboro” 4!

Los DERECHOS BASICOS DE LA SOCIE-
DAD VALENCIANA

Finalmente, el Senado también fue
una plataforma de expresién clave
en la defensa de los intereses bdsi-
cos de la sociedad valenciana, im-
bricados directamente con las nue-
vas competencias (proteccién labo-
ral, educacién, sanidad publica,
efc.) que debian ir siendo adquiri-
das por los Estados contempord-
neos en el inicio de la sociedad de
masas y por su evolucién, al menos
en Europa, desde el siglo XIX ho-
cia el Estado del Bienestar (welfare

state en el escenario estadouniden-
se). Estos intereses se articularon
en la Cdmara Alta bdsicamente de
dos formas: a través de legislacién
eminentemente estatal, como la
propugnada por el senador Amalio
Gimeno y Cabafias en lo referente
a la sanidad, las politicas higienis-
tas y la proteccién de la infancia,
y desde el dmbito provincial con
asuntos que ataiian Unicamente a
la Valencia. En este Gltimo caso po-
demos destacar los donativos por
parte de varios senadores a las vic-
timas de las inundaciones de 1893.

Amalio Gimeno, senador y mé-
dico ante la salud publica

Amalio Gimeno y Cabafias ade-
mds de ser un senador de tenden-
cia liberal y varias veces ministro
en el reinado de Alfonso Xl era
médico de profesién. A Valencia lo
unia la proximidad de su ciudad de
nacimiento, Cartagena, sus propie-
dades en Villanueva de Castellén#?
y haber sido catedrdtico de Medi-
cina Terapéutica en la Universidad
de Valencia desde 1877 y diputa-
do desde 1886 a 1893.43 Tras ello,
en 1888 se trasladé a Madrid para
desempefar ofra cétedra semejan-
te hasta 1902, afo en el que ob-

41 ARSEAPV, Fondo Patrimonial, caja 223, legajo -6, p. 4.
42 19 fanegadas y 26 brazas (>1 ha.) de huerta compradas al empresario Salvador Gil Peris.

AS, leg. 192, n° 1 (6).
43 AS, leg. 192, n° 1 (5).
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tuvo la senaduria vitalicia, si bien
siempre ocupd el puesto de sena-
dor por la Universidad de Valencia.
En 1894 seria nombrado director
del Instituto Nacional de Bacterio-
logia y de Higiene en el contexto
del debate en la Camara Alta sobre
el proyecto de bases para aprobar
una Ley de Sanidad.

Sus intereses como médico lo lle-
varon a fratar en el Senado temas
concernientes a la salud pdblica,**
concretamente los del proyecto
mencionado, del que fue secretario
de la comisién, y los de las politicas
higienistas a raiz de la epidemia de
cblera de 1885, la cual afectd gra-
vemente las zonas mediterrdneas y
sur espanolas. En dicha epidemia
Amalio Gimeno tuvo un papel esen-
cial como médico y fue un claro
defensor de la vacunacién masiva
de la poblacién para contener la
enfermedad siguiendo las tesis de
los doctores Koch y Ferrdn.

El brote de célera de 1885 penetré

por Novelda, Alicante, en agosto
de 1884 vy si bien fue controlado
eficazmente en primera instancia
la bacteria volvié a mostrarse en
noviembre de ese mismo afio en
Beniopa, Gandia. La regién sufrié
la epidemia durante 200 dias se-
gun la informacién recogida en el
Archivo de la Diputacién.® A me-
diados de marzo de 1885 se vol-
vieron a detectar casos en Xdtiva,
Genovés y en la capital de la pro-
vincia. Las autoridades de Valencia
optaron por ocultar la enfermedad
a la poblacién, pero la epidemia se
extendié con gran rapidez. Los co-
sos se dispararon en julio, mes en
el cual se experimentaron cerca de
300 muertes diarias. El distrito mds
perjudicado fue el de Albaida, con
una mortalidad del 5,4% de sus en-
tonces 22.871 habitantes.# Parale-
lamente se tuvieron que organizar
tres centros para acoger a todos los
enfermos: el hospital del Carmen,
el de Arrancapins y el de San Po-

44 Para una visién del contexto de la sanidad espaiiola en la Restauracién con respecto a Europa:
RODRIGUEZ, Esteban (1994), “La salud poblica en Espafia en el contexto europeo, 1890-
1925", Revista de Sanidad e Higiene Piblica, vol. 68, pp. 11-27. Igualmente, para el dmbito

valenciano debemos tener en cuenta los trabajos BARONA, Josep Lluis (2009), “Génesis y

dimensiones del higienismo”, Lars. Cultura y ciudad, n° 15, pp. 9-13; BARONA, Josep Lluis

(2004), “Condicions de vida a I'horta valenciana. El testimoni dels metges”, Afers, n° 47, pp.
67-92 y BARONA, Josep Lluis (2002), “Politica urbanistica i higiene de les ciutats. La societat
Valenciana en el transit al segle XX”, Gimbernat. Revista d’Histéria de la Medicina i de les

Ciéncies de la Salut, n° 38, pp. 223-238.
45
men estadistica de célera”.

Archivo de la Diputacién de Valencia (ADPV), Casa de Beneficencia, caja 251, D.2.2. “Resu-

46 ADPV, Casa de Beneficencia, caja 251, D.2.2. “Resumen estadistica de célera”.
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blo. Las autoridades emprendieron
medidas excepcionales ante una
mortalidad que rondaba el 80% y
se hicieron esfuerzos encomiables
en la limpieza exhaustiva y fumiga-
cién de calles y alcantarillado. La
infeccién terminaria remitiendo a
partir de septiembre de 1885 des-
pués de haberse cobrado la vida
de mds 4.900 personas e infectar a
mds de 7.000. De los mds de cinco
mil vacunados, Unicamente murie-
ron 5447

Nueve afos después, en 1894, en
el Senado se discutié un proyecto
de bases que podia posibilitar la
creacién de una nueva Ley de Sani-
dad Pdblica, a propuesta del minis-
tro de Gobernacién.*8 En el debate,
Amalio Gimeno y Cabafas, secre-
tario de la comisién pertinente, en
primer lugar, se dirigié al Senado
en unos términos claramente be-
neficiosos para el pais, al cual lo
consideraba pionero en temas de
legislacién sanitaria. En efecto, la
ley de Inglaterra databa de 1844
y paises como Bélgica o Austria no
tenian propiamente un texto legisla-
tivo. En palabras de Gimeno:

“La historia de nuestra legisla-
cién sanitaria es tal vez la mas
brillante dentro de este género

particular de estudios entre to-
das las naciones civilizadas.
Por mds que se diga, Espaia ha
sido uno de los paises que mds
prontamente se ha aprestado a
defenderse por medio de dispo-
siciones sanitarias (refiriéndose
ala ley de 1855 y el proyecto
de 1882) de los peligros de en-
fermedades exdticas, y no quie-
ro remontarme a antiquisimos
tiempos. [...] Espafa, lejos de
ir a la zaga ha precedido este
camino a paises muy cultos”.4?

El porqué de acometer en ese afo
una nueva Ley de Sanidad que me-
jorara a la anterior, de 1855, e
incluyera los aspectos adaptados
a la nueva coyuntura del proyecto
de 1882 se correspondié en gran
parte por la proliferacién de en-
fermedades, plagas y epidemias
dentro de las fronteras nacionales.
En especial, por el citado brote de
cblera de 1885, a pesar de que el
senador Ortiz de Pinedo no lo veia
acuciante y aseguraba su atencién
en “cosas de mds interés” por “go-
zar en esos momentos de una in-
creible tranquilidad respecto a la
salud”. Precisamente la comisidn
infegrada por Amalio Gimeno y
Cabafias buscaba que escenarios

47 BAGUENA, Maria José (1985), “El célera de 1855 a Valencia i la vacunacié de Jaume Fe-

rrén”, L'Espill, vol. 21, pp. 156-162.

48 DSS, apéndice 73 al n° 3, 11 de julio de 1894, pp. 1-4.
49 DSS, n° 31, 21 de diciembre de 1894, p. 630.
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como el de 1885 no volvieran a re-
petirse. También se solicitaron me-
didas de contencién que agilizaran
los procedimientos ante situaciones
extraordinarias como la vivida nue-
ve anos atrds:

“Pero precisamente por eso es
conveniente traerla ahora, por-
que el apresuramiento cuando
viene una epidemia es el que
hace imposible el buen éxito de
todas las disposiciones sanita-
rias [...]. Ese es el defecto de
todas nuestras Reales Ordenes
y que caen fuera de la ley de
1855. Porque ahora que dispo-
nemos de una tranquilidad in-
mejorable respecto a la salud,
ahora que ni por asomo vemos
vislumbrar [..] el célera morbo
asidtico ni en Valencia ni en
Alicante ni en Granada ni Jaén,
ahora es el momento de hacer
una ley de sanidad [...]. De més
interés que la salud pdblica no
hay nada (dirigiéndose a Ortiz
de Pinedo)” .%°

Amalio Gimeno continué su discurso
en la discusién de la Lley de Sani-
dad recriminando la postura de des-
idia de todos los parlamentarios a
la hora de preocuparse de un tema
tan crucial como la salud poblica y
la ratificacién de un texto normativo
acorde. Alertaba de la imprevisién,

del despilfarro en vano y de cémo
ante otra crisis —la del célera de
1885 en Valencia y Andalucia y la
de 1893 en Canarias— seguramen-
te se seguiria una politica de gasto
semejante a la anterior: indtil por no
disponer de una legislacién adap-
tada a situaciones extraordinarias.
Gimeno insté entonces una vez mads
a crearla en un tiempo de paz higié-
nica como ese, 1894:

“Cémo se vengan los tiempos y
los afos [...]. Con la probabili-
dad del célera la escena cam-
biard con répida transformacién
[...] todo lo politico serd liviano
y toda la atencién de la prensa
y los hombres serios se dedica-
ré a discutir los peligros de la
invasién, los medios de defen-
sa, la necesidad de activar la
vigilancia en las maritimas [...]
y a votar sin contemplaciones
créditos extraordinarios. jAh!
Entonces nada parecerd caro,
todo querrd gastarse a una [..]
sPara qué? Para que siga des-
pilfarrdndose como hasta aqui,
sin fruto ni provecho. 3Saben
sefores lo gastado durante
nueve afos en atenciones de
epidemias? Cinco millones de
pesetas. Y como resultado [...]
apenas media docena de estu-
fas de desinfeccion. |[...]

La culpa no es del Gobierno. La

50 DSS, n° 31, 21 de diciembre de 1894, pp. 630-631.
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culpa es de todos los que dicen
que la discusién de una Ley de
Sanidad no despierta interés
(en alusién a Ortiz de Pinedo).
Es de los que creen que estas
cuestiones no tienen la enorme
importancia que en realidad
encierran [...]. Ocupémonos en
hacer la ley de sanidad en tiem-
po de paz higiénica. En tiempo
de tranquilidad y de sosiego.
Ahora es el momento”.’'

Igualmente, Gimeno y Cabafias
también sacé a colacién la situa-
cién de la higiene publica espario-
la comparéndola con ciudades ex-
tranjeras como Londres, vislumbré
puntos donde las autoridades mu-
nicipales podian actuar (densidad
de poblacién y habitabilidad) y se
mostrd critico con el seguimiento de
medidas de contencién contra las
pandemias al estilo medieval. El
punto de mira estaba bajo la clase
politica:

“El barémetro de la higiene de
un pais es su mortalidad y su
morbilidad, y Espafia es uno
de los paises que més mortali-
dad alcanza [...]. Resulta ver-
daderamente lamentable el es-
tado de la higiene publica en
nuestro pais; nos distinguimos
por la desidia, no diré por la
ignorancia, pero si por el aban-

51 DSS, n° 31, 21 de diciembre de 1894, p. 631.
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dono, por un apresuramiento
inconcebible cuando viene el
peligro y un inmediato olvido
de ese peligro tan pronto como
este desaparece (en referencia
al brote de célera de 1885 y al
de Canarias de 1893). Es el ca-
récter nacional [...]. Si le dijera
que Madrid tiene una densidad
de poblacién verdaderamente
abominable; si le dijera que
Londres, que ha tenido siempre
fama de poblacién pestilente y
de misera es un ideal al lado
de Madrid (porque cada habi-
tacién tiene siete habitantes y
Madrid tiene 29, 30 y hasta
31); si afadiera que ese ele-
mento es muy peligroso para
la salud, porque puede decirse
que el aire en vez de aspirarse
se rumia; donde hay hacinada
mucha gente en tugurios que no
tiene condiciones de habitabili-
dad [...] A nosotros, los médi-
cos, se acude en los momentos
de mayor peligro, y, por desgra-
cia, no contamos con medios
suficientes para dar satisfaccién
a todos. No es nuestra culpa.”

“(Al vizconde de Campo-Gran-
de) Se ha modificado el criterio
de los higienistas en todo lo re-
lativo al régimen sanitario [...].
Y estos convenios, particular-
mente el de Dresde de 1851,
han demostrado que la mayor
parte de las naciones europeas
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es decididamente enemiga de
las cuarentenas y de los laza-
refos, segin el antiguo sentido
con que se venian admitiendo
[...] Y yo he visto de qué mane-
ra se juzgaba la actitud y del
criterio cientifico del pais en
esas cuestiones, y me ha dolido
en el alma [...] que se creyera
que Espafia continuaba pensan-
do como pensaba el afo 55,
cuando se redacté la ley vigen-
te aun [...].

“No hay ningln higienista en
nuestro pais que sea partidario
de las cuarentenas antiguas.
[...] Las cuarentenas se hacen
en nuestro pais con un criterio
antiquisimo que tiene resabios
de aquellos tiempos del primer
lazareto de Venecia durante la
terrible peste levantina del siglo
XIV [...]. Ahora no se hace eso;
y después de todo, las cldsicas
cuarentenas eran aquellas, por-
que tenian su légica, pero no
las nuestras, hechas como se
hacen con estufas de desinfec-
cién en nuestros lazaretos y la
desinfeccién de las ropas de los
viajeros por medio de la tem-

Extractos del discurso disponible en DSS, n° 31
Bisqueda “sanidad 1894" en los expedientes d

peratura elevada [...]. No. Los
paises que han modificado su
régimen sanitario y han tenido
en cuenta esto, han sido perfec-
tamente légicos dentro de esa
doctrina.”>?

Sin embargo, el proyecto de bases
sanitarias  fue finalmente desesti-
mado. En la linea augurada por
Gimeno y Cabafias se aprobaron
ingentes créditos en el Senado para
financiar los gastos contra las epi-
demias, pero ningin nuevo texto
juridico que los amparara.®® Hubo
que esperar a 1899 para que se
aprobara el nuevo reglamento de
Sanidad®* y a la Instruccién Gene-
ral de Sanidad, sancionada en ene-
ro de 1904, que sustituyé de iure a
la ley de 1855.

El ofro aspecto que también traté
el médico y senador Amalio Gime-
no y Cabafas en la Cédmara Alta
con implicaciones para la provincia
de Valencia fue la proteccién a la
infancia con la redaccién de una
propuesta de ley en noviembre de
1900.% Seria ratificada posterior-
mente por el Congreso en la legis-

, 21 de diciembre de 1894, p. 633-634.
e actividad del Senado: [https://www.senado.

es/buscador/page/senado-Ist-avanzada/sensearch2q=%28sanidad+1894%29&sc=hias&s-
f=&stem=false&is=&tes=true&originForm=senado-form-actividades&customSearch=&qexp="%-

28sanidad+1894%29] (acceso 28 de julio de
a los presupuestos estatales destinados a epide
AS, leg. 873, n° 8 (6).

2021). Encontramos cuatro créditos cargados
mias varias y el célera.

DSS, apéndice 23 al n° 7, 23 de noviembre de 1900, pp. 1-3.
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latura 1903-1904, incluyendo me-
joras semejantes a las propuestas
en 1900, tales como la creacién de
un Consejo Superior de Proteccién
a la Infancia, de Juntas provinciales
o mejores remuneraciones a las no-
drizas.*® Las bases sobre las que se
sustenté el proyecto del senador es-
tribaron, como se cita en la exposi-
cién de motivos, en la necesidad de
reducir notablemente la mortalidad
infantil y en potenciar la vigilancia
y la crianza de nifios huérfanos. Asi
lo disponian los textos legislativos
de ofros paises europeos, como la
ley de 1824 de Austria, la de 1872
de Inglaterra o las de Francia y Ale-
mania de 1874.5 El proyecto de
Gimeno y Cabafias ponia énfasis
en concreto en las personas y en
los cargos necesarios y disponibles
en las casas de expdsitos y de cu-
nas, asi como en las nodrizas y las
posibles penas ante infracciones
administrativas y/o delitos.®

Las inundaciones de 1891

En virtud del Real Decreto de 16
de septiembre de 1891 y la sus-
cripcién  nacional  aprobada,*?
la Secretaria del Senado se hizo
cargo de la gestidn y el envio de

56 AS, leg. 1112, n° 34 (1).

los donativos efectuados por los
miembros del gobierno y la Corona
a las victimas de las inundaciones
que asolaron Valencia, Almeria,
Murcia y Toledo ese mismo afo.
En el Archivo de la Cédmara Alta se
ha encontrado la carpetilla con el
importe exacto que cada senador
y/o institucién aportaron.®® Las ma-
yores fueron las depositadas por la
infanta Maria Teresa, con 50.000
pesetas, y las del Banco de Esparia,
con 20.000, aunque a titulo perso-
nal las cantidades mds importantes
no fueron las de los senadores que
representaron a las provincias afec-
tadas. Eso si, la mayoria participé
en la medida de sus posibilidades.

El conde de Almodévar doné 500
pesetas, Sebastidn Pérez Garcia,
de Almeria, con 200, o Carlos
Navarro y Padilla, de Castelldn,
y el arzobispo de Toledo con 125
pesetas cada uno. Les siguieron el
murciano Sabas Maria Gonzales,
quien aporté ofras 125 pesetas,
Enrique de Villarroya, con 100
pesetas y finalmente Nilo Maria
Fabra y Deas y José Manresa y
Navarro, alicantinos, con 100 pe-
setas respectivamente. De los 360
senadores en la suscripcién de sep-

57 DSS, apéndice 23 al n° 7, 23 de noviembre de 1900, p. 1.

58 DSS, apéndice 23 al n° 7, 23 de noviembre de 1900, p. 2.

59 Real Decreto Ley del 16 de septiembre de 1891, [en: https://www.boe.es/datos/pdfs/
BOE//1891/259/A00903-00903.pdf] (acceso 28 de julio de 2021).

60 AS, leg. 620, n° 1 (2).
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tiembre participaron 207 (50,7%).
Esto demuestra a grandes rasgos
que en conjunto los senadores es-
pafioles no fueron muy tendentes
a sostener y recaudar fondos para
obras de beneficencia. Quizés lo
vivieran como algo rutinario en lo
que no hacia falta detenerse, mas
cuando el interés del distrito o de la
regién en cuestién les era tan ajeno
y lejano. La media de las aporta-
ciones individuales se situé apro-
ximadamente en las 300 pesetas.
En su mayoria, los donativos més
altos provinieron de senadores con
titulo de nobleza. Destacaron las
donaciones del marqués de Vallejo
(3.000 pesetas), de Jaime Girona
(3.000 pesetas), de Martin Esteban
Mufioz (2.000 pesetas), de Mamer-
to Pulido (2.000 pesetas) o del du-
que de Alba (1.000 pesetas).

CONCLUSION

Los senadores valencianos en la
primera Restauracién atendieron
mayoritariamente a un perfil defi-
nido y similar al del resto de pré-
ceres espanoles de ese momento.
No fueron parlamentarios muy ac-
tivos en la Cdmara Alta, eran de
edad avanzada y los provenientes
de aristocracia fueron decreciendo
paulatinamente en favor de los co-
merciantes profesionales, propie-
tarios agrarios y empresarios. En
el terreno ideoldgico el grueso de
senadores valencianos fue tendente
a mantener posturas conservado-
ras y desde el punto de vista de la
simbologia, su autorrepresentacion
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politica disté mucho de pretender
erigirse como politicos profesiona-
les o por encima de los intereses
que podian canalizar a través del
Senado. En escasas ocasiones ma-
nifestaron puiblicamente sus puntos
de vista ideoldgicos.

En lo relativo al Senado de la pri-
mera Restauracién, este érgano de
las Cortes, a través de la iniciativa
de sus miembros, funcioné a todas
luces como una plataforma de tras-
lacién de los intereses provinciales
a la capital del Estado y a las institu-
ciones de la Administracién. Es clo-
ro que los senadores valencianos,
en especial los que representaron a
algunas de las corporaciones reco-
gidas en la Constitucién de 1876,
se repartieron entre si la tarea de
defender los intereses de la socie-
dad, los de los sectores econdmicos
provinciales y los de los grupos de
presién. Ademds, al margen de la
representacién territorial, se produ-
jo una cierta especializacién por
materias entre los senadores.

Por consiguiente, queda patente
que a través de las comisiones par-
lamentarias y por lo consignado en
los Diarios de Sesiones los senado-
res valencianos defendieron:

1. la creacién y el manteni-
miento de las infraestructuras y
de las obras publicas.

2. La economia de la provincia
en un sentido amplio: los intere-
ses de los grandes propietarios
agrarios valencianos y el co-
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mercio con medidas claramente
proteccionistas; las exportacio-
nes como el cafamo, la seda,
las primeras materias...

3. Los derechos basicos de la
sociedad de Valencia, en una
coyuntura en que debian ser
defendidos por los Estados en
relacién con la naciente socie-
dad de masas y el futuro Estado
del Bienestar contempordneo.
Estos derechos estuvieron en-
cuadrados en el marco general
de la sanidad, la infancia y la
accién social. Normalmente su
proteccién era reivindicada con
mayor vehemencia y llevada
a cabo por senadores de ads-
cripcién liberal, como Amalio
Gimeno y Cabafias o Federico
Loygorri.
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