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MARTA CASTANEDO ALONSO
Universitat de Salamanca, Universitat Jaume |

L'artista Pilar Sala Vallejo (Lorca, 1942) es recorda
creativa, curiosa i connectada amb la naturalesa
des que era xiqueta.' Passava els estius en una xico-
teta finca familiar envoltada de vegetacié i animals,
i alli es divertia jugant en una rambla per la qual
corria un fil d'aigua; la suficient com per a poder
sembrar llavors i veure-les germinar; la necessaria
com per a submergir algunes fulles i observar com
s'esqueletitzaven amb el pas del temps. Més enda-
vant, quan va haver de triar els seus estudis, es va
decantar per Farmacia; es va llicenciar el 1966 en la
Universitat de Granada i, encara que mai va exercir
aquesta professid, ja que la seua vida va pren-

dre altres rumbs, formar-se en aquest camp va

1. Agraim I'enorme generositat de Pilar Sala per la conversa que vam
mantindre el 29-10-2022 entorn de la seua trajectoria artistica.

reafirmar les seues ganes d'investigar, experimentar
i observar I'entorn en el qual habitava.

La carrera artistica de Sala comenca el 1980, poc
després de traslladar-se a Alacant, on estableix la
seua residencia fins a I'actualitat. S'inicia en la tec-
nica del tapis d'alt lli¢ de la ma d'Aurelia Massanet,
aprenent la gramatica basica d'aquest nou llen-
guatge. En un primer moment, la seua sensibili-
tat li permet conjugar teixits, colors i textures de
manera intuitiva. No obstant aixd, I'artista prompte
descobreix que necessita expandir els limits del
seu vocabulari per a trobar una veu propia. Amb
la investigacié del seu procés creatiu, comprén
com la técnica mateixa condiciona la seua llibertat
creadora. Aixi doncs, busca nodrir-se d'altres fonts

i viatja per diferents ciutats d'Espanya i Europa per
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a estudiar la riquesa de la técnica del tapis d'alt
llic. Cal esmentar que, des dels seus inicis, l'artista
ja exposa la seua obra en diverses sales i galeries.
Alguna pega, finsitot, arriba a ser premiadaiadqui-
rida per I'Ajuntament i la Diputacié d'Alacant.?
Destaca Sala, no obstant aixo, que el tapis que
li va obrir les portes del mén de l'art téxtil va ser
Ensomni, esment d’honor en el | Premi Nacional
de Tapis de 1984. Després d’aquest reconeixement,
ingressa en el FAD de Barcelona, una reconeguda
associacioé professional d'artesans i artistes decora-
dors i, gracies a aixo, el seu treball s'exhibeix fora de
les fronteres nacionals. En aquesta mateixa €poca,
l'artista, a més, entra en contacte amb el profes-
sor i critic d'art Kevin Power, qui li proporciona una
visié global de l'art contemporani, i comprén que
l'artista ha de transcendir el domini de la técnica
i que és capital expressar també idees a través de
les seues peces.

Aixi doncs, és en la década de 1990 quan el tre-
ball de Sala adquireix una empremta més perso-
nal. Gracies a que el seu projecte «L'entorn dins del
museu» és becat per l'Institut de Cultura Juan Gil
Albert d'Alacant, l'artista pot estudiar amb llibertat
altres técniques, aixi com explorar les possibilitats
delafabricacié manual de paperiarribar,d'aquesta
manera, a les seues caracteristiques textures vege-
tals. Aixi mateix, després del descobriment de les
avantguardes artistiques i les practiques dadaistes,

2. Una exposicié detallada d'aquests i altres merits es troba a la pa-
gina web de l'artista: https:/Awww.pilarsala.net/curriculum/ (data de
consulta: 4-11-2022).

Pilar Sala en el seu estudi d’Alacant, 2021. Fotografia: Antonio Guevara

comenga a incorporar materialsiresidus urbans en
les seues peces. D'altra banda, en aguesta epoca,
Sala s'uneix a diversos collectius artistics, entre
els quals destaca l'alacanti Tramant la Trama, el
grup d'alumnes d'Aurelia Massanet amb els qui
realitzara diverses exposicions com «Geometries»
(1991), amb la qual descobreix per primera vegada
les formes presents en el mén vegetal. Sera també
molt rellevant I'exposicié de 1999 «Tres en ratlla»,
ja que és quan l'artista articula un dels discursos
centrals de la seua obra: el viatge existencial de
I'ésser huma, en incorporar figures antropomor-

fes a les seues textures vegetals. En definitiva, és
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durant la década de 1990 quan Sala configura la
seua particular mirada —«primmirada» en termes
de Power- sobre el mdén, aquella que ens convida
a redescobrir allo que ens envolta per a arribar a
coneixer-nos a nosaltres mateixos.

El nou millenni comenga amb el viatge de
I'artista lorquina als Estats Units per a participar
en la | Biennal de World Textile Art a Miami i més
tard en Women in Textile Art (2001), una exposi-
cié organitzada pel Consolat de Colombia en el
Museu d'Art Llatinoamerica de Miami. L'any 2002,
a Mmés, és seleccionada en les IV Trobades d'Art
Contemporani de la Diputacié d'Alacant amb les
seues peces Naturalesa amansida i Corralet. No
obstant aixd, una crisi de salut obliga Sala a allu-
nyar-se de la vida publica durant uns anys, temps
qgue aprofita per a digitalitzar tota la seua obra.
El 2012, no obstant aixd, decideix —en les seues
paraules— «continuar caminant». Es en aquesta
eépoca quan la seua figura artistica adquireix
major reconeixement. L'any 2016, els seus tapissos
Universalitat i Llibertat condicionada s'incorpo-
ren en la prestigiosa colleccié del Museu del Tapis
de Sant Cugat del Vallés; diferents institucions la
conviden a parlar de la seua obra i a ensenyar les
seues técniques; les seues peces continuen expo-
sant-se dins i fora d’'Espanya i les seues mostres
adquireixen una identitat propia, la seua, fent allu-
sid ja des dels seus titols a la particular relacié que
Sala estableix entre art, entorn, naturalesa i ésser
huma: «Artextures» en el Carmen de la Victoria

a Granada (2017); «Pilar Sala. Entre textures» al

n

Castell de Santa Pola a Alacant (2018); «Filant idees,
teixint art», convidada personalment per I'Institut
Valencia d'Art Modern per a exposar les seues
peces en I''VAM CADA a Alcoi (2019); «Naturart» a
I'Hotel La Carrasqueta de Xixona (2020); «Alquimia
vegetal» a la Universitat d'Alacant (2021); i «De la
naturalesa a I'art. Pilar Sala» a la Llotja de Sant Jordi
a Alcoi (2022). Destaquem, al seu torn, la participa-
cid de Sala en la X Biennal Internacional d’Art Téextil
Contemporani «25 anys WTA» amb seu a Madrid
'any 2022. D'altra banda, l'artista, a més, també
forma part de I'Associacié de Dones en les Arts
Visuals (MAV) i de I'Associacié de Creadors Textils
de Madrid (ACTM).

Pilar Sala continua investigant, igual que en
els seus inicis. No ha perdut un apex de curiositat.
Juga, crea i es diverteix i, gracies a aixo, ens regala
una poetica que convida a mirar el nostre entorn
amb deteniment, i ens consciencia de la neces-
sitat de la seua cura. «La naturalesa s'ha fet fragil
enfront del desenvolupament de I'ésser huma; és
cada vegada més necessaria una economia cCir-
cular en la qual els residus agricoles i urbans es
convertisquen en materies primeres», assenyala
I'artista. Ella, a més, transforma els detritus en art.
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PATRICIA MIR SORIA
Universitat Jaume |

Avui us explicaré una historia...

«Abans de naixer ja existia. S'asseien al voltant
del foc i el més major contava histories per a la
resta. La seua narracid s'enriguia amb cada gene-
racié. Ningud no podia veure’'m, pero jo estava en la
mentien laimaginacié de tothom. Llavors va océr-
rer. El meu naixement no va ser com jo esperava.
Era greixés i feia olor de cremat a causa del carbd
vegetal. A més, tot estava fosc i humit. La paret
estava freda, encara que amb el temps vaig acon-
seguir acostumar-m’hi. Al principi a penes eren
signes incomprensibles, perd després em vaig
transformar en cavall, bisé, cabra i, a vegades, fins i
tot en lled. Ara ho anomenen coves prehistoriques
i pintures rupestres, pero va ser la meua primera
[lar, la meua Sancta sanctorum.

Amb el temps vaig aconseguir adquirir aparenca
humana. Cagcador, ni més ni menys! Corria a gran

velocitat amb la resta de companys perseguint les

13

preses i llancant fletxes. Encara seguisc aci per si
voleu vindre a veure aquests jocs d'infancia. Fa poc
fins em van declarar Patrimoni de la Humanitat.

Encara que la pedra i també la fusta van ser
els meus primers suports molt prompte els meus
creadors van trobar més i millors fonaments. A
I'Orient se'ls va océrrer emprar la taula de bambu i
la seda. | a Mesopotamia l'argila, que després coien
pergue no em clivellara. Els assiris i sumeris em van
multiplicar de tal forma que va ser necessari crear
un espai homés per a mi. Per fi, la meua propia
habitacié! Qualsevol adolescent en necessita una
per a desenvolupar la seua personalitat. Li diem
biblioteca. A mi m'agrada el nom. Els meus llocs
preferits eren Pergam, Alexandria, Atenes i Bizanci.
Autentics temples del saber que ara només jo puc
veure en la meua memoria.

En aquella época vaig coneixer els egipcis, que

van algar aqueixes magnifiques piramides per al
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seu descans etern. Si ells hagueren sabut que des-
cansar només descansen quan s'apaguen les llums
dels museus de mig mon! Entre les seues aporta-
cionsamim'interessa la que m'afecta directament,
clar. Tots els intents anteriors per a preservar-me
no havien donat resultat i van ser els egipcis el
gue van crear el papir. Més lleuger i alhora més
resistent. Encara recorde el pes del calam sobre la
seua superficie! Per a ocasions especials i textos
de summa rellevancia van crear el pergami, extret de
la pell d'alguns animals.

També guarde un grat record dels romans. Una
mica bellicosos i amb una ansia de conquesta
inesgotable. Els seus dirigents van ser els meus
grans mecenes. Deien que jo els donava prestigi!
Ara que recorde, en la seua capital, Roma, va arri-
bar a haver-hi fins a 28 biblioteques.

La meua adolescéncia va passar i per fi vaig
aconseguir les mesures propies de I'edat adulta.
Llavors em van donar el nom de codex i em van
cosir, em van donar titols, indexs i, fixeu-vos,
després de 1500 anys encara funciona aquesta
férmula. EI meu interior també va patir transfor-
macions i es va popularitzar I'Us del paper gracies
a la Xina. Us confesse que encara enyore les mans
d'aguells monjos que pacientment m'illuminaven
amb una delicadesa i filigrana exquisida. Mai vaig
ser tan bell. Encara que clar, qui no es quedaria
sempre en aqueixa edat?

El silenci dels monestirs va donar pas a la bulli-
cia de la ciutat. Comerciants enriquits —els deien

burgesos- van revolucionar aquesta era. També

van ser grans aliats i van difondre alguns dels meus
titols per mig mon.

Recorde que va ser entorn de 1440 quan vaig
coneixer qui ha sigut el meu mentor. Es deia
Gutenberg i gracies al seu invent de la impremta
el meu éxit va ser imparable. Comengava una nova
vida amb una primera etapa en la qual ens van
batejar com a incunables. Ja no em copiava una
persona sind una maquina.

La meua trajectoria i contribucié a la huma-
nitat és tan vasta com la seua propia existéncia.
Expligue la historia, perd també la religio, la cien-
cia i qualsevol disciplina. Jo he vist molt i encara
gue no puc intervindre directament en els esde-
veniments, si he hagut de patir en carn propia les
consequencies de la vostra incultura i fanatisme.
He cremat infinitat de vegades en fogueres d'ig-
norancia perqué m'heu temut. Encara recorde,
per exemple, a 'lhumanista Miguel Servet asfixiat
amb el vapor que emanaven els seus propis llibres,
davant un Calvino exultant per complir la seua
amenaca.

Oblideu rellegir-me i llavors repetiu els vostres
errors una vegada i una altra. Clar que, en la vostra
naturalesa, sempre esta el fet d'avancar i adquirir
nous coneixements. Ara mateix, soc protagonista
d'un d'aquests amb la meua versié electronica o
digital. A mi el debat sobre quin suport és millor
no em preocupa especialment. Al llarg de la meua
vida n'he vist molts i estic acostumat als canvis. A
mi el que m'importa de veritat és continuar expli-

cant histories. | clar, que les llegiux.
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Bosc magic, 2021. Mides variables

El protagonista d’'aquest relat és,com no, el llibre.
La seua historia ens ha recordat la necessitat que ha
tingut I'ésser huma de preservar el coneixementila
memoria d'alld aprés. Agueix salt de la prehistoria a
la historia provocat pel desig de transcendir i també
de comunicar i transmetre sabers. Un altre aspecte
igual de ressenyable té a veure amb la importan-
cia del paper com a transmissor de coneixement.
D'aci els episodis vergonyants de crema de llibres.
Dues idees que subjauen en aquesta exposicio i,
sobretot, en l'univers creatiu de l'artista Pilar Sala.
Llegir aquesta mostra és com endinsar-nos en les

pagines d'un diari personal, full a full.

15

L'artista Pilar Sala és una creadora infatigable
'afany investigador de la qual siga, segurament,
una de les seues qualitats més destacades. Gracies
a les obres triades per a aquesta exposicidé podem
indagar en la seua propia memoria, perd també en
la de la humanitat. La relacié entre I'ésser humaiila
naturalesa és el fonament i el leitmotiv de l'obra
d'aguesta creadora murciana. A través del seu tre-
ball descobrim aspectes de la seua vida personal,
perd també del cami que I'ésser huma ha emprés
a través del temps. Com a ella li agrada dir, «apre-
nent a viure».

Aguesta relacié nosempre és tan desitjable com
volguérem. Es especialment en aqueixa feblesa
on radica l'interés de I'artista. A Pilar Sala li agrada
mostrar la fragilitat de I'ésser huma enfront de la
naturalesa i d'aquesta enfront de I'ésser huma.
Aquesta idea és molt evident en I'obra Fragilitats
(1994). Un bosquet que es manté en un inestable
equilibri. Canyes de bambu i unes fines barres de
ferro suporten tot el pes de la memoria. Sén deli-
cades, igual que la relacié entre la naturalesa i la
nostra propia fragilitat humana. Els papers enfi-
lats en agquestes canyes estan elaborats al seu torn
amb materials procedents de la naturalesa, recor-
dant-nos aquesta simbiosi. Aixi i tot, és necessaria
I'accié humana per a transformar-los en paper, tor-
nant-se un artifici. Una altra lectura igual d'interes-
sant és 'amuntegament dels fulls que ens recorda
'aprenentatge que anem atresorant dia rere dia,
any rere any: «Els anys ensenyen coses que els dies

desconeixen» (Ralph Waldo Emerson).

INDEX



Magia roja, 2021. Instal-lacié amb textures amb barreja de iuca, palmera, abaca i paper reciclat vermell, introduides en dos petits calaixos. 70 x 40 cm
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El corpus de l'exposicid abasta una mica més
de 30 anys, temps que disten les peces més anti-
gues (década dels 90) amb les més actuals (maig
de 2022). Tres decades en les quals a penes per-
cebem el pas del temps. La seua obra manté una
cohesié i una coheréncia que va més enlla de les
diferents etapes. Es en els matisos on percebem
agueixa petjada temporal. En I'Us dels materials,
en I'Us de les fibres, la combinacioé... en definitiva,
I'experimentacio.

El titol de I'exposicid, «Papers de la memoria», fa
allusié en primer lloc al material mare, el paper,com
a custodi d'aqueixa memoria personal i collectiva.
Pero en el cas del quefer artistic de Pilar Sala és
una mica més. Els papers tenen també la capaci-
tat de transmetre’'ns la memoria de les plantes que
els componen. Ens revelen el misteri del seu ori-
gen, el seu propi record. Més amunt parlavem de
la missié del paper com a custodi del saber. Pero
és que a més aqueix paper esta compost per fibres
gue s'extrauen de les plantes. Aqueix procés alqui-
mic, quasi magic, atrau en gran manera l'artista.
Una de les obres més potents de I'exposicid és la
installacié Textures magiques (2022), elaborada a
base de papers artesanals realitzats amb plantes,
vimet i polpes acolorides. Les seues trames i colors
ens parlen de la riguesa que aporta la naturalesa.
El public se submergeix en un bosc de capritxosos
tons des d'on sentim les veus interiors dels seus
habitants.

Hi ha una altra série de peces on trobem amb

major evidéncia la memoria més personal de
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l'artista. Es el cas de l'obra Records (1994), elabo-
rada amb papers reciclats artesanals. En aquesta,
Pilar Sala retrocedeix a la seua infancia, a aqueixa
xicoteta drogueria on treballava son pare. La
xiqueta recorda les olors, les veus dels clients habi-
tuals i, sobretot, els papers en els quals son pare
anotava les comandes.

En altres ocasions (Llibre installacio I, Il i Ill),
'obra té més a veure amb el resultat d’'una investi-
gaciod i les possibilitats expressives que s'obtenen a
partir de les diferents plantes emprades. Un diver-
timent amb un resultat de llibertat intrinsec. En
la mateixa linia podriem llegir Magia roja (2021).
Aquesta delicada obra té com a motor creador la
propia plasticitat. Aqueix paper finissim i aqueixa
arruga, no obstant aixd, recorden, encara que siga
fortuit, una vagina. El roig provocat per I'Us de
tovallons d'aqueix tint reciclats encara aprofundeix
mMeés en aqueixa imatge organica. Un contrast cro-
matic delicat i tantes lectures quasi com a mirades
s’hi posen.

Aqueixes arrugues que esmentem és un dels
aspectes formals més interessants en l'obra de
Pilar Sala. S6n formes capritxoses, totalment ale-
atories perque es produeixen després de I'assecat
del paper. L'atzar les modela i I'artista gaudeix de
compartir autoria amb la casualitat.

Una de les Ultimes obres de Pilar, Grans cami-
nants entre textures (2022), també és una paren-
ceria d'investigacio. En aquesta installacié trobem
una mescla a base de técnigues xineses i metodo-

logia egipcia emprada amb el papir. Dues lectures
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antagoniques revelen la personalitat de l'especta-
dor que s’hi enfronte. Formalment assembla una
dansa en la qual diversos personatges es mouen
ritmicament. En canvi, aqueixos moviments adqui-
reixen un caire més violent i bellic. Uns semblen
dominar uns altres en una batalla sense un gua-
nyador clar. Siguem optimistes o més aviat optem
per la visié negativa, l'obra no deixa indiferent.

Vargas Llosa va dir en una ocasié que «un lli-
bre es converteix en part de la vida d'una persona
per una suma de raons que tenen a veure simul-
taniament amb el llibre i la persona». En aquesta
mostra l'espectador entrecreua les seues propies
emocions amb les de l'artista.

Per a continuar aprofundint en el nostre discurs
expositiu plantejarem ara un altre missatge: el de
transmissors de pensaments i inquietuds de l'ar-
tista pel viatge de I'ésser huma a través del temps.
Aix0 em recorda la peca Dualitat (1999), una de
les obres més suggeridores de la sala. En aquesta
I'artista ha dissenyat una porta falsa que amaga
diverses metafores entorn del viatge. La primera
és la necessitat de I'ésser huma d'eixir fora, per a
coneixer el moén i ampliar els seus coneixements.
Reforcant aquest missatge, una maleta secundada
contra la porta preparada per a una nova aventura.
Perd després existeix un altre viatge per al qual no
necessitem equipatge. O almenys no material. Es
aqueix viatge cap a dins, la necessitat de I'autoco-
neixement. | per a agquest viatge interior els objec-
tes simbodlics estan representats amb una cadira

i un llum. La primera ens convida a asseure’'ns i a

Textures magiques, 2022. Instal-lacié de papers artesanals realitzats
amb plantes, vimet i polpes acolorides. 250 x 300 cm

reflexionar. Només quan detenim la nostra atrafe-
gada vida i busquem en el nostre interior podem
comengar a coneixer-nos de veritat. | per a trobar
aqueixa llum res millor que una illuminacié. Al cap
i alafi, és el viatge interior el que més illumina.

Hi ha una altra idea que sobrevola I'exposicié i
que ha de veure amb la necessitat d'acollir-se.
Alguna cosa que s'inclou dins de la Carta dels
Drets Humans, perd que no sempre es compleix.
L'obra que millor exemplifica aquesta idea és
Covetes (1994) —cortesia de la Colleccid Museu de
la Universitat d’Alacant (MUA). Aguesta installacié
de textures vegetals, branques i canyes, construeix
de manera precaria una llar en el qual a penes

podriem resguardar-nos. Alludeix doncs a aqueixa
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necessitat de tindre un lloc propi, un estatge. Va
ser precisament la visié d'aqueixos habitatges
xabolistes que, per desgracia, existeixen en tantes
ciutats i camps, la que va portar a Pilar Sala a exe-
cutar una obra que ens commina a mirar al voltant.
L'artista vol proposar una mirada més profunda en
la qual siguem capaces de posar-nos en el lloc de
I'altre. Es més filosdfica i de conscienciacié que
de denuncia.

Un Jdltim plantejament conceptual al qual
ens convida l'artista és el dels papers que com-
ponen éssers. Per a aixd ens recolzarem en l'obra
Personatges (1993), creada a base de paper fet a ma,
peduncles de margalld, petxines i cudols. Una sort
de triptic en el qual I'artista ens proposa un altre
enigma filosofic. Tres personatges sobre un fons
completament fosc ens interpellen. Encara que
no és buscat, la veritat és que les seues formes ens
retrotrauen a un art primitiu. En aquesta obra el
paper actua de nou com una representacié del
coneixement. Agueix aprenentatge que hem vist
ja en altres obres i que és una de les principals
preocupacions de l'artista. El seu amuntegament
recorda el fet d'acumular experiéncies i conei-
xements, encara que en aguesta ocasié apareix
enriquida amb altres objectes. Entrellagats entre
aqueixos fulls de paper trobem mig amagats
objectes com ara pedres, caragols de mar... Quin
significat oculten? Quin missatge transmeten?
Tots hem anat a la platja i hem arreplegat petxines.
També hem regalat aqueixos tresors de la mar com

a simbol d'amor o amistat. Aqueixos objectes que

la naturalesa ens regala sén precisament els tre-
sors que anem adquirint al llarg de la nostra vida.
| no ens referim als materials. S6n Molt més intan-
gibles. Aqueixes peces son les relacions personals
gue tots tenim. Les persones que son auténtics tre-
sorsique han deixat una petjada en nosaltres. Tant
com per a tractar-les com la nostra major fortuna.

No m'agradaria tancar aquest estudi sense
destacar el paper de Pilar Sala dins del collectiu
de dones artistes. La seua implicacié com a mem-
bre de I'Associacié de Dones en les Arts Visuals
(MAV) és especialment meritori. Després de llargs
anys d'activitat artistica, Pilar Sala reconeix que
la seua vida sencera ha sigut una reivindicacio.
Reivindicar-se com a creadora, reivindicar-se com
a dona, reivindicar el seu temps per a crear.

La nostra ultima reflexié se centra en la relacié
de determinats materials amb les dones creado-
res. Historicament han estat vinculades al mén del
textil; podem dir que també al del paper en mol-
tes de les seues diferents versions. Aix0 succeia
pergue, moltes vegades, no els quedava una altra.
Com deia Linda Nochlin, tota una tradicié filoso-
fica i artistica els ha negat les capacitats que se'ls
donava als homes i ha relegat el seu paper en el
mon de la creacié al que sempre s’ha considerat
«geéneres menors». Quina sort que el 2022 Pilar
Sala puga exposar aqguesta bellissima colleccio
sense gue tinga una consideracié menor!
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PECES DE L'EXPOSICIO
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Dualitat, 1999. Instal-lacié. 210 x 200 cm
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Personatges, 1993. Triptic amb paper fet a ma, peduncles de margalld, petxinetes i cudols. 120 x 150 cm
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Covarxes, 1994. Instal-lacid a base de textures vegetals, branques i canyes. Mides variables
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Fragilitats, 1994. Instal-lacié de paper fet a ma amb vegetals, ferros trobats, canyes i bambu. Mides variables
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Records, 1994. Instal-lacié amb ferros trobats i papers reciclats artesanals. 42 x 55 x 15 cm
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Llibres lliures, 2016. Instal-lacié amb quadernets de paper-art sobre columnes metal-liques. 120 x 60 x 65 cm
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Historia d'una palmera que va naixer en un lloc inapropiat, 2018. Llibre escultura,
paper de graminies silvestres i teixit de soca de palmera. 50 x 85 x 40 cm
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Llibre instal-lacio I, 2020. Paper fet a ma amb fibres liberianes de madra
i altres textures i branquetes de datil sobre tela. 60 x 50 x 15 cm
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S/T, 2020-21. Textures vegetals sobre tela. 60 x 40 cm
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Llibre instal-lacio I, 2020. Fibres liberianes de baladre i palets de morera sobre tela. 60 x 50 x15 cm
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Magia roja, 2021. Instal-lacié de paper artesanal i calaixos recuperats. 70 x 40 cm
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En cascada, 2021. Instal-lacié retroil-luminada. 140 x 200 cm
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Bosc magic, 2021. Mides variables
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Estructures sobre collages, 2021. Textures vegetals de palmera, graminies, platan i cotd. 100 x 80 cm
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Grans caminants entre textures, 2022. Instal-lacio de vuit textures
realitzades amb plantes variades i paper reciclat. 180 x 200 cm
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Textures magiques, 2022. Instal-lacié de papers artesanals realitzats amb plantes, vimet i polpes acolorides. 250 x 300 cm
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Les notes, com papallones i paraules al vent, 1996. Instal-lacid amb textures vegetals sobre fusta i tela metal-lica. 250 x 400 cm
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B CASTELLA

Pilar Sala, una vida entre la naturaleza y el arte

Marta Castanedo Alonso
Universidad de Salamanca, Universitat Jaume |

La artista Pilar Sala Vallejo (Lorca, 1942) se recuerda
creativa, curiosa y conectada con la naturaleza desde que
era nifa.! Pasaba sus veranos en una pequefa finca fa-
miliar rodeada de vegetacion y animales, y alli se divertia
jugando en una rambla por la que corria un hilo de agua;
la suficiente como para poder sembrar semillas y verlas
germinar; la necesaria como para sumergir algunas hojas
y observar como se esqueletizaban con el paso del tiem-
po. Mas adelante, cuando tuvo que elegir sus estudios,
se decantd por Farmacia; se licencié en 1966 en la Uni-
versidad de Granada y, aunque nunca desempefd esta
profesion, ya que su vida tomo otros derroteros, formarse
en este campo reafirmé sus ganas de investigar, experi-
mentar y observar el entorno en el que habitaba.

La carrera artistica de Sala comienza en 1980, poco
después de trasladarse a Alicante, donde establecera su
residencia hasta la actualidad. Se inicia en la técnica del
tapiz de alto lizo de la mano de Aurelia Massanet, apren-
diendo la gramatica basica de este nuevo lenguaje. En
un primer momento, su sensibilidad le permite conjugar
tejidos, colores y texturas de manera intuitiva. Sin em-
bargo, la artista pronto descubrird que necesita expandir
los limites de su vocabulario para encontrar una voz pro-
pia. Investigando su proceso creativo, comprende cémo
la técnica misma condicionaba su libertad creadora. Asi
pues, buscando nutrirse de otras fuentes, viajard por
distintas ciudades de Espafa y Europa para estudiar la
riqueza de la técnica del tapiz de alto lizo. Cabe mencio-
nar que, desde sus inicios, la artista ya ira exponiendo su

1. Agradecemos la enorme generosidad de Pilar Sala por la con-
versacion que mantuvimos el 29-10-2022 en torno a su trayectoria
artistica.
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obra en diversas salas y galerias. Alguna pieza, incluso, lle-
gara a ser premiada y adquirida por el Ayuntamientoy la
Diputacién de Alicante.? Destacara Sala, no obstante, que
el tapiz que le abrid las puertas del mundo del arte textil
fue Ensonacion, menciéon de honor en el | Premio Nacio-
nal de Tapiz de 1984. Tras este reconocimiento, ingresa en
el FAD de Barcelona, una reconocida asociaciéon profesio-
nal de artesanosy artistas decoradoresy, gracias a ello, su
trabajo logra exhibirse fuera de las fronteras nacionales.
En esta misma época, la artista, ademas, entrarad en con-
tacto con el profesor y critico de arte Kevin Power, quien
le proporciona una vision global del arte contemporaneo,
comprendiendo que el artista ha de trascender el domi-
nio de la técnica y que es capital expresar también ideas
a través de sus piezas.

Asi pues, sera en la década de 1990 cuando el trabajo
de Sala adquiera una impronta mas personal. Gracias a
gue su proyecto «El entorno dentro del museo» es beca-
do por el Instituto de Cultura Juan Gil Albert de Alicante,
la artista puede estudiar con libertad otras técnicas, asi
como explorar las posibilidades de la fabricacién manual
de papel y llegar, de este modo, a sus caracteristicas tex-
turas vegetales. Asimismo, tras el descubrimiento de las
vanguardias artisticas y las practicas dadaistas, empeza-
ra a incorporar materiales y residuos urbanos en sus pie-
zas. Por otro lado, en esta época, Sala se unira a varios
colectivos artisticos, entre los que destaca el alicantino
Tramant la Trama, el grupo de alumnos de Aurelia Mas-
sanet con quienes realizard diversas exposiciones como
«Geometrias» (1991), con la que descubre por primera vez
las formas presentes en el mundo vegetal. Sera también
muy relevante la exposicion de 1999 «Tres en raya», ya que
en ella la artista articula uno de los discursos centrales

2. Una exposicion detallada de estos y otros méritos puede encon-
trarse en la pagina web de la artista: https:/swww.pilarsala.net/curric-
ulum/ (fecha de consulta: 4-11-2022).
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de su obra, a saber, el viaje existencial del ser humano,
al incorporar figuras antropomorfas a sus texturas vege-
tales. En definitiva, es durante la década de 1990 cuando
Sala configura su particular mirada —«remirada» en tér-
minos de Power- sobre el mundo, aquella que nos invita
a redescubrir lo que nos rodea para llegar a conocernos a
nosotros mismos.

El nuevo milenio comienza con el viaje de la artista
lorquina a Estados Unidos para participar en la | Bienal
de World Textile Art en Miami y mas tarde en Women in
Textile Art (2001), una exposicién organizada por el Con-
sulado de Colombia en el Museo de Arte Latinoamerica-
no de Miami. En el afo 2002, ademas, es seleccionada en
los IV Encuentros de Arte Contemporaneo de la Diputa-
cion de Alicante con sus piezas Naturaleza domefada y
Corralito. Sin embargo, una crisis de salud obliga a Sala a
alejarse de la vida publica durante unos anos, tiempo que
aprovecha para digitalizar toda su obra. En 2012, no obs-
tante, decide —en sus palabras— «seguir caminando». Es
en esta época cuando su figura artistica adquiere mayor
reconocimiento. En el afo 2016, sus tapices Universalidad
y Libertad condicionada se incorporan en la prestigiosa
coleccion del Museo del Tapiz de San Cugat del Vallés;
diferentes instituciones la invitan a hablar de su obra y
a ensefar sus técnicas; sus piezas siguen exponiéndose
dentro y fuera de Espafia y sus muestras adquieren una
identidad propia, la suya, haciendo alusiéon ya desde sus
titulos a la particular relacion que Sala establece entre
arte, entorno, naturalezay ser humano: «Artexturas» en el
Carmen de la Victoria en Granada (2017); «Pilar Sala. Entre
texturas» en el Castillo de Santa Pola en Alicante (2018);
«Hilando ideas, tejiendo arte», invitada personalmente
por el Instituto Valenciano de Arte Moderno para exponer
sus piezas en el IVAM CADA en Alcoy (2019); «Naturarte»
en el Hotel La Carrasqueta de Jijona (2020); «<Alquimia ve-
getal» en la Universidad de Alicante (2021); y «De la natu-
raleza al arte. Pilar Sala» en la Llotja de Sant Jordi en Alcoy
(2022). Destacamos, a su vez, la participacion de Sala en
la X Bienal Internacional de Arte Textil Contemporaneo
«25 anos WTA» con sede en Madrid en el afilo 2022. Por
otro lado, la artista, ademas, también forma parte de la
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Asociacion de Mujeres en las Artes Visuales (MAV) y de la
Asociacion de Creadores Textiles de Madrid (ACTM).

Pilar Sala sigue investigando, igual que en sus inicios.
No ha perdido un apice de curiosidad. Juega, creay se di-
viertey, gracias a ello, nos regala una poética que invita a
mirar nuestro entorno con detenimiento, y nos concien-
cia de la necesidad de su cuidado. «La naturaleza se ha
hecho fragil frente al desarrollo del ser humano; es cada
vez mas necesaria una economia circular en la que los
residuos agricolas y urbanos se conviertan en materias
primas», sefala la artista. Ella, ademas, transformara los
detritos en arte.

Almacenes de la memoria

Patricia Mir Soria
Universitat Jaume |

Hoy les contaré una historia...

«Antes de nacer ya existia. Se sentaban alrededor del
fuego y el mas mayor contaba historias para el resto. Su
narracion se enriquecia con cada generacion. Nadie po-
dia verme, pero yo estaba en la mente y en la imagina-
cion de todos ellos. Entonces ocurrid. Mi nacimiento no
fue como yo esperaba. Era grasiento y olia a quemado
a causa del carbon vegetal. Ademas, todo estaba oscuro
y humedo. La pared estaba fria, aunque con el tiempo
consegui acostumbrarme. Al principio apenas eran sig-
nos incomprensibles, pero después me transformé en
caballo, bisonte, cabra y, a veces, hasta en leén. Ahora lo
Ilaman cuevas prehistdricas y pinturas rupestres, pero
fue mi primer hogar, mi Sancta sanctorum.

Con el tiempo logré adquirir apariencia humana.
iCazador, nada menos! Corria a gran velocidad con el res-
to de companferos persiguiendo a las presas y lanzando
flechas. Todavia sigo ahi por si ustedes quieren venir a ver
estos juegos de infancia. Hace poco hasta me declararon
Patrimonio de la Humanidad.
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Aunque la piedray también la madera fueron mis pri-
meros soportes muy pronto mis creadores encontraron
masy mejorescimientos. En Orienteselesocurridemplear
la tabla de bambu y la seda. Y en Mesopotamia la arcilla,
gue después cocian para que no me resquebrajara. Los
asirios y sumerios me multiplicaron de tal forma que fue
necesario crear un espacio solo para mi. jPor fin, mi pro-
pia habitacion! Todo adolescente necesita una para desa-
rrollar su personalidad. La llamamos biblioteca. A mi me
gusta el nombre. Mis lugares preferidos eran Pérgamo,
Alejandria, Atenas y Bizancio. Auténticos templos del sa-
ber que ahora solo yo puedo ver en mi memoria.

En aquella época conoci a los egipcios, que levanta-
ron esas magnificas piramides para su descanso eterno.
iSi ellos hubieran sabido que descansar solo descansan
cuando se apagan las luces de los museos de medio
mundo! Entre sus aportaciones a mi me interesa la que
me afecta directamente, claro. Todos los intentos anterio-
res para preservarme no habian dado resultado y fueron
los egipcios lo que crearon el papiro. Mas ligero y a la vez
mas resistente. {Todavia recuerdo el peso del calamo so-
bre su superficie! Para ocasiones especiales y textos de
suma relevancia crearon el pergamino, extraido de la piel
de algunos animales.

También guardo un grato recuerdo de los romanos.
Algo belicosos y con un ansia de conquista inagotable.
Sus dirigentes fueron mis grandes mecenas. jDecian que
yo les daba prestigio! Ahora que recuerdo, en su capital,
Roma, llegé a haber hasta 28 bibliotecas.

Mi adolescencia pasd y por fin alcancé las medidas
propias de la edad adulta. Entonces me dieron el nom-
bre de cédice y me cosieron, me dieron titulos, indices
y, fijense, después de 1.500 afios todavia funciona esta
féormula. Mi interior también sufrié transformaciones y se
popularizé el uso del papel gracias a China. Les confieso
gue todavia aforo las manos de esos monjes que pacien-
temente me iluminaban con una delicadeza y filigrana
exquisita. Nunca fui tan bello. Aunque claro, ;quién no se
quedaria siempre en esa edad?

El silencio de los monasterios dio paso al bullicio
de la ciudad. Comerciantes enriquecidos —los llamaban
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burgueses- revolucionaron esta era. También fueron
grandes aliados y difundieron algunos de mis titulos por
medio mundo.

Recuerdo que fue en torno a 1440 cuando conoci
al que ha sido mi mentor. Se llamaba Gutenberg y gra-
cias a su invento de la imprenta mi éxito fue imparable.
Empezaba una nueva vida con una primera etapa en la
gue nos bautizaron como incunables. Ya no me copiaba
una persona sino una Maquina.

Mi trayectoria y contribucion a la humanidad es tan
vasta como su propia existencia. Explico la historia, pero
también la religion, la ciencia y cualquier disciplina. Yo
he visto mucho y aunque no puedo intervenir directa-
mente en los acontecimientos, si he tenido que sufrir
en carne propia las consecuencias de vuestra incultura y
fanatismo. He ardido infinidad de veces en hogueras de
ignorancia porque me habéis temido. Todavia recuerdo,
por ejemplo, al humanista Miguel Servet asfixiado con el
vapor que emanaban sus propios libros, ante un Calvino
exultante por cumplir su amenaza.

Olvidais releerme y entonces repetis vuestros errores
unay otra vez. Claro que, en vuestra naturaleza, siempre
esta el avanzar y adquirir nuevos conocimientos. Ahora
mismo, soy protagonista de uno de ellos con mi versiéon
electrénica o digital. A mi el debate sobre qué soporte es
mejor no me preocupa especialmente. A lo largo de mi
vida he visto muchos y estoy acostumbrado a los cam-
bios. A milo que me importa de verdad es seguir contan-
do historias. Y claro, que ustedes las lean».

El protagonista de este relato es, cdmo no, el libro. Su
historia nos ha recordado la necesidad que ha tenido el
ser humano de preservar el conocimiento y la memoria
de lo aprendido. Ese salto de la prehistoria a la historia
provocado por el deseo de trascender y también de co-
municar y transmitir saberes. Otro aspecto igual de rese-
Aable tiene que ver con la importancia del papel como
transmisor de conocimiento. De ahi los episodios vergon-
zantes de quema de libros. Dos ideas que subyacen en
esta exposicion y, sobre todo, en el universo creativo de la
artista Pilar Sala. Leer esta muestra es como adentrarnos
en las paginas de un diario personal, hoja a hoja.
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La artista Pilar Sala es una creadora infatigable cuyo
afan investigador sea, seguramente, una de sus cualida-
des mas destacadas. Gracias a las obras escogidas para
esta exposicion podemos indagar en su propia memoria,
pero también en la de la humanidad. La relaciéon entre el
ser humanoy la naturaleza eselfundamentoy el leitmotiv
de la obra de esta creadora murciana. A través de su
trabajo descubrimos aspectos de su vida personal, pero
también del camino que el ser humano ha emprendido
a través del tiempo. Como a ella le gusta decir, «apren-
diendo a vivir».

Esta relacidon no siempre es todo lo deseable que qui-
siéramos. Es especialmente en esa debilidad donde ra-
dica el interés de la artista. Pilar Sala gusta de mostrar la
fragilidad del ser humano frente a la naturaleza y de esta
frente al ser humano. Esta idea es muy evidente en la
obra Fragilidades (1994). Un bosquecillo que se mantiene
en un inestable equilibrio. Cafias de bambu y unas finas
barras de hierro soportan todo el peso de la memoria. Son
delicadas, igual que la relaciéon entre la naturaleza y nues-
tra propia fragilidad humana. Los papeles ensartados en
estas cafas estan elaboradas a su vez con materiales pro-
cedentes de la naturaleza, recordandonos esta simbiosis.
Aun asi, es necesaria la acciéon humana para transformar-
los en papel, volviéndose un artificio. Otra lectura igual de
interesante es el propioamontonamientode las hojasque
nos recuerda el aprendizaje que vamos atesorando dia
tras dia, afio tras afio: «Los afos ensefian cosas que los
dias desconocen» (Ralph Waldo Emerson).

El corpus de la exposiciéon abarca algo mas de 30
afos, tiempo que distan las piezas mas antiguas (década
de los 90) con las mas actuales (mayo de 2022). Tres dé-
cadas en las que apenas percibimos el paso del tiempo.
Su obra mantiene una cohesion y una coherencia que va
mas alla de las diferentes etapas. Es en los matices don-
de percibimos esa huella temporal. En el empleo de los
materiales, en el uso de las fibras, la combinacién...en de-
finitiva, la experimentacion.

El titulo de la exposicion, «Papeles de la memoria»,
hace alusion en primer lugar al material madre, el pa-
pel, como custodio de esa memoria personal y colectiva.
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Pero en el caso del quehacer artistico de Pilar Sala es algo
mas. Los papeles tienen también la capacidad de trans-
mitirnos la memoria de las plantas que los componen.
Nos revelan el misterio de su origen, su propio recuerdo.
Mas arriba hablabamos de la mision del papel como
custodio del saber. Pero es que ademas ese papel esta
compuesto por fibras que se extraen de las plantas. Ese
proceso alquimico, casi magico, atrae sobremanera a la
artista. Una de las obras mas potentes de la exposicion es
la instalacion Texturas mdgicas (2022), elaborada a base
de papeles artesanales realizados con plantas, mimbre y
pulpas coloreadas. Sus tramas y colores nos hablan de la
riqueza que aporta la naturaleza. El publico se sumerge
en un bosque de caprichosos tonos desde donde oimos
las voces interiores de sus moradores.

Hay otra serie de piezas donde hallamos con mayor
evidencia la memoria mas personal de la artista. Es el
caso de la obra Recuerdos (1994), elaborada con papeles
reciclados artesanales. En ella, Pilar Sala retrocede a su
infancia, a esa pequefa drogueria en la que trabajaba
su padre. La nifa recuerda los olores, las voces de los
clientes habituales y, sobre todo, esos papeles en los que
su padre anotaba los pedidos.

En otras ocasiones (Libro instalacion |, 11 y Il), la obra
tiene mas que ver con el resultado de una investigacion
y las posibilidades expresivas que se obtienen a partir de
las diferentes plantas empleadas. Un divertimento con
un resultado de libertad intrinseco. En la misma linea po-
driamos leer Magia roja (2021). Esta delicada obra tiene
como motor creador la propia plasticidad. Ese papel fini-
simo y esa arruga, sin embargo, recuerdan, aungue sea
fortuito, una vagina. El rojo provocado por el empleo de
servilletas de ese tinte recicladas todavia ahonda mas en
esa imagen organica. Un contraste cromatico delicado y
tantas lecturas casi como miradas se posen en ella.

Esas arrugas que mencionamos es uno de los aspec-
tos formales mas interesantes en la obra de Pilar Sala.
Son formas caprichosas, totalmente aleatorias porque se
producen tras el secado del papel. Es el azar el que las
modela y la artista disfruta de compartir autoria con la
casualidad.
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Una de las Ultimas obras de Pilar, Grandes caminan-
tes entre texturas (2022), también es un alarde de inves-
tigacion. En esta instalacion encontramos una mezcla
a base de técnicas chinas y metodologia egipcia em-
pleada con el papiro. Dos lecturas antagdnicas revelan
la personalidad del espectador que se enfrente a ella.
Formalmente asemeja una danza en la que varios per-
sonajes se mueven ritmicamente. En cambio, esos mo-
vimientos adquieren un cariz mas violento y bélico. Unos
parecen dominar a otros en una batalla sin un ganador
claro. Seamos optimistas o mas bien optemos por la vi-
sién negativa, la obra no deja indiferente.

Vargas Llosa dijo en una ocasién que «un libro se con-
vierte en parte de la vida de una persona por una suma
de razones que tienen que ver simultdneamente con el
libroy la persona». En la presente muestra el espectador
entrecruza sus propias emociones con las de la artista.

Paraseguirahondando en nuestro discurso expositivo
plantearemos ahora otro mensaje: el de transmisores de
pensamientos e inquietudes de la artista por el viaje del
ser humano a través del tiempo. Esto me recuerda la pieza
Dualidad (1999), una de las obras mas sugerentes de la
sala. En ella la artista ha diseflado una puerta falsa que
esconde varias metaforas en torno al viaje. La primera es
la necesidad del ser humano de salir fuera, para conocer
el mundo y ampliar sus conocimientos. Reforzando este
mensaje, una mMmaleta apoyada contra la puerta prepa-
rada para una nueva aventura. Pero después existe otro
viaje para el que no necesitamos equipaje. O al menos
no material. Es ese viaje hacia adentro, la necesidad del
autoconocimiento. Y para este viaje interior los objetos
simbodlicos estan representados con una silla y una lam-
para. La primera nos invita a sentarnos y a reflexionar.
Solo cuando detenemos nuestra ajetreada vida y busca-
mMos en nuestro interior podemos empezar a conocernos
de verdad. Y para hallar esa luz nada mejor que una ilu-
minacion. Al fin y al cabo, es el viaje interior el que mas
ilumina.

Hay otra idea que sobrevuela la exposicion y que tiene
gue ver con la necesidad de cobijarse. Algo que se incluye
dentro de la Carta de los Derechos Humanos, pero que
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no siempre se cumple. La obra que mejor ejemplifica
esta idea es Covachas (1994) —cortesia de la Colecciéon
Museo de la Universidad de Alicante (MUA)-. Esta insta-
lacion de texturas vegetales, ramasy cafas, construye de
manera precaria un hogar en el que apenas podriamos
resguardarnos. Alude pues a esa necesidad de tener un
sitio propio, una morada. Fue precisamente la vision de
esas viviendas chabolistas que, por desgracia, existen en
tantas ciudades y campos, la que llevd a Pilar Sala a eje-
cutar una obra gue nos conmina a mirar alrededor. La
artista quiere proponer una mirada mas profunda en la
gue seamos capaces de ponernos en el lugar del otro. Es
mas filosdfica y de concienciacidén que de denuncia.

Un dltimo planteamiento conceptual al que nos in-
vita la artista es el de los papeles que componen seres.
Para ello nos apoyaremos en la obra Personajes (1993),
creada a base de papel hecho a mano, pedunculos de
palmito, conchas y cantos rodados. Una suerte de trip-
tico en el que la artista nos propone otro enigma filo-
sofico. Tres personajes sobre un fondo completamente
oscuro nos interpelan. Aunque no es buscado, lo cierto
es gue sus formas nos retrotraen a un arte primitivo. En
esta obra el papel actua de nuevo como una representa-
cién del conocimiento. Ese aprendizaje que hemos visto
ya en otras obras y que es una de las principales preo-
cupaciones de la artista. Su amontonamiento recuerda
ese acumular experiencias y conocimientos, aunque
en esta ocasion aparece enriquecida con otros objetos.
Entrelazados entre esas hojas de papel hallamos medio
escondidos objetos como piedras, caracolas... ;Qué signi-
ficado ocultan? ;Qué mensaje transmiten? Todos hemos
ido a la playay hemos recogida conchas. También hemos
regalado esos tesoros del mar como simbolo de amor o
amistad. Esos objetos que la naturaleza nos regala son
precisamente esos tesoros que vamos adquiriendo a lo
largo de nuestra vida. Y no nos referimos a los materiales.
Son mucho mas intangibles. Esas prendas son aquellas
relaciones personales que todos tenemos. Esas personas
que son auténticos tesoros y que han dejado una hue-
Ila en nosotros. Tanto como para tratarlas como nuestra
mayor fortuna.
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No me gustaria cerrar este estudio sin destacar el
papel de Pilar Sala dentro del colectivo de mujeres artis-
tas. Su implicacion como miembro de la Asociacion de
Mujeres en las Artes Visuales (MAV) es especialmente
meritorio. Tras largos afios de actividad artistica, Pilar Sala
reconoce que su vida entera ha sido una reivindicacion.
Reivindicarse como creadora, reivindicarse como mujer,
reivindicar su tiempo para crear.

Nuestra ultima reflexion se centra en la relacién de
determinados materiales con las mujeres creadoras.
Histéricamente han estado vinculadas al mundo del tex-
til; podemos decir que también al del papel en muchas
de sus distintas versiones. Esto sucedia porque, muchas
veces, no les quedaba otra. Como decia Linda Nochlin,
toda una tradicion filoséfica y artistica les ha negado las
capacidades que se les daba a los hombres, relegando
su papel en el mundo de la creacidn a lo que siempre
se ha considerado «géneros menores». Qué suerte que
en 2022 Pilar Sala pueda exponer esta bellisima coleccion
sin que se la tache de menor!
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