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Camel Award Giovanni, sin datar. Archivo Herederos Vicente Aguilera Cerni.
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Resumen  Vicente Aguilera Cerni (1920-2005) es uno de los criticos e historiadores del arte
espafioles del siglo xx con mayor proyeccion internacional. La reciente investiga-
ci6n llevada a cabo sobre su biografia desvela una serie de datos que nos conduce
areflexionar sobre la visién panoramica de su trayectoria. Aguilera desarrollé una
importante labor que debe ser reivindicada, puesto que practicé con firmeza una
critica y una promocién del arte comprometida con su época bajo sus particula-
res circunstancias. En el centenario de su nacimiento recordamos su figura como
tedrico del arte y creador del Museu de Vilafamés, uno de los més singulares de
nuestro pais.

Palabras clave  Biografia intelectual, diplomacia cultural, critica de arte, arte y politica, arte durante
el Franquismo, arte espafiol contemporaneo.

Abstract  Vicente Aguilera Cerni (1920-2005) is one of the most famous Spanish art critics
and historians of the 20th century around the world. Recent research conducted
on his biography has revealed some information that makes us reflect on the
panoramic vision of his career. The importance of Aguileras work should be duly
recognized as he firmly conducted a form of critique and promotion of art that
was committed to his time under his particular circumstances. On the centenary
of his birth, we remember his figure as an art theoretician and founder of the
Museum of Vilafamés, one of the most unique museums in our country.

Keywords  Intellectual Biography, Cultural Diplomacy, Art Criticism, Art and Politics, Art
during Franco’s Regime, Contemporary Spanish Art.
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Vicente Aguilera Cerni es uno de los criticos e
historiadores de arte espafoles del siglo xx con
mayor proyeccion internacional. Recientemente
se ha publicado Vicente Aguilera Cerni y el
arte espafiol contempordneo, monografia de la
autora de este articulo, que se plantea como
el primer acercamiento a su legado cultural y
activista. La obra, resultado de una tesis doctoral
dirigida por José Martin Martinez y codirigida
por Juan Angel Blasco Carrascosa, expone el
papel diferente que Aguilera cumplié respecto
a otras figuras del mismo momento histérico, al
creer y practicar firmemente una critica y una
promocion del arte comprometidas con su época
bajo sus particulares circunstancias. Igualmente,
el estudio se hace eco de uno de sus mayores
logros, la creacion del llamado, en su momento,
Museo Popular de Arte Contemporaneo de
Villafamés y que ahora lleva su nombre. Un
doble motivo: el del centenario de su nacimiento
y el cincuentenario de la fundacién del Museo,
nos impulsan a escribir este texto.

A o largo de mi investigacion, el hecho de
trabajar directamente con el archivo personal de
Vicente Aguilera, custodiado por su hija Merce-
des, ha supuesto una oportunidad para localizar
las aportaciones mas relevantes al conocimiento
de la trayectoria del critico. Tener acceso a este
conjunto documental ha sido esencial para si-
tuar muchos de los episodios vitales de Aguilera.
También se han encontrado cartas y documen-
tos relacionados directamente con ¢l en diversos
archivos repartidos por la geografia espafiola,
del que destaca —por custodiar el informe sobre
Aguilera del Ministerio de Informacion- el Ar-
chivo General de la Administracion en Alcala de
Henares.

Junto a esta documentacion novedosa, la
dimension de la figura del critico valenciano se
va precisando a través de una serie de entrevistas
realizadas a los intelectuales y artistas que
trabajaron o compartieron su tiempo con €l. Las
entrevistas a coetdneos son siempre una fuente
muy valiosa para situar a las personas sobre las

que se investiga. En este caso, los testimonios
aportaron, enriquecieron y aclararon aspectos
de la biografia de Aguilera y de su desarrollo
profesional, al tiempo que han ayudado a
comprobar como se recibi6 la obra de Aguilera
en su momento. Se ha entrevistado a Salvador
Aldana, Mercedes Aguilera, Doro Balaguer,
Romén dela Calle, Juan Angel Blasco Carrascosa,
Emeérit Bono, Victor Fuentes Prosper, Manuel
Garcia Garcia, Jacinta Gil, Beatriz Guttmann,
Jesus Huguet, José Huguet Chanza, Tomas
Llorens, Salvador Montesa, Luis Prades, Rosalia
Sender, José Soler Vidal [Monjalés], José Maria
Yturralde y Amparo Zaragoza. Todas estas
personas nos han aportado datos muy valiosos
sobre su figura y legado.

Vicente Aguilera Cerni nace en 1920, y es
un joven inquieto que con 16 aflos frecuenta las
filas de la izquierda estudiantil, y que, al estallar
la Guerra Civil, se suma a ella como voluntario.
A su regreso escribe y lee sin descanso. Segun el
Informe del Ministerio de Informacién y Turismo
antes mencionado, mantiene su vinculacién
con el pCE clandestino y con organizaciones
intervenidas por la policia, quedando finalmente
desconectado del grupo principal.

Los inicios profesionales de Aguilera los
situamos entre 1953 y 1958. Durante este periodo
abandona la actividad filocomunista iniciada
en su juventud. Es ahora cuando se vincula a
una institucion publica, lo que seguramente
contribuye a este paréntesis. Su primer trabajo
fue en el Servicio de Estudios Artisticos de
la Institucion Alfonso el Magnanimo de la
Diputaciéon de Valencia entre 1954 y 1959.
Alli desarrollé tareas como investigador sobre
arte en la Edad Media con el apoyo de Felipe
Maria Garin Ortiz de Taranco, quien ostentaba
cargos de responsabilidad en la ciudad bajo las
instrucciones del régimen. En este ambito de
trabajo —y gracias a la correspondencia que existe
entre ellos- ya se revela su voluntad de vincular
sus primeros articulos sobre arte medieval con el
notable hispanista de la Universidad de Harvard



En primer plano, Vicente Aguilera Cerni en el patio del MACVAC de Vilafamés, junto a la escultura de Eduardo Chillida.
Fotografia: Pepe Agost.

el profesor Chandler Rathfon Post. Esta faceta
medievalista, del que fuera sin embargo uno
de los grandes criticos de arte contemporaneo
espafiol, ha sido analizada por Juan Angel Blasco
Carrascosa (2016: 59-71), quien subraya ademas
otros iniciales intereses literarios ahora ya bien
conocidos.

Pronto comienza a publicar estudios sobre
arte americano, y ha salido a la luz, gracias a la

documentacion de su archivo personal, que el
servicio de informacién de los Estados Unidos
respalda su carrera entre 1954 y 1959: le encargan
conferencias para sus numerosos centros en
Espana (las Casas Americanas), publica en sus
revistas y medios de comunicaciéon e incluso
llega a formar parte de su equipo de direccion.
En contrapartida, el servicio de informacion
del gobierno americano se fija en Aguilera para

Diferents. Revista de museus num. 5, 2020, pp. 6-17. ISSN: 2530-1330. e-ISSN: 2659-9252. DOT: http://dx.doi.org/10.6035/Diferents.2020.5.1



erni. Reflexiones en el centenario de su nacimiento

uet Bellver « Nuevas aportaciones a la biografia intelectual de Vicente Aguilera C

q

P

Lydia Frasg

Aguilera junto a Sanchez Ayuso y Tierno Galvan, 1977. Archivo
Herederos Vicente Aguilera Cerni.

servir de altavoz de los valores americanos en
territorio espanol.

En 1956 comienza la andadura el Grupo Par-
palld con Aguilera como coordinador de la for-
macion. Se han reunido numerosos testimonios
orales de los artistas que explican y ratifican el
papel que jugd Aguilera al ser el responsable de
enfocar el grupo hacia la modernidad.

El periodo dlgido de su carrera se desarrolla
en los anos siguientes, entre 1959 y 1964, en los
que poco a poco deja ver su compromiso politico
con la izquierda. Un hecho muy relevante en su
biografia es la recepcion del premio de la critica
de la Bienal de Venecia en 1959; su carrera cobra
en ese momento una proyeccion internacional.
Tras su concesion, el régimen pasa a encargarle
proyectos, como ser el comisario espafol de
la 1 Bienal de Alejandria, entre otros. En
consecuencia, Aguilera ha de escuchar la voz

discrepante de los artistas. Es decir, que esta
inmerso en el debate de aceptar o no la promocion
del arte contemporaneo que realiza el régimen.

En el ambito editorial, dirige la revista Suma
y sigue del arte contempordneo entre 1962y 1967,
auténtica plataforma de intercambio internacio-
nal desde la que apoy6 el arte normativo y segui-
damente las nuevas formas de realismo social y
critico. Se considera un hito en un momento en
el que se carecia de este tipo de publicaciones. Se
afirma que es una de las revistas especializadas
en artes visuales y arquitectura mas destacadas
del periodo del desarrollismo espafiol (1962-
1968). Su puesta en marcha estd considerada
como uno de los logros mas destacables de Agui-
lera, y muchas de las personas a las que hemos
entrevistado afirman que tuvo una repercusion
muy relevante en la vida intelectual espafiola de
los afos sesenta.

En 1965 Aguilera da forma al término Crénica
de la Realidad, propugnando una pintura que
auna rasgos del pop con contenido social. Este
término gozé de un éxito quiza inesperado,
tanto que permanece actualmente en el uso
bibliografico mas comun.

Estos afios, entre 1961 a 1965 y 1967, par-
ticipa en los encuentros mas relevantes de la
critica militante europea, los congresos de Ri-
mini, dirigidos por Giulio Carlo Argan, y que
tenfan su plasmacion en las Bienales de San
Marino. Aguilera traslada a Espafia las ideas
alli discutidas (la alternativa al informalis-
mo, la relacién entre arte y ciencia) y anima
a los artistas espafoles a participar en estos
conclaves. El Ministerio del Interior tenia
registrado su paso por estos encuentros. La
correspondencia entre Aguilera y Argan nos
revela el papel que desempena en la creacién
de una seccion nacional espafiola de criticos
dentro de un organismo internacional como
AICA (Asociacién Internacional de Criticos de
Arte). Ademas, es Aguilera quien moviliza a
los criticos espafioles para unirse a esta plata-
forma y a defender el oficio.



suma y sigue del arte contemporaneo
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Monjalés, portada para Suma y sigue del arte contempordneo, niimero 3, abril-mayo-junio de 1963. Fuente: Centro Internacional de
Documentacion Artistica de Vilafamés.
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Serd Aguilera el encargado de seleccionar a
determinados artistas espafioles para participar
en la mitica exposiciéon celebrada en Italia
titulada «Espafa Libre» (1964-1965), en la
que se mostraba arte al margen del control del
régimen. Abiertamente se le considera critico
militante, frente a la postura mas ambigua de
solo tres afos atras, como comisario del envio
oficial espafiol de la Bienal de Alejandria.

Entre 1965 y 1976 desarrolla una serie de
proyectos en los que ya se muestra contrario al
régimen. Por ejemplo, en 1965 participa en el
Congreso Mundial por la Paz en Helsinki, or-
ganizado por el departamento internacional del
Comité Central del Partido Comunista soviéti-
co. El dosier policial del Ministerio de Informa-
cion califica su trayectoria como la de persona
desafecta al régimen. En pocos afos ha pasado
de amigo del imperialismo americano a compa-
fiero de viaje de los comunistas.

En el plano profesional, publica en 1966
su obra posiblemente mas citada: Panorama
del nuevo arte espariol, en la que aborda el arte
desde 1940 a 1966. Publica ese mismo afo
Ortega y D'Ors en la cultura artistica espafiola,
y poco después Iniciacién al arte espariol de la
postguerra, ademas de varios libros que recopilan
una seleccion de sus articulos, entre otras muchas
publicaciones y textos para catalogos. Un dato
poco conocido que hemos sacado a luz es que el
Ministerio de Educacion y Ciencia le encargé al
menos seis guiones para documentales de arte,
entre los aflos 1966y 1971.

Pasan los afos, sufre el desencanto tras
la Primavera de Praga, y Aguilera decide
vincularse con el proyecto del profesor Tierno
Galvan. Su compromiso politico le lleva a
desempenar el cargo de presidente del Partido
Socialista Popular-pv entre 1975y 1978.

En estos aflos pone en marcha varias inicia-
tivas innovadoras, como la denominada Antes
del arte, que se desarroll6 entre 1968 y 1969 y en
la que se exploraron las relaciones entre el arte y
la ciencia. Reunid a los artistas Joaquin Micha-

vila, Eduardo Sanz, Eusebio Sempere, Francisco
Sobrino, Ramon de Soto, Jordi Teixidor y José
Maria Yturralde. Este ultimo destaca como esta
experiencia marcé la trayectoria de todos sus
componentes.

Emprende la aventura de fundar un museo,
el primer centro de arte contemporaneo de la
Comunidad Valenciana, que abre al publico
en Vilafamés (Castellon) en 1972. Aguilera lo
concibe como un museo popular, democratico y
renovable frentealaidea de museo elitista, que nos
habla de su voluntad de cambio y de traer aires de
modernidad. Nuestro biografiado configura este
museo de una manera inusual, y es que solicita
las obras a los autores en régimen de cesion o
de donacidn, y esa formula se considera pionera
en nuestro territorio. La coleccion asi formada
tiene la capacidad de cambiar y ser dindmica. En
cualquier caso, hay que recordar que la coleccién
se configura como una seleccion realizada por
Aguilera. Ademds ostenta la caracteristica de
ser una de las primeras instituciones museisticas
dedicadas al arte contemporaneo en Espana.

En 1972 se inaugura en Valencia la Galeria
Punto. El matrimonio que la gestiona, formado
por Miguel Agrait y Amparo Zaragoza, buscan
el asesoramiento de Aguilera desde el inicio de
su andadura, y trabajara con ellos durante los
quince afos siguientes. La labor de Aguilera
en Punto posibilita que pueda introducir a los
artistas de sus lineas de pensamiento y ayuda a
crear un espacio de vanguardia.

Poco después, en 1975, se produce un punto
de inflexion con dos sucesos que dejan a Agui-
lera en una situacion profesionalmente compro-
metida: el encargo -frustrado- de la muestra
espafiola en la Bienal de Venecia de 1976, que
finalmente realizara otro equipo de especialistas
capitaneados por Tomas Llorens y Valeriano Bo-
zal. La correspondencia entre Aguilera y Renau
informa de los intentos —sin éxito- de Aguilera
por movilizar un manifiesto de protesta.

Otro suceso comprometido acaece en tor-
no a la exposicién promovida desde el Ayun-



tamiento de Valencia titulada «75 afos de
pintura valenciana». Aguilera forma parte de
la comisién organizadora, pero no encuentra
apoyo en los artistas que se alzan en contra
por considerarla una propuesta todavia vin-
culada al régimen. Nos encontramos asi ante
un Aguilera controvertido, que vive dos reali-
dades opuestas: es reconocido y admirado en
Italia, cuestionado en su ciudad. Paradodjica-
mente, en 1976 la prestigiosa revista Bolaffiar-
te de Turin realiza una encuesta para elegir al
hombre del ano entre las personalidades del
mundo del arte. Las respuestas son unanimes,
y Aguilera es proclamado el ganador. A la vez,
los artistas y criticos de su ciudad se han al-
zado en contra por no representar la opcion
para ellos mas coherente para el momento his-
torico, la anhelada ruptura con el franquismo.
Aguilera y la politica del PCE eran mas parti-
darios de la «reconciliacién nacional».

Como consecuencia de estos sucesos pierde
la posicién de indiscutible lider cultural que
ostentd durante tantos afios, pero esta activo
practicamente hasta el afio 2005. Dirige la
Historia General del arte valenciano en 6
volumenes (1986), una obra que todavia hoy
no ha sido superada en su ambito. Entre 1979
y 2003 aborda la direccion de la tercera revista
de su trayectoria, Cimal, todo un referente entre
las publicaciones espafiolas de cultura visual
contemporanea. Desde esta plataforma Aguilera
apuesta de nuevo por ofrecer informacion
critica sobre la modernidad, planteando tanto
textos de reflexion tedrica como de informacién
y critica artistica, sin perder de vista el horizonte
europeo. Aguilera fue el encargado de reunir las
muchas voces criticas que hablasen de manera
rigurosa de la creatividad de su momento.

También en estos afios se funda la Aso-
ciacién Valenciana de Criticos de Arte, cuya
presidencia ejerci6 entre 1980y 1987, testimo-
niando su voluntad de respaldar el oficio. Este
mismo afio se celebra, por tanto el cuadragési-
mo aniversario de su puesta en marcha.
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Cultura y politica, 1977. Fuente: Centro Internacional de
Documentacion Artistica de Vilafamés.

Creemos relevante también poder datar
su compromiso con las filas del socialismo,
ya que en 1981 Cipria Ciscar (conseller de
Cultura del gobierno socialista) lo nombra
asesor para el ambito cultural. Hasta el altimo
de sus dias, Aguilera mantuvo su afiliaciéon
al PsOE. Se le requiere para un organismo
consultivo denominado Consell Valencia
de Cultura (cvc) desde 1985, ejerciendo
su presidencia entre 1994 y 1996. Entre las
tareas que desempefid podemos destacar la
recuperacion de piezas de autores valencianos
enviadas al Pabellon espafol de la Exposicién
Internacional de Paris de 1937. En opinidén del
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SEMANA DE CULTURA NORTEAMERICANA

ATENEO MERCANTIL DE VALENCIA
MAYO 1954

Diptico de la Semana de Cultura Norteamericana en el Ateneo
Mercantil de Valencia, 1954. Archivo Herederos Vicente Aguilera
Cerni.

actual secretario, Jesus Huguet, la aportacion
mas seflalada que realizd6 Aguilera desde
la presidencia fue la produccion editorial,
concretamente la introduccion de las artes
plasticas en las publicaciones. Al mismo
tiempo, la prensa de su archivo deja ver
cédmo queda relegado de los proyectos que las
nuevas estructuras culturales estan poniendo
en marcha.

En los ultimos afos de su vida recibe galar-
dones y reconocimientos institucionales, pero
la generacién de la Transicidn, tanto criticos
como artistas, no ve en ¢l la figura del intelec-
tual. Sin embargo, nos deja vigente su legado,
en el que plasm¢ la firme conviccion de que el
arte y la cultura, desde la libertad, eran los pi-
lares sobre los que construir la mejor sociedad
posible.

Estas nuevas aportaciones nos permiten
arrojar varias miradas sobre su trayectoria vital.

Tuvo un posicionamiento politico muy confu-
so, propio de un contexto de postguerra y de un
régimen represivo, manteniendo una posicién
poco definida. Como se ha sefialado, su carrera
no es una linea univoca y a lo largo de su tra-
yectoria ejecuta determinadas acciones con y
contra el régimen, desarrolladas practicamente
en los mismos periodos temporales.

En la trayectoria de Aguilera existieron
ocasiones en las que pudo pronunciarse y
denunciar al régimen. En otras, en cambio,
acepta encargos directos. Muy probablemente
se trataba de una actitud precavida, y prefirié
pronunciarse en ambitos que él contaba
como seguros, como los encuentros de la
AICA, donde se permitia hablar claro sobre la
situaciéon espafola y demostrar su oposicién
a la dictadura. En este sentido, Aguilera seria
uno delos personajes atrapados en esa paradoja
que se dio en el arte espafiol contemporaneo,
al ser utilizado y dejarse utilizar por el régimen
para su promocion en el exterior.

Esta situacion poco definida tendra sus
consecuencias ya que se vera rechazado por
la siguiente generacion de criticos y artistas,
mientras habia sido considerado desafecto
por el régimen franquista. Podemos afirmarlo
gracias al acceso brindado a la documentacién
personal de Aguilera, asi como a su informe
ministerial.

Con mucha probabilidad, Aguilera se im-
plico lo que pudo en la denuncia de la situacion
espafiola, y se arriesgd cuando lo considerd
oportuno, aunque nunca llegé a tomar posi-
ciones que le llevasen hasta la carcel, como lo
hizo su coetdneo José Maria Moreno Galvan.
Tal vez por eso, a los ojos de los protagonis-
tas de la siguiente generaciéon —Tomas Llorens,
Valeriano Bozal, por ejemplo- su posicién no
tue clara y su postura poco comprometida.

Si bien sus escritos no sufrieron el ataque
de la censura, si en cambio era observado por
la dictadura debido a su relacion e implicacion
con determinadas instituciones y organizacio-



nes, asi como por su participacion en céncla-
ves muy relevantes.

Los documentos guardados en su archivo
personalrevelan que entre 1954y 1959 Aguilera
form¢ parte de la red cultural norteamericana
que se habia instaurado en Espafia en 1945.
El trabajo que el critico realiza dentro de esta
plataforma cultural tiene tal peso (publica
articulos, libros, imparte charlas por muchos
de sus centros en Espafia) que modifica la
lectura de su trayectoria. Hasta ahora crefamos
simplemente que habia sido el pionero en
escribir sobre historia del arte norteamericano
en Espafia, y en realidad va mds alld: fue
considerado por las instituciones vinculadas
al Servicio de Informaciéon Americano
(usis) como una persona lo suficientemente
influyente, capaz de difundir los valores de
la vida y la cultura norteamericana a través
de su trabajo. Por este motivo, se impulsé su
carrera, ofreciéndole sus medios y plataformas
culturales para publicar y seguir investigando
sobre cultura norteamericana.

Aguilera contribuye a abrir la brecha de
aislamiento cultural que habia impuesto la
dura postguerra en toda la Peninsula. Esta
apertura la lleva a cabo desde varios frentes,
desde el ambito de la gestion de exposiciones
y colectivos, y desde la activacién de la
publicacién de escritos.

La posicion profesional de Aguilera —no es
docente en la escuela de Bellas Artes ni ostenta
ningun puesto dentro de la organizacion fran-
quista- le permite mantener la independencia,
que le posibilita activar determinados colecti-
vos o grupos. Estos colectivos surgen porque
dentro de la escuela, sometida por el régimen,
no es posible mantener contactos con otros
centros.

En un contexto yermo, Aguilera realiza el
papel, tan necesario, de servir de mediador
entre los artistas y las instituciones. El es el
facilitador de esas primeras exposiciones en
centros y organizaciones (como el Ateneo,

etcétera), tan necesarias para el desarrollo por
parte de los artistas de sus obras. También es el
impulsor de esas primeras publicaciones con
voluntad de cambio, y de generar un espacio
social nuevo para la creatividad en la ciudad
de postguerra. Ese papel lo desempefia con
el Grupo Parpalld, con el realismo social y
con Antes del arte. Este rol lo ejerce pidiendo
desde sus escritos a los artistas que realicen su
trabajo con una actitud responsable hacia la
sociedad en la que viven.

Otro de los roles que desempefié Aguilera
en la década de los sesenta y principios de los
setenta fue el de ejercer un papel patriarcal
o de paraguas bajo el que adoptar artistas,
demostrando facilidad para aglutinarlos bajo
denominadores e impulsarlos dentro de una
tendencia.

Aguilera realiza un trabajo de compilacion,
enumerando quién participa en este momento
enla historia del arte espanol; esa relacién es un
trabajo necesario, ya que constituye el primer
escalon para que la siguiente generacion dé un
pasomasallaypuedateorizarsobreesa primera
larga lista de nombres, hechos y movimientos.
Juega por tanto un papel esencial, al realizar lo
que se considera la primera tarea para avanzar
en esta disciplina y lo ejercié con buen criterio
de calidad.

Esta voluntad integradora la plasmé en
varias de sus obras, y muy notablemente en
Panorama del nuevo arte espariol (1966),
en el que ofrecié un exhaustivo estado de la
cuestion en un momento en el que apenas
existian publicaciones sobre creatividad
contemporanea, y ninguna con esa ambicién
compiladora. Con el transcurrir de los afios, su
actitud inclusiva muy posiblemente también
le pasara factura.

Alo largo de su trayectoria, Aguilera realiza
una labor en ambos sentidos: exportando
el arte espanol contemporineo fuera de
las fronteras de la Peninsula y ayudando
a importar a Espafa las ideas estéticas de
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modernidad. Su trabajo de difusion del arte
espafiol hacia el exterior, sobre todo hacia
Italia, se plasma en la seleccién de artistas
y obras, posibilitando que determinados
creadores espanoles fueran visibles en los
encuentros del momento en los afios sesenta:
selecciona obras para la Bienal de Alejandria,
para la muestra «Espana Libre», para la
relevante exposicion dela galeria Marlborough
de Londres, entre otras muchas. El hecho de
sumarse a la A1ca desvela su voluntad de ser
portavoz y plataforma de los artistas en un
escenario internacional. Aguilera, alo largo de
su carrera, hace de puente entre Valencia y el
panorama internacional.

Al mismo tiempo, ejerce con seguridad el
movimiento inverso, trasladando la influen-
cia de lo que se estaba creando en el exterior
del pais, difundiendo y escribiendo sobre arte
norteamericano al inicio de su carrera, intro-
duciendo teorias a través de sus escritos, sus
charlas, resefiando los libros que se publica-
ban en Francia e Italia, incluso promoviendo
su traduccion al castellano.

Una ultima reflexion: innegablemente es
Aguilera quien ayuda a activar la vida artistica
valenciana de postguerra, quien contribuye a
generar un espacio de desarrollo y de debate a
través del respaldo a gruposy de posibilitar que
se celebren exposiciones en instituciones. En
el campo de la critica, es quien le proporciona
entidad, al crear revistas en las que otros
criticos pueden publicar, pero va mas alla y
convierte estas revistas en plataformas desde
donde difundir en Espana las voces criticas
de la modernidad, contando con textos de
colaboradores extranjeros. Contribuye, a
través de sus escritos, a que la critica tenga
una voz de calidad. Genera un espacio de
colaboracion para los artistas en el Museo de
Vilafamés. Colabora a impulsar una galeria
de arte en la ciudad; redacta un diccionario y
una Historia del arte valenciano, escribe en la
prensa diaria, crea la Asociaciéon Valenciana

de Criticos de Arte, en definitiva, pone en
marcha proyectos que en su momento fueron
novedosos y necesarios para el desarrollo
tanto de las carreras de los artistas como de los
criticos que trabajaron con él. En conclusién,
podemos afirmar que la labor emprendida por
Aguilera genera un espacio —que no existia
en el entramado social espafiol- para el arte
contemporaneo, para la historia del arte, para
la historia de la critica y para la historia del
pensamiento.
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