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Presentacion

La Universidad de Salamanca ha sido la anfitriona del XXIIl Congreso Nacional de Historia del Arte,
organizado por el Comité Espafiol de Historia del Arte (CEHA). Decana de las universidades his-
panicas, las scholas Salamanticae, germen de la actual Universidad de Salamanca, fueron fundadas
en 1218 por Alfonso IX de Ledn. Actualmente atesora un importante patrimonio material en forma
de edificios histdricos y espacios emblematicos que aun se encuentran en uso, destacando espe-
cialmente las Escuelas Mayores con su “fachada rica”, la Biblioteca General Histdrica con cerca de
3.000 manuscritos, 500 incunables y mas de 60.000 volumenes impresos entre los siglos xvi y xvilii,
las Escuelas Menores —que alberga el conocido “Cielo de Salamanca”—, el colegio del arzobispo
Fonseca y el de Anaya. Sobresale también su patrimonio inmaterial, ligado a numerosas ceremonias
de la vida universitaria

Nuestra Universidad fue también una de las primeras de Espafia en establecer una catedra de
Historia del Arte. En principio seria la Catedra de Teoria de la Literatura y las Artes, ganada por Elias
Tormo en 1902; Angel de Apraiz (1911-1919 y 1941-45), Antonio Garcia Boiza, quien desempefid la
catedra vacante entre 1920 y 1925, Antonio Gallego Burin (1926) y con posterioridad, de manera ya
ininterrumpida, desde hace 94 afos con Camdn Aznar en el curso 1927-1928. La creacién del Depar-
tamento de Historia del Arte data del 16 de diciembre de 1966, en la época en la que ejercié como
catedratico Rafael Lainez Alcala.

El Congreso se ha inscrito dentro del dmbito de la actuacidon académica del CEHA que, desde
hace mas de cuatro décadas y de forma bienal, viene convocando congresos nacionales. Ha tenido
como titulo marco ‘UNIVERSITAS. LAS ARTES ANTE EL TIEMPOQ’ . Su celebracidn, prevista inicialmente
en 2020, a manera de colofdén a las celebraciones del VIII Centenario de la Universidad de Salaman-
ca, tuvo que ser aplazada como consecuencia de la pandemia padecida a nivel mundial y finalmente
adaptarse a la modalidad virtual.

Ha respondido a planteamientos tan amplios y universales como su titulo, vinculados a lineas de
investigacién emergentes en algunos casos y, en otros, a la condicién particular de la ciudad sede:
Salamanca, puente con Iberoamérica y Portugal y Ciudad Patrimonio de la Humanidad. En funcién
de lo anterior, ha estado articulado en siete mesas ‘Imagen, memoria e ideologia’, ‘Mutaciones del
audiovisual. Siglos xiIx-xxI’, ‘Arte y transferencias. Caminos de ida y vuelta’, ‘Relaciones artisticas.
Espafia y Portugal en un contexto global’, ‘Ciudades Patrimonio de la Humanidad’, ‘Patrimonio Histé-
rico-Artistico’ y ‘Tesis, redes, grupos, proyectos de investigacion y proyectos de innovacién docente’.
A lo largo del congreso se han expuesto un total de ciento cincuenta comunicaciones y pésteres, de
procedencia nacional e internacional, seleccionados por el Comité Cientifico entre los mas de dos-
cientos sesenta presentados.

La organizacion agradece la colaboracion y ayuda prestada por el Comité Espafiol de Historia
del Arte (CEHA), la Diputacién y el Ayuntamiento de Salamanca, asi como el inestimable apoyo de
nuestra Universidad y nuestro Departamento (Historia del Arte - Bellas Artes), ademas del soporte
prestado por la Fundacién General de la Universidad de Salamanca, gratitud que hacemos extensiva
a los miembros del Comité Cientifico, ponentes, miembros de mesa, comunicantes, etc. por su par-
ticipacidn y contribuciones.

M. Teresa Paliza Monduate, Antonio Casaseca Casaseca y Ana Castro Santamaria
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Los adornos arquitectdnicos barrocos tras los dafios de la guerra civil:
los casos valencianos

Gaetano Giannotta
Universitat Jaume |, Castellon de la Plana

Resumen: Por su secularizacidn y anticlericalismo, en los afios de la guerra civil, el movimiento revolucionario se puso
el objetivo de cancelar el poder de la religiéon sobre las masas. Con este fin destruyd sistematicamente los simbolos
del poder religioso y los edificios eclesiasticos, ocasionando la pérdida de un gran nimero de testimonios artisticos y
culturales. Destacaban los adornos y programas decorativos barrocos, que constituian el mas directo paradigma de la
inflexion del desarrollo artistico y cultural de la ciudad de Valencia y su entorno.

Palabras clave: adorno, Valencia, barroco, guerra civil.

Abstract: In the years of the civil war, because of its secularization and anticlericalism, the revolutionary movement set
itself the goal of cancelling the power of religion over the masses. With this purpose, it systematically destroyed the
symbols of religious power and ecclesiastical buildings, causing the loss of many artistic and cultural testimonies. The ba-
roque ornaments and decorative programs stood out, constituting the most direct paradigm of the change of the artistic
and cultural development in the city of Valencia and its surroundings.

Keywords: adorn, Valencia, baroque, civil war.

INTRODUCCION

El adorno arquitectdnico barroco, a pesar da la poca atencion que los estudios historico-artisticos
sobre el siglo xviii le dedicaron, originé una inflexion en la evolucion artistica de la ciudad de Valen-
cia. Con la ocasién de la renovacion decorativa de los mas eminentes espacios sagrados valencianos,
entre la segunda mitad del siglo xvii y la primera mitad del siguiente, se introdujeron paulatinamen-
te innovaciones técnicas y estilisticas que dieron al arte valenciano una vuelta hacia concepciones
estéticas de marco europeo. En muchos casos, estos novedosos programas decorativos sufrieron
los ataques de las fuerzas revolucionarias que, en los afios Treinta del siglo pasado, quisieron borrar
cualquier testimonio del poder religioso, politico y sociopsicoldgico del catolicismo. Las perdidas en-
tonces ocasionadas han generado un vacio histérico, pero también cultural e identitario, que solo en
pocos casos ha sido solucionado por exitosas restauraciones, mientras que otros siguen pendientes.

En el presente articulo primeramente trato de demonstrar la importancia del ornamento, anali-
zando su evolucidn y progresiva equiparacion a las demas artes gracias a la importancia atribuida a
la profesion del adorno, a las nuevas técnicas y procesos de ejecucion empleados y a su novedoso
papel en la definicidon de los programas iconograficos. En segundo lugar, profundizo en las causas
politicas y socioldgicas que de algin modo justificaron los ataques revolucionarios a las iglesias y
demads simbolos sagrados. Paso pues a analizar singularmente las pérdidas ocasionadas a aquellos
programas decorativos valencianos que habian representado un cambio de gusto y de técnicas en el
arte de la ciudad. Finalmente, me pregunto cual es el papel del Historiador frente a estas pérdidas
y frente al sistema legislativo vigente, para restituir a la Historia del arte unas muestras Unicas de su
desarrollo y al pueblo valenciano unos simbolos irrepetibles de su memoria e identidad.



LOS ADORNOS ARQUITECTONICOS BARROCOS TRAS LOS DANOS DE LA GUERRA CIVIL: LOS CASOS VALENCIANOS

EL ADORNO ARQUITECTONICO EN VALENCIA ENTRE LOS SIGLOS XVII Y XVIII

Por adorno arquitectdnico se entiende todo elemento aplicado a la arquitectura que tenga fun-
cién decorativa u ornamental. En la Valencia de mediados del siglo xvil compartia con las demds for-
mas artisticas tanto los postulados estilisticos tardo-renacentistas como la organizacién productiva
sometida aun a rigidos esquemas gremiales: el adorno estaba sometido al control del arquitecto y
sus funciones eran exclusivamente estéticas, negandosele cualquier papel iconografico (Gonzalez
Tornel, 2005: 15, 26-40). Tal estado de cosas cambid radicalmente en los afios de transicion entre los
siglos xvil y xviil, debido a que un grupo de artistas italianos o formados artisticamente en Italia traba-
jo en Valencia, introduciendo en la ciudad innovaciones estilisticas y técnicas que mudaron una vez
y para siempre su medio artistico. Los adornistas empezaron a presentar sus propios dibujos, a con-
tratar directamente sus propias obras sin la mediacién del arquitecto, a honrar su propia profesion,
contraviniendo a la tradicidon gremial valenciana. Ademas, convirtieron los aparatos decorativos en
los protagonistas de las reformas que por aquellas fechas se estaban realizando en la ciudad y en las
cuales, por primera vez, las mudanzas arquitectonicas fueron sometidas a las privilegiadas exigen-
cias del adorno. Durante toda la primera mitad del siglo xvui, los artistas autéctonos introdujeron en
sus obras lo que habian aprendido de los artistas foraneos: la independencia del adorno respecto a
las demas artes, el naturalismo, el uso de materiales pobres y la sumision al dibujo (Gonzalez Tornel,
2005: 303, 308-310). Sin embargo, ese desarrollo ornamental cesé por completo con laimplantacién
del academicismo tras la fundacion en el ailo 1768 de la Real Academia de San Carlos, que pronto
afirmé su superioridad, haciéndose con el control de la produccién artistica bajo las nuevas pautas
estilisticas de matriz neoclasica. La Academia atacé toda produccion barroca, reputada causa de la
corrupcién de las érdenes arquitectdnicas, por el desconocimiento de las normas de la matematica
y de la geometria, la absoluta dependencia del disefio y la imitacién pura de la naturaleza. Ademas,
denuncio el uso de los pintores y escultores barrocos de interferir en la produccidn arquitectodnica
(Bérchez, 1967: 203-216). Todo ello se tradujo en numerosos enfrentamientos entre la Academia,
por un lado, y los gremios tradicionales, retableros y adornistas, por el otro. La cuestidon termind de-
finitivamente con la Real Orden de 1784 segun la cual cada proyecto para obras publicas que se rea-
lizasen en el Reyno de Valencia debia antes ser aprobado por la Academia (Bérchez, 1987: 183-199).

La importancia del adorno radica en el hecho de que ha representado en Valencia la expresion
mas evidente del cambio de gusto que tuvo lugar en la ciudad en los siglos del Barroco y que la
insertd por fin en el panorama cultural europeo. Primeramente, lo que propuso fue un cambio fun-
damental en la propia concepcidn de la profesion del adornista y en su consideracion por parte de
los demds profesionales. Desde el medioevo los gremios habian controlado cada aspecto de la pro-
duccidn artistica y artesanal valenciana. Para el adorno, eso habia significado la absoluta sumisidon
de los responsables de la decoracion al proyecto y control del mestre d’obres, o sea del arquitecto en
sentido moderno (Orellana, 1985: 307-310). La situacion cambidé debido a la llegada en Valencia de
un grupo de artistas fordneos no vinculados con los rigidos esquemas gremiales de la ciudad y que,
de consecuencia, empezaron a ingerir con sus proyectos y obras en espacios que antes habian sido
privativos de la Arquitectura. En particular, los adornistas reafirmaron el valor de su profesién, cuya
igualdad con las dem3s artes estaba asegurada por el empleo del dibujo.

Con la transicion del sistema de producciéon gremial a la afirmacién de la profesion del adornis-
ta, fueron introducidos también el uso de nuevos materiales y el empleo de métodos de ejecucidon
privativos del ornamento y que solo el adornista era capaz de aplicar gracias a sus propias com-
petencias y formacién. Se asistié a la afirmacion de materiales pobres como el estuco, el yeso y la
madera que poco a poco sustituyeron los marmoles y esgrafiados del primer Barroco valenciano.
En particular el estuco se convirtié en verdadero protagonista en muchas renovaciones valencianas
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dieciochescas. A la raiz de tal afirmacion hubo razones tanto estilisticas como econdmicas: por un
lado, el empleo de materiales pobres supuso un menor gasto, lo que ademas permitio que la decora-
cion ya no se limitara a ocupar espacios restringidos de los conjuntos arquitecténicos y se convirtiera
en el elemento protagonista de las renovaciones; por otro lado, se trataba de materiales duraderos
que tenian la capacidad de imitar los materiales mas lujosos, como el marmol, el oro e incluso los
tejidos. En particular, el estuco se empled por su versatilidad en ser usado tanto para esculturas de
bulto redondo, como para bajorrelieves, para los mas clasicos motivos vegetales, para imitar por-
celanas, marmoles, tejidos y aun para ocultar espacios o crear nuevos ilusionistamente. Su mayor
maleabilidad permitié la creacién de decoraciones mucho mas naturalistas y las técnicas de acabado
introducidas en Valencia por los artistas foraneos, como la llamada lustratura, garantizaban su con-
servacion (Musso, 2001: 27-35).

Un cambio aun mds importante representdé el uso innovador de la decoracidn en los programas
iconograficos. Tras el Concilio de Trento y la asimilacién de los valores de la Contrarreforma, por lo
gue concierne especificamente al adorno se asistio a la condena y al ataque de cualquier forma de
decorativismo que existiera por si mismo. En particular, el uso manierista de las grotescas para dec-
orar los espacios sagrados fue fuertemente condenado por Gabriele Paleotti en su Discorso intorno
alle immagini sacre e profane: a las grotescas, y en general a las decoraciones producidas hasta
entonces, se le reprochd la incapacidad de trasmitir significados o contenidos proprios de la Fe,
ademas del hecho de representar figuras fantasticas que eran fruto del neopaganismo humanista.
Por estas razones se condend su uso en cualquier lugar y, sobre todo, en las iglesias y demas lugares
sagrados (Paleotti, 1582: 234-238). Poco a poco en las iglesias y oratorios que surgian o que se reno-
vaban se incorporaron programas iconograficos mas bien figurativos que, con una fusidon armdnica
de todas las artes, impactaban emotivamente los sentidos del espectador e imprimian en sus emo-
ciones, conciencia y espiritu los valores catélicos que debia perseguir. Todo ello ocurrié también en
Valencia, donde las primeras renovaciones barrocas de la mitad del siglo xvi caracterizadas por la
riquisima profusion de elementos vegetales con funcién exclusivamente decorativa y de relleno,
fueron sustituidas por complejos programas que eran a la vez decorativos e iconograficos. En la con-
cepcién de sus temas doctrinales destaco la personalidad de Vicente Vitoria (1650-1709), miembro
eminente de la élite de la ciudad, conectado politica y culturalmente con las innovaciones que se
estaban desarrollando en el resto de Europa. El mismo fue pintor, grabador, anticuario y experto de
dibujos y estampas. A Vitoria se le debieron los programas iconograficos del conjunto de los Santos
Juanesy quizas lo de la Capilla de San Pedro de la Seo en cuya decoracidon ademas intervino pintando
los lunetos y la cupula (Gonzalez Tornel, 2005: 89-94).

“LAS ANTORCHAS DEL PUEBLO LAS HAN PULVERIZADO”

III

Estas palabras del articulo titulado “jAbajo la Iglesia!” del periddico Solidaridad obrera del 15 de
agosto del afio 1936 fueron escritas cuando ya la mayoria de los templos de Valencia habian sido in-
cendiados por los revolucionarios. Es necesario detenerse en las razones subyacentes a estas devas-
taciones, antes de pasar a analizar sus terribles consecuencias en el ambito artistico y monumental.
En el mismo articulo se lee:

No hay que remontarse a las fechas que han pasado a través de las épocas y de los siglos como una
muestra fehaciente de la maldad que anida en los corazones de los doctores eclesidsticos [...]. En Es-
pafia, la religion se ha manchado siempre con la sangre de los inocentes. Los curas y los mas altos
dignatarios de la “Santa Madre Iglesia” han asesinado como vulgares sayones [...]. Los ensotanados
han corrompido todos los hogares. En los confesionarios traman las artimafias mas vergonzosas [...].
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Pero no se reducen las aberraciones religiosas a los crimenes mas horrendos y a los actos de una moral
pervertida. Su poderio se cifra en cantidades enormes de divisas fiduciarias, de metales preciosos y de
acciones de un gran numero de Empresas que explotan por mediacién de un segunddn. La burocracia
eclesiastica es un nido de satrapas. Nunca han defendido a los menesterosos [...]. Sus bienes estan mal
adquiridos. Los han robado. Viven del chantaje puro. Arrebatan las chiquillas de los hogares. Envene-
nan a la juventud. Han estafado a la nacién. Adeudan una cifra crecidisima que puede valorarse en mi-
llones. No han pagado los impuestos que recaen sobre las espaldas de los demas ciudadanos. Ademds,
sus propiedades proceden de la época de la Reconquista. En aquella fecha, la cruzada contra los mu-
sulmanes la capitaneaban la nobleza y la Iglesia, quienes se apoderaron de las tierras reconquistadas.
Y después, a pesar de haber sido expropiados varias veces, han logrado rehacer su patrimonio con los
procedimientos mas viles [...] lo que se impone en la hora presente es la disolucién inmediata de todas
las Ordenes religiosas sin excepcion, y la confiscacion inmediata de todos sus bienes [...]. Pretender
plantear un problema que el pueblo ya ha resuelto en la calle [...]. La Iglesia ha de desaparecer para
siempre. Los templos no servirdn mas para favorecer las alcahueterias mas inmundas. No se quema-
ran mas blandones en aras de un costal de prejuicios. Se han terminado las pilas de agua bendita [...].
No existen covachuelas catdlicas. Las antorchas del pueblo las han pulverizado. En su lugar renacera
un espiritu libre que no tendrd nada de comun con el masoquismo que se incuba en las naves de las
catedrales.

El largo texto citado categoriza la violencia revolucionaria como ideologia anticlerical liberadora
de la esclavitud y de la pobreza y fautora de la igualdad y del verdadero progreso (Vincent, 2010:
92-93). Ello llevd, quiza por primera vez durante la guerra civil espaiiola, a que se superasen limites
culturales y morales que antes nadie pensaba fuera posible superar. Tal vez los horrores del primer
conflicto mundial y de la revolucion rusa habian aplastado la conciencia colectiva y, combinados con
el desarrollo de los arsenales militares, hicieron que los episodios de violencia salvaje que en el siglo
XIx parecian anacrénicos fuesen recurrentes en el siglo xx. Todo ello, con el elevadisimo numero de
muertos (350 mil en los afios de la guerra) llevd, por lo que me compete, a la destruccién y pérdida
de gran parte del patrimonio artistico y monumental de la Nacién.

Desde el punto de vista de los revolucionarios, muchas fueron las razones que justificaron las
destrucciones. Entre ellas, Rebeca Saavedra Arias, la mds importante estudiosa contemporanea de
las consecuencias de la guerra civil para el patrimonio cultural espafiol, ha individuado el citado an-
ticlericalismo, las incautaciones irregulares de inmuebles con el fin de albergar tropas y municiones,
las ventas de obras de arte y antigliedades en el mercado negro y los efectos devastadores de los
bombardeos sobre los centros urbanos (2016: 113-196). La secularizacion que siguid a la constitu-
cion republicana de 1931y, sobre todo, el levantamiento militar revolucionario del verano de 1936
garantizaron el estallido de un violento anticlericalismo que pronto se extendié por toda Espaia. Se
destruyeron de manera sistematica y programada todos los simbolos que habian representado de
manera visible el poder de la Iglesia a lo largo de los siglos. Al mismo tiempo se persiguieron y jus-
ticiaron sus exponentes: murieron 4.184 entre curas y seminaristas, 2.365 religiosos, 283 monjas y
12 obispos (Vincent, 2010: 91). Los simbolos religiosos fueron atacados y destruidos como si fuesen
personas de carne y hueso y no como lo que realmente eran, objetos de madera y piedra. Se tratd
pues de verdaderas violencias de tipo iconoclasta, parangonables a las que habian incendiado toda
Europa del Norte en los tiempos de la Reforma protestante. Todo ello patentiza al Historiador mo-
derno el caracter simbdlico que tuvieron los motines de los afios treinta del siglo xx espafiol (Delga-
do, 1997: 153). La Iglesia catélica, politicamente identificada con la derecha, representaba para los
republicanos el parasita que a lo largo de la historia habia estado capaz de aprovechar de cualquier

1 Callejas, 1936.
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acontecimiento para lograr sus personales y malvados intereses. Por esta razén, el cambio cultural y
social que presupuso el cambio de régimen politico debié pasar por la destruccién de cada simbolo
del antiguo poder. Y, porque los espacios cultuales eran los lugares en los cuales la Iglesia perseguia
sus intereses y acumulaba sus ilicitas riquezas quitandolas a los mas menospreciados, debian ser
los primeros objetivos de las violencias. Es mas, dado que los simbolos religiosos, las esculturas,
cuadros, y demas tesoros artisticos estaban cargados de significados transcendentales y el pueblo
llano e ignorante los honraba y trataba como si fueran verdaderas personas, pues tuvieron que des-
truirse del mismo modo, como si de verdaderas personas se tratara. Echar las imdgenes sagradas a
la calle y destruirlas, quemar los retablos, vaciar los templos significé no solo privar a la Iglesia de
sus riquezas para devolverlas al pueblo, sino también y sobre todo cancelar los medios sociopsicolo-
gicos a través de los cuales la Iglesia habia logrado a lo largo de los siglos el control de |a religiosidad
y moralidad del pueblo, significé acabar con las razones simbdlico-representacionales que habian
regido hasta entonces la sociedad catdlica (Delgado, 1997: 151-152). De consecuencia, como ha
podido detectar Manuel Delgado Ruiz, el objetivo de los ataques revolucionarios del 1936 no fue
Unicamente la Iglesia en cuanto institucion politica y econdmica, sino también en cuanto instituciéon
cultural, cuyo control continuaba siendo dominante en las sociedades tradicionales en proceso de
modernizacion (1997: 154-155). De modo que, atacando y destruyendo los simbolos sagrados como
si fueran personas de carney hueso, los revolucionarios pretendian erradicar la religion real, la expe-
riencia religiosa ordinaria y cotidiana que, mas que la religidn teoldgica y dogmatica, habian llevado
al oscurantismo de las masas. Otra vertiente de los motines anticlericales del '36 fue la sistematica
destruccién de los archivos, con el deseo frenético de cancelar la memoria para poder distorsionar
la historia o mas simplemente destruirla (Fernandez Pardo, 2007: 55-56). Cancelar los simbolos del
poder significaba también borrar toda memoria de su existencia, no dejar prueba de su pasado. Por
tal razén los archivos parroquiales fueron los mas afectados, porque contenian las pruebas del éxito
del catolicismo en forma de prebendas, actos de propiedad, certificados de bautismo, etc. (Saavedra
Arias, 2016: 121-122).

En la actual Comunidad valenciana todo ello se tradujo en la destruccion de mas de mil quinien-
tos edificios. La sola capital contabilizaba hasta 930 edificios totalmente destruidos o gravemente
afectados. Cuanto a los archivos valencianos, de los eclesiasticos se salvaron solamente dos, el de la
Catedral y el de la Iglesia de San Esteban, mientras los civiles se salvaron en su mayoria gracias a la
afortunada intervencién de Felipe Mateu Llopis y hoy en dia estan repartidos entre los Archivos del
Patriarca, del Reyno y el Municipal (Fernandez Pardo, 2007: 26, 58-59). Quiza aun mayores fueron
los dafios ocasionados por la explotacién inmobiliaria de posguerra que representd en muchos casos
un verdadero atentado contra la arquitectura histdrica y los entramados urbanisticos de la ciudad.
Tras las nefastas consecuencias de la guerra se considerd la ciudad como un solar vacié en el cual
reconstruir de forma masiva para extraer ventajas econémicas. Por ello no se reputé un problema
derruir los pocos restos que quedaban de edificios histéricos, mientras que también las administra-
ciones municipales daban su bienestar (Fernandez Pardo 2007: 248-253). Valga como ejemplo el
derribo de la bellisima Colegiata de San Bartolomé, autorizado tanto por el Ayuntamiento como por
la Academia que no quisieron adosarse el coste de su restauracién, aunque apenas habia sufrido
dafios su estructura arquitectdnica (Garin Lliombart y Pons Alds, 2009: 497)>.

Concluido el gobierno rojo en 1939, el arzobispado de Valencia fomentd una campafa de reco-
gida de informaciones sobre el estado conservativo de las iglesias y las pérdidas materiales ocasio-
nadas por el movimiento revolucionario del julio de 19363. Los curas de las parroquias valencianas

2 ARASC (Archivo de la Real Academia de San Carlos de Valencia), legajo 117, 9, f. 1, Entradas de los afios 1939-1948.
3 Boletin oficial del Arzobispado, n. 2249, 15 de mayo de 1939, pp. 307-309.
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redactaron una serie de informes que constituyen una fuente imprescindible a la hora de reconstruir
sus programas decorativos.

IGLESIA DE LOS SANTOS JUANES

El primer templo valenciano en ser quemado, ya durante la noche del 19 de julio de 1936, fue
el de los Santos Juanes (figs. 1y 2). Fue el primer simbolo de la religiosidad valenciana atacado por
los revolucionarios, quizas porque habia sido uno
de los edificios cultuales mas queridos por los va-
lencianos, resultado de una de las fases artisticas
y culturales mds ricas de su Barroco. El templo fue
incendiado cuatro veces, como refiere el informe
de su cura redactado el 12 de septiembre de 1941%.
Los resultados sobre su programa decorativo fue-
ron devastadores. El retablo mayor de madera
dorada, obra maestra del escultor aragonés Juan
Miguel Orliens (ft. 1585-1641), fue quemado com-
pletamente. La misma suerte sufrieron los retablos
y altares de las capillas laterales, junto con pintu-
ras y esculturas de excelente valor artistico, entre
las cuales destacaban, entre muchas otras, obras
de Juan de Juanes, Ignacio Vergara y Vicente Ldpez
(Gil Gay, 1909: 55-61, 64-72). Se destruyeron por
completo el rgano y el armdnium; el pulpito escul-
pido en Génova por el escultor Antonio Ponzanelli
(1654-1735) ha perdido su caja y bellisimos bajo-
rrelieves (Gil Gay, 1909: 52-53). El archivo parro-
quial, descrito por el cura de 1941 como magnifico,
muy bien aireado y organizado, con sus mesas de
trabajo y sus estanterias, entre las cuales se guar-
daban importantisimos documentos pontiicios, 11,185 st anes 155 1102 lrc,
cddices miniados, etc. fue quemado con particular C-16755).
fragor>. Pero lo que sufrid las consecuencias mas
desastrosas fue el programa decorativo que habia sido realizado entre 1693 y 1702 y estaba basa-
do en la estrecha relacidon entre las estatuas y alegorias de estuco de los italianos Giacomo Bertesi
(1643-1710) y Antonio Aliprandi (1654-1718) y los frescos de Antonio Palomino (1655-1726). Se
trataba de un programa unitario de fuerte vinculacidn con el Barroco italiano, inusitado en la Valen-
cia del momento, finalizado a exaltar las virtudes de los Santos titulares del templo y que todavia
en la actualidad estd manco por las graves pérdidas ocurridas tras aquella noche de 1936 (Gonzalez
Tornel, 2005: 132-163). Las esculturas de estuco fueron gravemente dafadas, muchas perdieron
sus atributos y no mejord la situacidon su improvisada restauracion por el cura del templo, lo que
hizo que muchas de ellas sean torpes e irreconocibles hoy en dia. Las pinturas de Palomino fueron
incendiadas e incluso pistoleadas reiteradamente. Su terrible estado hizo que se llegara a evaluar el

4 AMAV (Archivo Metropolitano del Arzobispado de Valencia), Culto: legajo 130/1 y 2, fasc. 582 (20). Parroquia de los Santos
Juanes.
5 Ibidem.
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derribo de la béveda pintada para sacar a la luz la
originaria gotica que quedaba en perfecto estado
de conservacion. Finalmente se optd por su restau-
racion, iniciada en 1958 y no terminada aun, de-
bido a graves dificultades econdmicas y al empleo
de métodos no siempre cientificos, hasta el miste-
rioso desaparecimiento de las pinturas arrancadas
de la béveda. En 2012, en el gran rosetdn ciego del
templo fue localizada una bomba de la guerra civil
qgue habia quedado estancada y con su carga intac-
ta (Marrahi, 2006). Este era el estado de la iglesia
y de su decoracion hasta abril de 2019, cuando la
Fundacion Hortensia Herrero financidé y confié a la
Universidad Politécnica de Valencia y a la Univer-
sitat Jaume | de Castellén de la Plana una nueva
restauracion integral del conjunto, bajo la direccién
de Pilar Roig Picazo (Camacho, 2019).

CAPILLA DE SAN PEDRO EN LA CATEDRAL

El 21 julio de 1936 fueron incendiados dos im-
portantes simbolos religiosos de la ciudad, la Cate-
dral y la Basilica de la Virgen de los Desamparados.
Afortunadamente estos espacios sagrados no han
sido particularmente afectados, con exclusién de la
Fig. 2: Iglesia de los Santquuanes ensu estado actual, 1693- CapiIIa parroquial de San Pedro, segunda del lado

1702, Valencia. Fotografia del autor. j L.

de la Epistola de la Seo. Las graves condiciones en

que la redujo el incendio hicieron que se encerrara
y empleara como almacén hasta el 2006. Su restitucidon al culto y el restauro efectuado entre 2011
y 2013 por el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia han consentido el recupero de las pinturas
murales de Palomino con escenas de la vida del Santo titular y de los riquisimos estucos de Aliprandi,
gue antes estaban ocultados bajo una voluminosa capa de humos y suciedad. No obstante, hubo
pérdidas imposibles de recuperar: quedo destruido el retablo de Pedro Bas que albergaba un Sal-
vador de Juan de Juanes y otras pinturas de Palomino, entre las cuales destacaba por su fama una
Confesion de San Pedro. Ademas se han perdido las pinturas de los lunetos que representaban las
tres Virtudes teologales, la Justicia que acompafiaba las demas virtudes cardinales en las pechinas
y la Gloria del interior de la clpula. Todas estas ultimas pinturas citadas eran de Vicente Vitoria, ca-
noénigo pintor cuyo corpus de obras queda asi aun mas reducido (Gonzélez Tornel, 2005: 167-179).
Ademas, de este modo se ha visto fuertemente afectado el riquisimo programa iconografico-decora-
tivo, Unico en Valencia, que estaba finalizado, mediante la exaltacidn del Apdstol Pedro, a la defensa
del papado, de la eucaristia, de las érdenes religiosas y de la Inmaculada Concepcion, constituyendo
pues un auténtico recipiente iconografico de todos los dogmas propugnados por la Contrarreforma.
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IGLESIA DE SAN MARTIN OBISPO Y SAN ANTONIO ABAD

Tras los ataques a los edificios religiosos mas emblematicos de la ciudad de Valencia, la furia
anticlerical no pard y siguid incendiando los antiguos edificios cultuales. Muy poco afectado fue el
programa decorativo de la Iglesia de San Martin y San Antonio, aunque desaparecieron tanto el reta-
blo renacentista, como los retablos de las capillas laterales y el pulpito, que era una de las obras mas
destacadas del barroco valenciano, realizada por el escultor Ignacio Vergara (1715-1776). Por el lado
de la Epistola, se han perdido también algunos de los évalos pictéricos que representaban escenas
de la vida de San Antonio Abad. La renovacién barroca del templo, realizada entre 1735y 1753 por
Francisco Vergara (1681-1753), su hijo Ignacio, José Herrero y un numeroso equipo de adornistas y

pintores, habia tomado como modelo la preceden-
te renovacion de los Santos Juanes y el proyecto de
Conrad Rudolph para la fachada de la Catedral. De
consecuencia, gracias a ella se afirmo el uso de los
6valos pictéricos sobre los arcos de embocadura de
las capillas con escenas de la vida de los santos ti-
tulares y de los trofeos eclesiasticos recorriendo el
friso del entablamiento. Segun el informe del cura
de la parroquia, fechado 22 de diciembre de 1941,
muchas otras imagenes sagradas fueron quema-
das fuera del templo, como publicamente ejecu-
tadas en Plaza de la Reina®. Se destruyd también
el archivo parroquial y las pertinencias de la iglesia
fueron incautadas y destinadas para albergue de
gitanos y maleantes. La Iglesia con sus magnificos
estucos dorados y el sobrevivido cascarén absidal
renacentista han sido objeto de una puntual res-
tauracién en lo aifios 2009 y 2010 con ocasién de la
exposiciéon “La Gloria del Barroco” (Garin Lliombart
y Pons Alds, 2009: 319-347). Con esta oportunidad
se optd por quitar completamente el muy dafiado
revoque de la primera capilla del lado del Evangelio
para sacar a la luz unos pocos restos que guardaba
aun de su originario aspecto gotico; asimismo no se
repararon los plintos de las dos columnas laterales
al ingreso principal, lo cual permite vislumbrar las
estructuras goéticas subyacentes. Estos detalles, de
acuerdo con datos cientificos ciertos y restitucio-
nes precisas, permiten al espectador contempora-

-
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Fig. 3: Capilla de Santa Rita, Iglesia de San Martin Obispo y
San Antonio Abad, revoque del 2009, Valencia. Fotografia del
autor.

neo hacerse una idea de cdmo se hayan revestido los antiguos templos géticos mediante la nueva

piel decorativa barroca (fig. 3).

6 AMAV, Culto: legajo 130/1y 2, fasc. 582 (24) Parroquia de San Martin Obispo y San Antonio Abad Valencia.
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IGLESIA DE SANTA CATALINA MARTIR

Decorativamente renovada segun el estilo barroco contempordneamente a la de San Martin, la
Iglesia de Santa Catalina fue también gravemente afectada y su revestimiento barroco ha despareci-
do por completo. Constituya quiza la aplicacion mas madura del modelo de la cercana fachada de la
Catedral por un artista autéctono valenciano, Felipe Rubio (ft. 1737-1767), que habia insertado los
trofeos eclesidsticos en el friso, a pesar del general caracter desornamentado del resto del edificio
(Pingarrdn, 1997: 334-338). Una interesante carta del Ayuntamiento a la Academia de San Carlos
da noticia de que en 1941 se queria incluso derruir el templo dejando en pie solamente la bellisima
torre barroca’. La respuesta de la Academia proporciona la noticia de que una bomba habia perfo-
rado el cascarén afectando ademads la estabilidad de las crucerias adyacentes de la nave y de que
en general la iglesia se encontraba en estado ruinoso®. A pesar de ello, la Academia aconsejé su
conservacién y restauracion, lo cual ocurrid en los afios cincuenta, cuando se le devolvié a la Iglesia
su antiguo aspecto gdtico.

IGLESIA DE SAN ANDRES

Ejemplo extraordinario del Rococd valenciano, el antiguo templo de San Andrés Apdstol fue el
ultimo templo de la ciudad en ser renovado con gusto barroco antes del nacimiento de la Acade-
mia de San Carlos (figs. 4 y 5). A partir del 1751 su
interior fue literalmente revestido por una exube-
rante decoracidn en yeso lustrado y dorado. De los
anteriores modelos de renovaciones barrocas, en
San Andrés se mantuvo el uso de elementos po-
bres manejados con una maestria suficiente para
gue parezcan preciosas porcelanas brillantes. Se
mantuvo también el uso iconografico de los estu-
cos que, respecto a las remodelaciones anteriores,
se convirtieron aqui en los auténticos protagonis-
tas, relegdndose las pinturas al solo presbiterio y
a las capillas laterales. Sin duda, el rico y enigmati-
co conjunto iconografico se ha visto parcialmente
afectado por la pérdida, tras aquel tragico ano de
1936, del retablo, del 6rgano y del pulpito. A pesar
de que laiglesia no hubiese sufrido danos ingentes
con exclusion de las pérdidas referidas, en 1902 se
decidié trasladar su titularidad a un edificio mo-
derno de la calle Coldn, lo que ocasioné ademas la
transferencia de buena parte del patrimonio moble
gue aun subsistia en la iglesia. En los afios siguien-
tes, caracterizados por la explotacion inmobiliaria,
el Ayuntamiento, la Academia e incluso el Arzo-

Fig. 4: Iglesia de San Andrés, mediados del siglo XVIII, bispado intentaron que se derribara la estructu-
Valencia. Fotograffa de antes de 1936, Archivo particular Cots. 3. Finalmente ello ho tuvo Iugar gracias al interés

7  ARASC (Archivo de la Real Academia de San Carlos), legajo 117: 9, f. 2, Entradas de los afios 1939-1948.
8 ARASC, legajo 118: 2, ff. 1-4, Salidas de los afios 1939-1954.
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de Elias Tormo, ex ministro de la instruccién y de
las bellas artes, historiador del arte y verdadero
redescubridor del Barroco valenciano. Sus esfuer-
zos llevaron ademas al nombramiento de la Iglesia
como Monumento Nacional en abril de 1942 y a su
reapertura al culto bajo la advocacién de San Juan
de la Cruz. Con ocasion de la ya citada exposicion
“La Gloria del Barroco” de 2010, el templo ha sido
restaurado en su totalidad (Garin Llombart y Pons
Alés, 2009: 487-497).

“{CONSERVAR, RESTAURAR O RESTITUIR?”
Y EL PAPEL DEL HISTORIADOR DEL ARTE

Los acontecimientos bélicos de la primera mitad
del siglo xx, sobre todo la Segunda Guerra Mundial,
ocasionaron la destruccién de miles de monumen-
tos histoéricos y artisticos que habian representado
los testimonios culturales, la memoria y la identi-
dad de las populaciones que en ellos se identifica-
ban. Tal estado de urgencia hizo que el debate de
Ocho y Novecientos sobre la restauracion traicio- Fig. 5: Iglesia de San Juan de la Cruz (antiguamente de
nase frente a la necesitad tanto material cuanto, San Andrés) en su estado actual, mediados del siglo XVIII,

. . , . . Valencia. Fotografia del autor.
sobre todo, sociopsicoldgica de restituir al pueblo
sus simbolos culturales e identitarios.

El enfrentamiento entre restauracidn estilistica de matriz neoclasica y restauracidn cientifica de
tipo positivista que habia caracterizado el debate artistico entre los siglos xix y xx, finalmente habia
visto la victoria de la segunda gracias a las ordenaciones de Camillo Boito y Luca Beltrami. Sus princi-
pios rechazaban cada reconstruccion falsaria, condenaban la eliminacion de afiadidos de estilos dife-
rentes y, en defensa de la autenticidad histdrica del monumento, defendian su consolidacidn frente
a su restauracidn. Las pautas de Boito, resumidas en el lema “consolidar antes que reparar, reparar
antes que restaurar, evitar anadidos y renovaciones”, pronto se difundieron y en 1931 tuvieron su
reconocimiento oficial con su incorporacién en la Carta del restauro de Atenas (Martinez Justicia y
Sanchez-Mesa Martinez, 2008: 9-12).

Sin embargo, como se anticipaba, el segundo posguerra constituyé un punto de inflexidn critica
sobre la restauracion debido a las graves pérdidas que el segundo conflicto mundial habia causado al
patrimonio europeo. Los criterios ideoldgicos de la restauracidn cientifica resultaron insuficientes a
la hora de enfrentar la situacion real. Se reputé necesario dejar una puerta abierta a intervenciones
que implicasen también la reconstruccién. Surgié de consecuencia una nueva corriente metodolégi-
ca que, sin renunciar a los postulados positivistas de Boito, admitia la posibilidad de una aplicacién
menos rigida de sus principios frente a concretas situaciones de emergencia. La llamada restaura-
cién critica, aunque entendiendo sin prejuicio el valor histérico del monumento, sometié cada uno
de sus aspectos al valor artistico, admitiendo también las reconstrucciones cuando éstas hubiesen
permitido recuperar la imagen auténtica del monumento (Martinez Justicia y Sdnchez-Mesa Marti-
nez, 2008: 16-18).

1609



1610

UNIVERSITAS. LAS ARTES ANTE EL TIEMPO | XXIIl CONGRESO NACIONAL DE HISTORIA DEL ARTE

Los ordenamientos internacionales pronto se preocuparon de aplicar en su legislacion las nue-
vas instancias con el objetivo de reconstruir el semblante identitario y cultural europeo. En general,
las Cartas del restauro vigentes en la actualidad proporcionan una serie de principios y normas que
nunca son igualmente vdlidas para todas las obras, porque cada una de ellas, de manera singular e
independiente, tiene su propia exigencia y en su funcion el restaurador debe formular su juicio cri-
tico, una vez que haya adquirido todos los conocimientos previos en relacidén con la misma. Aun asi,
resulta todavia complicado encajar cierta legislacidn a las necesidades especificas de los artefactos
e incluso mas si se trata de su reconstruccion.

Por lo que concierne Espafia se aplican los preceptos de las leyes autondmicas y en el caso espe-
cificamente valenciano la cldusula “d” del art. 38 de la Ley 4/1998 del 11 de junio:

No se autorizaran las reconstrucciones totales o parciales del bien, salvo que la pervivencia de elementos origi-
nales o el conocimiento documental suficiente de lo que se haya perdido lo permitan [...] En todo caso, tanto la
documentacion previa del estado original de los restos, como el tipo de reconstruccién y los materiales emplea-
dos deberan permitir la identificacion de la intervencién y su reversibilidad.

En conclusion, de acuerdo con un proyecto previo de restauracion que tenga caracter de multi-
disciplinariedad y exhaustividad y en el cual el historiador del arte debe tener un papel central en
la recopilacion de la documentacion sobre su estado original, hoy en dia se admite también la re-
construccion del monumento. M3s alla de las razones estéticas y artisticas que se analizaron en esta
contribucidn, motivaciones sociales y psicoldgicas justifican la restitucion de unos complejos monu-
mentales decorativos que son el paradigma mas impactante del cambio de gusto que caracterizd la
ciudad de Valencia en el siglo xvii.
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