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RESUMEN

Relato del proceso de aprendizaje basado en el Proyecto Performativo de Aula Expandida Universi-
dad-Museos, seguido por el alumnado de cuarto curso del Grado de Artes Escénicas de la Universi-
dad Nebrija, durante el primer cuatrimestre del curso 2019-2020.

Este proceso se integré en el marco de colaboracién con el Proyecto D, SEA: Diversidad.SExualidades.
Arte; liderado por el Centro Joven del Ayuntamiento de Madrid, las Areas de Educacién del Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza y del Museo Nacional del Prado y la Universidad Nebrija, con objeto de
desarrollar buenas prdcticas y metodologias de investigacién para trabajar la educacién afectivo-se-
xual mediante las artes y la cultura con adolescentes y j6venes.

La actuacién del alumnado del Grado de Artes Escénicas se fundamenta en el Aprendizaje Basado en
Proyectos, en la Investigacién Educativa Basada en Artes y en la A/r/tografia, y tuvo como objetivos
idear, desarrollar y evaluar diferentes acciones performativas, en base a las obras de temdética afecti-
vo-sexual seleccionadas por el equipo de Educaciéon de ambos Museos. Estas acciones las represen-
taron ante el alumnado de Bachillerato Artistico y de Artes Escénicas del IES Lope de Vega y del IES
San Isidro, durante los recorridos realizados por diversas salas de los dos Museos.

Su participacién en esta experiencia de ensefianza, aprendizaje y formacién, superd con creces sus
expectativas iniciales y les marcé positivamente, potenciando e incrementando las competencias per-
sonales, académicas y profesionales del alumnado.

Acciones performativas, Universidad, Museos, Educacion afectivo-sexual, Aprendizaje Basado en
Proyectos

ABSTRACT

The Expanded Classroom: University-Museums performative action project was undertaken by fourth
year Bachelor of Arts, Performing Arts Degree students of Nebrija University during the first quarter of
the 2019 academic year.

Students participated in the Diversity, Sexuality, and Art project directed by the Madrid City Council in
conjunction with the education departments at the Thyssen-Bornemisza and the El Prado National Mu-
seums, as well as with the collaboration of Nebrija University. The project aims to develop a strategy to
raise awareness of sexual education through arts and culture.

In response to sexuality-themed artwork selected by the Thyssen and Prado Museums, students were
directed to design, develop, and evaluate performative actions. The concept for these performative ac-
tions has been informed by A/r/tography, as well as by Project-Based Learning and Arts-Based Educa-
tional Research. Students ultimately performed their actions for an audience of baccalaureate students
of Fine and Performing Arts at Lope de Vega and San Isidro high schools in Madrid.

Student participation in this project far exceeded initial expectations, enhancing and increasing their
personal, academic, professional skills.

Performative actions, University, Museums, Sexual Education, Project-Based Learning
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INTRODUCCION

La experiencia de ensefanza, aprendizaje y for-
macién que recoge este articulo, se planteé en
el marco del Proyecto D SEA: Diversidad.SE-
xualidades.Arte, liderado por el Area de Edu-
cacién del Museo Nacional Thyssen-Bornemis-
za', el Area de Educacién del Museo Nacional
del Prado?, el Centro Joven del Ayuntamiento
de Madrid® y el Grado de Artes Escénicas de la
Universidad Nebrija®.

El Proyecto D_SEA nacié en 2018 con objeto
de desarrollar buenas précticas y metodolo-
gias de investigacién-accién para trabajar la
educacién afectivo-sexual a través de las ar-
tes y la cultura con adolescentes y jévenes: el
alumnado de Bachillerato Artistico y de Artes
Escénicas del IES Lope de Vega® y el alumnado
de Bachillerato Artistico del IES San Isidro®.

Durante ese mismo afo, el grupo de 4° curso
de la asignatura Diddctica de las Artes Escé-
nicas (DAE, en adelante) del Grado de Artes
Escénicas de la Universidad Nebrija, partici-
pé en una visita/taller en el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza para vivenciar un primer
acercamiento a la metodologia de trabajo
que relaciona el espacio pictérico y el espacio
escénico. Durante el recorrido por las salas,
el alumnado interpreté lecturas de diferentes
textos literarios, teatrales o poéticos, vinculados
a las obras, y tuvieron la posibilidad de trabajar
con el cuerpo, la accién y el movimiento.
Esta propuesta enriquecié la mirada de cada
estudiante, ampliando su perspectiva sobre las
aplicaciones diddcticas de las artes escénicas
en nuevos contextos.

En base a estas evidencias, al curso siguiente,
ampliamos la actuacién del grupo de DAE e
incorporamos, bajo el paraguas del Proyecto
D SEA: Diversidad.SExualidades.Arte, el Pro-
yecto Performativo de Aula Expandida Universi-
dad-Museos. La funcién de las nueve alumnas
y los tres alumnos de DAE fue idear, desarrollar
y evaluar diferentes acciones performativas, re-
lacionadas con los temas de educacién afecti-
vo-sexual propuestos por el Centro Joven y las

1 hitps://www.educathyssen.org/profesores-estudiantes/educacion-accion-sodial/dsea-di-
versidad-sexualidades-arte

2 hitps://www.museodelprado.es/recurso/dsea-diversidodsexualidadesarte/f68fd646-
ce07-e1ec-92f1-7145af69H4c]

3 https://madridsalud.es/centro-joven/

4 hitps://www.nebria.comy/camreras-universitarias/grodo-artes-escenicas/

5 hitps://www.educa?. madrid.org/web/centro.ies. lopedevega.madrid

6 hitps://www.educa?. madrid.org/web/centro.ies.sanisidro.madrid
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obras seleccionadas por el equipo de Educa-
cion del Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
y del Museo Nacional del Prado, pertenecien-
tes a sus colecciones permanentes.

El alumnado de DAE presentd sus acciones
performativas ante dos grupos de freinta estu-
diantes de Bachillerato de Artes Escénicas del
IES Lope de Vega y ante un grupo de trein-
ta estudiantes de Bachillerato Artistico del IES
San Isidro. Estas presentaciones tuvieron lugar
en las salas de ambos Museos y las llevaron
a cabo antes de comenzar el didlogo con los
grupos de los IES frente las obras. De tal modo
que sus acciones performativas fueron el de-
tonante de las reflexiones surgidas en torno al
arte, la educacién y las sexualidades.

Este artficulo relata, a continuacién, el proce-
so de aprendizaje seguido por el alumnado
de DAE en el Proyecto Performativo de Aula
Expandida Universidad-Museos, durante el pri-
mer cuatrimestre del curso 2019-2020, en el

marco de colaboracién con el Proyecto D_SEA:
Diversidad.SExualidades.Arte.

PROYECTO PERFORMATIVO-
ACCIONES PERFORMATIVAS

Siguiendo la metodologia de Aprendizaje Ba-
sado en Proyectos [Project-Based Learning]
(Vergara, 2017), expandimos la dimensién es-
pacial del aula al contexto del Museo, para ar-
ticular un entorno colaborativo de ensefianza
y aprendizaje entre profesionales de la salud,
profesionales de ambos Museos, docentes y
alumnado de Bachillerato, y docentes y alum-
nado de Universidad.

Esta experiencia conecté con el argumento de
Pisticelli (2012, p. 90) cuando afirma que “la
educacién deviene cada vez més en arte, pero
no fanto porque esté mdés cerca de la intuicién
que del método, sino porque lo propio del arte
es la novedad”. Efectivamente, la accién do-
cente y del alumnado en el Proyecto Performa-
tivo de Aula Expandida Universidad-Museos,
surgié como un reto innovador en el intento de
“ensefiar menos y aprender mds”, tal y como
apelé Tharman Shanmugaratnam  ministro
de Educacién de Singapur en septiembre de
2005 en su conferencia en la Universidad Po-
litécnica Ngee Ann (citado en Garcia-Ajofrin

2016, p. 75).

El Aprendizaje Basado en Proyectos abandera
un modelo de pedagogia disruptiva que ar-
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moniza con la Investigacién Educativa Basada
en las Artes [Arts-Based Educational Research]
(Barone y Eisner, 1997, 2012; Leavy, 2018) y
con la A/r/tografia [A/r/tography] (Irwin y de
Cosson, 2004). Siendo las bases metodolégi-
cas sostenedoras de las acciones performati-
vas que, junto al acompafamiento docente,
idearon, desarrollaron y evaluaron los alum-
nos y alumnas, en el aula expandida Universi-

dad-Museos.

Segun la RAE, la performance es una actividad
artistica que tiene como principio bdsico la im-
provisacién y el contacto directo con el espec-
tador. Es un término inglés que tiene su origen
en la palabra parformer francesa, y deriva de
lo palabra latina per-formare. Cémo plantea
Ferrando, en su libro El arte de la performan-
ce, “abarca una extensa gama de modos de
hacer, de actuar o de intervenir, que dan forma
a manifestaciones muy diferentes entre si, e in-
cluso divergentes” (2009, p. 7).

En la performance se incluyen todas las co-
rrientes de accién, de gesto y de movimiento
(Ferrando, 2009), de forma que se libera al
performer del objeto de arte y se le concede la
posibilidad de usar cualquier material, medio,
espacio o tiempo. Ademds, pone en relacién a
quien crea y a quien recibe la creacién, ya que
sucede en contacto directo con la audiencia,

aungue sin el requisito de involucrarla activa-
mente (Rodriguez, 2007).

Bajo este prisma, las acciones performativas
fueron el detonante que, en un ambiente de
exploracion y disfrute, movilizaron al grupo de
alumnado universitario hacia la creacién; al
tiempo que motivaron la atencién, la partici-
pacién y la reflexion de los grupos de alum-
nado de Bachillerato, en el escenario de los
Museos, en torno a las temdticas de educacion
afectivo-sexual presentadas.

Estas acciones favorecieron una experiencia
educativa integral que dio respuesta al pro-
ceso de indagacién planteado, implicando
el cuerpo del alumnado para situarlo como
objeto de experiencia (Geertz, 1973) y como
promotor del conocimiento somdtico (Eisner,
2004), utilizando la performance como herra-
mienta para promover la experiencia intersen-
sorial (vista, oido, gusto, olfato, tacto, luz, co-
lor, efectos visuales,...) (Gémez Arcos, 2005).

De este modo conocieron a través del propio
cuerpo y parte de ese conocimiento lo expre-

saron con infencién comunicativa, pues la ne-
cesidad de expresarse, “de contarse a los de-
més”, es una de las mds importantes para el
ser humano (Le Boulch, 1971, p. 84). Mdaxime
si partimos del postulado de la Escuela de Palo
Alto que sostiene que es imposible no-comu-
nicar, puesto que cualquier conducta de una
persona en situacién de interaccién, entendida
en su contexto, tiene intencidon comunicativa e
influye en los demds quienes, a su vez, también
comunican. Asf, actividad o inactividad, pala-
bras o silencio, tienen siempre valor de mensa-
ie (Watzlawick et al., 1981).

Debido al grado de expresién alcanzada en
los acciones performativas desarrolladas, el
alumnado adquirié un mejor conocimiento de
si y de los demés. Asimismo, los demds co-
nectaron con el cuerpo del otro como espacio
expresivo y origen de todas las expresiones,
evidencidndose el hecho comunicativo como
uno de los elementos fundamentales para la
creacién y construccién de una performance

(Ferrando, 2009).

A su vez, la educacién afectivo-sexual atravesd
sus reflexiones y transité sus narrativas perfor-
mativas para detectar y cuestionar de forma
critica el origen de los rizomas sexistas, racistas
y LGBTQIA fébicos que afectan nuestra cultu-
ra, a fin de deconstruir los estereotipos que,
en base a estas fobias, limitan y dejan al mar-
gen a muchas personas. La participacién en el
Proyecto D_SEA proporcioné al alumnado un
espacio de introspeccién en el que conectar
con su realidad y sus emociones (Mora, 2013;
Vergara, 2017) y, desde el Aprendizaje Basa-
do en Proyectos, pudieron abrazar la diversi-
dad sexual, artistica y educativa, para apoyar
la construccién de una sociedad més justa e
igualitaria (Pichardo et al., 2015).

LABORATORIO CREATIVO

Como se ha planteado mds arriba, el alumna-
do de DAE de la Universidad Nebrija diseid la
arquitectura de sus acciones performativas en
base a los contenidos de educacién sexual su-
geridos desde el Centro Joven del Ayuntamien-
to de Madrid; y a los recorridos por las obras
trazados por profesionales de las Areas de
Educacién del Museo Nacional Thyssen-Bor-
nemisza y del Museo Nacional del Prado.

Los equipos de las Areas de Educacién de es-
tos dos Museos acompafiaron cada una de las
obras seleccionadas con referencias literarias,

ArtsEduca 31 / 182



artfisticas y musicales, lo que facilité el proceso
de pesquisa de los alumnos y alumnas de DAE
a la hora de idear y disefiar sus acciones per-
formativas. Esta estrategia les dio la posibilidad
de conectar las referencias con sus intereses
personales, de modo que “el aula se convirtié
en escenario y el alumnado en protagonista
de su aprendizaje” (Motos y Ferrandis, 2015,
p. 117) y “construyeron sus propios métodos

de bisqueda a partir de sus curiosidades y sus
descubrimientos” (Medina 2016, p. 85).

Las acciones performativas tuvieron lugar en
diferentes salas de los Museos para enrique-
cer la reflexién generada a través del didlogo
conjunto entre las obras observadas, los gru-
pos de estudiantes de Bachillerato, docentes,
profesionales de la salud y profesionales de
ambos Museos. Lo interesante es que, en este
proceso, pudimos comprobar la interrelacién
del espacio fisico con el espacio simbdlico del
aula expandida Universidad-Museos y, por
consiguiente, la puesta en escena de las pro-
puestas, también formé parte del laboratorio
de creaciéon que estuvo en marcha desde el
primer dia de clase, cuando todo el grupo de

DAE valoré positivamente su colaboracién en
D SEA.

Esta conciencia de interrelacién entre los es-
pacios fisicos y simbélicos del aula expandida
Universidad-Museos, derivé en que el proceso
de creacién escénica fuera gestado en un la-
boratorio de arquitecturas flexibles, concurren-
cia variable y variada, sonidos fluctuantes vy
posibilidades amplias. Ofreciendo un ambien-
te estable (yo tengo) que permitié al alumnado
desarrollar sus fortalezas internas (yo soy), su
capacidad de resolver problemas y de entablar
relaciones con los demdés (yo puedo) (Hender-

son, 2006).

Esta aula expandida estuvo, ademds, ilumina-
da con el foco de atencién en la triple mirada,
dirigida hacia quien observa, hacia quienes
participan y hacia el propio acto de creacién.
La préctica consciente de este tridngulo de ob-
servacién, potencié la reflexién personal del
alumnado sobre su propia realidad, la reali-
dad de los ofros y la realidad de las acciones
performativas.

El método de indagacién seguido enraizéd pro-
fundamente con la A/r/tografia (Irwin y de Cos-
son, 2004), puesto que el alumnado de DAE
consiguié situar cada vértice del triangulo de
observacion (yo + otros/as/es + acciones per-
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formativas) en la confluencia de los tres planos
a/r/togrdficos (artista + investigador/a/e +
profesor/a/e), experimentados durante el pro-
ceso de ensefanza, aprendizaje y formacién.

ITINERARIO PERFORMATIVO

El itinerario seguido tuvo tres meses de recorri-
do entre ideacién, creacidon, puesta en escena
y evaluacién de las acciones performativas.
Este apartado recoge los pasos dados cada
una de estas doce semanas.

La primera semana se invité al alumnado a ha-
cer una inmersién en el Proyecto D_SEA, para
recibir informacién sobre el porqué de su na-
cimiento, conocer las entidades constituyentes
del grupo motor, sus objetivos generales y el
cronograma de trabajo. Tras resolver dudas y
preguntas, se planteé su incorporacién al Pro-
yecto Performativo de Aula Expandida Universi-
dad-Museo dentro del marco de D_SEA.

Como el deseo de participar fue undnime, co-
menzaron a esbozar posibilidades a partir de
la visualizacién de las obras pictéricas y escul-
toricas seleccionadas por ambos Museos, eli-
giendo la que les resultaba més sugerente y
comprometiéndose a conocer su historia y su
posible relacién con contenidos de educacion
afectivo-sexual.

En la segunda semana hubo un giro organiza-
tivo a causa de una asignatura que se les so-
lapaba con una de las visitas. Consensuando,
entonces, con todos los agentes participantes,
que la colaboracién del alumnado de DAE se
desarrollaria, cada vez, de manera grupal, en
lugar de por parejas. Debido al volumen total
en cada visita (freinta estudiantes de Bachille-
rato, junto a sus acompanantes tutores, mds
doce estudiantes de la Universidad), sus apa-
riciones se redujeron a fres pases (uno en el
Museo Nacional Thyssen Bornemisza y dos en
el Museo Nacional del Prado).

Una vez resuelto este aspecto organizativo,
cada estudiante compartié las ideas, los refe-
rentes y la inspiracién que habian encontrado
a partir del visionado de la obra escogida en
la sesién anterior. Esta biUsqueda la realizaron
junto a la pareja con la que iban a crear su ac-
cién performativa y surgieron conexiones muy
interesantes entre las obras y su planteamiento
relacional.

En esta fase del itinerario, el Pensamiento
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Figura 1. Moodboard [imagen digital], Payd, L. y Soldevilla, V., 2019.

Figura 2. Accién performativa para «Mujer ante el espejo» de Paul Delvaux (1936) en el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza [fotografia], Ugena, T., 2019.

Visual [Visual Thinking] fue una herramien-
ta fundamental para aproximarse, indagar
y desarrollar conceptos a través de imdge-
nes. Se reproduce, en la Figura 1, uno de los
moodboard que dos alumnas presentaron
en relacién al cuadro Espejo psiqué de Ber-
the Morisot (1876)” y las palabras nacidas
de una lluvia de ideas que lo acompafaban:
contrarios—-marco—imitacién-desnudo— se-
xualidad encerrada—feminidad-blanco—pu-
reza—miedo—pudor-autoconocimiento—-  mas-
turbacién—opresién—corsé-marcas_por pre-
sién-reflejos—maniqui-nunca_es_suficiente
—espejo_que no_juzga—tapar imperfecciones.

Aunque Espejo psiqué de Berthe Morisot
(1876) salié de la exposicién permanente y
se sustituyé por Mujer ante el espejo de Paul
Delvaux (1936)8, el trabajo preparatorio rea-
lizado encajé a la perfeccién, como puede
observarse en la Figura 2 que recoge la accién
performativa de las dos performers en el Mu-
seo Nacional Thysen-Bornemisza, sosteniendo
un espejo entre sus piernas en el que reflejaron
un plétano y media naranja en alusién al auto-
conocimiento genital binario.

En la tercera semana, cuando todo el alum-
nado habia expuesto su primera aproximacién

7 hitps://www.museothyssen.org/coleccion/arfistas/morisot-berthe/espejo-psique
8 hitps://Awwwmuseothyssen.org/colecdion/arfistas/delvaux-paul/mujer-espejo

a las obras, se les entregé la informacién ela-
borada por las Areas de Educacién de ambos
Museos en torno a su eleccién y sentido para
el Proyecto. El objetivo de que accedieran a
esta documentacién a posteriori de su propia
reflexién, fue evitar que su creatividad se viera
mermada, a fin de que pudieran vincular sus
ideas previas con la propuesta explicita de los
Museos en conexién a diversos temas de edu-
cacién afectivo-sexual, junto a las referencias
artisticas que las acompanaban.

Tanto esta semana como la siguiente, fueron
montando y probando sus acciones performa-
tivas poniendo el foco en las caracteristicas
particulares de los dos Museos y en la dispo-
sicién de la sala donde estaba expuesta cada
obra. En el Museo Nacional Thyssen Borne-
misza las propuestas podrian implicar voz y
movimiento ya que se llevarian a cabo a puer-
ta cerrada para el publico, mientras que en el
Museo Nacional del Prado las acciones de-
bian ser gestuales y sin apenas desplazamien-
to, puesto que siempre se utiliza el micréfono
para las visitas grupales y, ademds, los dias
que se desarrollarian estas acciones estarian
muy concurridos de visitantes.

Al llegar la quinta semana, los dos Museos
acogieron el ensayo de las diferentes acciones
performativas que fueron supervisadas por los
responsables del Proyecto D SEA del Museo
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Nacional Thyssen-Bornemisza y del Museo Na-
cional del Prado. Asimismo, el alumnado pudo
afinar sus propuestas, orientarse en cuanto a
la disposicién de las salas que albergaban las
diferentes obras y aprender los recorridos, ya
que tendrian que desplazarse para participar o
apoyar las acciones de sus compaferos y com-
paneras de forma sucesiva.

En las semanas seis y siete se pulieron detalles
y se hizo acopio del material necesario para el
desarrollo de las diferentes acciones. Aunque
el color negro en la vestimenta dio unidad al
conjunto, algunas propuestas necesitaron de
elementos especificos (mdscaras, abanicos,
encajes, tijeras, cintas meétricas...). Los dis-
positivos visuales también fueron recurrentes,
como muestran las imdgenes de frutas de las
Figuras 3, 4 y 5, simbolizando 6rganos sexua-
les diversos, que entregarian a los grupos de
Bachillerato delante de la escultura de El her-
mafrodito de Matteo Bonuccelli (1652)° para
atraer el foco de atencién hacia la pareja de
performers.

Figuras 3, 4 y 5 Elementos visuales de la
accién performativa para «El hermafrodito»

de Matteo Bonuccelli (1652) en el Museo
Nacional del Prado [fotografias], Monzén, O.,
2019, ©Archivo MNP

La octava semana acogié el estreno de las ac-
ciones performativas ante el grupo de Bachi-
llerato artistico del IES San Isidro en el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza. Tras el vértigo
inicial, las sensaciones vividas fueron muy po-
sitivas y hubo una gran acogida por el alum-
nado del IES y por el equipo del Area de Edu-

9 hitps:/mwwemuseodelprado.es/colecdion/obra-de-arte/hermafrodi-
10/3ee3022-2143-4bbe-aae9-68b3e3916612
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cacién del Museo que se volcé al méximo para
facilitar la puesta en escena de las acciones
performativas.

En las Figuras 6 y 7 se recogen dos instan-
tdneas ante los cuadros que abrieron y ce-
rraron el recorrido en el Museo. El columpio
de Jean-Honoré Fragonard (1750-1752)"
se bailé a ritmo de vals, en una coreogratia
de movimientos que ilustraba como distintas
y variadas percepciones pueden hacer que se
vean multiples interpretaciones de la realidad.
De otra parte, Luna sobre Alabama de Richard
Lindner (1963)'" se ide6 como una instalacion
interactiva con la que los alumnos y alumnas
del IES concluian la visita caracterizdndose y
fotografiéndose dentro de un marco acorde,
en su estética, al cuadro presentado. Ofrecién-
doles la posibilidad de subir esas fotos a la red
social Instagram con un hashtag coincidente
con el nombre del Proyecto, #D_SEA.

Figuras 6 y 7. Acciones performativas para
«El columpio» de Jean-Honoré Fragonard
(1750-1752) y «Luna sobre Alabama» de
Richard Lindner (1963) en el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza [fotografias], Serna, P,
2019.

10 hifps:/ww.museothyssen.org/coleccion/arfistos/fragonard-iean-honore/columpio
17 hifps:/wwmuseothyssen.org/coleccion/arfistas/lindner-richard/luna-sobre-alabama
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Durante la novena semana revisaron las accio-
nes realizadas y, sobre todo, las preguntas que
prepararon y realizaron tras cada accién per-
formativa para provocar la participacién del
alumnado de los IES. Aprovechando la prueba
de evaluacién parcial de la asignatura de DAE,
entregaron un trabajo individual en el que ela-
boraron cinco preguntas facilitadoras del dia-
logo y la reflexién con los grupos, al tiempo
que disefaron una dindmica que jugaba con
lo obra trabajada, el objetivo de su accién
performativa y las bases de la neuroeducacién
(Mora, 2013), empleando técnicas interpreta-
tivas. Esta dindmica la pusieron en prdctica en
el aula Universidad con el grupo clase, a fin de
profundizar en el tema planteado a través de
una experiencia significativa.

La puesta en escena de las acciones performa-
tivas con el primer y segundo grupo de Bachi-
llerato de Artes escénicas del IES Lope de Vega
en el Museo Nacional del Prado tuvo lugar en
las semanas diez y once. Se observé una gran
sinfonia entre el alumnado de Bachillerato y de
Universidad, puesto que compartian la pasién
por la interpretacién, a la vez que descubrian
nuevas aplicaciones a su profesién que, tal y
como manifestaron, nunca habian imaginado.

En las Figuras 8 y 9, se recogen dos acciones
grupales que sensibilizan sobre el consenti-
miento como condicién sine qua non en las
relaciones, a partir de la pintura Diana y sus
ninfas sorprendidas por los sdtiros de Rubens
(1639-1649)'? y visibilizan las relaciones Iésbi-
cas en Diana y Calisto de Jean Baptiste Marie
Pierre (1745-1749)%. Ambas performances

utilizaron el cuerpo como denuncia, soporte
grdfico y objeto de lectura.

12 hitps://www.museodelprado. es/coleccion/obra-de-arte/diana-y-sus-ninfos-
sorprendidas-por-sairos/030098df-2bf5-462b-0457-6214560af51 ¢
13 hitps:/Avwwmuseodelprado. es/coleccion/obra-de-arte/dia-

na-y-calisto/54701125-2déb-42be-9c7a-9dd2714 71621 2searchid=a-
c0309b4-9638-ba42-190a-b5c26555ba1a

Figuras 8 y 9. Acciones performativas

para «Diana y sus ninfas sorprendidas por los
sdtiros» de Rubens (1639-16490) y «Diana y
Calisto» de Jean Baptiste Marie Pierre (1745-
1749) en el Museo Nacional del Prado [foto-
grafias], Monzén, O., 2019, ©Archivo MNP

Asimismo, en las Figuras 10 y 11 se observa
cémo la imagen corporal, los cdnones de be-
lleza y la expresién de género se articularon en
dos propuestas en las que los elementos sim-
bélicos dotaron de sentido las acciones perfor-
mativas, criticando la nocién de «monstruosi-
dad» del siglo XVII para arropar con dignidad
a nifia y mujer. Fueron Eugenia Martinez Valle-

4y Magdalena Ventura'® pintadas, respec-
tivamente, por Juan Carrefio de Miranda en
1680 y por José de Ribera entre 1591 y 1652.

Figuras 10y 11. Acciones performativas
para «Eugenia Martinez Vallejo» de Juan
Carrefio de Miranda (1680) y «<Magdale-

na Ventura y su marido» de José de Ribera
(1591-1652) en el Museo Nacional del Prado
[fotografias], Monzén, O., 2019, ©Archivo
M

NP

14 hitps://www.museodelprado. es/coleccion/obra-de-arte/eugenia-mari-
nez-vallejo-desnuda/8e2d05fe-8310-469-9154-4507706515d
15 hitps://www.museodelprado.es/video/emla-mujer-barbudaem-o-emmag-

dalena-ventura-con-su/5c52b287-ede0-4 1 ee-80eb-75a4ead4731a

ArtsEduca 31 / 186



La semana doce se dedicé a la autoevaluacién
con la redaccién de las memorias individuales
del proceso vivido. Atendieron desde el tridn-
gulo de la observacion y los tres planos a/r/
togrdficos, al desarrollo de la idea (objetivos,
fuentes de inspiracién, estructura de la accién,
factor espacio-temporal, vivencia y trabajo del
cuerpo), y senalaron los elementos impres-
cindibles para crear una accién performativa
en el contexto del aula expandida Universi-
dad-Museos. Incluyendo, también, una breve
resefa del trabajo de ajuste en los ensayos, de
lo puesta en escena y una valoracién personal
del proceso de ensefanza, aprendizaje y for-
macién vivenciado.

EVALUACION KINTSUGI

El Kintsugi es el arte de reparar la cerdmica
rota con oro que practican en Japén desde
hace siglos e ilustra la metdfora del boligrafo
dorado en los procesos de evaluacién, donde
el error es aceptado e impulsa al cambio.

Esta técnica de evaluacién reparadora va en
linea con la mentalidad de crecimiento [growth
mindset] (Dweck, 2007) y la mirada apreciativa
(Subirana y Cooperrider, 2013), pues articula
la construccion de los procesos de ensefian-
za, aprendizaje y formacién a partir de las
fortalezas de cada estudiante, y su evaluacién
mediante un feedback constante que ayude al
alumnado a identificar sus potencialidades y
a tomar buenas decisiones sobre las acciones
a emprender para sortear los obstdculos que
puedan surgir durante el proceso (Sanmarti,

2020).

En este sentido, la memoria individual reali-
zada por cada estudiante de DAE en la que
recogieron el proceso vivido antes, durante y
después de la ideacién, desarrollo y puesta en
escena de sus acciones performativas, fue un
instrumento que favorecié su autoevaluacién vy,
ademds, les aporté un feedback de crecimien-
to desde una éptica Kintsugi.

De la lectura de sus memorias se desprende
que el Proyecto Performativo de Aula Expandi-
da Universidad-Museos, alimentd su ingenieria
del deseo (Vergara, 2017), pues manifestaron
“satisfacciéon y orgullo por haber colaborado
en el Proyecto D SEA”, al considerar vital la
educacién sexual para j6venes y adolescentes
y, también, por confiar en el grupo para crear
y desarrollar las acciones pergormoﬁvos en los
Museos. Asimismo coincidieron en “la diver-
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sidad e infinidad de formas de transmitir una
idea” y en el descubrimiento de que “hay mu-
chas maneras de ensefar, enlazando arte con
mdés arte”.

También reconocieron haber aprendido a
“adaptarse a las situaciones, espacios y espec-
tadores. A modificar la obra respecto a quién,
dénde y cudndo se va a mostrar. A rectificar y
aprender de los errores conforme se trabaja y
a solucionar y solventar los problemas que se
plantean, sabiendo adaptar la propia idea por
el bien de las acciones performativas”.

Por Gltimo, sefalaron que les sirvié para
“aprender que el campo de actuacién en las
Artes Escénicas no se limita a la interpretacion
en cine o en teatro, sino que se puede utilizar
el arte para entablar didlogos con la sociedad
y, también, en la educacién, en aras de crear
proyectos que contribuyan a la construccién de
un mundo mejor”.

CONVERSACIONES IN PROGRESS
Més que conclusiones, la Investigacién Basa-
da en Artes propone abrir conversaciones in
progress sobre los acontecimientos educativos
o sociales para sugerir nuevas formas de ver-
los o comprenderlos (Marin-Viadel y Rolddan,
2019). Sigo este hilo ya abierto para dialogar
y abogar a/r/tograficamente por la vinculacién
de los procesos artisticos a la educacién y a la
investigacion, pues como dijo Eisner (2004),
los artes, al igual que las ciencias, ayudan a
explorar y comprender el mundo. Impulsan
la improvisacién, la creatividad y estimulan la
imaginacién. Desarrollan la iniciativa, fomen-
tan el gusto por la destreza, mejoran la capa-
cidad de planificacién y ensefian a cooperar.
En definitiva, las artes ayudan a observar(se) y
mirar(se), a expandir aulas, a generar didlogo,
a formar parte y a reparar(se) con boligrafo
dorado.

Estos atributos de las artes son, por tanto, fun-
damentales, para llevar a cabo una educa-
cién-investigacién transformadora, ofreciendo
ofras maneras de conocer, al desarrollar pro-
puestas creativas en lugares y tiempos diver-
sos, como detonante de situaciones en las que
vivenciar y experimentar nuevos sentidos y po-

sibilidades.

El arte, al igual que el agua, puede adaptar-
se a cualquier circunstancia y enriquecer la
educacion que, en pleno siglo XXI, demanda
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el mundo liquido que conceptualizé Bauman
(2013). Efectivamente es posible construir una
sociedad mejor, tal y como sefalé el alumna-
do a partir de las evidencias observadas en su
propia prdctica. Todo es cuestién de hdbito.
Aprender por amor al arte, también.

La busqueda de soluciones, el caos que ante-
cede a la creacién, la invencién a partir de lo
dado, la mirada de extrafamiento ante lo coti-
diano y la capacidad de asombro, fueron me-
canismos que incorporé el grupo de DAE en
su proceso artistico y creativo durante el Pro-
yecto Performativo de Aula Expandida Univer-
sidad-Museos. El arte en confluencia con los
diferentes lenguajes que emplearon en sus ac-
ciones performativas (mUsica, fotografia, cine,
teatro, danza, pintura, escultura, narrativa y
poesia), les nutrié de metdforas, amplié sus Ii-
mites y alimentd su experiencia de indagacion.

Su participacién en este Proyecto fue profun-
damente generadora, ya que pudieron desa-
rrollar su accién como auténticos profesiona-
les de la creacién y la interpretacién en dos
escenarios reconocidos a nivel mundial como
son el Museo Nacional del Prado y el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza. Al tiempo que
generaron interacciones reales con alumnado
de Bachillerato Artistico y de Artes Escénicas,
donde pudieron poner en funcionamiento las
técnicas y los conocimientos aprendidos a lo
largo de su formacién en el Grado de Artes
Escénicas de la Universidad Nebrija.

Por ejemplo, los Proyectos Diddcticos Finales
que presentaron a final de cuatrimestre en la
asignatura de DAE, recogieron unas dindmicas
muy interesantes, en linea con las realizadas en
su experiencia prdctica con los grupos de Ba-
chillerato en los Museos. Al tiempo que hubo
continuidad en la pesquisa sobre la relacién
del espacio pictérico y del espacio escénico,
en uno de los Trabajos Fin de Grado defendi-
dos en la Universidad a final de curso, funda-
mentado en la creacion de un Tableau Vivant
con base temdtica en las obras del Greco.

Este Proyecto Performativo también fue el de-
tonante para que dos de las alumnas que par-
ticiparon en él se decidieran a montar Pura
Neura'®, un Proyecto de Creacién Artistica
Contemporénea que recoge, entre ofros, el
Ciclo Perfor+'” en el que partiendo de la acci

16 hitps://wwwinstagram.com/pura_neura/
17 hitps://wwiyoutube.com/channel/UCigsNrOYgWABN_ anhanMMXQ

6n performativa ideada para Mujer ante el es-
pejo de Paul Delvaux (1936), amplian su pro-
puesta con ofros temas que relacionan el femi-
nismo y la salud afectivo-sexual, que, también,
fueron trabajados en el Proyecto D_SEA.

Son muchas las evidencias que confirman que
participar en el Proyecto Performativo de Aula
Expandida  Universidad-Museos superé con
creces sus expectativas y les marcod positiva-
mente. El proceso seguido se prolonga aquf
mediante un lenguaje poético para invitar a
que otras personas se unan a esta conversa-
cién in progress, a dialogar bajo la lluvia de
verbos dindmicos y en movimiento que fueron
transmitidos por el alumnado a partir de la ex-
periencia vivida: aprender, ensefar, compartir,
mejorar, conocer, descubrir, conectar, practi-
car, crear, evaluar, innovar.

Mojarse por esta lluvia les llevd a aprender sin
darse cuenta, porque les despertaba las ganas
y la motivacién y, ademdas, disfrutaban. 2Y por
qué habria de ser de ofra manera, si estd mds
que comprobado que la letra con arte entra?
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