Antonio Martin Moreno, Catedrdtico de la Univer-
sidad. Inicié sus estudios musicales en el Semina-
rio Menor de Granada (1959) con José Castafe-
da y Juan Alfonso Garcia y en el Conservatorio de
Msica de Cérdoba con Joaquin Reyes Cabrera
y Rafael Quero, amplidndolos en el de  Madrid
con Julidn Lépez Gimeno, Manuel Carra, Federi-
do Sopena, Gerardo Gombau, Francisco Calés y
Antonio Barrera Maraver, entre otros, obteniendo
el Titulo Superior en 1973. En 1969 finalizé la Li-
cenciatura en Filosofia y Letras (Seccién Filosofia)
en la Universidad Pontificia de Comillas (Santan-
der y Madrid), y en 1970 la Licenciatura en Filoso-
fia Pura en la Universidad Complutense (Madrid).
Una beca de “Ayuda a la formacién de personal
investigador)” (1972-1975) le permitié proseguir
su especializacién musicoldgica en el Instituto Es-
panol de Musicologia del CSIC de Barcelona con
el profesor Miguel Querol, bajo cuya direccién
realizé su tesis doctoral sobre “Las ideas musicales
del P Feijoo y la polémica que suscitaron: origenes
e influencias”, defendida en octubre de 1975 en
el Departamento de Arte de la Universidad Auté-
noma de Barcelona, ante el tribunal integrado por
Francisco Rico, Francisco Bonastre, Miguel Que-
rol, José Blecua, y Martin de Riquer obteniendo la
méxima calificacién y el Premio Extraordinario de
Doctorado. Ese mismo afio se le concedié el Pri-
mer Premio Nacional del “Concurso Permanente
de Composicién e Investigacion Musical” del Mi-
nisterio de Educacién, en su primera edicion (BOE
de 26.12.1975) y fue becado por la Fundacién
Juan March, para la que realizé una amplia inves-
tigacion sobre la vida y obras del compositor Se-
bastian Durén (1660-1716). Amplié su formacion
musical gracias a numerosas becas que le permi-
tieron asistir a cursos en la Academia Chigiana
de Siena (ltalia), MUsica en Compostela, cursos
de Pedagogia Musical Atatlfo Argenta (Castro Ur-
diales) y cursos Manuel de Falla del Festival Inter-
nacional de Musica y Danza de Granada, entre
ofros.
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Ana M. Vernia
éPor qué la musica en su vida?

Antonio Martin

Mi padre era médico y, como es frecuente en
esta profesién, un gran melémano. Un herma-
no suyo tocaba la flauta en la banda de mi
pueblo, Churriana de la Vega, pero como en
el caso de los musicélogos de mi generacién,
todo comenzé en el Seminario Menor de San
Cecilio, en Granada. Interno a los once afos
en dicho Seminario se nos ofrecié la posibi-
lidad de recibir clases particulares de piano,
y mi padre por supuesto que dijo que si. Re-
cuerdo el nombre de aquel profesor de piano,
José Castafieda, que trabajaba en un Banco.
Por otra parte, por aquellos afos, década de
los 60 del siglo pasado, la iglesia fomentaba
especialmente la musica, y en el Seminario
teniomos clases diarias de solfeo en las que
yo fui bien pronto profesor para mis propios
compafieros. La actividad litdrgica tenia una
constante presencia musical y semanalmen-
te ibamos a la Misa mayor de la Catedral de
Granada en la que cantdbamos bajo la direc-
cion del maestro de Capilla, Valentin Ruiz Az-
nar. En el Seminario la mUsica era constante:
el coro, el canto gregoriano, el harmonium (el
6rgano de la Iglesia de N°. Sefiora de Gracia,
del Seminario, estaba destruido desde la gue-
rra civil). Asi que fui pasando desde los once
afios por todas estas actividades, organista,
cantor, coralista, profesor de musica... y con
todo el repertorio del Canto Gregoriano y de
la polifonia espafola e italiana que se cantaba
en su contexto litdrgico.

Al mismo tiempo recibi clases durante los vera-
nos (mi familia residia en Villarrubia de Cérdo-
ba) de Joaquin Reyes Cabrera, excelente profe-
sional, director del Conservatorio de Cérdoba,
y de su ayudante, el pianista Rafael Quero.
Joaquin Reyes continuaba sus clases de Armo-
nfa conmigo por correspondencia durante el
curso, cuando yo estaba en el Seminario Me-
nor de Granada. Asi me fui examinando en
el Conservatorio de Cérdoba, y en Granada
también recibi clases de Juan Alfonso Garcia.
La actividad musical del Seminario era tal que
llegamos a contar con una orquesta formada
por los propios seminaristas, en la que primero
toqué el violin y acabé dirigiendo, y que gané
algdn concurso provincial.

Eran tiempos en los que, a nivel oficial, la edu-
cacién musical era casi nula. Sélo habia con-
servatorios oficiales, de titularidad estatal, en

Madrid, Sevilla, Cérdoba, Mélaga, Valencia y
Murcia. El Conservatorio Victoria Eugenia de
Granada, que el proximo 2022 cumplird su
primer centenario, entonces no era oficial y
sus ensefianzas no tenian validez académica,
siendo sus profesores absolutamente vocacio-
nales. Ignoro si recibian algin sueldo, pero
de recibirlo por parte del Ayuntamiento o de
cualquier ofra institucion local, debia ser mi-
sérrimo.

A los dieciocho afos abandoné la carrera
eclesidstica y continué en Comillas y luego en
Madrid mis estudios de Filosofia Pura, simul-
tanedndolos en el Conservatorio de Madrid
con Julién Lépez Gimeno y Manuel Carra en
piano, Antonio Barrera en Armonia, Gerar-
do Gombau, Federico Sopefna, Antén Garcia
Abril, Francisco Calés Otero, ... Fue una época
muy intensa y formativa.

Entonces consegui una beca de Formacién de
Personal Investigador en sus primeras convo-
catorias, para trabajar en el Instituto Espafiol
de Musicologia del CSIF en Barcelona, con el
profesor Miguel Querol, de quien fui alumno
en la segunda edicién de los Cursos Manuel
de Falla del Festival de Granada en 1971, y
me animé a que trabajara con él. En el citado
Instituto trabajé bajo su direccién y realicé mi
tesis sobre “El P Feijoo y las ideologias Musi-
cales del siglo XVIIl en Espaia” que defendi en
la Universidad Auténoma de Barcelona, Uni-
versidad en la que comencé mi actividad uni-
versitaria gracias a la invitacién que me hizo
Francesc Bonastre, compafero en el Instituto
Espafol de Musicologia y entonces director
del Departamento de Arte de la Universidad
Auténoma de Barcelona. Un dato curioso es
que mi contrato universitario comienza el 1 de
enero de 1974, porque ese afo, el enfonces
ministro de Educacién, el granadino de Armi-
lla, Julio Rodriguez Martinez, reformé el calen-
dario universitario haciéndolo coincidir con el
afo natural, lo que se llamé “Calendario ju-
liano”, que obviamente sélo durd ese afio y le
costé el cargo en 1974,

Usted, con un importante bagaje musical
y relacionado con la filosofia, éconsidera
que la educacion en general necesita mads
humanidades o el futuro reclama forma-—
cion profesional?

Depende del modelo de sociedad que que-
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ramos. La mejor manera de dominar al ser
humano es convirtiéndolo en ignorante e in-
fundiéndole sélo ideas de tecnologia y pro-
ductividad al servicio de las oligarquias. Este
asunto estd tan claro desde la Antigiedad que
las Artes se clasificaron en dos categorias: Las
ARTES LIBERALES, propias del hombre libre,
que eran siete, como las notas musicales: Arit-
mética, Geometria, Astronomia, MUsica, (que
hoy llamariamos Ciencias), y Gramética, Reto-
rica y Dialéctica (lo que hoy serfan las letras).

El resto de Artes se denominaban ARTES SER-
VILES, ARTES VULGARES, y en la Edad Media
ARTES MECANICAS, diferenciando asi a las
ensefianzas produodos mediante procedi-
mientos manuales, de las producidas por el
pensamiento.

Las ARTES VULGARES incluian la Arquitectu-
ra, la Escultura y la Pintura, por su actividad
manual que comprendia todo lo que hoy se
considera como Artesania.

Si queremos una Sociedad libre y en progreso
constantes, las Humanidades son IMPRESCIN-
DIBLES, incluyendo por supuesto en ellas lo
gue mds tarde se denominé BELLAS ARTES, la

Arquitectura, Escultura y Pintura.

Es curioso cémo el propio Leonardo, humanis-
ta y como tal excelente musico, reivindicé para
la Pintura la condicién de Arte Liberal, que ya
tenfa la MUsica, justificando su argumento con
la utilizacion de los esquemas numéricos, tan
omnipresentes en la Musica, aplicados a la
Pintura,

Desde sus investigaciones, a lo largo de la
historia, como percibe la educacion musi-—
cal en Espana

Desde el punto de vista histérico-filoséfico la
Musica fue la mdas importante Arte Liberal, la
culminacién de las ensefanzas del nUmero,
ensefanzas que los Catedrdticos de Matemdti-
cas impartian en las Universidades, comenzan-
do en sus programas docentes por la Aritméti-
ca, a la que seguia la Geometria, continuaba
con la Astronomia y culminaba con la Musica,
que contiene en si misma la Armonia que rige
al Cosmos (el mundo exterior al hombre, es
un concepto que se atribuye a Pitdgoras) y al
Microcosmos, que es el Hombre, un pequefio
mundo reflejo del gran mundo.

ANA M. VERNIA

Los grandes filésofos, Pitdgoras, Platén, Aris-
toteles, y todos los demds, sintieron el enorme
poder e influencia de la musica en el ser hu-
mano, sin ser musicélogos, y por esta razén la
Mdsica fue la actividad que mds se investigd y
teoriz6, comenzando por Pitdgoras, que con-
sigue reducir el fendmeno sonoro, invisible e
inaprensible, a dimensiones fisicas, como la
longitud de las cuerdas y tubos que producen
los sonidos. A partir de ahi fue imparable la
investigacién musical.

Se trataba de controlar los pardmetros musi-
cales para controlar y utilizar el poder de in-
fluencia de la musica en el ser humano, dis-
tinguiendo siempre que la musica vocal, que
lleva un texto y un mensaje potenciado por
la entonacién, era preferible a la mUsica ins-
trumental, cuyos efectos e influencia en el ser
humanos son evidentes pero mds complicados
de analizar.

Por eso se consideré que el Musico es quien
piensa y analiza a través de la razén, como
ya decia el mismisimo Boecio, “Sin la mUsica,
ninguna disciplina puede ser perfecta, puesto
que no puede existir nada sin aquella. Se dice
que el Universo se mantiene unido gracias a
determinadas armonias sonoras y que los pro-
pios cielos permanecen en rotacién gracias a
ciertas modulaciones arménicas”.

Los filésofos vieron que la MdUsica tiene dos
aspectos: uno de arte Liberal, que formula e
investiga la teoria, las escalas, las relaciones,
etc., que fue el realmente valorado, y otro de
Arte Servil, que es el del instrumentista que no
reflexiona sobre lo que hace, por mucha habi-
lidad y virtuosismo que tenga.

En la Universidad del Renacimiento siempre
estuvieron presentes esos dos aspectos, el ted-
rico y el préctico, como en todas las demds
disciplinas que se organizaban en teoria y
préctica, ésta con su componente manual diri-
gido por la teorfa y la investigacién. Francisco
Salinas, Catedrdtico de MUsica en Salamanca
en el siglo XVI lo describe muy bien: mitad de
las clases son teéricas y la otra mitad prdcticas,
aplicacién de la teorfa en el canto, que es el
instrumento del que todos disponemos.

Todo esta introduccién ha sido necesaria para
responder a la pregunta: histéricamente la
educacién musical en Espafa funcioné como
en el resto de Europa, con su presencia en la
ensefianza Universitaria en la que se conjuga-
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ba teoria y practica, ademds de en las capillas
catedralicias, que seguian también el mismo
procedimiento tedrico-prdctico. A fines del si-
glo XVIII y comienzos del XIX se suprimen las
ensefianzas musicales universitarias y son sus-
tituidas por la creacién de los Conservatorios,

el primero el de Madrid en 1830.

Lo cierto es que, a partir de ahi, la estética y
la investigacion musical perdieron terreno res-
pecto a la técnica manual virtuosistica, de lo
que se quejardn los grandes protagonistas de
lo educacion a fines del siglo XIX, como fue,
entre otros, Francisco Giner de los Rios, de la
institucion Libre de Ensefianza, que reclama-
ba al Conservatorio de Madrid una ensefianza
que incidiese en las bases fisioldgicas, fisicas,
estéticas e histéricas de la MUsica.

La respuesta final es que hay que recuperar
esa imprescindible unién y relacién entre Teo-
ria de la MUsica, en toda su amplia acepcién
como arte Liberal, y la practica mecénica de
la misma. A grandes rasgos ahi estd el reto de
la educaciéon musical, en unir esos dos impor-
tantes componentes como son el humanistico/
liberal con el practico/mecénico.

Su experiencia en la Universidad le ha
permitido estar conectado con la forma—
cion docente écudl es su percepcion sobre
la educacion musical en educacion pri—
maria?

Tiene que ver con todo lo que acabamos de
decir. La musica es la mds humanistica de las
disciplinas por su interdependencia entre teoria
(en toda su extension) y prdctica, lo que la co-
necta con todas las demds ensefanzas: Mate-
maticas, Literatura, Fisica y Quimica, Idiomas,
Arte, etfc. etc. Es decir, es la asignatura que si
se utiliza transversalmente, afadiéndole -por
supuesto- los imprescindibles conocimientos
tedricos que podemos reducir a cuatro pard-
metros, muy fdciles de entender como son el
RITMO, la MELODIA/ALTURA, la TEXTURA (en
sus cuatro variantes de Monédica, Contrapun-
tistica, Arménica y Heterofénica) y el TIMBRE,
se convierte en la mds eficaz disciplina educa-
tiva. Y hay que distinguir (lo que habitualmente
no se suele hacer) entre sus dos manifestacio-
nes principales: la MUSICA VOCAL, con sus
recursos tan extraordinarios en esta transversg-

lidad, y al mismo tiempo diferentes de la MU-
SICA INSTRUMENTAL. Distinguir la riqueza y

versatilidad de ambos géneros es fundamental
para obtener los mejores resultados de la edu-
cacién musical.

Dicho todo esto, una educacién musical basa-
da en la ensefanza de la Flauta de pico es un
auténtico error y la causa de lo poco que se ha
avanzado en la consideracién social de la mu-
sica y en la valoracién de su tremendo poder
educativo. Quién haya sido el responsable...
habria que investigarlo, pero una vez mds pa-
rece que pudiera estar detrds la industria y el
negocio.

Confieso, por otra parte, que espero y deseo
que esta situacién en la Educacién Primaria
haya cambiado en los Gltimos tiempos.

También tiene una estrecha relacion con
los Conservatorios. Que prefiere: Uni—
versidad de las Artes o Integraciéon en la
Universidad o mejor quedarse como es—
tamos

Efectivamente, la primera plaza que obtuve
como funcionario fue la “Cdatedra de Histo-
ria y Estética de la MUsica, de la Cultura y del
Arte” (ambicioso titulo) en 1978, en el Con-
servatorio Superior de MUsica de Mdélaga en
el que ejerci durante cinco afos. Ya enfonces
abogué junto con mi colega y excelente amigo
Antonio Gallego Gallego, compafero en las
citadas oposiciones, y professor en el Conser-
vatorio de Madrid, y junto con Mariano Pérez
Gutiérrez, entonces director del Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla (ya fallecido),
porque se cumpliera la Ley General de Educa-
cion de 1970, de Villar Palasi. Que establecia
que antes de 1980 (y lo recuerdo de memoria
de tantas veces como lo he repetido y utiliza-
do) “Las Escuelas Superiores de Bellas Artes,
los Conservatorios de MUsica y las Escuelas de
Arte Dramdtico se incorporardn a la Educacion
Universitaria en sus tres ciclos en la forma y
con los requisitos que reglamentariamente se
establezcan”. De ahi surgieron las Facultades
de Bellas Artes que exigieron su cumplimiento.

Si la ley ya estaba, lo que habia que haber
hecho es cumplirla, pero los conservatorios
oficiales de entonces, salvo Madrid y Sevilla,
se opusieron ante el temor de no tener su pro-
fesorado los requisitos para entrar en la Uni-
versidad.
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El Ministerio de Cultura de 1979, de la UCD,
oferté una Ley de Ensefianzas Aristicas en la
que participamos todos los profesores de con-
servatorio y que, consecuentemente, resultd
muy beneficiosa para el profesorado, pero
tampoco creo que hubiera sido la solucién,
pues suponia estar al margen del Ministerio de
Educacién (o de Universidades), que es donde
hay que estar. El hecho es que la Ley de Ense-
fanzas Artisticas no se aprobd y nos queda-
mos sin la una y sin la otra.

La “adscripcién” a la Universidad es absoluta-
mente fdcil y a continuacién debe venir la “in-
corporacién”, aplicando las mismas condicio-
nes que al resto del Profesorado universitario.
En mi experiencia personal vivi dos momentos
en los que crei que serfa possible: el prime-
ro en 1983, afo en el que el Rector Antonio
Gallego Morell, que gestioné el que el Con-
servatorio Victoria Eugenia de Granada fuese,
por fin, oficial, me pidié que me trasladase de
Mélaga a Granada con el doble objetivo de
continuar las ensefianzas musicales en la Uni-
versidad y de organizar las del Conservatorio
en su nueva situacién. Obviamente era una
ilusion de Gallego Morell que, al cumplir su
mandato al afio siguiente, se frustrd, porque
su sucesor en el rectorado no compartia esa

posibilidad.

La segunda oportunidad fue en abril de 2013.
Con el apoyo del entonces rector, FRANCIS-
CO GONZALEZ LODEIRO, gedlogo, pero
gran melémano y convencido de la importan-
cia de la MUsica, organizamos en la Universi-
dad de Granada un encuentro dedicado a “La
Universidad y los Conservatorios Superiores de
Mdsica”, con la participacién de representan-
tes de los Conservatorios andaluces, asf como
de Madrid, Valencia y ofras provincias, asf
como representantes de la Consejeria de Edu-
cacién de la Junta de Andalucia. Pero como en
la anterior ocasion, hubo Conservatorios que
rechazaron reivindicar la incorporacién.

Las intervenciones se publicaron en nuestra
revista digital MAR, “MuUsica de Andalucia en
la Red”, hitp://mar.ugr.es/static/MAR_Revis-
ta/*/4 aunque el citado enlace no estd opera-
tivo al completo.

Pero a la pregunta tengo que responder con
el viejo dicho “Mds vale malo conocido...”
La Universidad tiene mil recursos y autonomia
para acoger y potenciar estas ensefianzas. Lo
de la “Universidad de las Artes”... no me con-

ANA M. VERNIA

vence, dada la negativa experiencia que sobre
experimentos parecidos tenemos ya en este
pais. José Maria Vives Ramiro, Catedrético del
Conservatorio de Valencia, ya jubilado, des-
cribe con precision la negativa experiencia va-
lenciana en su articulo publicado en la Revista

MAR citada.

Como valora su paso por el Consejo de
la Musica del Ministerio de Cultura y el
Consejo de Programacion de la Orquesta
Nacional de Espana.

No pertenezco a partido politico alguno y
siempre he defendido mi independencia pro-
fessional asi como la necesidad/obligacién
de los profesionales de ponerse al servicio
de la sociedad cuando son requeridos para
ello. En 1983 se me propuso hacerme cargo
del Festival Internacional de MuUsica y Danza
de Granada y de los Cursos Internacionales
Manuel de Falla, en la nueva situacién de la
descentralizacién del Estado y creacién de las
Autonomias. El Festival de Granada siguié
dependiendo del Ministerio de Cultura con la
participacién de la Junta de Andalucia y Ayun-
tamiento y Diputacién de Granada y me tocd
realizar la descentralizacion en la gestién del
Festival, que por primera vez se programaba y
gestionaba desde Granada y con la figura de
un Director, en este caso yo, en lugar de lo que
hasta entonces se llamaba Comisario, que en
realidad hacia de ejecutor en Granada de las
decisions tomadas en Madrid por los Directo-
res Generales de Cultura, hasta este momento
responsables de la organizacién del Festival.

Fue una época muy distinta a la actual, en
lo que al ambiente politico se refiere. Habia
grandes ilusiones por hacer nuevas cosas y
mucho entusiasmo por parte de los politicos
de entonces, fuesen del signo que fuesen. Asi
que tuve toda la libertad para diseriar el Fes-
tival y los Cursos Manuel de Falla, sin presién
alguna, aplicando los criterios que he expues-
to antes: recuperacién de nuestro patrimonio
musical en la programacién de los espectécu-
los del Festival combinando lo Internacional,
lo Nacional y lo Andaluz, y en los Cursos pro-
gramando a los mejores especialistas enfonces
de todo el mundo como profesorado con el
objetivo de ponernos al dia. Fueron unos afos
muy intensos e ilusionantes en esta gestion a
la que finalmente renuncié para poner en mar-
cha la titulacién de Musicologia de la Univer-
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sidad de Granada, estudios que comenzaron
en 1990/91, hace ahora treinta anos. Era el
objetivo: mientras no se consoliden las ense-
fianzas musicales, todo lo demdés es accesorio
y pasajero.

lgualmente guardo un buen recuerdo de mi
paso por el Consejo de la MUsica del Minis-
terio de Cultura y el Consejo de Programacién
de la Orquesta Nacional de Espana, donde
siempre defendimos a la muUsica y musicos
espanoles y en el que habia un ambiente de
normalidad politica y cultural que hoy parece
que ha desaparecido. Con mi colega y amigo
Emilio Casares se hicieron grandes proyectos,
entre ofros el Diccionario de la MUsica Espa-
fola e Hispanoamericana, Congresos, etc.
Conseguimos que se tuvieran en cuenta a los
musicologos e intérpretes en los Premios Na-
cionales de la MUsica, y asf se les concedié a
propuesta mia el Premio Nacional de Msica a
Guillemo Gonzdlez, a Gonzalo Martin Tenlla-
do al luthier José Angel Chacén y tantos otros.
En cuanto al Consejo de Programaciéon de la
Orquesta Nacional de Espafia nos reuniamos
con regularidad y el director de la ONE expo-
nia la programacién y tenfamos debates sobre
la misma, tratando de evitar que se produjeran
las malas prdcticas e insistiendo siempre en
lo necesidad de programar musica espafola,
tratar los periodos desde el Clasicismo al si-
glo XX, recuperar patrimonio muscial espafiol
y encargar obras. Es cierto que a algin direc-
tor no le gustaba mucho este tipo de didlogos,
pero algo si debimos influir.

Eran otros tiempos de mayor normalidad y ob-
jetividad en la gestién. Pero, como suele ocu-
rrir en estos casos, el ministro que me habia
propuesto y con el que colaboré y el partido al
que pertenecia, sabian que yo no pertenecia al
mismo, mientras que los de la de la oposicién
creyeron que yo era por lo menos un simpati-
zante: el hecho es que desapareci de las listas
de protocolo de uno y otro desde entonces.

Es una lastima que no pueda funcionar este
pafs con la normalidad que estd prevista en
su organigrama: los funcionarios somos profe-
sionales independientes, al servicio del Estado
cuando se nos reclama, y no de intereses par-
tidistas o de otro signo.

Arte y cultura se han visto afectadas por
la covid, aunque han sido un importante
alivio contra el estrés social. No obstante,

todavia seguimos defendiendo su valor.
éCree usted que la falta de apoyo al arte
y la cultura dependen de las voluntades
politicas?

Esta pregunta tiene que ver con aquella de las
Humanidades. Estamos asistiendo a una peli-
grosa e inquietante deriva hacia las politicas
neoliberales, y en éstas las Humanidades, con
sus Artes Liberales, propias de un hombre li-
bre, no son bien vistas. El Arte y La Cultura, las
Humanidades, nos ayudan y orientan en nues-
tro pensamiento y progreso personal y cultural.
Pero el peso de esas politicas anti-humanida-
des alcanza a todos los partidos y gobiernos,
en mayor o menor medida y, consecuentemen-
te, generan una forma de pensar en la socie-
dad en su conjunto que infravalora el mundo
del Arte y de la Cultura. El caso de la Msica
es tfodo un ejemplo: lo poco que se avanzd
a partir de la Ley Villar de 1970, la LOGSE
y alguna mds, se estd desmontando paulati-
namente, incluso con este nuevo gobierno, en
teorfa mds progresista, pero que no lo acredita
en la LOMLOE. Es muy decepcionante vy triste
la evolucién de la politica y, consiguientemen-
te, de la Sociedad. A menos Humanidades, lo
que quiere decir menos Musica, Artes, Filoso-
fia, Literatura, Latin y Griego, Historia... mds
confrontaciéon y mucha menos libertad.

He recogido de su blog algunas afirma-—
ciones, incluso cita a nuestro D. Quijote,
para poner en valor a la musica, concre—
tamente los cuatro puntos de “minutos
musicales”. éCudl es su opinién respecto
al doble curriculum de nuestro alumnado
de musica? Y por otra parte éConsidera
usted que deberia cambiar o adaptarse
el curriculum oficial, para disminuir esa
carga?

Supongo que por el doble curriculum se refiere
a esa carga de ocupar todas las horas en dos
centros que imparten ensenanzas distintas. Es
un disparate, y también desde la época del go-
bierno de UCD, en que comenzamos a ser in-
vitados a asesorar a los diversos Ministerios de
Educacién y de Cultura, (mi recuerdo para mis
companeros José Lopez Calo, Oriol Martorell,
Ddamaso Garcia Fraile, Francesc Bonastre, ya
fallecidos, y para Emilio Casares, todos ellos
compaferos de estas experiencias) fue otro
reto y propuesta continua: la necesidad de

ArtsEduca 29 / 90



crear Institutos de Ensefianzas Artisticas, en las
que se combinasen tanto las regladas como las
musicales. Y es que ejemplos no faltan, pues
es asf como se hacia en las Escuelas de Seises
o nifos cantores de las catedrales. Era funcién
del Maestro de Capilla el educar a estos nifos
en la MUsica y en las Letras, y el ejemplo per-
fecto es el de las grandes escuelas musicales
como la de Montserrat de la que han salido
excelentes mUsicos, como mi maestro, Miguel
Querol o, mds recientemente, Josep Pons,
hecho que ha resaltado en su discurso como
Doctor Honoris Causa de la Universidad Au-
tonoma de Barcelona, (a la que me siento tan
ligado por haber sido mi primera Universidad):
“La Escolania de Montserrat marcd mi vida”,
dicen los titulares de la prensa al referirse a
su discurso. 2Por qué no se hacen? No intere-
sa ensefar a los alumnos, a los ciudadanos a
pensar por si mismos. Lamentable, pero cierto

Para finalizar équé consejo daria a los
futuros docentes de musica?

Que sean conscientes y orgullosos de que la
Mdsica es la actividad mdas humanistica de to-
das, la primera en la consideracién de los fil4-
sofos de todos los tiempos, la que nos conecta
con el resto de las disciplinas. Que miren las
conclusiones de los neurocientificos actuales
(no ya de los musicélogos) que estédn descu-
briendo ahora lo que Pitdgoras, Platén, Aristd-
teles, y tantos otros descubrieron hace dos mil
quinientos afos: que la MUsica es la primera y
més importante de las disciplinas en la Educa-
cién. Pero ojo: MUsico es el que piensa por la
razén, el que sabe dar explicacién de su arte,
de sus secretos, de sus conexiones con todo
el mundo del saber, con los conceptos de los
textos que se cuentan y se cantan, con la expe-
riencia y percepcién de los sentidos a través de
los sonidos, con el inmenso poder de éstos en
el ser humano: Ritmo, Melodia, Textura, Tim-
bre. Que el docente lo tiene que practicar, ex-
perimentar, e investigar a través del canto y de
los instrumentos musicales. Quien tiene esta
concepcidn, es el Musicus, el poseedor de un
Arte Liberal, propio de seres libres. Quien sélo
se queda con la manualidad de pulsar un ins-
trumento, o en la corchea vy la plica sin pensar
que solo es un medio pero no un fin, recibe en
la tradiciéon musical el nombre de ese instru-
mento: “Cantor”, “oboe”, “trompa”, fuera de
las Artes Liberales y dentro de las Artes Serviles.
Por eso fue tan importante la mUsica en la Filo-
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soffa, porque tiene los dos aspectos que tanto
fueron objeto de investigacién: la razén y los
sentidos.
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