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“Una investigacion educativa basada en la fotografia es aque-
lla que utiliza las imagenes y los procesos fotograficos para
indagar en los problemas relacionados con la ensenanza y el
aprendizaje. No existe una Unica modalidad de investigacion
basada en la fotografia porque los modos en que dichas inves-
tigaciones utilizan imagenes fotograficas son muy diversos”.
(Hamilton, 2006).
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RESUMEN

El presente proyecto versa sobre el trabajo final de Master
de Secundaria, FP, ensefanza de idiomas, artes plasticas y mu-
sica, en la especialidad de plastica de la Universitat Jaume | de
Castelld. En él se aplican metodologias de investigacion artisti-
cas, en concreto la A/R/Tografia, a partir de la fotografia para in-
dagar sobre lo visual y dotar de significacion a las imagenes. De
esta manera, la imagen no representa Unicamente lo que vemos,
sino que son posibles diversas formas de creacion e interpreta-
cion que van mas alla del sentido visual.

La invencion de la fotografia supuso un hito en la historia y
un modo de expresion cada vez mas utilizado con las nuevas tec-
nologias y redes sociales. El estudio, reflexion y analisis de series
fotograficas son la base de trabajo de este proyecto.

La cuestion de género, la importancia de poner en valor la
figura de la mujer artista y la situacion sanitaria del Covid-19 que
seguimos viviendo estan en este documento claramente relacio-
nados, resultando una creacion artistica que es en si misma una
metodologia.

La obra de la artista estadounidense Vivian Dorothea Maier,
su técnica y estilo, su vida y el descubrimiento de su obra consti-
tuye un referente sin precedentesy es una inspiracion para todas
las mujeres que son capaces de encontrar la belleza en escenas
cotidianas de entornos proximos.

ABSTRACT

This project deals with the final work of the Master’s De-
gree in Secondary, FP, language teaching, plastic arts and mu-
sic, in the arts and crafts specialty of the Jaume | University of
Castello. In it, artistic research methodologies are applied, spe-
cifically A/ R / Tography, from photography to investigate the
visual and give meaning to the images. In this way, the image
does not represent only what we see, but various forms of crea-
tion and interpretation are possible that go beyond the visual
sense.

The invention of photography was a milestone in history and
a mode of expression increasingly used with new technologies
and social networks. The study, reflection and analysis of photo-
graphic series are the work base of this project.

The gender issue, the importance of valuing the figure of
the female artist and the health situation of Covid-19 that we
continue to live are clearly related in this document, resulting in
an artistic creation that is itself a methodology.

The work of the American artist Vivian Dorothea Maier,
her technique and style, her life and the discovery of her work
constitutes an unprecedented reference and is an inspiration
for all women who are capable of finding beauty in everyday
scenes in close surroundings.
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RESUMEN VISUAL

Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Aislamiento en el espejo FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital de Carmen Sugrafiesy Cita Visual Literal Autorretrato (Vivian D. Maier, s/f).
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1. INTRODUCCION

La modalidad de TFM elegida ha sido la de trabajos de ca-
racter profesional.

La fotografia, su repercusion como elemento clave para re-
flejar no sdlo la realidad sino utilizada como medio de expresion
artistica me ha interesado desde siempre. Por esa razéon, he com-
pletado mi formacion como fotografa profesional. Por lo tanto,
creo que el analisis de como a través de la imagen, del estudio de
referentes fotograficos y en particular la obra de mujeres fotégra-
fas que han vivido a la sombra del patriarcado, me ha parecido
un tema necesario para difundir estas magnificas obras, para que
salgan a la luz y sean conocidas y valoradas como merecen.

Como he podido observar durante mis practicas, la mayoria
del alumnado era femenino. He visto una gran complicidad entre
ambos géneros y un ambiente artistico y de respeto del trabajo
del resto de alumnado. También he valorado la capacidad e ilu-
sion que ponian a cada practica y me parece que la educacion
artistica es indispensable para hacernos crecer como individuos,
bajo una perspectiva de igualdad, conciencia y pensamiento criti-
co.



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ

TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

1.1. Caracteristicas del centro educativo

La fase de practicas de este Master discurre en el |IES La
Plana, de la ciudad de Castell6 de |la Plana; concretamente con
los dos grupos de la especialidad de arte en la asignatura de Cul-
tura Audiovisual I.

Los rasgos de identidad mas destacables del centro son el
pluralismoy los valores civicos, la coeducacion, la igualdad social,
intelectual y fisica, metodologias adaptadas y abiertas, modelos
de gestion y participacion en el centro teniendo muy presentes a
las familias, trabajos colectivos y democraticos, conciencia ecolo-
gica favoreciendo el reciclado, asi como participacion en campa-
nas medioambientales, conciencia europea fomentando el inter-
cambio y estancias en el extranjero.

Dentro de su plan de estudios tienen: ESO (PEV) y (PIP);
BACHILLERATO (Artistico, Cientifico, Humanidades y Ciencias
Sociales); FPB (Fam. Ciclos Textil, Confeccion y Piel).

A nivel organizativo, existe un Consejo Escolar, un AMPA,
sesiones de tutoria y equipo directivo. Dadas las circunstancias
extraordinarias por el Covid 19, el curso 2020/2021 se ha adaptado
a todos los protocolos emitidos por Conselleria d’'Educacio de la
Generalitat Valenciana.

El IES La Plana se encuentra situado en la ciudad de Caste-
l16, pertenece a la Comunidad Valenciana y tiene una poblacion
en 2020 de 174.264 habitantes. El alumnado proviene de tres co-
legios cercanos: Isabel Ferrer, Tombatossals y Serrano Sufer. Los
dos primeros tienen un perfil de clase media-alta y su entorno
familiar es de buena convivencia y espiritu de estudio. En el caso
del alumnado del Serrano Suner, hay una parte de alumnado
gue pertenece a la etnia gitana. El IES La Plana esta en contacto
permanente con la asociacion gitana para evitar el absentismo.

El alumnado de bachillerato suele ser el mismo que esta
ya en el centro en 1° de ESO. En el caso del bachillerato artistico
es diferente, ya que al haber pocos centros con esta especialidad
entra alumnado de otros institutos tanto de la ciudad como de la
Plana Alta.

Por otra parte, este instituto es piloto para alumnado con
disfuncionalidad motora, esta perfectamente adaptado con
rampas, ascensor y banos adaptados, asi como una técnico-es-
pecialista para atender a estas personas. Todas las actividades
extraescolares estan igualmente adaptadas.
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1.2. La asignatura de Cultura Audiovisual |

El presente trabajo se enmarca dentro del curriculo de Cul-
tura Audiovisual | de bachillerato artistico y tiene una doble ver-
tiente de ensenanza: por una parte, servir de base para la reflexion
y analisis de imagenes y por otro lado fomentar la creacion de
imagenes audiovisuales tan presentes y necesarias en el entorno
actual.

Segun marca el curriculo de esta asignatura en la Comuni-
dad Valenciana, podemos afirmar que las manifestaciones iconi-
cas han alcanzado un alto grado de desarrollo, y en concreto los
jovenes, han desarrollado una gran capacidad de comprension de
la cultura audiovisual convirtiéndose en productores, comunica-
dores y emisores de mensajes.

Esta asignatura desarrolla la competencia de conciencia y
expresiones culturales dando importancia a los valores estéticos
y técnicos, asi como trabajar sobre creaciones propias y ajenas
con espiritu critico y actitud abierta y respetuosa respecto a las
creaciones artisticas desarrolladas en el aula. También se trabaja
la conciencia de la herencia cultural en artes plasticas, fotografia,
ciney video.

10
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1.3. La fotografia

En el siglo XIX, debido a la llegada de la fotografia, la pin-
tura se liberd de su funciéon de representacion e ilustracion de la
realidad pudiendo explorar otras técnicas y narrativas. “La nece-
sidad de «ver para creer» se encuentra alli satisfecha. La foto es
percibida como una especie de prueba, a la vez necesaria y sufi-
ciente, que atestigua indudablemente la existencia de lo que da
a ver" (Dubois, 1986, p. 20).

Por eso fue tan complicado que fuera considerada arte, le-
jos de ser una creacion producto de las habilidades corporales
e intelectuales de una persona. (Chevrier, 2007; Freund, 19744,
1974Db).

La fotografia ha sabido ganarse, a partir de las primeras
manifestaciones artisticas como el futurismo, dadaismoy surrea-
lismno, un lugar importante como lenguaje de expresion artistica,
aunqgue en las vanguardias ni siquiera los fundadores de algunos
movimientos lo consideraran arte. Desde aquellos tiempos hasta
ahora, el estilo fotografico, asi como sus técnicas -del analégico
al digital- ha ido evolucionando, convirtiéndose en el medio mas
accesible y popular gracias a la tecnologia. La fotografia cumple
con una labor tanto informativa como de ocio, sin olvidar el ca-
racter artistico que prevalece siempre.

“Asi una foto nunca es imparcial: opta, demarca, sugiere

1l

-y en el limite impone- una vision de mundo. Esta puede ser de
manera subjetiva u objetiva, el caso es que en toda imagen esta
impreso el sistema subjetivo de categorias sociales (y socialmen-
te creadas) que tiene el fotografo” (Suarez, 2008; p. 24).

Si observamos la obra de los grandes fotografos de la his-
toria, desde los hermanos Brabaglia hasta Henri Cartier-Bresson,
observamos la falta de informacion sobre mujeres que se hayan
dedicado a esta disciplina artistica. Esta falta de publicidad sobre
el trabajo de tantas mujeres que han utilizado la camara como
medio de expresion artistica me ha llevado a preguntarme si
este master no es una buena oportunidad para poner en valor el
trabajo de estas mujeres invisibles a los ojos de la mayoria y sélo
descubiertas por aquellas personas interesadas en el trabajo ar-
tistico de todas y no solo de unos cuantos.

“..las mujeres en la fotografia (tanto como su trabajo)
han sido invisibilizadas y objetualizadas. Lo primero, porque la
circulacion y difusion de sus obras ha estado permanentemen-
te limitada por cuenta de los mecanismos de dominacién del
androcentrismo como una manera de conservar el poder sobre
las mujeres. Lo segundo, porque al operar desde sus propias mi-
radas, imponiéndolas, los hombres han creado el cuerpo de la
mujer como un objeto de placer visual en el que explayan sus
fantasias” (Mulvey, 2001, p. 20).
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“Y aun cuando el punto de partida, inevitablemente, era
el establecimiento de las miradas de los hombres, el hecho de
hacer fotografias y empezar a reflexionar sobre sus trabajos con-
dujo a reeducar la mirada. De ahi la dispersion de fotégrafas que
incursionaban poco a poco en espacios inéditos para ellas, y cu-
yos trabajos también hallaron un lugar de enunciacion y espa-
cio de analisis en la emergencia de los estudios de género en la
década de los anos sesenta del siglo XX en los Estados Unidos.”
(Munoz-Munoz, y Gonzalez-Moreno, 2014, p.13).

El ciberespacio supone el comienzo de una etapa histoérica
en la que mujeresy hombres artistas estan mas cerca de trabajar
con las mismas ventajas y desventajas tanto a nivel social como
a nivel artistico. Se comienza asi un camino de igualdad real den-
tro del arte.

Este Trabajo Final de Master esta basado en la investiga-
cion de imagenes a partir de la obra de |la fotdgrafa estadouni-
dense Vivian Dorothea Maier. Tanto su trabajo de fotografia calle-
jera como sus autorretratos estan cargados de poesia y equilibrio
compositivo. Su propia vida resulta fascinante, tanto a nivel per-
sonal como artistico ya que era una persona solitaria que pasa-
ba el tiempo libre haciendo fotografias sin apenas recursos eco-
ndmicos para positivar sus fotos. La calidad técnica y estética es
extraordinaria. Nunca recibio clases ni tuvo contacto con otros
fotdégrafos, sino que fue autodidacta, una gran observadora que
supo plasmar la realidad de su entorno bajo una mirada critica y
artistica.

12

En términos generales podemos afirmar que las miradas
de las mujeres se caracterizan por mantener una distancia con
la iconicidad y del discurso del patriarcado y por su constante
transformacion acorde a las situaciones de sus entornos.

Paloma Balaguer Rodriguez
IES LA PLANA
2021
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2. JUSTIFICACION
2.1. Fotografia callejera o Street photgraphy

No hay un periodo en la vida de las personas mas impor-
tante que la infancia y la adolescencia. Los centros de ensefanza,
junto con la formacion recibida por las familias son los dos pilares
fundamentales en la formacion del caracter del individuo. Por lo
tanto, como docentes tenemos una gran responsabilidad para
con el alumnado. Desde esta posicion privilegiada somos facili-
tadores de transformaciones sociales importantes. Dentro de los
procesos formativos y en concreto en la ensefanza artistica, la
fotografia es una herramienta ideal para mostrar como desde el
arte se puede activar el cambio, concretamente, sobre la mirada
de la mujer artista y la fotografia hecha por mujeres.

La motivaciéon principal que percibe el alumnado es la ne-
cesidad de una igualdad real respecto al trabajo artistico, sin dis-
tinguir si el artista es hombre o mujer. Poner en valor este trabajo
silenciado durante siglos, impulsarlo y mostrarlo al mundo como
merece es una actividad educacional de género.

Las referencias son concretas: autorretrato a la manera de
Vivian D. Maier y la fotografia callejera. Como ha cambiado la mi-
rada de la artista fotografa, como podemos ver la evolucion des-
de aquella época hasta ahora a través de metodologias artisticas

13

que invitan a la reflexion e investigacion y la posibilidad de ser
mostradas las obras como un resultado final digno de ser es el
camino del cambio de perspectiva a la que la sociedad debe as-
pirar.

Esta propuesta va en esa direccion, motivando al alumna-
do a la reflexion, empatizar con la artista y buscar los sentimien-
tos propuestos en la practica sobre este periodo histérico que es-
tamos viviendo del Covid-19. Por |lo tanto, el alumnado trabajara
varios campos, desde la parte técnica de la fotografia, la historia
de la fotografia de vanguardia, la fotografia callejera, la mirada
femenina y solitaria de Vivian D. Maier y realizara las propuestas
dentro del contexto actual, cumpliendo también una funcién do-
cumental y testimonial del momento que vivimos.

Para este trabajo de investigacion, se ha utilizado la fo-
tografia callejera o street photography como una de las herra-
mientas Mmas importantes. Se define, segun Colin Westerbeck y
el fotografo Joel Meyerowiz (1994) como “fotografia candida de
la vida cotidiana en espacios publicos”. Segun estos autores, se
puede atribuir sus raices estéticas e ideoldgicas a la modernidad
parisina. Por lo tanto, seria hereda de |la pasion por los encuentros
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fugaces e imprevistos que se dan en la ciudad, la velocidad y el
anonimato. Desde las primeras “vistas urbanas” reflejadas sobre
placas metalicas hasta la saturacion de imagenes actual, se esta-
blecen las directrices estilisticas definitorias como: luz ambiente,
blanco y negro con grano o color saturado, camara de 35 mm,
encuadre instintivo y uso del gran angular.

“La ciudad se construye como un entramado de relaciones
gue llamamos “lo urbano”, mas alla de la puesta arquitectonica
en el espacio consiste en una dimension cultural: los imaginarios
construyen realidades que se hacen publicas en el espacio urba-
no.” (Herrera, 2007, p. 39).

Por lo tanto, la fotografia callejera es la que se realiza en lu-
gares publicos como calles, parques o playas y donde salen per-
sonas, siendo normalmente las protagonistas, aunque pueden
no estar o reflejar sélo su huella. No se trata de posados, al modo
tradicional, sino que tienen la frescura de captar el momento
preciso. “La ciudad aparece como una densa red simbdlica en
permanente construccion y expansion. La ciudad, cada ciudad,
se parece a sus creadores, y éstos son hechos por la ciudad” (Sil-
va, 2006, p. 23).

El ojo del fotégrafo debe ser mas rapido que la propia ac-
cion, debe anticiparse. Los nuevos dispositivos como los teléfo-
nos moviles disponen de inteligencia artificial, la cual nos ayuda
a conseguir fotos rapidas, discretas y editables al momento. Este
tipo de fotografia ofrece dos posibilidades complementarias: el
foto-reportaje y la fotografia artistica. Por eso es importante sa-

14

ber observar, pensar en el proximo movimiento de la escena que
escojamos, pensar distintos encuadres y pensar qué gueremos
expresar con la imagen que vamos a realizar. El aspecto emocio-
nal es importante.

El alumnado se siente comodo con sus dispositivos movi-
les, los cuales les permiten realizar fotografias en cualquier mo-
mento y circunstancia. Por lo tanto, la fotografia callejera es un
buen punto de partida para desarrollar en el alumnado la inquie-
tud por tener una mirada diferente sobre la realidad que le rodea,
sobre su entorno y le da la posibilidad de tomar conciencia de
que el arte esta al alcance de cualquiera, sélo hay que desarrollar
la observacion, esperar el momento decisivo y tener una mirada
abierta sobre donde encontrar la belleza en la composicion.
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2.2. La pandemia de la Covid-19

La pandemia de la Covid-19 ha sido un nexo de unidn a ni-
vel global. En cada pais o region podemos encontrar a través de
la fotografia callejera cdmo se ha vivido el momento y cémo lo
seguimos asumiendo y haciendo nuestro, parte de nuestra vida.

El alumnado toma conciencia a través de un proyecto per-
sonal de observacion e introspeccion de como comunicar senti-
mientos universales a través de la reflexion y el autorretrato, con-
virtiéndose en una experiencia artistica muy interesante.

2.3. Mujeres fotografas

Otra herramienta de este TFM es la mirada de las mujeres
fotografas. Desde la perspectiva de género y de fotégrafa, me ha
parecido interesante conectar la fotografia callejera que ya hacia
Vivian D. Maier con la que se hace en la actualidad y circula por la
red.

Por una parte, y como tarea de las clases impartidas, se
hace una puesta en comun sobre la obra de otras mujeres foto-
grafas callejeras y como segundo proyecto de clase se propone al
alumnado realizar una serie de 5 fotografias a la manera de Maier

15

de autorretrato callejero. De esta manera, se realiza un trabajo de
investigacion de la obra de la famosa fotégrafa y como podemos
ponernos en su piel pensando en los sentimientos que Nos su-
giere la pandemia: soledad, distanciamiento social, prohibicion,
tristeza y aislamiento.

El proyecto grupal se realiza sobre las siguientes fotogra-
fas: Colita, Cristina Garcia Rodero, Helen Levitt, Graciela Magnoni,
Orietta Gelardin Spinosa, Rebecca Lepkoff, Martine Franck, Inge
Morath, Maria Plotnikova y Vivian D. Maier. El alumnado reflexio-
na de esta manera, sobre la mirada de las fotégrafas, alejadas del
éxito, pero constantes en su trabajo de investigacion, atomizan-
do sus inquietudes y asumiéndolas.

El proyecto indivudual se hace un estudio exhaustivo de
la obra Vivian D. Maier. La extensa produccion de autorretratos
de esta fotografa situa al selfie en entornos de ciudades gran-
des de Estados Unidos en las décadas de los 40 a los 70 del siglo
XX, siendo, por tanto, un referente fundamental para entender el
comportamiento y especialidad imaginaria actual de la mayoria
de jovenes de todo el mundo en esta disciplina artistica.
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Qué mejor manera de conocer a estas fotdégrafas que visualizar su trabajo y también sus caras, retratos que han permanecido
ocultos a la sociedad y que la sociedad debe conocer para valorar y apreciar su obra artistica.

Colita Cristina Garcia Rodero Helen Levitt Martine Franck Inge Morath
Isabel Esteva Autor desconocido Autor desconocido Henri Cartier-Bresson Autor desconocido
2012 2006 1945 1976 1972

Graciela Magnoni Orietta Gelardin Spinosa Rebecca Lepkoff Maria Plotnikova Vivian Dorothea Maier
Autor desconocido Autor desconocido Autor desconocido Autorretrato Autorretrato
2009 2005 1972 2015 1956

16
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2.4. Definicion e interpretacion de los conceptos verbales y visuales clave

Fotografia callejera: consiste en retratar la cotidianidad de
personas desconocidas en lugares publicos. Son imagenes con
0 sin personas pero que siempre reflejan la naturaleza humana.
Una disciplina interesante, donde lo que importa es reflexionar
sobre las posibilidades artisticas de nuestro entorno sin necesi-
dad de grandes recursos técnicos. Refleja a las personas como
realmente son, en grandes espacios y en actitudes reales, ya que
Nno saben que estan siendo fotografiadas.

Autorretrato: retrato de una persona hecho por ella misma
mediante herramientas de imagen sobre una superficie reflec-
tante. Esta disciplina puede resultar para muchas personas com-
plicada ya que algunas sienten un gran pudor ante la camara,
surgen inseguridades y complejos imperceptibles en la mayoria
de las ocasiones y que pueden quedar patentes en el autorretra-
to. Hacer el trabajo de reflexion sobre como presentarse al mun-
do puede llegar a ser complicado, dificil y angustioso. En muchas
ocasiones podemos no llegar a reconocernos, ya que tenemos
una imagen sobre nosotros mismos que luego podemos no re-
conocer en la imagen autorretratada.
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Vanguardias: referidas al arte, conjunto de movimientos
artisticos y literarios que surgieron a principios del siglo XX ca-
racterizado por el rupturismo con la tradicion artistica y bus-
gueda de nuevas formas de expresion e innovacion. La foto-
grafia se convierte en un medio de expresion mas, al igual que
la arquitectura, escultura y pintura. Supone un antes y un des-
pués como medio de expresion artistica; actualmente, gracias
a las nuevas tecnologias, esta al alcance de cualquiera, convir-
tiéndose en una herramienta universal y democratica.

Género: poner a la mujer en el lugar que le corresponde,
en igualdad total y con roles idénticos al hombre. Vision de la
mujer artista e importancia del papel de la mujer como docen-
te en todos los ambitos de la ensenanza.

Mirada: es la accion de observar de forma abierta, reflexi-
va y subjetiva. Esta deberad ser siempre igualitaria y no tener
ningun prejuicio ni sobre lo que se observa ni sobre las accio-
nes o consecuencias. Si la mirada no es libre, los resultados ca-
receran de expresividad artistica.
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Pandemia: enfermedad epidémica que se extiende por
todo el mundo, atacando a los individuos y generando senti-
mientos de tristeza, soledad, distanciamiento social, prohibi-
cidnyaislamiento. En este caso hace referencia ala del Covid-19
gue abarca desde principios del ano 2020 hasta nuestros dias.
Si bien estd evolucionando, las consecuencias de esta enfer-
medad mundial estan siendo devastadoras. Durante quince
dias tuvimos que confinarnos en nuestras casas para no pere-
cer. Una situaciéon apocaliptica que nos ha llevado a reflexio-
nar sobre nuestra propia existencia y cOmo nos relacionamos
con nuestro planeta. Las consecuencias psicoldgicas, politicas
y econdmicas no tienen precedentes. La sociedad se ha visto
sobrepasada con esta pandemia donde sélo queda la espe-
ranza de, mediante tratamientos especificos farmacoldgicos,
volver a la normalidad lo antes posible. En una palabra, volver
a vivir la vida que teniamos.

A/R/Tografia (Art/Rechearche/Topography): metodolo-
gia artistica de investigacion, fusion entre las actividades do-
centes, artisticas e investigadoras en un proyecto intelectual
integrado. Las Metodologias Artisticas de Investigacion pue-
den aportar algunas ventajas decisivas a la investigacion. Una
es la complejidad y sutileza de los matices al analizar e inter-
pretar las conductas humanas. Otra, es la fuerte capacidad de
empatia que propician las artes con los conflictos, dudas y de-
seos de las personas y grupos sociales en cualquier contexto.
(Rodan, Marin, 2012, p. 28)
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Balaguer, P. “Soledad” 2021. Fotografia independiente



“El medio fotografico representa las cosas “al modo fotogra-
fico” y es por tanto un filtro que no puede ser considerado ni
neutro ni inocuo para los fendbmenos que se estudian. Gran
cantidad de debates acerca de la representacion, interpreta-
cion, veracidad, objetividad, manipulacién, replicabilidad, etc.
de la fotografia estan relacionados con los contenidos sim-
bdlicos y las cualidades estéticas del discurso fotografico, asi
como con el valor de sus afirmaciones y razonamientos visua-
les” (Sontag, 2006).
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3. ESTADO DE LA CUESTION Y ANTECEDENTES

3.1. Estado de la cuestion

Basandome en las aportaciones de Rose (2003) se ha rede-
finido el marco de analisis formado por tres ambitos para la inter-
pretacion de imagenes: estos contextos corresponden al artista,
a las imagenes y al espectador, es decir, implica estudiar quién
crea unaimagen, qué representa y como es percibida y entendi-
da por el espectador.

El primero de ellos corresponde al artista, en este caso, la
mujer fotografa y analizaremos las motivaciones del autorretra-
to en el caso de Vivian D. Maier. El segundo ambito es el de las
imagenes, viendo las lineas tematicas principales y elementos
compositivos que aportan significacion a lo fotografico desde la
fotografia callejera. El tercer y ultimo contexto se refiere al espec-
tador ya que nos interesa especialmente situar a las artistas foto-
grafas como espectadores de sus propias imagenes. Este estado
final de lo visual lleva a descubrir qué otras razones impulsan la
creacion, mas alla de observar el objeto fotografico.

Las imagenes utilizan su propio lenguaje para expresar lo
gue previamente ha sido analizado e interpretado. Un ejemplo de
como la fotografia constituye una herramienta para la investiga-
cion es el proyecto de como fotografian los invidentes de Noemi
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Pefa. Una de las investigaciones consistio en fotografiar desde el
mismo lugar a diferentes horas del dia, sin variar los parametros
de exposicion. De tal manera que los resultados fueron unas fotos
sobrexpuestas, completamente blancas, a primeras horas del dia
hasta que, a medida que avanzaba el tiempo, se volvia imagenes
definidas. En palabras de esta investigadora, Naomi Pefna, en su
tesis “Apuntes para un ensayo visual. Una fotografia desde otras
visualidades”, comenta:

“El tiempo detenido se convierte en un ejercicio conscien-
te de exploracion sensorial mientras que el ojo de la camara re-
gistraba mecanicamente esa puesta de sol”. “Una vez tomadas
todas esas fotografias ha sido necesario también contar con una
fase final en la que organizar, observar las imagenes y reflexionar
a partir de ellas. Esta labor final nos permite dar una forma defi-
nitiva a nuestro discurso visual.” (Pefa, 2018, p. 231).

A continuacion vemos algunas de las imagenes obtenidas
durante esta investigacion.
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|

4

Naomi Pefia. (2018) Otras visualidades. Fotografias digitales

2]
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- Naomi Peia. (2018) Otras visualidades. Fotografia digital

Naomi Pefa. (2018) Otras visualidades. Fotografias digitales
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Patricia Lucas Tena desarrolla una investigacion en su TFM

llamada: “la postfotografia y el selfie”, donde mediante las meto- Fotocaracterizacion, Lucas, P. (2015). “Vivian Maier en la era Selfie”. Fotocaracterizacion
‘ : : ;2 fett _ compuesta por una cita visual literal (izquierda) de Vivian Maier “Self-Portrait”, 1955; y una

dO|.OgI§§ de Investigacion artistica, concretamgnte la thocarac fotografia digital de la autora con cita visual fragmento de la fotografia anterior (derecha)

terizacion nos muestra dos autorretratos de Vivian Maier y una “Interpretacion del retrato de Maier con flash en el espejo”, 2015.

réplica con autorretratos de la autora.

Realiza un estudio del selfie propio de las redes sociales,
gue se ha convertido en un género fotografico en si mismo, esta-
bleciendo una comparacion con autorretratos anteriores a la web
2.0.

4 G

Fotocaracterizacién, Lucas, P. (2015). “Vivian Maier en la era Selfie II". Fotocaracterizacion

compuesta por una cita visual literal (izquierda) de Vivian Maier “Self-Portrait”, Undated

[sin fecha]; y una fotografia digital de la autora con cita visual fragmento de |a fotografia
anterior (derecha) “Interpretacion del retrato de Maier con flash en el espejo 117, 2015.
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Vivian Dorothea Maier nace en Nueva York en 1926. De
madre francesa y padre austriaco, pasa gran parte de su vida
en Francia. Junto a su madre convivio con la fotégrafo surrea-
lista Jeanne Bertrand, que la influye notablemente en su obra.
A los 25 anos y huérfana, se traslada de nuevo a Nueva York
y se compra una Rolleiflex (camara de formato medio) con la
gue empieza a retratar la sociedad de su época al mismo tiem-
PO que trabaja de ninera, profesion que ejercid toda su vida.

Si en un principio retrata la realidad y los ciudadanos
de la sociedad norteamericana, al final y con una kodak color
cambia de registro, fotografiando objetos abandonados y gra-
ffitis.

Algunas de las familias para las que trabajo le permi-
tieron tener un cuarto oscuro para revelar sus fotos, pero una
gran parte de su trabajo se quedo sin positivar, en carretes que
iba acumulando. Era una mujer discreta, poco conocida, que
nunca mostraba su obra a nadie.

John Maalof buscaba fotografias de un barrio de Chica-
go para editar un libro. Por casualidad, comprd un guarda ro-
pas que nadie reclamaba y empezo a revelar fotografias de los
carretes que encontro. Estas fotos se publicaron en internet
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pero el critico de arte y fotografo Allan Sekula se puso en con-
tacto con Maalof para decirle que no siguiera compartiendo
ni vendiendo las imagenes y que hablara con él porque era
un material de gran calidad. Buscé a Maier, pero desgraciada-
mente murié antes de ser encontrada, enferma, sola y arrui-
nada.

Los temas que trabajaba los elegia a conciencia; igual
eran mujeres elegantes o personas marginales, pero siempre
con una mirada estética. Aunque el tema mas repetido son
sus autorretratos, que hacia en diferentes lugares, siempre re-
flejando en un cristal o un espejo, con su vestimenta austera
habitual o fotografiando su sombra. La gente se debaja foto-
grafiar sin problema, no como ahora.

La calidad de sus imagenes hablan del dominio técnico
gue tenia con la camara, ya que al ser tan limitada se produ-
cian muchos errores, pero no en su caso. Sigue siendo un mis-
terio su formacion tanto técnica como artistica y muchos la
comparan con otras fotégrafos de su época como Helen Levitt
y Lisette Model.
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Vivian D. Maier Vivian D. Maier
December, 21,1961 Grenoble, 1959
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Vivian D. Maier Vivian D. Maier Vivian D. Maier
Chicago, 1961 Chicago, 1966 Autorretrato, 1961

0

Vivian D. Maier Vivian D. Maier
July, 1956 June, 1961 Autorretrato, 1960
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3.2. Antecedentes

ANTECEDENTES EN INVESTIGACION ARTISTICA: Investi-
gacion Educativa basada en las Artes Visuales desde una pers-
pectiva de género (se basa en un conjunto de métodos educa-
tivos basados en imagenes). Se trabajara sobre el foto-ensayo, el
foto-dialogo y asociaciones.

ANTECEDENTES ARTISTICOS: Fotografia de vanguardia
(dadaismo, constructivismo, surrealismo) y fotografia norteame-
ricana anos 30-40-50. Autores: Henri Cartier-Bresson, Viviane Do-
rothea Maier, Dora Maar, Brassai, Lola Alvarez, Rebecca Lepkoff,
Helen Levitt, Martine Franck.

Foto callejera o street photography. Autores contempo-
raneos: Steve McCurry, Cristina Garcia Rodero, Orietta Geraldin,
Graciela Magnoni, Colita.

Henri Cartier-Bresson Henri Cartier-Bresson
Detrés de la Gare Saint- Lazaire, Apertura del festival de Cannes.
Paris. 1936 1953
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Henri
Cartier-Bresson
Hyéres
Francia
1932

Henri
J Cartier-Bresson
San Francisco
1960

Henri
Cartier-Bresson
Houston, Texas
1957
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Vivian D. Maier Vivian D. Maier Vivian D. Maier
Januari, 1956 November, 1959 New York, 1959

Vivian D. Maier Vivian D. Maier Vivian D. Maier
Nueva York, (s/f) Undated Undated
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Vivian D. Maier
Autorretrato, 1955

Vivian D. Maier
Autorretrato, (s/f)

Vivian D. Maier
Autorretrato, 1954

Vivian D. Maier
Autorretrato, (s/f)
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Vivian D. Maier Vivian D. Maier
(s/f) (s/f)
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Yl e

Dora Maar Brassai
Fotomontaje, Main Marinero y prostituta, Paris
coquillage, 1961 1932
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Rebecca Lepkoff
Under the 3rd av El
1947

Rebecca Lepkoff
Manhattan
1947

Lola Alvarez
A ver quién me oye
1939

33



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

HELEN LEVITT
Four girls running in the De la serie las vacaciones
street, NY de los franceses. (s/f)
1950

34



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

Steve McCurry Cristina Garcia Rodero
Antigua Guatemala La boda de Loli Marcilla
2017 1991

Colita Colita
Gitanas de Montjuit Barrio chino, Barcelona
1961 1969

35



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

Orietta Gelardin Graciela Magnoni
Antigua Guatemala Sin titulo

2017 2005

Graciela Magnoni Graciela Magnoni

Sin titulo Nueva York
2015 2009
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4. PROPUESTA DE ACTUACION

4.1 Ildentificacion del problema

Segun cita Roldan (2012) “Las obras artisticas se caracteri-
zan por su sagacidad al indagar con profundidad y penetracion
las cualidades de las situaciones y problemas, tanto personales
como sociales, y para hacerlo recurren a elementos y estrategias
gue son mucho mas evocativas que denotativas, con las que pue-
de ser mas facil presentar e interpretar la complejidad inherente
a cualquier acontecimiento humano, incluidos los del aprendiza-
je" (Varto, 2009).

Otra, es la fuerte capacidad de empatia que propician las
artes con los conflictos, dudas y deseos de las personas y grupos
sociales en cualquier contexto.

Consciente de la importancia de la educacion, concreta-
mente la educacion artistica en procesos formativos que posi-
biliten transformaciones sociales, la practica fotografica intenta
mostrar como desde el arte y la educacion artistica se puede tra-
bajar por el cambio social, concretamente, sobre la mirada de la
mujer artista y la fotografia hecha por mujeres.
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4.2. La pregunta de investigacion

Uno de los primeros pasos metodolégicos cuando se em-
prende una investigacion es realizar la pregunta o preguntas de
investigacion. Sera una pista para saber por donde comenzar a
trabajar; nos ayuda a focalizar el esfuerzo, a organizar qué accio-
nes hay que llevar a cabo y en los momentos de duday ambigue-
dad servir de guia en la toma de decisiones.

La pregunta de investigacion sera concreta y precisa. De-
pendiendo de como se formule pueden obtenerse unos resulta-
dos u otros.

El proceso para llegar a formularla correctamente son los
siguientes:

1. Responder a la pregunta: ;cual es el problema a solucionar?
Escribir una frase corta y concisa que responda a esta pregunta.
2. Convertir esta frase en pregunta usando un como en el princi-
pio de la frase.

3. Revisar los limites y el contexto del proyecto anotando lo mas
relevante. Esto ayuda a definir cual seria el estado ideal una vez
solucionado el problema.

4. Comprobar que la pregunta no es demasiado ambigua, ya que
entonces no sabremos por dénde empezar.

5. La pregunta no debe ser tampoco demasiado concreta, puesto
gue entonces no da la posibilidad de investigar.
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6. Refinar la pregunta hasta que sea perfecta. Se sabe cuando
después de leerla a los pocos minutos sugiera unas cuantas
ideas. (Llop, 2017, p.37).

Proceso:
1. ¢Cual es el problema a solucionar?

Concienciar desde las aulas la necesidad de visibilizar el
trabajo artistico de las mujeres a lo largo de |a historia.
2. ¢Como podemos desde la metodologia de investigacion en
ensefanzas artisticas visibilizar las obras de las mujeres artis-
tas?
3. Limites: ensefnanza reglada, temporalidad, cumplir con los ob-
jetivos curriculares, consulta al departamento y a direccion de
centro, propuesta al centro de atencidon a la igualdad de género,
otros mecanismos de concienciacion social.

Contexto: actuacion desde edad temprana dentro de las asig-
naturas correspondientes con ensefanzas artisticas, comunidad
valenciana, Espana, violencia de género, pandemia Covid-19.
4.y 5. ¢Como podemos desde las ensefanzas artisticas fomen-
tar la igualdad de género respecto a las artes?

6. ;Como podemos concienciar desde la ensefanza a la so-
ciedad de la importancia que tiene la igualdad de género
dentro de las artes?

38

4.3. Proyecto de investigacion

Tema: “La nueva imagen urbana en tiempos de pande-
mia”

A partir del trabajo realizado por la artista norteamericana
Vivian Dorothea Maier y en concreto, sus autorretratos callejeros,
el alumnado realiza una serie fotografica autorretratandose a la
manera de Vivian D. Maier.

Se retrata sobre cualquier superficie que encuentre en
la calle, pero nunca refleja de forma clara su cara, sino que esta
debe verse de forma parcial, o/y un poco difusa o estar a una
escala mas pequena del resto del encuadre, resultando de esta
forma menos dominante. También se admiten retratos “fuera
de campo” como sombras proyectadas. Al igual que los retra-
tos originales propuestos, estos reflejaran: soledad, aislamiento,
tristeza, prohibicion y distanciamiento social, sentimientos que
estamos sufriendo en estos tiempos de pandemia.

En primer lugar, se realiza una serie fotografica, compues-
ta por cinco fotografias, formato cuadrado y en blanco y negro.
Se procede a realizar una votacion de las fotos expuestas en el
vestibulo del instituto y se suben a Instagram en la cuenta @
arteandote.

Para la investigacion de este TFM se van a realizar diversas
estructuras narrativas:
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Imagenes independientes
Se trata de una imagen que se muestra de forma individual. Su
argumentacion o significado carece de conexién con los demas
elementos visuales o imagenes, por lo que Unicamente depende
de si misma para comunicar. La imagen ha de ser significativa y
debe seducir por si sola.

Media visual
Se trata de una imagen obtenida a basa de la superposicion de
varias, teniendo en cuenta el nivel de trasparencia utilizado, cier-
to contenido visual permanecera mas destacado y otro se diluira.

Foto-Ensayo
Es especialmente util cuando queremos presentar un trabajo en
el que son varios los procesos, las historias y los personajes. (Ma-
rin y Roldan pag. 50:2017).
Entre las finalidades de este instrumento destaca la configura-
cion de narrativas visuales, la capacidad de describir o contex-
tualizar una investigacion, o la disposicion para conectar ideas
de forma metafodrica, (pares visuales). Cada imagen establece
una relacion con la otra.
Los foto-ensayos sirven, principalmente, para exponer una argu-
mentacion visual porque explotan al maximo las posibilidades
narrativas y demostrativas de las imagenes, y no solo sus fun-
ciones figurativas o representacionales. (Marin y Roldan pag.
78:2012).

Series
Se trata de un conjunto de imagenes relacionadas entre si, que
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repiten ciertos elementos y ademas se suceden unas a otras
siguiendo un orden determinado. Podemos clasificarlas como
una herramienta descriptiva. Segun Roldan y Marin (pag.72:2012)
Una serie fotografica no esla reunion simple de varias fotografias
independientes, sino que es un conjunto congruente de fotogra-
fias, normalmente realizadas por una misma persona o grupo,
con un orden forma, conceptual y narrativo propio. La repeticion
o0 rememoracion de ciertos elementos visuales hace que todas
las imagenes de una serie correspondan a un tema concreto. Se
pueden diferenciar distintos tipos de series:

Serie muestra
Se trata de un conjunto de imagenes que pueden acercarse a
la serie estadistica; tienen como objetivo ser descriptivas, cada
imagen puede ofrecer un detalle o caracteristica peculiar de un
conjunto, llevandose a cabo un cierto modelo o patron en los
elementos visuales.

Serie secuencia
En este conjunto de imagenes se da una sucesion, transforma-
cion o evolucion de un hecho de forma ordenada y consecutiva.

Serie fragmento
Con este instrumento se pueden mostrar determinados frag-
mentos de un todo, o incluso todos los fragmentos de ese con-
junto de forma fraccionada. El procedimiento es muy similar a la
sinécdoque en poesia.

Serie estilo
Con esta tipologia se persigue destacar las propiedades cualita-
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tivas de las fotograficas, es decir, todas las imagenes de la serie,
cuentan con los mismos principios en cuanto a composicion, si-
metria, encuadre o luz. Se busca una unidad estilistica comun a
todas las imagenes que formen este tipo de serie.

Serie estudio
Se trata de una muestra de imagenes que tienen un mismo tema
y también una misma razoéon. Lo que se pretende es hallar la me-
jor fotografia posible.

Cita visual
Cuando la autoria de una imagen no pertenece a la persona res-
ponsable de la investigacion, entonces ha de ser nombrada como
una cita visual. Es posible diferenciar tres tipos de citas visuales.
Segun los investigadores Roldan y Marin (pag. 80:2012):
-La cita visual literal es la reproduccion idéntica y completa de
la imagen que se cita, presentandola de manera integral y sin
alteraciones.
-La cita visual fragmento es una cita visual literal no completa,
gue se utilizan para mostrar un detalle del original con la inten-
cion de destacarlo.
-La cita visual indirecta es toda aquella cita visual que no es ni
idea ni fragmento. Normalmente la imagen citada esta incluida
de forma significativa como parte de otra imagen no ha sido al-
terada sustancialmente.

Resumen visual
Es una exposicion a modo de sintesis de las ideas visuales prin-
cipales del tema de investigacion. Se puede tratar como un par
visual, un foto-ensayo, o cualquier otra estructura.
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Foto-discurso

Segun Roldan y Marin (pag.78:2012) es una secuencia de idea or-
ganizada visualmente (mediante fotografias) que constituyen
una disertacion plena, integra y acabada, de suficiente elabora-
cion y complejidad para satisfacer las necesidades profesionales
de investigacion. Por tanto, se trata de un conjunto de enuncia-
dos visuales, con el que se expresa, de forma coherente un razo-
namiento o una serie de ideas.

El foto-discurso puede estar compuesto por dos foto-ensayos o
diferentes instrumentos (series, imagenes independientes, ci-
tas..) siempre y cuando las estructuras visuales tengan una co-
nexion y proporcionen una narracion al conjunto.

Foto-conclusion
Es la organizacion de imagenes, ideas visuales resultado de la
consecuencia de un estudio de una serie de datos. Estos datos
visuales se deducen de las premisas de una investigacion
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4.4. Finalidad de la propuesta de actuacion

La finalidad principal es concienciar a la sociedad del va-
lor igualitario que tiene la obra artistica fotografica de cualquier
estilo. Que el alumnado se sienta participe de esta transforma-
cion social tan necesaria y poder aportar su granito de arena en el
cambio.

Reflexionar sobre la obra de una fotégrafa concreta, solita-
ria y autodidacta, que nunca sabra el legado tan importante que
ha dejado y aprender como a través de la Street photography es
posible mostrar la belleza de la cotidianidad de las personas y su
relacion con la gran ciudad bajo la mirada femenina.

El alumnado realiza un gran trabajo de introspeccion al te-
ner que crear aquellas imagenes que sean mas adecuadas para
expresar los cinco sentimientos propuestos en forma de autorre-
trato: Aislamiento, Distanciamiento Social, Prohibicion, Soledad y
Tristeza.
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“Uno podria argumentar que es a través de la misma exage-
racion de los aspectos de una situacién por la que llegamos
a captar con claridad su significacion. Dicho de otro modo, la
exageracion puede promover la comprension.”

(Eisner, 2008, p. 21)
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S. OBJETIVOS, COMPETENCIAS Y CONTENIDOS

5.1.1. Objetivos generales

Estos objetivos estan adaptados a la finalidad de este TFM
a partir del curriculo de las asignaturas de Fundamentos del Arte
Il'y de Cultura Audiovisual | de bachillerato artistico.

1. Entender la fotografia como testigo de la creatividad humana,
para valorarla como testimonio de una época, una cultura y dis-
frutarla en si misma.

2. Comprender y valorar la importancia del hecho fotografico y
su influencia en las manifestaciones artisticas.

3. Analizar la dimension social de la creacion fotografica artistica
y reconocer su incidencia en la produccion artistica y su difusion.

4. Emplear un método de analisis de la obra fotografica en el
qgue se desarrolle la sensibilidad y la imaginacion.

5. Realizar actividades en que la indagacién, investigacion y do-
cumentacion sean la motivacion principal para el analisis y la cri-
tica del material fotografico.

6. Desarrollar |la capacidad de goce estético, desde el gusto per-
sonal bajo un sentido critico.

7. Trabajar el autorretrato indirecto a través de instrumentos ba-
sados en las artes.
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5.1.2. Objetivos artisticos

1. Crear ideas visuales con las que comprender, cuestionar y re-
considerar la identidad y rol asignado a la mujer artista desde un
posicionamiento de autoconocimiento.

2. Desarrollar un proyecto de autoconocimiento bajo la perspec-
tiva artistica e investigadora para obtener resultados convergen-
tes.

3. Indagar en las cuestiones visuales que ofrece la fotografia
como medio de expresion artistico.

4. Lograr, mediante la creacion artistica, establecer conclusiones
visuales acordes a los objetivos de investigacion.

5. Presentar los resultados y conclusiones de la investigacion me-
diante discursos metodologicos fotograficos.

6. Disefar narrativas visuales fotograficas que ofrezcan una apor-
tacion a la investigacion artistica, proponiendo reflexiones en
cuanto a los roles de género establecidos.
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5.1.3. Objetivos especificos

1. Proponer una nueva vision al significado de rol de géneroy su
relacion con algunos de los indicadores de reconocimiento artis-
tico.

2. Analizar y comprender la posicion de discriminacion de la mu-
jer en distintos ambitos, en concreto el espacio publico-privado y
de las artes.

3. Esbozar un marco conceptual desde la epistemologia feminis-
ta que facilite el desarrollo de esta investigacion.

4. Examinar proyectos existentes a cerca de los roles de género
gue ademas contemplen su desarrollo mediante la narrativa vi-
sual.

5. Visibilizar |a situacion de desigualdad que aun hoy dia sufre la
mujer.

6. Utilizar la investigacion como herramienta de (re)Jconocimien-
to identitario.

4b
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5.2. Competencias

1. Competencia en la comunicacion linguistica

- Comprender y expresar adecuadamente ideas sobre proyectos
de creacion visual.

- Utilizar correctamente el vocabulario especifico de conocimien-
tos plastico y visual.

- Implicarse de forma activa en la escritura de los documentos
de analisis y desarrollo de temas relacionados con la Educacion
Plastica y Visual.

- Poner en practica los conocimientos y las habilidades para escri-
bir correctamente y ser capaz de lograr transferir textos a image-
nes e imagenes a textos.

2. Competencia matematica y competencias basicas en
ciencia y tecnologia

- Utilizar el razonamiento geomeétrico en la resolucion de proble-
mas formales y espaciales compositivos de creacion de imagen
estatica y en movimiento.

- Conocer el compromiso del arte con la sostenibilidad y cuidado
del medio ambiente.

- Conocer la técnica y tecnologia de las camaras digitales para
proyectos artisticos visuales y audiovisuales.

45

3. Competencia digital

- Conocer los recursos tecnolodgicos aplicables al campo de las
artes plasticas y visuales.

- Ser capaz de identificar la oferta de software especifico y sus
aplicaciones directas.

- Apreciar los valores creativos de las producciones artisticas rea-
lizadas con TIC

- Poner en practica la utilizacion de recursos tecnoldégicos para
dar salida a algunas de las practicas artisticas.

- Expresarse a través del uso creativo y critico de los recursos tec-
nolégicos

- Ser capaz de emitir mensajes artisticos a través de las TIC.

4. Competencias sociales y civicas

- Conocer los diferentes tipos de manifestaciones artisticas vin-
culadas con los Derechos Humanos.

- Interpretar y expresar individual y colectivamente ideas, emo-
ciones y sentimientos a través de las fotografias sobre los acon-
tecimientos politicos y sociales.

- Respetar el cuidado de los Bienes Artisticos y Culturales.

- Derechos de autor.

- Normas de convivencia para disfrutar del Patrimonio Artistico.
- Uso de las fuentes: plagio, copia, manipulacién, citacion e in-
fluencia.
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5. Conciencia y expresiones culturales

- Conocer, comprender y utilizar los cédigos artisticos, asi como
las técnicas plasticas y visuales.

- Manejar los elementos de |la configuracion bidimensional: pun-
to, linea, plano, forma, textura y color para resolver situaciones y
problematicas que impliguen decisiones a nivel estético.

- Dominar la lectura de imagenes para poder emitir un juicio cri-
tico basado en conocimiento de los codigos artisticos.

- Conocer, comprender y valorar las diferentes manifestaciones
culturales y artisticas fotograficas utilizandose como fuente de
enriguecimiento y disfrute y considerarlas como parte del patri-
monio de los pueblos.

- Tener conciencia de las corrientes estéticas, las modas para va-
lorar criticamente el papel que han desempenado y desempe-
Aan en la vida cotidiana de la persona y de las sociedades.

- Interés por participar en la vida cultural y por contribuir a la con-
servacion del patrimonio cultural y artistico, tanto de la propia
comunidad, como de otras comunidades.

- Manifestarse con imaginacion para desarrollar una actitud crea-
tiva a nivel personal y académico.

- Comprender y expresar mediante la imagen sus ideas, necesi-
dades y sentimientos.

6. Competencia para aprender a aprender
- Llevar a cabo tareas de experimentacion creativa que impliquen

la toma de conciencia de las propias capacidades (emocionales,
intelectuales y fisicas).
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- Considerar el acto creativo como factor fundamental en la for-
macion personal

- Valorar la concentracion, la atencién como factores necesarios
en el proceso de creacion.

- Seguridad y confianza para afrontar nuevos retos creativos

- Motivacion por experimentar las diferentes técnicas de expre-
sion artistica y fotografica.

- Capacidad de autoevaluacion y saber aceptar los propios erro-
res para mejorar.

- Generar habitos y destrezas de aprendizaje que mejoren los re-
sultados en el ambito académico.

7. Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor

- Tomar decisiones de manera autonoma.

- Ser capaz de elegir con criterio propio, de imaginar proyectos
y de llevar adelante las acciones necesarias para desarrollar los
planes, tanto en procesos individuales como colectivos.

- Tener confianza en si mismo y espiritu de superacion.

- Utilizar la autoevaluacion de un trabajo para valorar las posibili-
dades de mejora.

- Saber llevar a cabo un proceso completo de trabajo y produc-
cion de materiales graficos.

- Apreciar el trabajo en equipo y valorar las ideas de los demas.

- Expresarse con creatividad, confianza, responsabilidad y senti-
do critico.

- Ser capaz de tener una actitud positiva frente a criticas del resto
de companeros.
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5.3. Contenidos

Asignatura: Fundamentos del Arte li
Blogue 5: El Surrealismo y otras Vanguardias
1. Fotografia vanguardia
1.1. Introduccién
1.2. La fotografia y las vanguardias
1.2.1. Papel de la fotografia
1.2.2. Estilos de vanguardia fotograficos
1.3. El nuevo lenguaje fotografico de vanguardias
Blogue 7: La Gran Depresion y el Arte de su época
1. Fotografia
1.1. La fotografia comprometida con los pobres:
Dorothea Langue, Walker Evans
1.2. Comparacion de la obra fotografica de los
artistas comprometidos socialmente, con la
fotografia esteticista de Cecil Beaton
Blogue 8: La Segunda Guerra Mundial
1.1. Analisis de la técnica fotografica nocturna: Brassai
como fotdégrafo del lado sérdido del Paris nocturno.
1.2. El fotoperiodismo independiente: la agencia Magnum.
1.3. La fotografia relacionada con conflictos bélicos: Robert
Capa, Agusti Centelles, José Maria Diaz-Casariego, “Cam
pua”, Venancio Gombau o “Alfonso”
1.4. La captacion del instante: Henri de Cartier-Bresson.
1.5. Géneros fotograficos
1.6. Mujeres y hombres fotégrafos: A. Babaglia, Man Ray,
Rodchenko, Cartier-Bresson y Vivian D. Maier.
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Asignatura: Cultura Audiovisual |
Blogue 1: Imagen y significado
11. Imagen y significado. La imagen fija y sus lenguajes.
1.2. Clasificacion, funciones, forma y caracteristicas de la
imagen representada.
1.3. La sintaxis visual y sus elementos basico (punto, linea,
color, tono, contorno, direccién, textura, movimiento,
dimension, escala, composicion). Contenido denotativo y
connotativo de la imagen.
2. Percepcion audiovisual.
2.1. Teoria de la Gestalt.
2.2. Leyes de figuray fondo y de la buena forma.
3. Analisis de imagenes y mensajes multimedia. Trascendencia
de la valoracion expresiva y estética de las imagenes y de la ob-
servacion critica de los mensajes.
3.1. Conceptos basicos de significado en el analisis de ima
genes.
3.2. Recursos expresivos: originalidad, redundancia, este
reotipos, grado de impacto, hipérbole, metonimia, sustitu-
cion, metafora, analogia, sinécdoque.
4. Evolucion de la construccion de imagenes fijas en la historia
del arte.
4]. De la imagen Unica prehistoérica a la revolucion del
grabado renacentista y la difusion de la imagen.
4.2. Tratamiento formal de imagenes en diferentes
periodos de la historia del arte.
5. Evolucion de los medios y lenguajes audiovisuales. Los medios
audiovisuales y sus caracteristicas principales.
5.1. Comparativa histérica de los hitos de la fotografia, el
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cine, la television, la radio, el multimedia y los nuevos me
dios. El mundo audiovisual como representacion del
mundo real.
5.2. Concepto de cultura de masas: El lenguaje de los
mass mediay los new media.
Blogue 2: La imagen fija y su capacidad expresiva
1. Caracteristicas propias de la imagen fotografica, en rela
cion a otras imagenes fijas. Fundamentos y conceptos
basicos del lenguaje fotografico.
1.1. Encuadre, punto de vista, luz, tono, ritmo visual,
centro de interés, color, blanco y negro, planos,
angulos, leyes compositivas.
1.2. La composicion de imagenes fijas.
2. Los géneros fotograficos: retrato, paisaje, bodegdn, pe
riodistico, social, de moda, publicitario, arquitectdnico,
macro, etc.
2.1. La obra grafica de: Richard Avedon, Annie Leibo
vitz, Jaume de Laiguana, Eugenio Recuenco.
2.2. Fotografia humanista y social: Robert Doisneau,
Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, Diane Arbus,
Sebastiao Salgado, Dorothea Lange, Cristina Garcia
Rodero, Vivian D. Maier.
2.3. La metafora visual: Chema Madoz.
2.4. Los clasicos: Alfred Stieglitz, Irvin Penn, Cecil
Beaton, Ansel Adams, Man Ray.
2.5. La fotografia como instrumento: de denuncia
social y su uso como imagen del poder politico.
2.6. La fotografia de moda. Condicionantes plasti-
cos y econdmicos.

48

2.7. La fotografia en la publicidad. Sistemas de captacion

de imagenes.
3. La camara fotografica. Las técnicas digitales en el diseno, ma-
nipulacion y creacion de imagenes. Tratamiento de imagenes
digitales:

3.1. llustracion digital, trazado vectorial e imagenes bit

map o pixeles.

3.2. Elaboracion de historias graficas mediante imagenes

de uso publico.
4. La narracion mediante imagenes fijas (carteles, historieta gra-
fica, presentaciones). La funcién ilustradora de la imagen (ima-
geny texto).

4. El guion de la historieta.

4.2. Funciones del cartel, tipos de cartel.

4.3, Texto tipografico combinado con imagen.

Los temas resaltados en negrita son incorporaciones mias
necesarias para introducir al alumnado en como gracias al cam-
bio de paradigma que supuso por una parte la invencion de la
fotografia y por otra la ruptura significativa de las vanguardias
respecto al arte, llegamos hasta la figura de Vivian D. Maier y la
fotografia callejera.
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6. METODOLOGIA

La metodologia fundamentalmente utilizada ha sido la
A/R/Tografia que se puede definir como el equilibrio de la dimen-
sion artistica, investigadora y educativa en un proyecto homogé-
neo y coherente que auna la creacion de imagenes, la indaga-
cion de nuevos conceptos educativos y el desarrollo de procesos
de aprendizaje (Roldan y Marin, 2012; Marin y Roldan, 2017).

Las Metodologias Artisticas de Enseflianza (MAE) dan im-
portancia a la creacion artistica como actividad fundamental en
la materia de educacion artistica utilizando sistematicamente
obras de arte contemporaneo como referentes de los conoci-
mientos, procesos y competencias que se producen en el aula o
en el museo. “Las obras de arte, especialmente las contempora-
neas, dejan de ser el objeto de estudio para convertirse propia-
mente en el instrumento de aprendizaje. El conjunto de aprendi-
Zajes No es una secuencia exhaustivamente planificada, sino un
itinerario de descubrimiento dentro de muchos posibles.” (Rol-
dany Marin, 2017).

Las metodologias artisticas de ensenanza (MAE) se carac-
terizan, entre otros conceptos por:
. Estimular a los participantes a actuar tal y como actuda un
artista profesional, manipulando y transformando los materiales,
asociando ideas dispares, elaborando un resultado artistico e in-
ventando poéticas. Una vez disenado el juego creador, cualquier
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participante se convierte en artista.

. La preparacion, el proceso y la accion creadora de aprendi-
zaje se sostienen sistematicamente en imagenes.

Generar productos finales que no sean gjercicios escolares, sino
obras de arte contemporaneo que estan basadas en el conoci-
miento adquirido en las obras y procedimientos de artistas con-
temporaneos. Se crean imagenes visuales estudiando y respon-
diendo visualmente a obras de arte. (Roldan, Marin-Viadel, 2018).

Las relaciones entre las artes visuales y los métodos edu-
cativos se han desarrollado histéricamente a través de dos lineas
de pensamiento; “educacion en artes” y “educacion a través de
las artes”. Mientras la primera sostiene que las principales mani-
festaciones artisticas deben ser un contenido fundamental en la
escuela y que en la asignhatura de Educacion Artistica se apren-
den los conceptos y las técnicas artisticas, la segunda considera
qgue las artes proporcionan no solamente los contenidos que hay
gue aprender en las clases de Educacion Artistica, sino que las
artes deben convertirse en la base y fundamento pedagdgico del
conjunto del proyecto educativo general.

Paralelamente a las metodologias artisticas, Siegesmund
y Freedman (2013) proponen cinco criterios sobre la aplicacion
de las imagenes en una investigacion y de los cuales destaca-
mMos tres usos. Una primera aplicacion en que la imagen sirve de
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fuente de informacién para analizar su mensaje visual [Image as
data]. Una segunda que permita entender las imagenes como
una forma de investigar visualmente a partir de un proyecto o
tematica determinada [Image as study]. Un tercer uso que se re-
fiere a la creacion de un discurso en imagenes que sea reflejo de
una interpretacion teodrica [Image as Theory].

Eisner (2008) insiste en subrayar el tratamiento estético al
afirmar que “la investigacion basada en el arte no es la simple
aplicacion de una variedad de métodos flexibles, es el resultado
de trabajar artisticamente la descripcion de situaciones para que
puedan ser vistas desde otros angulos” (citado en Roldan, 2012,
p.56).

Se puede tratar la fotografia como instrumento de inves-
tigacion de dos maneras, como apuntan Marin Viadel y Roldan
(pag. 42: 2012); de forma extrinseca e intrinseca.

La forma extrinseca, hace referencia al uso supeditado a la
informacion verbal, esto es, Unicamente como registro fidedigno
de personas, objetos o situaciones.

Segun Marin Viadel y Roldan (2012, p.45), “Paradodjicamente en
estas investigaciones se usan fotografias no por el hecho de ser
imagenes, sino mas bien a pesar de serlo, ya que son interpreta-
das como si el lenguaje fotografico no existiese, como si se trata-
se de registros o copias directas e inocuas de la realidad visible”
Sin embargo, la investigacion basada en fotografia es la
investigacion basada en las imagenes. La antropologia visual y
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la etnografia visual siempre se han presentado junto con textos,
como La fotobiografia (2008) de Fina Sanz. Tal y como indican
Marin Viadel y Roldan (2012, p. 46), “En estos estudios el interés no
esta en las nuevas formas de mirar que proponen las imagenes
empleadas, a pesar de que algunos de ellos implicitamente las
tienen en cuentay por eso pueden ser considerados como inves-
tigaciones basadas en imagenes, pero no como investigaciones
basadas en arte”.

Respecto a la forma intrinseca, la fotografia se entiende
como una forma de lenguaje visual y, por lo tanto, puede respon-
der a una investigacion basada en arte. Al tratarse de un lengua-
je de codigos similares a los verbales, las imagenes configuran
argumentos visuales, muestran conclusiones y datos. Respecto
a esto, Roldan y Marin Viadel (2012, p. 44) indican “Usar la foto-
grafia intrinsecamente es considerala una forma de discurso con
notorias cualidades estéticas, que no solo presenta, sino que si-
multaneamente interpreta lo representado, y que, por ello, logra
formular preguntas en profundidad, describir situaciones, defen-
der posiciones éticas o alcanzar conclusiones razonablemente
justificadas”.

Tanto en investigaciones artisticas como en investigacio-
nes basadas en imagenes, las fotografias son protagonistas en
cuanto a instrumentos de investigacion, tienen la capacidad de
lograr estructuras cognitivas que determinan el pensamiento vi-
sual, dejando a un lado la representacion de la realidad. Segun los
investigadores Marin Viadel y Roldan (2012, p. 52) “El objetivo fun-
damental de la fotografia de investigacion es la creaciéon o el uso
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de imagenes para un proposito predecible. Esta imagen puede
ordenarse hacia un logro concreto y tales logros se pueden con-
siderar la conclusion del proceso de investigacion”.

Asi, en esta investigacion se propone un lenguaje, no solo
relacionado a aspectos visuales, sino con un propdsito comun,
en el que localizar y estructurar consciente y deliberadamente la
informacion visual, desde el punto de vista de ese propdsito, pero
ademas con calidad estética. La investigacion fotografica basada
en las artes, la creacion fotografica se propone como matriz para
conseguir la muestra de datos, pregunta de investigacion, pen-
samiento visual y conclusiones.

El psicoanalisis, la fenomenologia, el constructivismo so-
cial, la teoria critica, el post-estructuralismo y teorias postmoder-
nas son algunas metodologias cualitativas. Otras mas recientes
son:

- Case Studies (estudio de casos)

- Cultural Studies (estudios culturales)

- Autoethnography (autoetnografia)

- Critical Ethnography (etnografia critica)

- Life History (historias de vida)

A |la hora de establecer los principios metodoldgicos basi-
cos para elaborar la metodologia mas adecuada para impartir la
unidad didactica durante mi periodo de practicas, se tuvieron en
cuenta los siguientes condicionantes:

-Basarme en el nivel de desarrollo del alumnado y de sus apren-
dizajes previos.
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-Asegurar la construccion de aprendizajes significativos a través
de la movilizacion de sus conocimientos previos y de la memori-
zacion comprensiva de los conocimientos nuevos.

-Posibilitar que los alumnos realicen aprendizajes significativos
por si solos.

-Proporcionar situaciones de aprendizaje que supongan una par-
ticipacion activa por parte del alumnado, llevandolo a reflexionar
y a justificar sus actuaciones.

La metodologia ha sido activa, asegurando la participacion
del alumnado en los procesos de ensefhanza y aprendizaje. Se
han evitado métodos que favorecen la pasividad del alumnado,
buscando su participacion en la toma de decisiones y de respon-
sabilidades. Igualmente, se ha trabajado para que perciban los
contenidos de la materia como un todo relacionado y no como
diferentes temas inconexos, buscandose la interaccion de unos
bloques didacticos con otros (Fundamentos del Arte Il y Cultura
Visual ). También, se ha buscado la relacion de los contenidos
con el entorno mas proximo. Asimismo, se ha equilibrado la par-
te conceptual con la parte practica, para evitar que el alumnado
realice imagenes a las que no encuentran sentido, percibiendo la
materia como un proceso Unicamente manual.

Actividades de Enseinanza-Aprendizaje
- Explicacion de los contenidos tedricos del tema a tratar en la
unidad didactica apoyada en diapositivas para que el alumnado
pueda apreciar y constatar lo referido en la exposicion.
-Sobre esta explicacion teodrica el alumnado ha tomado notas
gue ampliaran los esquemas o el material de apoyo entregado.
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-Analisis de obras que aportan ejemplos de los contenidos trata-
dos en la unidad didactica, con el objeto de relacionar las diver-
sas técnicas y modos de expresion con el entorno cultural de la
obray del artista.

- Explicacion del trabajo practico que el alumnado debe realizar,
detallando los objetivos, los contenidos, los criterios de evalua-
cion, los materiales, las medidas y los plazos de entrega..

-Con el objeto de fomentar valores como la responsabilidad, la
constancia, el esfuerzo personal y el aprendizaje autonomo, se
han realizado los trabajos fuera del horario lectivo.

- Puesta en comun de los trabajos practicos, criticas constructi-
vas, analisis de los resultados obtenidos.

- Una vez evaluados los trabajos practicos, se realizara una expo-
sicion con algunos seleccionados en el centro educativo, concre-
tamente, en el vestibulo.

Los materiales seran aportados por los alumnos de ma-
nera individual para que aprecien su valor y conozcan el lugar
donde pueden adquirirlo, su precio aproximado y de qué manera
se presenta en el mercado. Para la eleccion de los materiales se
tendra en cuenta la toxicidad de cada uno de ellos, eligiendo sélo
materiales inocuos.

Temporalizacion
Dentro de la asignatura de Fundamentos del Arte Il, de segundo
de bachillera artistico, la temporalizacion ha sido de dos clases
de 50 minutos para la parte tedrica. Por lo que respecta a la parte
practica de la unidad didactica, esta se ha realizado dentro de la
asignatura Cultura Audiovisual | y la duracion pautada en princi-
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pio a 2 sesiones de 50 minutos cada una, paso a ser de 5 sesio-
nes, ya que los proyectos se expusieron durante 2 dias en lugar
de uno sélo y se solucionaron dudas en otra sesion. La parte de
desarrollo de este proyecto individual se realiza fuera del aula.

El alumnado estaba compuesto por dos grupos; en algu-
Nos casos y con motivo de la pandemia del Covid-19 (curso 2019-
2020), fueron promocionados a realizar el siguiente curso aun te-
niendo pendientes entre 3y 9 asignaturas. Por |lo tanto, el interés
gue han tenido en la realizacion de esta practica y en la parte
tedrica ha sido diversa, mostrando mucho interés en algunos ca-
sos y nulo en otros.

No obstante, la participacion ha superado mis expectati-
vas iniciales, siendo muy alta. También he sido consultada so-
bre diversas dudas en varias ocasiones fuera del aula, lo cual de-
muestra siempre interés y excelencia en la disposicion sobre un
desafio proyectual.

La calidad de los trabajos ha sido alta, resultando compli-
cado seleccionar los resultados mas adecuados para plasmarlos
tanto en la exposicion del vestibulo del instituto como en la red
social Instagram, que con fecha de 13 de junio de 2021 han sido
subidos y comentados en la cuenta @arteandote.
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7. ESTUDIO DE CASO: CONTEXTO Y PERSONAS PARTICIPANTES

Estudio de caso es una herramienta de investigacion y una
técnica de aprendizaje que puede ser aplicado en cualquier area
de conocimiento. Las tipologias de estudios de casos se clasifican
por objetivo (Stake, 2006) o por sus funciones en la educacion
(Merriam, 1998). En educacion pueden ser de caracter:

1) Descriptivo: casos que describen una situaciéon o fend

meno.

2) Interpretativo: casos que refuerzan el lado tedrico

3) Evaluativo: casos que orientan y ayudan a tomar una

decision o la formulacion de un programa

Martinez Carazo (2011, p.28) argumenta que “el método del
estudio de caso es una estrategia metodologica de investigacion
cientifica, util en la generacion de resultados que posibilitan el
fortalecimiento, crecimiento y desarrollo de las teorias existentes
o el surgimiento de nuevos paradigmas cientificos. [..] Razéon por
la cual el método de estudio de caso se torna apto para el desa-
rrollo de investigaciones a cualquier nivel y en cualquier campo
de la ciencia, incluso apropiado para la elaboracion de tesis doc-
torales.”

En esta investigacion se ha de subrayar el estudio de la fi-
gura de la mujer artista, en concreto, fotografa. Por tanto, se anali-
za la situacion de la mujer dentro de la historia del arte y en parti-
cular en las vanguardias artisticas, momento donde irrumpid con
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fuerza la fotografia y muchas mujeres se vieron con la posibilidad
de expresarse artisticamente con esta nueva herramienta.

La historiay obra de Vivian D. Maier es el hilo conductor de
la investigacion, siendo una referencia estilistica para esta inves-
tigacion. Por esta razon, las obras que se realizan estan inspiradas
en su produccion artistica.

Los datos son obtenidos de fuentes cualitativas,(documen-
tos, observacion directa, archivo fotografico), llevando a cabo in-
vestigacion artistica basada en las artes y en concreto en A/R/
Tografia, como se ha explicado anteriormente.

Las personas implicadas en el entorno del caso es el alum-
nado de Cultura Audiovisual del IES LA PLANA, de Castelldn. La
mayoria de estos son mujeres y el tema del género es tratado en
otras asignaturas y en concreto, las mujeres artistas en Funda-
mentos del Arte, por lo tanto, se sienten receptivos con el proyec-
to y muy motivados.

A partir de los cinco sentimientos propuestos relacionados
con el Covid-19, la terrible pandemia que estamos padeciendo,
se ha realizado la agrupacion y a partir de estos resultados y apli-
cando las metodologias artisticas se ha llegado a resultados muy
interesantes y artisticos.



AISLAMIENTO

Def. Accién y efecto de aislar. / Incomunicacién, desamparo
(R.A.E.)

Def. Accién y efecto de aislar. (Dicc. Maria Moliner).

Sinénimo: Desconexion, separacion, incomunicacién, apartamien-
to, abandono, soledad, retiro, clausura.

Anténimo: Conexién, comunicacién, integracién, vinculacion.



Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Aislamiento 01, FotoEnsayo compuesto por ocho fotografias digitales de diferentes autoras, en el sentido de las agujas de un reloj, Irene Ahumada, Laura Benedito, Nuria Garcia,
Patricia Lopez, Carla Nomdedeu, Lucia Ribes, Carmen Sugrafesy Julia Escuder
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Aislamiento 02, FotoEnsayo Elemental compuesto por cuatro fotografias digitales de diferentes autoras, Julia Escuder, Laura Benedito, Irene Ahumada y Carmen Sugrafiesy
Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Aislamiento de espejo 04 FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital de Laura Benedito y Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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DISTANCIAMIENTO SOCIAL

Def. Accién y efecto de distanciar o distanciarse. (R.A.E.)

Def. Poner distanciadas cosas que estan juntas o poner mas dis-
tanciadas las cosas que estaban separadas. (Dicc. Maria Moliner).
Sinénimo: Separacion, alejamiento, distancia, desacuerdo, desave-
nencia, discordia, frialdad, enfrentamiento, enemistad, reserva,
antagonismo, desunién, disension, divisién, divorcio, hostilidad,
rivalidad

Anténimo: Aproximacion. (Dicc. De sinédnimos y anténimos. Maria
Moliner)



Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Distanciamiento Social O], Serie Fotografica Muestra compuesto por quince fotografias digitales de diferentes autoras, de arriba a abajo y de izquierda a derecha, Diego
Beltran, Laura Benedito, Ana Bosch, Sara Carceller, Julia Escuder, Julia Fernandez, Carla Foix, Belinda Garcia, Pablo Gras, Carmen Macid, Vanessa Ribelles, Andrea Tomas, Laura Traver y Zoe Alvarez.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Sombras y Distanciamiento Social 01, FotoDidlogo de Formas de Continuidad compuesto por cinco fotografias digitales de diferentes autoras, Julia Fernandez, Belinda Garcia,
Laura Benedito, Nuria Garcia y Carmen Macia..
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Sombras y Distanciamiento Social 02, Media Visual compuesta por cinco fotografias digitales de diferentes autoras, Julia Fernandez, Belinda Garcia, Laura Benedito, Nuria
Garciay Carmen Macia.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Cierre metdlico y Distanciamiento Social, FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital del alumno Pablo Gras y Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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PROHIBICION

Def. Accién y efecto de prohibir. (R.A.E.)

Def. Mandar o disponer con autoridad de cualquier clase que no
se haga o no se use cierta cosa. (Dicc. Maria Moliner).

Sinénimo: Impedimento, negativa, restriccion, veto, interdicto, in-
terdiccion, entredicho, veda, tabu, inhibicion.

Anténimo: Permiso, autorizacion, legalizacién. (Dicc. De sinénimos
y anténimos. Maria Moliner)



PROHIBIDO
EL PASO
SIN MASCARILLA

AT

Paloma Balaguer Rodriguez (2021)

¢ | N e
, Prohibicion 01, Serie Fotografica Muestra compuesto por quince fotografias digitales de diferentes autoras, de arriba a abajo y de izquierda a derecha, Laura
Benedito, Ana Bosch, Sara Carceller, Jdlia Escuder, Julia Fernandez,, Belinda Garcia, NUria Garcia, Fran Nleto, Carla Nomdedeu, Pablo Portoles, Paula Redondo y Lucia Ribes..
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Prohibido el paso sin mascarilla, Media Visual compuesta por ocho fotografias digitales del alumnado del tema Prohibicion, Laura Benedito, Sara Carceller, Julia Escuder,
Belinda Garcia, Ndria Garcia, Carla Nomdedeu, Paula Redondo y Vanessa Ribelles.
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PROHIEIDD
EL PASD

Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Prohibicion 03, FotoEnsayo compuesto por cinco fotografias digitales
de diferentes autores, de arriba a abajo, Carla Nomdedeu, Fran Nieto, Lucia Ribes, Nuria Garciay Ana
Bosch

Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Prohibicion 02, FotoEnsayo compuesto por seis fotografias digitales
de diferentes autores, de arriba a abajo, Laura Benedito, Sara Carceller, Julia Escuder, Carla Nomdedeu,
Pablo Portoles y Paula Redondo
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SOLEDAD

Def. Carencia voluntaria o involuntaria de compaiiia. / Lugar de-
sierto o tierra no habitada. / Pesar y melancolia que se sienten por
la ausencia, muerte o pérdida de alguien o de algo. (R.A.E.)

Def. Circunstancia de estar solo. / Lugar solitario. (Dicc. Maria Moli-
ner).

Sinénimo: Distanciamiento, desamparo, desolacion, desvalimien-
to, abandono.

Antéonimo: Compania. (Dicc. De sindnimos y anténimos. Maria Mo-
liner)



Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Soledad 01, Serie Fotografica Muestra compuesto por quince fotografias digitales de diferentes autoras, de arriba a abajo y de izquierda a derecha, Irene Ahumada, Zoe
Alvarez, Diego Beltran, Laura Benedito, Ana Bosch, Sara Carceller, Belinda Garcia, Pablo Gras, Patricia Lépez, Fran Nieto, Carla Nomdedeu, Ferran Pascual, Paula Redondo, Lucia Ribes y Carmen Sugrafies
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Cascada de diagonales de Soledad, FotoDialogo Analogia formal Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Reflejos acuaticos de Soledad, FotoEnsayo compuesto por tres
Compuesta, compuesto por cinco fotografias digitales de diferentes autores, de arriba a abajo, Zoe fotografias digitales del alumnado Pablo Gras, Zoe Alvarez y Belinda Garciay Cita Visual Literal (Vivian D.
Alvarez, Carla Nomdedeu, Carmen Sugrafiez, Paula Redondo e Irene Ahumada. Maier, s/f)

69



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Sombra solitaria alargada. Serie Estilo compuesto por dos fotografias digitales de Isabel Cogollos (Profesora) y Paloma Balaguer y Cita Visual Literal Autorretrato (Vivian D.
Maier, s/f).
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TRISTEZA

Def. Cualidad de triste. (R.A.E.)

Def. Causar, dar, producir, sentir, tener; Estado de animo de la per-
sona que es o esta triste.

Sinénimo: Pena, aflicciéon, desconsuelo, pesar, pesadumbre, abati-
miento, desaliento, desanimo, desesperanza, descorazonamiento,
tribulacién, atribulacién, congoja, cuita, compuncién, depresion,
amargura, decaimiento, consternacioén, negrura, nostalgia, melan-
colia, quebramiento, tristura, mesticia, engurrio.

Anténimo: Alegria, entusiasmo. (Dicc. De sinénimos y anténimos.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Distanciamiento Social 01, Serie Fotografica Muestra compuesto por diez fotografias digitales de diferentes autores, de arriba a abajo y de izquierda a derecha, Irene
Ahumada, Pablo Gras, Paula Hungia, Carmen Macid, Gwendoline Martinez, Ferran Pascual, Pablo Portoles, Vanessa Ribelles y Andrea Tomas.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Siguiendo la linea de la Tristeza, FotoDialogo de Formas de Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Reflejos acuaticos de Soledad, FotoEnsayo compuesto por dos
Continuidad compuesto por tres fotografias digitales de, Carmen Ahumada, Pablo Portolesy fotografias digitales de la alumna Carmen Maciay la profesora Isabel Cogollos
Gwendoline Martinez
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Sfumato, Soledad FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital de Carmen Ahumada y Cita Visual Literal Autorretrato (Vivian D. Maier, s/f).
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9. CONCLUSIONES ESCRITAS Y VISUALES

Esta investigacion aborda una tematica interdisciplinar,
por lo que el material principal del que se ha partido para tra-
bajar son los numerosos articulos, libros académicos asi como
articulos electronicos que estudian las principales teorias de las
diferentes disciplinas (Arte, Estudios de las mujeres y de género,
metodologias artisticas de ensenanza y Covid-19) que engloban
la hipdtesis de este TEM.

Ademas, se han visualizado y examinado todas las fotogra-
fias que componen las colecciones de la fotografa estadouniden-
se Vivian D. Maier y mas concretamente sus autorretratos.

Los resultados mas determinantes que la Investigacion Fo-
tografica basada en las Artes puede aportar a la Educacion Artis-
tica tiene que ver con generar nuevas intuiciones y asociaciones
estéticas que generan nuevos enfoques y matices sobre los pro-
cesos educativos, sobre las personas que intervienen, sobre los
lugares donde ocurren y el tiempo en que suceden.

Las imagenes fotograficas que logran mostrar, de forma
evidente y contextualizada, valores y cualidades estéticas que
amplian el concepto de realidad son Investigacion basada en
la Fotografia. La fotografia de investigacion no busca represen-
tar las cosas como son, sino que trata de mostrar nuevos modos
de representar las cosas. (Joaquin Roldan y Ricardo Marin, 2012,
pag.57)
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Segun Scrivener (2003) para que el arte se convierta en in-
vestigacion son necesarias siete condiciones:
-Haber demostrado que existe un problema que debe ser resuel-
to.
-Haber mostrado que la solucion al problema resultara en un ar-
tefacto nuevo o mejorado.
-Haber mostrado que el problema es tal que el mundo deberia
guerer verlo resuelto.
-Haber demostrado la utilidad de la solucion.
-Haber demostrado que el conocimiento ejemplificado en la so-
lucion puede ser abstraido.
-Haber considerado la aplicabilidad y transferibilidad general de
este conocimiento.
-Haber probado este conocimiento.

Se puede afirmar que se ha cumplido el objetivo, ya que,
por una parte, se han roto los prejuicios sobre el interés y validez
de la fotografia en la investigacion, pues son conocimiento hu-
mMano, ya que esta hecha por una persona detras de una camara.
Por otra parte, se concluye que toda imagen visual es cultural, no
solo un reflejo de la realidad. La comprension e interpretacion,
asi como la elaboracion y transformacion de las imagenes perte-
necen al imaginario humano como referente cultural identitario.

Haciendo referencia a los objetivos planteados al principio
de la investigacion, se llega a las siguientes conclusiones:
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1) Se ha tratado un problema educativo: la visibilizacion de
la obra de la figura de la mujer artista, en concreto, de las foto-
grafas desde las Vanguardias hasta nuestros dias.

2) Se ha realizado una aportacion innovadora al conoci-
miento social, propia de las investigaciones artisticas, ya que se
ha relacionado la fotografia callejera o street photography con el
autorretrato, la mirada femenina de la fotégrafo Vivian D. Maier y
los sentimientos que han afectado a la poblacion mundial como
son el aislamiento, el distanciamiento social, la prohibicién, la so-
ledad y la tristeza, siendo, por lo tanto, un testimonio de la situa-
cion actual.

3) La principal aportacion ha sido la creacion de nuevas
imagenes e ideas visuales, ademas de una gran calidad artistica
como corresponde al ambito profesional.

Respecto a la perspectiva de futuro, este estudio no se
ha concebido como un caso puntual sino que se plantea para
otros cursos docentes, siempre buscando la maxima implicacion
del alumnado y pudiendo recurrir a otras figuras de referencia,
siempre mujeres artistas de cualquier disciplina.

El trabajo de analisis, reflexion y sintesis del tema plantea-
do y la manera en codmo se pueden expresar sentimientos bajo
una perspectiva feminista que ademas sirva de testigo del ins-
tante en que se realiza es una investigacion artistica innovadora
y referencial a implantar en las asignhaturas de Fundamentos del
Arte, Cultura Audiovisual | y en diversos talleres de investigacion
artistica.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Soledad Foto-Conclusién, Autorretrato de la autora
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1. ANEXOS

En este apartado se muestran otros trabajos de investigaciéon en A/R/Tografia a partir de fotografias realizadas por el
alumnado del |IES La Plana relacionados con los cinco sentimientos y la obra de Vivian D. Maier.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Aislamiento de espejo 02 FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital de Julia Escuder y Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Aislamiento Callejero de mis alumnas Serie Fotografica Muestra compuesto por seis fotografias digitales de diferentes autoras, de izquierda a derecha, Irene Ahumada, Laura
Benedito, Patricia Lopez, Lucia Ribes, Carmen Sugrafesy Julia Escuder.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Reflejos en vehiculos y Distanciamiento Social, FotoDiadlogo de Continuidad Estilistica compuesto por tres fotografias digitales de las alumnas Sara Carceller, Laura
Traver y Andrea Tomas.

81



Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Distanciamiento Social y Covid-19 Fotografia Independiente, Distanciamiento Social, Carla Foix.

82



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Sombras y Distanciamiento Social 03, FotoEnsayo Elemental compuesta por una fotografia digital de Laura Beneditoy Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Secuelas de la Prohibicién, FotoEnsayo Elemental compuesto por tres fotografias digitales de Fran Nieto, Belinda Garcia y Nuria Garciay Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Prohibicién: no podemos tocarnos ni abrazarnos Fotografia Independiente, Prohibicién, Isabel Cogollos (Profesora de la asignatura Cultura Audiovisual)
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Secuelas de la Prohibicién, FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digitale de Paula Redondo y Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Espejos redondos de Soledad, Serie Fragmento compuesto por tres fotografias digitales fragmentadas de Paloma Balaguer, Patricia Lopez e Irene
Ahumada y Cita Visual Literal (Vivian D. Maier, s/f)
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), ;Me miro o no me miro? Soledad FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digitale de Diego Beltran y Cita Visual Literal Autorretrato (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Soledad espesa, Media Visual compuesta por dos fotografias digitales de las alumnas, Laura Benedito y Sara Carceller
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Espejo multiple. Soledad FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital de Vanessa Ribelles y Cita Visual Literal Autorretrato (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Perdida entre tantos tesoros. FotoEnsayo Elemental compuesto por una fotografia digital de Andrea Tomas y Cita Visual Literal Autorretrato (Vivian D. Maier, s/f).
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Esta tremenda confusién me produce Tristeza, Media Visual compuesta por cuatro fotografias digitales de Carmen Ahumada, Pablo Portoles, Gwendoline Martinez y Ferran
Pascual

92



M° PALOMA BALAGUER RODRIGUEZ TFM MASTER PROFESORA SECUNDARIA (U3JI)

Como se ha indicado anteriormente, tras la entrega sobre cartulina negra en formato vertical de las 5 fotografias por
alumna/o se procedié a realizar una seleccion de cada sentimiento y se colocd sobre unos corchos comprados para esta ocasion que
se situaron en el vestibulo del instituto. El alumnado disfruté mucho realizando esta actividad final, tras la que se procedié a realizar
una pequena sesion de fotos. La exposicion ha tenido una duracion de 3 mesesy ha sido un éxito. El alumnado ha cumplido con todos
los objetivos propuestos. Les estoy muy agradecida, ha sido una experiencia inolvidable.

Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico O1 Fotografia Independiente
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Paloma Balaguer Rodriguez (2 , Montaje fotogrdfico 03 Fotografia Independiente
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico terminado 02 Fotografia Independiente
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico Aislamiento Fotografia Independiente. Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico Distanciamiento Social. Fotografia
Conjunto de fotos del alumnado de Bachillerato Artistico. Independiente. Conjunto de fotos del alumnado de Bachillerato Artistico.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico Prohibicién Fotografia Independiente. Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico Soledad. Fotografia Independiente. Conjunto
Conjunto de fotos del alumnado de Bachillerato Artistico. de fotos del alumnado de Bachillerato Artistico.
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Paloma Balaguer Rodriguez (2021), Montaje fotogrdfico Tristeza Fotografia Independiente. Conjunto de
fotos del alumnado de Bachillerato Artistico.
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