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Resumen/ Resum:

La traduccion de poesia ha sido considerada una tarea realmente complicada, e incluso, a veces,
ha sido calificada como imposible. Es por ello por lo que el objetivo de este trabajo es identificar
las diferencias entre las traducciones realizadas por poetas y las realizadas por personas cuyo
oficio es el de traducir. Para ello, se analizaran tres poemas de Emily Dickinson y cuatro
traducciones de cada uno: dos de ellas realizadas por poetas y las otras dos por traductores que
no cuentan con obra poética propia. Con este fin, se contextualizara el trabajo analizando la vida
y obra de la poeta, asi como las traducciones escogidas; se realizaré una breve revision tedrica de
algunas aportaciones al estudio de la traduccion de poesia y, tras un andlisis basado en la forma
exterior y la forma interior, se tratara de descifrar si existen diferencias significativas en el modo

de traducir de los traductores que cuentan con obra propia (poetas) y los que no.
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1. INTRODUCCION

En este proyecto se van a analizar algunos poemas de la poeta norteamericana Emily Dickinson
en su idioma original, siguiendo la obra canonica de Thomas H. Johnson (1955), y se van a
comparar con cuatro traducciones al espafiol. Dos de las ediciones escogidas han sido traducidas
por poetas y las otras dos por personas cuya profesion no es la de poeta. El objetivo de este
trabajo es identificar elementos caracteristicos de las traducciones realizadas por poetas y de

las realizadas por traductores que no cuentan con obra propia.

En el primer apartado se describira la vida y obra de Emily Dickinson para poder entender mas
tarde los poemas escogidos para el analisis. Seguidamente, se contextualizaran las traducciones

escogidas y sus autores.

Una vez presentada la poeta, los traductores y sus correspondientes poemas, en el segundo
apartado se explicardn sucintamente algunos de los rasgos que caracterizan la poesia
basandonos en el esquema propuesto por Josep Marco (2002) y en la distincion propuesta por
Oliva (1995) y los dos enfoques principales dentro del estudio de la practica traductora en la
poesia: un enfoque méas basado en el proceso de traduccidn segln Jean Boase-Beier (2009) y
otro mas basado en la forma, siguiendo los estudios realizados por James S. Holmes (1970) y
Armin P. Frank (1991).

A continuacion, en el tercer apartado, se entrara en el andlisis de los poemas de la version
original y de las distintas traducciones de cada uno. Para realizar este analisis se tendra en
cuenta la forma interior y la forma exterior del poema. Una vez analizados los tres poemas y
sus traducciones se reservara un subapartado para poner en comun los resultados encontrados
atendiendo a la métrica y la rima, la fidelidad, la adecuacion léxica, la puntuacion y la
gramatica, con la finalidad de conocer si existen diferencias en la manera de traducir de los
poetas y en la de los traductores que no cuentan con obra propia, o si, por el contrario, realizar
una buena traduccion de poesia no depende de poseer la condicion de poeta o no, sino de las
aptitudes y competencias que cada uno haya desarrollado.



2. CONTEXTUALIZACION

En el presente apartado, contextualizaremos el trabajo aportando un anélisis biografico de

Emily Dickinson y una breve descripcion de las ediciones escogidas y sus traductores.

2.1. EMILY DICKINSON, UNA VIDA EN RECLUSION

Emily Dickinson fue una poeta estadounidense considerada, aunque péstumamente, una de las
mejores voces poeéticas norteamericanas del siglo XIX junto con Edgar Allan Poe y Walt
Whitman.

Para comprender su poesia hace falta conocer minimamente su biografia, debido a que cada
uno de sus versos esta impregnado por su personalidad. Sin embargo, su caracter peculiar y sus
excentricidades hacen que pocos datos biograficos de ella se conserven, ya que estuvo mas de

la mitad de su vida recluida en su casa de Amherst.

Emily Elizabeth Dickinson naci6 el 10 de diciembre de 1830 en Amherst, un pueblo de Nueva
Inglaterra en el estado de Massachussets. Fue la segunda de tres hermanos. El padre, Edward
Dickinson, fue un ilustre abogado y diputado en la Camara de Representantes de Washington.
Siempre infundi6 un profundo respeto e incentivé el desarrollo intelectual de sus hijos. La
madre, por su parte, se dedicaba enteramente a las labores del hogar. Era una mujer sumisa y
tradicional que apenas mostraba afecto a sus hijos. Los hermanos de Emily, Austin y Lavinia,
comprendieron sus excentricidades y apoyaron su fervor por las letras. De hecho, Lavinia fue

la persona que, tras la muerte de Emily, encontré su obra y favorecio su publicacion.

Sin embargo, entre todas las personas cercanas a la poeta, la mas importante fue su amiga de la
infancia, Susan Gilbert (conocida carifiosamente por Emily como «Sue»). Susan y Emily fueron
eternas confidentes y mantuvieron correspondencia durante toda su vida. Emily le llego a
mandar a Susan unos 300 poemas, mas que a cualquier otra persona. Susan se casé con Austin,
el hermano mayor de la poeta. El joven matrimonio vivié en una casa justo enfrente de la de la
familia Dickinson. Su matrimonio comenzé a tambalearse cuando él empezé una aventura con
Mabel Loomis Todd, una mujer bastante méas joven que él. Sus torridos encuentros tenian lugar
en la casa donde Emily residia, por lo que la poeta de Amherst era bien sabedora de la

infidelidad de su hermano hacia su mejor amiga.



Emily estudio en la Amherst Academy, fundada por su abuelo Samuel Fowler Dickinson en
1814, en la que, entre otras materias, se intereso por la botanica. Posteriormente, ingresé en el
Mount Holyoke College, la primera universidad para mujeres de los Estados Unidos, aunque

decidié abandonar sus estudios por motivos desconocidos.

Tras su época formativa, se inicio en el mundo de las letras gracias a un amigo de su padre,
Benjamin Franklin Newton, que la inspir6 especialmente desde 1848 hasta 1853. Durante la
primavera de 1854, Emily conocioé al pastor presbiteriano Charles Wadsworth, del que se
enamord. El tenia diecisiete afios mas que ella y estaba casado, por lo que era un amor casi
imposible. Se vieron tres o cuatro veces, hasta que al pastor le ofrecieron un puesto en una
iglesia de San Francisco, y es entonces cuando el animo de Emily decayd y comenzd a vestir

de blanco y a recluirse en su hogar.

El 15 de abril de 1862 Emily envid la primera carta a Thomas Wentworth Higginson, un
conocido editor de la prestigiosa revista literaria The Atlantic Monthly, preguntandole si los
poemas que adjuntaba estaban vivos. Higginson se quedd perplejo y fue aqui donde comenzé
su correspondencia. Emily lo consideraba su maestro, aunque ella era firme con sus decisiones
poéticas, ya que en algunas ocasiones él le habia sugerido prescindir de la rima o unificar la
puntuacion, pero ella amablemente rechaz6 tales sugerencias. Ocho afios mas tarde de su
primera carta, Higginson fue a visitar a Emily por primera vez y dejo constancia en unas misivas
enviadas a su esposa de la manera en que la percibi6 en aquel encuentro. En la carta se referia
a ella como una nifa infantil y vergonzosa. Afios después, admitié que la encontré muy

enigmatica.

En 1875 muri6 el padre y, ese mismo afio, la madre se quedo paralitica. En 1882 murid el pastor
Wadsworth y en noviembre de ese mismo afio murié su madre. En marzo del 1884, lo hizo Otis

P. Lord, un juez amigo de su padre con el que Emily parecia mantener una relacion.

A partir de este momento, la poeta de Amherst cayd en una crisis nerviosa y su salud comenzo
a resentirse. Para esa época no salia en absoluto de su casa. En 1885 su salud empeoré aln mas,
pero continud escribiendo hasta el 15 de mayo de 1886, poco antes de morir. Dias antes de su
fallecimiento, les escribi¢ a sus primas, Loo y Fanny Norcross, este breve mensaje considerado
como su epitafio: «Little Cousins — Called back.» («Primitas: me llaman para que regrese.»).

Finalmente, falleci6 a causa de una nefritis el 16 de mayo de 1886 a la edad de 55 afios.



2.2. OBRAPOETICA

Con su estilo atrevido e indémito, Dickinson resultd muy extrafia a sus coetaneos. Ademas, se
mantuvo al margen de los circulos literarios importantes de la costa este del pais, como eran
Boston o Nueva York. Tampoco Higginson llegd a comprender ese estilo tan criptico y
extravagante que la caracterizaba. Sin embargo, tras su muerte tuvo mucho reconocimiento y

en la actualidad, es considerada como una de las mejores poetas norteamericanas del siglo XIX.

Para Emily, la vida y la poesia estaban estrechamente relacionadas. Una no tenia sentido sin la
otra. No obstante, ella preferia guardarsela para si misma. De hecho, en vida de la poeta solo se
publicaron cinco de sus poemas (tres de ellos sin firmay uno publicado sin que ella se enterara).
Es por ello por lo que cuando su hermana Lavinia encontrd su poesia tras su muerte, advirtio
gue los poemas estaban en fase de borrador, puesto que en ningin momento fueron pensados
para publicarse. Mabel, la amante de su hermano, y Higginson recopilaron los 1789 poemas
que la poeta dej6 y se convirtieron en sus primeros editores. Publicaron una edicién en la que
no respetaron la puntuacion, ni su decisién de no poner titulos a los poemas y en la que ademas
eliminaron algunos versos (1890). Pero ya en 1955, Thomas H. Johnson, el bidgrafo por
excelencia de la poeta de Amherst, publicé una edicion considerada la canonica de la obra de
Emily. En esta, tratd de ordenar cronol6gicamente toda su obra, ya que la poeta no fechd
ninguno de los poemas. Ademas, respeto la estética de Dickinson, dejando los poemas sin titulo

y conservando la puntuacion.

La poesia de Dickinson no es un reflejo de la historia norteamericana de su tiempo, sino que se
centra en el sentido Gltimo de las cosas, en aquello més cotidiano, en la vida y también en la
muerte. Habla de temas trascendentales como la naturaleza, la poesia, el amor o la religién con

palabras cotidianas, terrenales y familiares.

La puntuacion tan libre es quizé el rasgo mas caracteristico de su poesia. Introduce guiones
donde ella quiere hacer parar al lector y pone mayusculas a las palabras que quiere enfatizar,
ya sean sustantivos, verbos, pronombres personales o incluso adverbios. Con esto pretende
desfamiliarizar la experiencia de la realidad al lector, es decir, dificultarle de alguna manera la
lectura para que preste atencion a cada una de las palabras del poema.

Ademas, sus poemas, en muchas ocasiones, son poemas breves en los que cada palabra adquiere

un significado trascendental. Asi, en los Ilamados riddles (poemas acertijo) da valor a aquello



que ofrezca una imagen visual y reduce al minimo los elementos superfluos para ella, como

puedan ser los verbos.

2.3. EDICIONES TRADUCIDAS

Los poemas objeto de este trabajo han sido extraidos de cuatro ediciones distintas de la poesia

de Emily Dickinson. En este apartado presentaremos las cuatro ediciones y sus traductores.

Como ya se ha adelantado anteriormente, uno de los objetivos de este estudio es analizar las
diferencias de estilo que se pueden apreciar entre las traducciones realizadas por traductores
poetas y las realizadas por traductores no poetas. Por esta razon, se han escogido dos antologias

traducidas por reconocidos poetas y otras dos, por traductores sin obra poética propia.

En primera instancia tenemos a Silvina Ocampo, que fue una escritora argentina creadora de la
revista literaria Sur, muy importante durante la primera mitad del siglo XX. Tuvo una relacién
muy estrecha con Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, con quien se casd. Destaco en el
género narrativo con sus relatos y también en el género de la poesia. Obtuvo en dos ocasiones
el Premio Nacional de Poesia de su pais. También publicé cuentos infantiles y textos
autobiograficos. Ocampo se enfrentd por primera vez a los poemas de Dickinson en 1985,
cuando selecciond y tradujo unos 600 poemas que vieron la luz en la coleccion Marginales de
la editorial Tusquets. Su traduccion ha sido reeditada varias veces, la Gltima de ellas por Austral

Poesia y es la edicion seleccionada para el presente analisis (2019).

La siguiente antologia traducida por un autor de poesia es la de José Luis Rey, natural de
Cordoba y autor, entre otros, del ciclo poético La luz y la palabra. Ha recibido numerosos
galardones por su poesia: en 2009, por ejemplo, fue galardonado con el premio Loewe de Poesia
por su obra Barroco y en 2012 recibié el premio Tiflos de poesia. Aparte de su faceta como
poeta, tambien se dedica a la docencia, a la traduccién y a la critica literaria. Su obra traducida
se compone al completo de poesia. Asi mismo, la antologia poética de Dickinson por José Luis
Rey es una edicién bilingle en un Gnico volumen en la que se encuentra traducida la poesia al
completo de Dickinson (2013). Esta sigue la obra candnica de Johnson de 1955, ya mencionada

anteriormente.

Margarita Ardanaz, gran estudiosa de la obra de Dickinson, es la primera traductora escogida
gue no es poeta. Se dedica a la docencia universitaria y a la investigacion en el ambito de la

poesia inglesa y norteamericana de los siglos XIX y XX, y es traductora de poesia inglesa al

8



espariol. Ha traducido a autores como Seamus Heaney, W. H. Auden o Audrey Beardsley. Pero
sin duda, su especialidad es la poesia de Dickinson, ya que es doctora por la Universidad de
Salamanca con la tesis: «kEmily Dickinson: Métodos y Limites de una experiencia poética». En
este caso, la edicion escogida pertenece a la reconocida coleccion Letras Universales de la
editorial Catedra (1987). Para el texto en inglés también se ha seguido la edicién canonica de
Johnson de 1955.

Y, finalmente, Maria-Milagros Rivera Garretas y Ana Mafieru Méndez son las editoras y
traductoras de la Gltima de las antologias seleccionadas. Maria-Milagros Rivera Garretas es
historiadora, fildloga, traductora, ensayista y catedratica en la Universidad de Barcelona. Es
también una de las fundadoras de la revista Duoda y del Centro de Investigacion de las Mujeres
de la Universidad de Barcelona. Ana Mafieru Méndez es licenciada en Ciencias Econdmicas y
docente. Trabajo en el Instituto de la Mujer como Directora de Programas de Educacién. La
obra analizada es una antologia de la obra poética de Emily Dickinson publicada en tres tomos
por Sabina editorial (2012).



3. MARCO TEORICO

La traduccion de poesia siempre ha sido uno de los grandes desafios en el marco de la traduccion
literaria. Algunos la catalogan de un ejercicio casi imposible, pero han sido muchos los que,
gracias al analisis y a la investigacion en este campo, han conseguido realizar auténticas obras

de arte.

A grandes rasgos, la traduccion de poesia no se limita a traducir el texto de origen como
producto, sino que su funcion principal, y quizé aquello que més cuesta a los traductores de este
género, es reconstruir la poética del original (BOASE-BEIER, 2012:483), es decir, transferir la
mente del poeta tal como se refleja en el poema. Las equivalencias de estas metamorfosis
individuales no se encuentran en ningln diccionario, debido a que cada una es distinta en el
contexto individual de cada poema (DESCLOT, 2004:31). Es, por lo tanto, casi imprescindible
ponerse en la piel de un poeta para realizar esta labor de manera excelsa.

Por otro lado, segin Holmes, el mero acto de traducir implica una interpretacién critica
(1970:93), y lidiar con la ambigiiedad de los textos poéticos es una de las tareas mas arduas
dentro del mundo de la traduccién de poesia, puesto que todos los poemas estan sujetos a un
sinfin de interpretaciones. Es por ello que algunos autores afirman que para un poema hay
maultiples traducciones, ya que cada una de ellas pertenece a un lector que ha interpretado el
poema a su manera (BOASE-BEIER, 2012:483).

Que un texto se considere auténtica poesia esta relacionado con los rasgos estilisticos y los
recursos estructurales que en €l confluyen y que lo diferencian de cualquier otro género.

Siguiendo el esquema propuesto por Marco (2002:246-247) estas caracteristicas se resumen en:

e La métrica, que es la manera de construir, estructurar y combinar los versos de una
composicion poética. El patrén métrico queda determinado por el nimero de silabas y
la distribucién de la acentuacion de las mismas. De esta manera, nos podemos encontrar
con los siguientes tipos de versos: bisilabos, trisilabos, hexasilabos, octosilabos,
decasilabos, alejandrinos, entre otros. En el sistema métrico inglés se distingue entre
pentdmetros yambicos, tetrametros yambicos, tetrametros trocaicos, tetrametros
anapésticos, etc. segun el nimero de pies y la alternancia de silabas tonicas y atonas que
se dé en cada pie. (MARCO, 2002:246).

e Lasestrofas y las composiciones poéticas. Las estrofas son los parrafos en los que se

estructura un poema. La unidn de varias estrofas constituye un poema. Una Unica
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estrofa, en ciertas ocasiones, puede constituir una composicion poética independiente,
vease el soneto, que puede considerarse un tipo de estrofa y la vez un poema.
Distinguimos unas clases de estrofas u otras, no solo segun el tipo de rima que estas
contengan, sino también segun el ritmo y la extension de las mismas. Asi pues, nos
encontramos con: pareados, tercetos, serventesios, liras, coplas de pie quebrado, octavas
reales, coplas reales, sonetos, romances, entre otros. En algunas ocasiones esta
nomenclatura coincide con la de las composiciones poéticas, como es el caso del soneto
(MARCO, 2002:246).

e Los patrones fonicos, que son los elementos fonicos que se repiten para crear un
determinado efecto a lo largo del texto y que embellecen la composicién. Estos son la
rima (consonante y asonante) o la aliteracion, entre otros. (MARCO, 2002:247).

e EIl paralelismo gramatical, que es la repeticion sistematica de unas estructuras
gramaticales a lo largo del poema. Este y otros recursos fonicos dotan al poema de lo
gue se conoce como «extra cohesion» (FOWLER, 1986).

Boase-Beier considera estos ultimos dos conceptos dentro del Ilamado foregrounding, que, en
términos generales, se refiere a estructuras lingiisticas «which metaphorically speaking, attract
the eye of the reader» (2009:11). Para la estudiosa, el foregrounding junto con la ambiguedad
forman parte del eye of the poem, que es el eje central sobre el que gira el poema y es
considerado un punto especialmente importante del poema, que requiere una gran reflexion y
concentracion no solo por parte del poeta sino también por parte del traductor que se enfrenta

a esa composicion poética (2009:10).

Todas estas caracteristicas se pueden englobar en dos grandes grupos: la forma exterior y la
forma interior (OLIVA, 1995:84). La primera, la forma exterior, segin Salvador Oliva, es
aquella gue nos hace recibir el sonido de una determinada manera (rima i métrica) y la forma
interior es aquella que nos guia para recibir el sentido de una determinada manera (figuras

retoricas, forma sintactica de las oraciones, ...).

Entre todos los autores que han investigado en este &ambito de la traduccion, cabria destacar dos
enfoques: aquellos que han centrado su investigacion en el proceso, como es el caso de Jean
Boase-Beier; y aquellos que han centrado su estudio en la traduccion de la forma, siendo

especialmente representativos James S. Holmes y Armin P. Frank.

«Poetry reflects a mind and interacts with minds» (BOASE-BEIER, 2009:2). Por ello, cada

traductor de poesia de enfrenta al texto origen de una manera concreta y siguiendo un método
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especifico. Siguiendo el esquema propuesto por Boase-Beier, dentro del proceso de traduccion
de un texto poético encontramos tres etapas (2009:1-2):

1. Andlisis del estilo y de las relaciones intra y extratextuales, para entender la mente del
poeta y, posteriormente, poder reflejarla de la mejor manera posible en el texto meta.

2. Reflexion sobre el acercamiento del lector al poema y los efectos que ha dejado el
poema sobre él.

3. Traduccidn teniendo en cuenta no solo la mente del poeta, sino también los efectos del

poema en la mente del traductor.

Ahora bien, también podemos enfocar el estudio de la traduccidn poética centrandonos en la
forma, ya que, en poesia, la forma y el contenido son inseparables, y en como puede esta
plasmarse en el poema traducido. Uno depende enteramente del otro e interactdan de tal forma
que todas las decisiones que afecten a la forma tendran su consecuencia también en el

contenido, y viceversa.

Es por ello por lo que autores como Holmes han centrado toda su investigacion en el estudio de

la forma o, como €l la llama, de la «verse form» (1970).

En primer lugar, para Holmes existen varias creaciones textuales alrededor de un poema, siendo
la més importante el metapoema, que corresponde a la traduccién en verso de un poema
(HOLMES, 1970:92). A partir de este concepto, Holmes se plantea como debe ser la traduccion

de la forma del poema e identifica cuatro posibles enfoques a la hora de traducirla:

e Forma mimética. En ella se debe conservar la forma original. Holmes recomienda
evitar el término identical form, ya que es imposible que la forma del idioma original
sea totalmente idéntica a la forma de la lengua meta (1970:95).

e Forma analdgica. Este enfoque propone identificar la funcién que desempefia la forma
del poema dentro de la tradicion literaria original y tratar de buscar una forma
equivalente que cumpla la misma funcion en la tradicion literaria meta.

e [Forma orgéanica. Mediante este enfoque se deja de lado la forma del original para
identificar el contenido semantico del poema y es este el que «decide» cual es la forma
gue mas le conviene teniendo siempre en cuenta el contenido.

e Forma ajena. El traductor tiene mucha mas libertad para trasladar el contenido

semantico y la forma de la lengua original a la lengua meta.
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Las dos primeras tienen como funcién principal buscar una equivalencia de la forma en la
lengua de destino; por lo tanto, Holmes las califica de «form-derivative forms» (1970:96). Sin
embargo, la tercera es una «content-derivative form» (1970:97), es decir, pretende buscar una
equivalencia en cuanto al contenido. Por Gltimo, la forma ajena no persigue ni la equivalencia

del contenido ni de la forma.

Finalmente, otro de los autores que centran su estudio en la forma del verso es Armin Paul
Frank. El punto de partida de su investigacion es el esquema planteado por Holmes, pero Frank
diverge en algunos aspectos de él. En primer lugar, plantea que la primera decision que el
traductor debe tomar es qué forma va a adoptar su verso, lo que él llama prosodic schema, ya
que de ahi derivan todas las demas decisiones (FRANK, 1991:122).

Asi, Frank propone reestructurar y ampliar la propuesta de Holmes en una especie de continuum
(MARCO, 2002:251), en el que incluye la siguiente clasificacion comenzando por la propuesta

mas cercana al esquema prosodico del original y acabando con la mas alejada.

Esquema idéntico

Esquema idéntico solo en el nombre

Esquema prosodico distinto: mas restrictivo

Esquema prosddico distinto: con un grado de dificultad indeterminado
Esquema prosédico distinto: mas flexible

Disposicién esquematica en la pagina

N o a s~ w Db E

Otras disposiciones: verso liberado
7.1. Con una constante ritmica
7.2. Con versos métrico y no métricos
8. Otras disposiciones: verso libre
8.1. Con la rima como principio
8.2. Con el encabalgamiento como principio
8.3. Con la terminacion como principio
8.4. Con la enunciacion oral como principio
9. Otras disposiciones: verso prosaico
9.1. Con clausulae
9.2. Con paralelismos anaféricos
9.3. Con paralelismos sintacticos
10. Prosa
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De cualquier manera, y pese a lo complicado que tiende a parecer la traduccion de poesia, un
traductor, para realizar una buena traduccidn poética, debe realizar algunas de las funciones de
un critico, algunas de las funciones de un poeta y algunas de las funciones que no se requieren
de ninguno de estos dos (HOLMES, 1994:11).
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4. ANALISIS DE LOS POEMAS

En este apartado se presentaran en orden cronoldgico los tres poemas escogidos para este
estudio y se contextualizaran en el marco temporal de la obra completa de la autora. Para cada
poema original se aportaran cuatro traducciones distintas: dos realizadas por poetas y otras dos,
por traductores que no cuentan con obra propia, y se analizaran los rasgos caracteristicos de
cada una de las traducciones. Se atenderd a varios criterios para su analisis siguiendo la
distincion de Oliva (1995): la forma exterior del poema (rima y esquema metrico) y la forma
interior (repeticiones, paralelismos, iméagenes, puntuacion, cohesion léxica, entre otros

aspectos).

41. POEMA1

I never lost as much but twice,
And that was in the sod.
Twice have I stoad a beggar
Before the door of God!

Angels - twice descending
Reimbursed my store -
Burglar! Banker - Father!

I am poor ance more!

El primer poema se enmarca en una etapa temprana de la vida de Emily. Segun la edicién
canonica de Johnson (1955), es el poema nimero 49 de la poeta. En él hace referencia a dos
pérdidas (probablemente estas sean las muertes de dos amigos suyos: Leonard Humphrey y
Benjamin Newton). Emily en este poema se enfrenta a Dios, lo culpa de haberlos perdido y le
ruega en dos ocasiones que vuelvan. Lo llama ladrén, banquero y padre. Ladron porque le ha
robado aquello que ella queria; banquero porque solo él tiene la capacidad de reembolsar la
pérdida con otros nuevos amigos («Angels — twice descending / Reimbursed my store —»); y
padre, porque, aunque lo culpe y esté enfadada, sabe que él es el Unico creador, y, por lo tanto,
padre de todo lo que la rodea. Finalmente, parece volver a perder aquello que Dios le habia

reembolsado, por lo que vuelve a sentirse desgraciada («I am poor once more!»).
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En referencia a la forma exterior, este poema consta de dos estrofas con cuatro versos cada una.
La primera estrofa contiene versos ydmbicos (1 tetrdmetro y 3 trimetros) y la segunda, versos
trocaicos, pero esta vez, todos trimetros. Tiene el esquema de rima ABCB, es decir, los versos

pares riman en consonante y los impares no riman.

En cuanto a la forma interior, encontramos una repeticién a lo largo de todo el poema con la
palabra «twice», que nos conduce a lo largo de los versos. Un aspecto que me gustaria destacar
es el sustantivo «beggar». Basandonos en el analisis del significado del poema visto
anteriormente, Dickinson escribi6 el poema viéndose reflejada en muchos momentos en él, por
lo que podriamos entender que cuando habla de mendigar, se esta refiriendo a ella misma.
Cabria plantearse a la hora de traducir qué género le conferimos a este adjetivo. Por otro lado,
quiza el rasgo mas importante de este poema es la cohesion Iéxica, mediante la cual la poeta ha
incluido palabras relacionadas con el dinero para expresar lo que ella queria («Reimbursed my
store», «Banker», «poor»). Por ultimo, algo que no nos pasa desapercibido en la poesia de
Emily es su peculiar utilizacion de las mayusculas y los guiones que no solo serd comentada en

este poema, sino en todos los de este analisis.

4.1.1. TRADUCCIONES

La primera de las traducciones, realizada por la poeta argentina Silvina Ocampo, no sigue un
esquema métrico en concreto. Se trata de dos estrofas de cuatro versos que carecen de rima. En
ellas se alternan versos muy dispares: endecasilabo, heptasilabo, octosilabo, decasilabo,
hexasilabo, etc., sin ningln tipo de orden. Su traduccidn es bastante literal en muchos aspectos,
Ilegando a replicar no solo las mismas palabras sino también las mismas estructuras. Por eso,
en cuanto a la forma interior, ha mantenido la repeticion de «twice», y en este caso, gracias a
eso consigue recrear la misma funcion que Dickinson. En relacion al sustantivo «beggar», en
esta version se ha optado por dejarlo en masculino. Con respecto a la cohesion léxica, ha
conservado la imagineria relacionada con el dinero utilizando las siguientes expresiones:
«reembolsaron mis provisiones», «banquero» y «pobre», todas ellas relacionadas muy
estrechamente con el terreno econdmico. Finalmente, en lo que respecta a los guiones, los ha
mantenido todos de la misma manera que Dickinson, pero no ha sido literal en cuanto al uso de
mayusculas, ya que Emily, en el poema original, pone mayusculas en las primeras palabras de
cada verso y, ademas, en «Burglar», «Banker», «Father», que, a mi parecer, son piezas clave

del poema, y es por eso por lo que Emily las ha puesto en mayuscula. Sin embargo, Ocampo ha
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seguido la normativa ortografica en cuanto a las mayusculas y las ha mantenido solo a principio
de oracion. Y en cuanto a las palabras en referencia a Dios las ha puesto en minuscula, por lo

que no logra expresar exactamente lo mismo que Dickinson.

Nunca perd! tanto salvo dos veces,
yeraen la turba.
iDos veces fui un mendigo

Jirente a la puerta de Dios!

Angeles - descendiendo dos veces
reembolsaron mis provisiones -
iladron! banquero - [padre!
jSay pobre de nuevo!

(traduccion de Silvina Ocampo)

La siguiente traduccion es la del poeta espafiol José Luis Rey, que, por lo que respecta a la
forma exterior, cuenta con dos estrofas de cuatro versos en las que se alternan, en general,
versos endecasilabos y heptasilabos. La rima utilizada es asonante y solo se encuentra en los
versos pares. En lo concerniente a la forma interior, el poeta en su versién también mantiene la
repeticion estructural, pero a diferencia de la poeta argentina, decide traducir «beggar» en su
forma femenina. De esta manera, al leerlo da la sensacion de que Emily esté tras estas palabras.
En cuanto a la cohesion léxica, su traduccion pierde cierta interpretacion econémica, ya que,
por ejemplo, en el verso de «Reimbursed my store» habla de «paliar una carencia», y de esta
manera, cuesta mas imaginarse que habla de dinero; de hecho, nos acerca mas a la pérdida
personal que a la econémica, aunque creo que el traductor, en este caso, ha tomado esta decision
para respetar la rima. En dltimo lugar, el uso de guiones y mayusculas de Dickinson esta
calcado en esta version, pues Jose Luis Rey ha respetado cada guion, cada mayuscula y cada

coma del poema original.
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Solamente dos veces perdi tanto,
En la hierba estaba yo.
7Por dos veces he sido una mendiga

A las puertas de Dios!

Los Angeles - dos veces descendiendo
M carencia vinieron a paliar -
jLadron! jBanguero - Padre!
iSoy pobre una vez mds!

(traduccion de José Luis Rey)

La tercera traduccién corresponde a la de Margarita Ardanaz, traductora de profesion. En ella
se sigue el siguiente esquema métrico: dos estrofas de cuatro versos con endecasilabos en los
impares (a excepcion del verso 7) y heptasilabos en los pares. Contiene rima asonante en el
segundo y cuarto verso. Los demas versos carecen de rima. En cuanto a la forma interior,
Ardanaz también ha mantenido «twice» de la misma manera que los anteriores. El sustantivo
«beggar» lo ha traducido en masculino, pero a diferencia de Ocampo, en este caso no resulta
tan extrafio («Dos veces me he plantado cual mendigo»), ya que estd comparando su actitud
con la de un mendigo. Ardanaz en esta version ha conservado las imagenes relacionadas con el
dinero con: «repararon mi hacienda», «Banquero» y «pobre». El término «hacienda» segin la
RAE es el «conjunto de bienes y riquezas que alguien tiene» (RAE, 2020); asi pues, encaja
perfectamente en el poema. De la misma manera que lo hacia José Luis Rey, Ardanaz ha

respetado al completo la puntuacion y las mayusculas del poema escrito por Dickinson.

Nunca tanto perdi sino dos veces,
Y fue sobre la hierba.
Dos veces me he plantado cual mendigo

;De Dios ante la puerta!

Al descender los Angeles dos veces
Repararon mi hacienda -
jLadron! Banguero - Padre!
iSoy pobre una vez mds!

(traduccion de Margarita Ardanaz)
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Por ultimo, la cuarta de las traducciones es la de Ana Mafieru y Maria-Milagros Rivera, que,
como Yya se ha mencionado anteriormente, se dedican, entre otras cosas, a la traduccion. Su
version combina versos muy distintos, carece de rima y se estructura en dos estrofas de cuatro
versos cada una. Pasando a la forma interior, las traductoras han mantenido también la
repeticion de «twice». En el caso de «beggar», ellas también lo han dejado en femenino («jDos
veces he estado como una mendiga»). Por otro lado, en cuanto a la cohesion Iéxica, han logrado
expresar también la pérdida econdmica con «reembolsaron mi reserva», «Banquero» y «pobre».
Finalmente, aunque han mantenido todas las mayusculas de Dickinson, en la puntuacién han

cambiado la coma final del primer verso por un guion, quiza para darle cohesion.

Nunca perdi tanto mas que dos veces -
Yeso fite en el césped.
jDos veces he estado como una mendiga

Ante la puerta de Dios!

Los Angeles - descendiendo dos veces
Me reembalsaron mi reserva -
jLadrdn! jBanguero - Padre!
[Sov pobre una vez mds!

(traduccion de Ana Mafleru y Maria-Milagros Rivera)

4.2. POEMA 2

El segundo poema escogido corresponde al nimero 135 segun la edicion de Johnson (1955). El
significado es que solo cuando algo nos falta, lo apreciamos de verdad. En ocasiones, damos
por hechas ciertas cosas y no les damos el valor que tienen, es por ello que cuando nos faltan
aprendemos («taught») como de valiosas eran. Respecto a la forma exterior, se trata de un
poema de una sola estrofa de seis trimetros yambicos con inversion trocaica al principio de cada
uno. En cuanto a la rima, solo riman, estrictamente hablando, los versos tercero y sexto. El
primero y segundo no riman, pero si que se atisba uno de aquellos ecos tipicos de Dickinson
(ambos terminan en la secuencia /st/). En lo que concierne a la forma interior, el primer rasgo
destacable es la simbologia, debido a que en este poema nos encontramos con algunas palabras

que muy probablemente no tienen un significado literal, por ejemplo «Transport — by throe —»
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0 «Memorial Mold». En el primer caso, «throe» en singular, segun el diccionario Merriam
Webster, significa «pang, spasm» (MERRIAM WEBSTER, 2021), pero en este poema, hace
referencia a los problemas a los que uno tiene que hacer frente en la vida. Por otro lado,
«Memorial Mold» puede significar una afliccion causada por la muerte de alguien cercano y
literalmente significa «moho» o «molde». Esto tiene sentido en el contexto personal de
Dickinson, ya que este poema fue escrito durante la época en la que perdié a mucha gente
cercana. Otro rasgo susceptible de andlisis es la utilizacion o no de articulos que acomparien a
los sustantivos abstractos al principio de cada verso. En inglés es normativo escribir los
sustantivos abstractos o genéricos sin articulo, pero en espafiol no. Y, por Gltimo, en este poema

también es importante la utilizacién de la puntuacion y de las mayusculas a la hora de traducir.

Water, is taught by thirst.
Land - by the Gceans passed.
Transport - by throe -
Peace - by its battles told -
Love, by Memorial Mold -
Birds, by the Snow.

4.2.1. TRADUCCIONES

La version de Silvina Ocampo para este poema no respeta la métrica ni la rima original, aunque
sigue siendo una Unica estrofa de seis versos, caracteristica comun a todas las traducciones aqui
propuestas. En cuanto a la simbologia, para «Transport — by throe —», Ocampo propone
«arrobamiento — por la angustia —», que encaja con la intencion de Dickinson, puesto que
«angustia» nos recrea esa sensacion de enfrentarse a distintos problemas en la vida. Por otra
parte, para «Memorial Mold», ella los traduce por «Molde conmemorador», que quiza al leerlo
no se entiende como que la muerte te deja un recuerdo imborrable. En lo que respecta a los
articulos iniciales de cada verso, esta version no tiene coherencia, pues, mientras que en el
original, siguiendo la normativa gramatical, todos los sustantivos abstractos carecen de articulo,
en esta traduccion algunos lo incluyen y otros no, y este hecho no solo hace que el texto meta
sea incoherente, sino que sea también agramatical segin las normas gramaticales espariolas. No

parece que lo haya hecho para favorecer la métrica ya que este poema carece de ella. En cuanto
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a los guiones, se conservan de la misma manera que en el original. Por ultimo, en referencia a
las mayusculas, algunas se respetan, pero la gran mayoria no. Ademas, su uso no sigue ningun
orden ldgico. De esta manera, por ejemplo, en el tercer verso nos topamos después de un punto

con una palabra en mindscula.

E! agua se conoce por la sed.

La tierra - por los océanos atravesados.
arrobamiento - por la angustia -
paz - par sus batallas -
amor, por el molde conmemorador -
pdjaros, por la nieve.

(traduccion de Silvina Ocampo)

José Luis Rey, por su parte, ha construido el poema con versos endecasilabos, salvo el tercero
y el sexto: eneasilabo y octosilabo, respectivamente. Sin embargo, no ha conservado la rima del
original. Pasando a la forma interior del poema, para el original «Transport — by throe —» el
poeta propone «El éxtasis — por el dolor—», que, en mi opinién, consigue expresar exactamente
lo mismo que Emily. Por su parte, traduce «Memorial Mold» por «Tierra Memorial», y, en este
caso, no me recuerda a la muerte, por lo que creo que no funciona muy bien esta frase. En su
nota al pie de pagina (REY, 2013:139), el traductor expone que, aunque conoce la polisemia
del termino «Mold», Emily en su poesia siempre lo utiliza haciendo referencia a la tierra y es
por eso por lo que la ha escogido en su traduccion. En relacion con los articulos al principio de
cada verso, José Luis Rey, los mantiene todos. Con esto, aparte de respetar la norma gramatical
espariola, dota de cohesion al texto. Finalmente, esta version calca la utilizacion de mayusculas
y guiones del original, salvo en el verso cuatro, que ha cambiado el guion de Emily por una

coma.

El agua la aprendemos por la sed.
La tierra— por los Mares navegados.
E! éxtasis— por el dolor —

La paz, por sus batallas bien contadas —
El amor, por la Tierra Memorial —
Los Pdjaros, por la Nieve.

(traduccion de Jose Luis Rey)
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En cuanto a la métrica, Margarita Ardanaz ha construido su esquema metrico de la siguiente
manera: el primero es un eneasilabo; el segundo, cuarto y quinto son endecasilabos; y el tercero
y el sexto son heptasilabos, conformando asi una alternancia de versos largos y breves casi
simétrica. Por otro lado, todos ellos carecen de rima. Siguiendo con el analisis de la forma
interior, ha escogido la opcion de «El Rapto — por la angustia —» para el verso original
«Transport — by throe —». Segun la RAE, «rapto» significa, entre otras cosas, «impulso, accion
de arrebatarse» (RAE, 2020), por lo que puede ser una opcion véalida en este caso. En lo que
respecta a «Memorial Mold», Ardanaz lo traduce por «Molde del Recuerdo», que me parece la
opcion mas acertada, ya que mantiene la ambigliedad de Dickinson. Por otro lado, en esta
version si que aparecen los articulos acompafiando a los sustantivos abstractos, a excepcion del
ultimo, que, aunque si que lo tiene, no esta a principio de verso. Este hecho rompe el paralelismo
presente en el poema. Finalmente, con respecto a la puntuacién y a las mayusculas, Margarita
Ardanaz en esta traduccion ha optado por escribir el principio de cada verso con mayusculas y
también por escribir el primer sustantivo de cada verso en mayuscula (salvo «amor» que, por
alguna razon desconocida, lo mantiene en minascula). En cuanto a los guiones presentes en el

poema original, Margarita Ardanaz los conserva todos en el mismo lugar.

El Agua por la sed se ensefia.

La Tierra - por los Mares navegados.
E! Rapto - por la angustia -
La Paz - por las batallas relatadas -
E!l amor, por el Molde del Recuerdo -
For la Nieve los Pdjaros.

(traduccion de Margarifa Ardanaz)

Por ultimo, Ana Mafieru y Maria-Milagros Rivera, no han seguido ningln esquema métrico
para la traduccién de este poema ni tampoco mantenido la rima. En relacién con la simbologia,
ellas traducen «Transport — by throe —» por «El Transporte — por la angustia —», que resulta una
opcién muy literal, ya que «transport», aunque entre sus posibles traducciones esté la de
«transporte», en este poema no significa eso, puesto que lo que Emily queria decir era que
apreciamos el éxtasis o la alegria extrema cuando sentimos todo lo contrario: angustia y dolor.

Sin embargo, «Memorial Mold», que lo han traducido por «Molde del Recuerdo», si que me
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parece una opcion muy acertada. A proposito de los articulos iniciales, las traductoras en esta
version los han incluido en todos y cada uno de los versos. Finalmente, ellas también han escrito
mayusculas a los articulos de inicio de cada verso y también a los sustantivos que los
acomparian. Las demas palabras que estaban en mayusculas en el original, en esta version
aparecen en minuscula: «nieve» (v.6) o «molde del recuerdo» (v.5). No obstante, la mayuscula
de la palabra «Océanos» (v.2) si que la han conservado. Con respecto a los guiones, los han

respetado todos salvo uno en el verso cuatro, que lo han cambiado por una coma.

El Agua, por la sed se ensefia.
La Tierra — por los Océanos atravesados.
El Transporte — por la angustica —
La Paz, por sus batallas velatadas —
El Amor, por el molde del recuerdo —
Los Pdjaros, por la nieve.

(traduccidén de Ana Mafieru v Maria-Milagros Rivera)

43. POEMA3

El tercer y ultimo poema de este analisis es uno de los mas famosos de Emily Dickinson. Es el
poema numero 254 segun la edicion de Johnson (1955). En él, Emily personifica la esperanza
en forma de pajaro, imagen muy recurrente en su obra. En muchos de sus poemas, Emily toma
algo abstracto y lo hace tangible. El significado de este poema es que la esperanza es
imperturbable, y que si la conservas siempre tendras algo a lo que aferrarte que te dara fuerzas
en los peores momentos. Siempre estd ahi y, gracias a ella, los momentos mas dificiles se
vuelven dulces («And sweetest — in the Gale — is heard —») sin exigir nada a cambio. En lo que
concierne a la métrica, todos son versos yambicos y el primero tiene una inversion trocaica.
Los pares son trimetros y los impares tetrdmetros, a excepcién del primero que es trimetro. Y
en lo concerniente a la rima, todos los versos pares riman entre si. Este poema corresponde al
metro de balada, tan utilizado por Dickinson. Por otro lado, en la forma interior destaca el uso
de los guiones. En este poema hay un total de quince. Cuando lo lees da la sensacion de que
hay un guion para cada respiracion. Otro rasgo especialmente relevante es el uso de las
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mayusculas, sobre todo en el ultimo verso: «It asked a crumb — of Me», en el que parece dar
énfasis a su aparicion mediante el pronombre personal tonico me. Finalmente, aparte de lo aqui

comentado, se analizaran rasgos especificos de cada traduccion.

“Hope " is the thing with feathers -
That perches in the soul -
And sings the tune without the words -

And never stops - at all -

And sweetest - in the Gale - is heard -
And sore must be the storm -
That could abash the little Bird

That kept so marny warm -

I've heard it in the chillest land -
And on the strangest Sea -
Yet, never, in Extremity,

It asked a crumb - of Me.

4.3.1. TRADUCCIONES

La versién de Silvina Ocampo carece de nuevo, como en los otros dos poemas, de rima y de
esquema métrico. En cuanto a los guiones, esta traduccion los conserva casi todos, excepto los
guiones finales de los versos cinco y seis. Por lo que se refiere a las mayusculas, en esta
traduccion se pierden todas y cada una de ellas, excepto la del principio del poema, hecho que
hace que la traduccién se aleje completamente del poema de Dickinson. Ademas de estos
rasgos, en este poema encontramos otros aspectos relevantes susceptibles de analisis. En primer
lugar, como ocurria en el poema anterior, el poema comienza con un sustantivo abstracto, y
como es de esperar, en inglés esta estructura se escribe sin articulo. Pero en espafiol, como ya
hemos comentado en el poema anterior, no seria gramatical dejar el sustantivo abstracto sin
articulo. En el caso de la presente traduccién, lo ha decidido dejar sin articulo. Podriamos pensar
que es para favorecer la métrica, pero luego vemos que no, ya que no hay ningun tipo de orden

métrico. Por otro lado, en el cuarto verso («And sweetest — in the Gale — is heard —») la palabra
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«sweetest» es un superlativo, pero en la traduccion de Ocampo, se ha optado por un
comparativo: «mas dulce — en el vendaval — se oye». Eliminando el articulo y convirtiéndolo
en un comparativo se pierde la intensidad que hay en el original y, de nuevo, tampoco parece
que lo haya hecho para favorecer la métrica ni la rima. También encontramos un problema
Iéxico en el verso seis («And sore must be the storms»), en el que «sore» no tiene el significado
de herida sino de algo grande e inmenso y en esta traduccion, este verso aparece de la siguiente
manera: «y herida tiene que estar la tormenta». Por Gltimo, en el verso final («It asked a crumb
— of Me»), esta claro que Emily quiere hacer énfasis en ese «of Me», pero la opcion de la

Ocampo, cae en una redundancia: «Me pidié una migaja —a mi».

"Esperanza" es algo con plumas -
gue se posa en el alma -
v canta una melodia sin palabras -

V nunca se detiene - totalmente -

mds dulce - en el vendaval - se ove
Vv herida tiene que estar la tormenta
gue pudo abativ al pajarito

gue reserva tanto calor -

la of en la tierra mds helada -
¥y en el mds extrafio mar -

V RURCA, Wi €M CaAsOS exiremos,
me pidio wna migaja - a mi.

(traduceion de Silvina Ocampo)

La versidn de José Luis Rey para este poema se estructura métricamente en tres estrofas de
cuatro versos que combinan versos endecasilabos y heptasilabos sin rima. Con respecto a los
guiones, los mantiene todos, por lo que podriamos decir que es una traduccion muy literal en
este aspecto. En cuanto a las mayusculas, mantiene todos los inicios de verso en mayuscula,
aunque se encuentran ciertas diferencias con el original; por ejemplo, Emily en el primer verso

dice «thing» en minuscula, y José Luis Rey, lo traduce por «Cosa», en mayuscula. Ademas, el
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término «Gale» (v.5) lo traduce por «tempestad» en minuscula. Finalmente, mantiene el «Me»

(v.12) con mayuscula, puesto que lo ha escrito a principio de verso.

La "Esperanza" es la Cosa con sus plumas -
Que se posa en el alma -
Y canta melodias sin palabras -

Y nunca - se detiene -

Se le escucha - mds dulce - en la tormenta -
Y muy fuerte ha de ser la tempestad -
La que pueda abatir al Pajarillo

Que a tantos dio calor -

Yo la he oido en la tierra mds helada -
Yen el Mar mds remoto -
Y nunca, en la mayor Necesidad,
Me pidio - ni siguiera una migaja.

(traduccion de José Luis Rey)

Esta traduccion del poema de Dickinson realizada por Margarita Ardanaz cuenta con tres

estrofas de cuatro versos en los que se combinan también, como en el poema anterior, versos

endecasilabos y heptasilabos sin rima, salvo el séptimo, que forma un eneasilabo. En cuanto a

la forma interior del poema, la traductora ha optado por una traduccion literal, debido a que ha

conservado intactas todas las mayusculas y todos los guiones, a excepcion solo del guion del

verso final, que lo ha eliminado, quiza por no dejar un pronombre personal tonico colgando al

principio de verso: «Me ha pedido una miga». Finalmente, como en la primera de las

traducciones de este poema, tampoco aparece el articulo junto con «Esperanza» en el primer

VErso.
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“Esperanza” es la cosa con plumas —
Que se posa en el alma —
Canta la melodia sin palabras —

Y'no se para — nunca —

La mds dulce — gue en la Galerna — se oye —
Y dspera la rormenta debe ser —
Que abatir pueda al Pajarillo

Que dio calor a tantos —

En la mds fria tievra la he oido —
Y en el Mar mds ajeno —
Aunque, nunca, en Apuros,
Me ha pedido una miga.
(traduccion de Margarita Ardanaz)

Para acabar, la Gltima de las traducciones es de Ana Mafieru y Maria-Milagros Rivera, que han

prescindido del esquema meétrico y de la rima, como en todas sus traducciones aqui analizadas.

Ellas también han optado por una traduccion literal en relacion con la puntuacion y las

mayusculas, ya que han sido muy fieles a la utilizacion de estos recursos por Dickinson. Solo

en el verso 11 han cambiado la coma del original por un guion.

"Esperanza” es la cosa con plumas -
Que se posa en el alma -
Y canta la melodia sin palabras -

¥ no cesa - jamds -

Y dulcisima - en la Galerna - se oye -
Y severa ha de ser la tormenta -
Capaz de abatir al Pajarillo

Que a tanta gente dio calor -

La he oido en la tierva mds fiia -
Y en el Mar mds desconocido -
Sin embargo - nunca - en Apuros,
Me - ha pedido una miga.
(traduccion de Ana Mafieru v Maria-Milagros Rivera)
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4.4. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Una vez analizados todos los poemas y sus traducciones, en este apartado abordaremos la
cuestion de si los traductores de poesia siguen unos patrones distintos a los poetas que se
dedican también a traducir. Tendremos en cuenta varios factores (métrica y rima, fidelidad,

adecuacion léxica, puntuacion y gramatica) para llegar finalmente a una conclusion.

4.4.1. METRICAY RIMA

Podriamos pensar que los poetas tienen cierta sensibilidad especial y que construirdn mejor la
métrica y la rima, pero este andlisis nos ha demostrado que la presencia de rima y de métrica
en un poema no depende de si eres poeta-traductor o traductor. Dentro de los poetas, ha
destacado José Luis Rey por tratar siempre de encontrar un patron métrico parecido al de
Dickinson y por, ademas, intentar salvar la rima. Silvina Ocampo, la poeta argentina, ha optado
por traducciones muy alejadas de los convencionalismos métricos, ya que en ninguna se aprecia
un épice de esquema métrico o de rima. Por otro lado, entre las traductoras, también ha
destacado en este aspecto una traduccion mas que la otra y es el caso de la de Margarita
Ardanaz, puesto que sus traducciones siempre se han basado en un esquema métrico y ha
intentado, en la medida de lo posible, rimar cuando ello no era incompatible con la transmisién
del sentido. En sus traducciones, Ana Maferu y Maria-Milagros Rivera, tampoco han

favorecido la rima ni la métrica.

44.2. FIDELIDAD

En cuanto a la fidelidad al texto origen, antes de comenzar este analisis tenia la idea
preconcebida de que las traducciones mas fieles iban a ser las de los traductores, pero una vez
mas, este aspecto no ha dependido de la profesion, sino de la persona en cuestion. Cuando nos
enfrentamos a un texto para ser traducido, y en especial cuando se trata de traducir poesia, lograr
ser fiel al texto original es algo muy complicado, ya que a no ser que la autora siga viva, no
vamos a poder averiguar qué queria expresar con ese poema; por lo tanto, vamos a tener que
interpretarlo a nuestra manera teniendo en cuenta el contexto social y personal de la autora y

del poema y tratar de ser tan fieles como podamos.
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Por ello, y siempre a mi parecer, creo que las personas que han conseguido ser mas fieles a la
obra de Dickinson han sido Margarita Ardanaz y José Luis Rey, una traductora y un poeta-
traductor. Para esta afirmacion me baso en que estos autores han recreado con mas fidelidad no
solo la forma exterior (rima y métrica) comentada en el apartado anterior, sino también la

interior (repeticiones, puntuacion, cohesion léxica, etc.).

4.4.3. ADECUACION LEXICA

El universo de Emily estd impregnado de un simbolismo profundo y enigmaético que hace que,
al leer sus poemas, en ocasiones no entendamos por qué ha utilizado ciertas palabras, pero todo
tiene un sentido y para encontrar la mejor equivalencia léxica y adecuarnos a aquello que queria

decir Dickinson hay que ser muy precisos a la hora de escoger el 1éxico de la traduccion.

Este es un rasgo que, en términos generales, los autores José Luis Rey, Margarita Ardanaz y
Silvina Ocampo han sabido valorar y lo han tratado con bastante delicadeza. No obstante, en el
caso de Ana Marfieru y Maria-Milagros Rivera en algunas ocasiones han traducido algunas
palabras con menos acierto y mucho mas pegadas al original, véase el caso del segundo poema

cuando han traducido «Transport — by throe —» por «EIl Transporte — por la angustia —».

4.4.4., PUNTUACION

Si por algo destacd Emily Dickinson es por su utilizacion poco convencional de la puntuacién
y de las mayusculas. Es por ello por lo que, cuando nos enfrentamos a uno de sus poemas para
traducirlo, tenemos que tener muy en cuenta que, para reflejar la voz y el estilo de la autora, se

deben mantener estas convenciones en la traduccion.

En lineas generales, todos los autores aqui analizados han respetado este estilo tan personal de
la autora, pero algunos con mas precision que otros. Este es el caso de José Luis Rey que, salvo
contadas ocasiones, ha logrado plasmar ese rasgo tan peculiar de Dickinson y que parezca que
las palabras en espafiol hayan salido de la tinta de su pluma. También merecen especial
relevancia las traducciones de Margarita Ardanaz, que conservan la mayoria de mayusculas y

guiones como estan en el original.
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4.45. GRAMATICA

Finalmente, me gustaria destacar un hecho importante: mas alla de todos los factores anteriores,
un texto meta, y en este caso, un poema, siempre tiene que seguir unas normas gramaticales,
sobre todo porque si en el original no existe esta incorreccion, no hay motivo para introducirla

en la traduccion.

Silvina Ocampo, en su decision de no poner articulos a algunos sustantivos abstractos en
espariol ha cometido un error de gramatica, pero también resulta muy incoherente su traduccion.
Quiza, los traductores tienen mucho mas en cuenta la gramatica, pero de nuevo tampoco creo
que realizar una traduccion gramaticalmente correcta dependa de la profesion que ejerzas, sino

de la implicacion que tengas con el lenguaje.
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5. CONCLUSION

El objetivo principal de este trabajo ha sido identificar las similitudes y diferencias entre las

traducciones llevadas a cabo por poetas y las llevadas a cabo por traductores sin obra propia.

El objeto de este analisis ha sido la obra poética de Emily Dickinson. Para llevarlo a cabo, se
necesitd estudiar su vida y su obra literaria. Esto permitié entender mejor cada uno de los
poemas, las decisiones de léxico, los paralelismos estructurales, la eleccion de rimay de métrica
presentes en cada poema, ya que las experiencias vividas por la poeta estan presentes en todos
y cada uno de los poemas que escribi6 durante su vida.

A continuacion, para sentar la base tedrica, se estudiaron las caracteristicas principales de la
poesia como los patrones fonicos, la rima, la métrica, los paralelismos, etc., siguiendo la
propuesta de Marco; asi como la distincion de Oliva de forma interior y exterior y, finalmente,
los enfoques de Armin P. Frank, James S. Holmes y Jean Boase-Beier. Los dos primeros
centraron sus estudios en la traduccion de la forma, mientras que la investigacion de la tercera
se centrd en el proceso de traduccion en si. Entender estos conceptos ha sido clave a la hora de
realizar el andlisis del proyecto y ha establecido los factores a tener en cuenta de cara al estudio.

Una vez realizado el analisis de los tres poemas seleccionados y sus traducciones, se ha llegado
a la conclusién de que dos de los autores habian tomado decisiones muy acertadas en sus
traducciones. Estos autores eran José Luis Rey, que es poeta de profesion, y Margarita Ardanaz,
que es traductora. Las otras dos traducciones, la de Silvina Ocampo y la de Maria-Milagros
Rivera Garretas y Ana Mafieru Méndez, mas alla de si han conseguido trasladar o no la voz de
Emily Dickinson, han realizado traducciones con errores gramaticales, errores en la eleccion
del lexico y, ademas, no han puesto el foco en crear una traduccion con esquema métrico y rima

similar a la de Dickinson.

Con todo ello y teniendo en cuenta que, de entre todos los autores, destacan un poeta y una
traductora, podemos afirmar que para hacer una buena traduccion de poesia no es estrictamente
necesario ser poeta, pero lo que si que es muy importante es adaptarse de manera natural a la
musicalidad del texto, ser fiel en la medida de lo posible a las palabras del autor original y, por
supuesto, no cometer errores basicos de gramatica y ortografia. A fin de cuentas, lo importante
es conseguir un cierto equilibrio entre todos estos elementos: forma exterior, sentido, forma
interior, imagenes, puntuacion, etc. y alcanzar este equilibrio no es inherentes al oficio de poeta

ni al de traductor, sino que estd mas relacionado con la implicacion con el lenguaje. En un
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futuro haria falta analizar muchos méas poemas y muchas mas traducciones para responder con
total seguridad a la pregunta planteada al inicio de este trabajo, por lo que esta cuestion queda

abierta a proximas investigaciones.
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