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RESUMEN

Este TFM es una propuesta didactica que consta de un compendio de actividades
relacionadas con la praxis musical instrumental. Este procedimiento se llevara a cabo a
través del conjunto instrumental del aula y el estilo a trabajar sera el jazz.

Se abordara este aspecto fundamental de la musica mediante la creacién de material
para ser interpretado por el alumnado de secundaria. Estos contenidos musicales estaran
adaptados a ese nivel y también al instrumental del que dispone el alumnado o del que
facilmente puede disponer en el aula de musica.

Por medio del método procedimental, se cubriran algunos de los contenidos incluidos
en el curriculum de musica pertenecientes al Decreto 87/2015 que es de caracter
autonoémico y que a su vez adapta los contenidos minimos exigidos para el conjunto del
pais en el Real Decreto 1105/2015.

Lo mas importante de esta propuesta es que el centro de las actividades de
interpretacion musical va a estar en el estilo a través del que se va a trabajar, que sera
el jazz. Diferentes actividades y piezas de este estilo musical estan adaptadas para el
aula de secundaria. De manera que el alumnado se sensibilice y profundice en este
estilo de musica que poco conocen y que, por su gran relevancia musical, artistica e
historica, deberia tener una mayor visibilidad en el curriculum de secundaria.

Estos materiales, son una prueba de que a través de este estilo se pueden trabajar
algunos de los contenidos del curriculum de secundaria y podrian formar parte de una
futura programacion que abarque todo un curso escolar.

Palabras clave: Musica; Educaciéon Secundaria Obligatoria; jazz; curriculum; conjunto
instrumental jazz.



RESUM

Aquest TFM és una proposta didactica que consta d’un compendi d’activitats
relacionades amb la praxis musical instrumental. Aquest procediment es dura a terme a
través del conjunt instrumental de l'aula i I'estil a treballar sera el jazz.

Es tractara aquest aspecte fonamental de la musica mitjangant la creacié de material
per a ser interpretat per 'alumnat de secundaria. Aquests continguts musicals estaran
adaptats a aquest nivell i també a I'instrumental del que disposa I'alumnat del que d’'una
manera senzilla pot disposar a I'aula de musica.

Mitjancant del métode procedimental, es cobriran alguns dels continguts inclosos al
curriculum de musica que pertanyen al Decret 87/2015 que és de caracter autondmic i
que adapta els continguts minims exigits per al conjunt del pais al Reial Decret
1105/2015.

El més important d’aquest proposta és que el centre de les activitats d’interpretacio
musical estara a l'estil a través del qual es va a treballar, que sera el jazz. Diferents
activitats i peces d’aquest estilo musical estan adaptades per a l'aula de secundaria. De
manera que I'alumnat prenga contacte i s’endinse en aquest estil de musica que poc
coneixen i que, per la seua gran rellevancia musical, artistica i historica, hauria de tindre
una major visibilitat al curriculum de secundaria.

Aquest materials, son una prova de que a través d’aquest estil es poden treballar
alguns dels continguts del curriculum de secundaria i podrien formar part d’'una futura
programacio que cobrisca tot un curs escolar.

Paraules clau: musica; Educacié Secundaria Obligatoria; jazz; curriculum; conjunt
instrumental jazz.
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EL CONJUNTO INSTRUMENTAL DE JAZZ COMO RECURSO DE APRENDIZAJE EN LA EDUCACION SECUNDARIA

1.INTRODUCCION

El jazz, ademas de una corriente musical y cultural que nunca deja de evolucionar,
es uno de los estilos mas representativos de la musica del siglo XX. Y es que a pesar
de que su origen es popular, alcanzé unas caracteristicas propias de cualquier disciplina
que merezca considerarse como arte.

“Alcanzé la elaboracion, el desarrollo y la complejidad similares a la

musica culta y requiere una formacién especifica del muasico y un nivel
de cultura musical en el oyente”. (Pefalver, 2010a: 2).

El jazz consta de un repertorio enorme y entre la multitud de composiciones y
grabaciones podemos apreciar una gran cantidad piezas de un nivel técnico,
compositivo, comunicativo y artistico muy alto. “Dispone de un amplio repertorio de
obras maestras”. (Tirro, 2001:25).

Este estilo, incorpord desde su nacimiento, unas nuevas caracteristicas musicales
que han sido la base sobre la que se ha construido la llamada “musica moderna”.
Algunos de los estilos de musica actual o de musica popular actual contienen
caracteristicas que se incorporaron del jazz. Como la armonia, la base ritmica, el ritmo
sincopado. Estas caracteristicas adquiridas por otros estilos es la prueba de que la
influencia del jazz, ha tenido una gran repercusion a escala global en toda la musica
contemporanea, sobretodo, la musica a la que llamamos “musica moderna”.

No sdlo tiene una gran dimensién a nivel musical, técnico y artistico, sino que puede
ser una herramienta muy valiosa para trabajar la materia de musica. Tanto elementos
puramente musicales, como transversales. Elementos que estan muy presentes en el
curriculum de la ensefianza secundaria.

Bajo un punto de vista objetivo, deberia tener una mayor presencia en el curriculum
de la Educacion Secundaria y también, en otros niveles de la educacion y la formacion.

Aun asi, este trabajo pretende centrarse estrictamente en el marco de la ESO,
adentrandose en las caracteristicas musicales de este estilo y ofreciendo una propuesta
didactica alternativa. De esta manera, el alumnado podra trabajar, algunos de los
contenidos estipulados en el curriculum y también, se ofrecera la posibilidad de trabajar
otras caracteristicas musicales, diferentes a las que se trabajan a través de otras
musicas que tienen mas presencia en la secundaria.

Las actividades y piezas o standards que componen esta propuesta, estaran
adaptadas a un instrumental, que por sus caracteristicas hara el desarrollo de las
capacidades que se adquieren a través de tocar en grupo mas viables.

De esta manera se intentara, desde la docencia a una edad temprana y desde la
educacién obligatoria, otorgar al jazz la importancia que por derecho le corresponde a
este estilo nacido en el siglo XX.
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1.1. NECESIDAD Y PROBLEMATICA

1.1.1. Necesidad

Para empezar a hablar sobre la necesidad de adaptar los contenidos del curriculum
al jazz, en un principio hay que esclarecer el concepto de jazz como estilo.

El jazz no es otra cosa que un cumulo de estilos desarrollados a principios del siglo
XX y que siguen en continuo crecimiento. Principalmente es musica instrumental y
creada mayoritariamente por la comunidad afroamericana. Las bases del estilo son el
swing y la improvisacién, pero a su vez, este tiene en su origen y en su desarrollo
muchas variantes y lo que une a todas ellas es el énfasis en ciertos timbres.

“Todas las musicas denominadas jazz, tienen tan sélo en comun el
énfasis en ciertos timbres caracteristicos”. (AAVV, 1997:557)

Este género nacido en Estados Unidos a principios del siglo XX es el resultado de
una mezcla de caracteristicas de otros estilos y conceptos musicales. Por un lado, la
influencia del concepto musical de los afro-norteamericanos, por otro, la influencia tanto
de la armonia de la musica africana, como de la occidental. Por ultimo, un fraseo y una
produccion sonora caracteristicas. La mezcla de estilos e influencias fue un factor muy
importante en el nacimiento y en la evolucion del jazz y lo sigue siendo. Esta
caracteristica le otorga una alta capacidad de enriquecimiento, desarrollo y
transformacion.

“El jazz surgié de la confrontaciéon del ritmo, fraseo, produccion del
sonido, asi como de elementos de la armonia de la musica africana y
de la instrumentacion, melodia y armonia de la tradicion musical de
occidente”. (AAVV, 2000:847).

En los anos 40, el jazz experimentd una gran transformacién en la que estuvieron
implicados musicos de la talla de Miles Davis, Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Thelonius
Monk y muchos otros. Esta transformacion empezd con la creacion de un nuevo
lenguaje dentro del estilo, llamado Bebop. La aparicion de este lenguaje supuso un salto
técnico, cualitativo y artistico en comparacion a lo que se habia hecho hasta el momento.

Esta evolucion provocé también un cambio en el terreno estético. Con este nuevo
lenguaje, el jazz dejaba de ser Unicamente parte de festejos y amenizaciones, como
habia sido hasta ese momento, para adquirir la categoria de arte. Asi los jazzman
pasaron a ser piezas fundamentales en toda una generacion de artistas, se convirtieron
en intelectuales.

“Los grandes avances musicales del bebop, fueron los mismos que
consiguieron que el jazz pasara a ser una musica claramente
minoritaria, en vez de un fenémeno comercial como habia sido en los
anos 20 y 30”. (Tejada, 2013:69).

En el mundo occidental habitualmente se le ha concedido la categoria de musica
culta a toda la musica “clasica y occidental”’, dejando fuera de esta categoria a otros
estilos como el jazz, el rock, el blues... y otros estilos de musica popular. No es que
esos estilos no sean musica popular, de hecho, si lo son. El agravio comparativo esta
en incluir a toda la musica clasica en la categoria de “culta” Unicamente por ser de estilo
clasico (Ilamemos clasico a muchos estilos como musica clasica, barroca, renacentista,
contemporanea, etc.) sin tener en cuenta sus aspectos técnicos y en cambio, a todo
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aquel estilo dentro del marco de la musica popular se la categoriza como musica “no
culta”, sin tener en cuenta tampoco sus caracteristicas técnicas o artisticas. Esta
manera de categorizar no es demasiado precisa.

“Puede aceptarse la categorizacion como musica popular urbana para
géneros como el jazz, el rock, etc., sin que ello la implique con
parametros propios del folklore que carecen de pretensiones
artisticas”. (Pérez Diaz, 2005:1415)

La manera para evaluar si un estilo es musica culta o no, deberia ser ajena a motivos
como su origen, su época o el estatus social del que goce, si no de otros aspectos
relacionados con sus caracteristicas

“Se trataria de plantear que la categoria popular urbana no fuera
incompatible con culta y que cualquier fendmeno relacionado con la
tradicion clasica no asumiera esa condicion, como sinénimo de arte
mayor, independientemente de su forma o su contenido”. (Pérez Diaz,
2005:1416).

Por los motivos explicados, desde el punto de vista del que suscribe, la musica
moderna (que engloba algunos estilos como reggae, rock, pop, soul, géspel, etc.), y el
jazz (que se ha ido mezclando y enriqueciendo con estos estilos) podrian ser
considerados estilos de musica culta en algunos casos, segun sus caracteristicas y no
midiendo a la musica por su origen o clase.

El jazz tiene en sus genes otro elemento, que es la improvisacion, que se basa en
estructuras en las que el rol de cada musico esta bien definido. Son estructuras que
podrian asemejarse a las de algunos aspectos de nuestra sociedad. Por este motivo
también podria tener la capacidad de mejorar algunas habilidades sociales.

“La improvisacion jazzistica basada en estructuras arménico-formales
es un modelo de conducta social, se desarrolla sobre unos parametros
bien definidos donde cada ejecutante tiene un papel determinado en
su produccion”. (Pefialver, 2010b:152)

Este motivo es la razdn por el que el jazz, podria ser un buen vehiculo para utilizar
en la ensefianza con el objetivo de mejorar en el alumnado algunas conductas sociales
que se dan en la vida cotidiana. La manera en la que esta estructurada la interpretacion
jazzistica tiene algunas similitudes con estas conductas, que pueden ser beneficiosas
para mejorar en las relaciones sociales.

Si extrapolamos esta manera de interpretar la misica a nuestra vida, podriamos
relacionarla con la sociedad en la que vivimos, planteandonos por ejemplo, que en la
sociedad al igual que en el conjunto instrumental, el buen funcionamiento depende de
unas normas de actuacioén, en el que tenemos nuestros derechos y deberes.

“Pretendemos a través de la improvisacion de grupo basada en la
improvisacion jazzistica inculcar en el alumno algunas de las premisas
o reglas de actuacion similares a las conductas sociales que se dan en
colectivos basados en la igualdad de los individuos”. (Pefalver,
2010b:159)

Como se ha dicho anteriormente, el estilo musical en el que nos centramos tiene
poca importancia en el curriculum de la ESO, pero no sélo ocurre en este ambito, si no
que también desde otras esferas relacionadas con la musica, como la de la formacion
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superior y profesional musical. Se le da poca importancia a este estilo en todos los
niveles de ensefanza.

Sélo hay que fijarse en el nUmero de conservatorios que ofrecen estudios superiores
de las especialidades de interpretacion, composicion, direccién, pedagogia... todas
ellas orientadas a la musica clasica, frente a los conservatorios que ofrecen la modalidad
interpretacion jazz o musica moderna y jazz (y no hablemos de composicion, direccion,
produccion, pedagogia, etc. de la especialidad de jazz y musica moderna porque en
este caso ni existen en Espafa). Los datos pueden contrastarse en internet y la
diferencia es aplastante. En Espana existen 23 conservatorios superiores de los cuales
solo 7 ofrecen la titulacién superior de interpretacion jazz'.

Por todos estos motivos que se han expuesto y se han descrito es por lo que el que
suscribe cree que existe la necesidad de dar una mayor visibilidad a este estilo dentro
del curriculum de la Educacién Secundaria. Si analizamos algunos de los contenidos de
la ESO, podremos apreciar la poca importancia que tiene este estilo en comparacién a
otros, como la musica clasica tradicional. De esta manera, conectar al alumnado desde
una edad temprana a otro estilo y concienciarlo para que pueda ver que la cultura
musical no depende Unicamente del estilo o de la procedencia, sino del valor artistico y
cultural que posea en su idiosincrasia.

1.1.2. Problematica

Hasta ahora se ha hablado de la necesidad de aumentar la presencia en el curriculum
aludiendo a las caracteristicas del jazz para darle mayor visibilidad en la Educacion
Secundaria, pero no se ha hablado de los problemas que puedan surgir a la hora de
abordar este objetivo.

El primer problema que se puede dar a la hora de crear contenidos para este estilo,
es el de la dificultad técnica para interpretarlo. Este estilo tiene una complejidad técnica
e intelectual que dificulta su interpretacion y su comprension, incluso para musicos
profesionales. Por lo que para un estudiante de la ESO con el nivel musical que tiene,
seria aun mas dificil.

Esta es una de las problematicas que se encuentran a la hora de disefar la
propuesta. Ademas, habria que anadir otro problema aun mas importante que seria el
instrumental que posee el aula de musica de los institutos espafoles.

El Ministerio de Educacion dota a todos los IES con un conjunto de instrumentos
denominado instrumental Orff2. Este instrumental tiene unas posibilidades sonoras
limitadas al no disponer (los instrumentos de sonido determinado) de todas las notas,
reduciéndose sus posibilidades a 9 notas de las 12 posibles. Esta limitacion, hace
complicada la interpretacién instrumental de la inmensa mayoria de piezas de estilo
jazzistico tal y como se conocen, incluso para las mas antiguas, que en principio tienen

! Informacion contrastada a partir de la web:
https://departamentodeorientaciondelconservatorioarturosoria.wordpress.com/paginas-
para-los-alumnos/listado-de-conservatorios-superiores-espana/

2 Karl Orff utiliza en su metodologia instrumentos de percusién corporal (el propio
cuerpo), los de sonido determinado (instrumentos de placa) y los de sonido
indeterminado (maracas, cajas chinas, triangulo, panderos...).(Revista Arista Digital).
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menor complejidad. Ya que la gran mayoria de esas piezas, constan en su melodia y
armonia de las alteraciones que faltan en este instrumental.

Aun asi, el que suscribe cree en la viabilidad de este proyecto y estos problemas se
solucionaran tratandolos desde la perspectiva de la adaptacion. Todas las piezas sobre
las que se va a trabajar en este TFM seran adaptadas de manera que sea posible
interpretarlas por el alumnado, pensando tanto en sus recursos como en su nivel
musical. Ademas, se incluira en esta propuesta un instrumento que ya se utiliza en
algunos centros y el cual es facil de adquirir (muy barato). La melddica no tiene limitacion
en cuanto a tonalidades y afiadira otro timbre y otras posibilidades al tipico instrumental
Orff. Este instrumento sera utilizado en una de las piezas elegidas.

1.2. MOTIVACION PERSONAL

Como musico de jazz y futuro docente de secundaria, al empezar mis estudios de
especializacién docente empecé a familiarizarme con la normativa existente a nivel
estatal y de Comunidad Autdbnoma. Al comenzar a indagar en el Real decreto y en el
decreto, que el profesorado ha de cumplir por ley, empecé a darme cuenta de que la
musica sobre la que he estado estudiando y he interpretado durante muchos anos, esta
representada en el curriculum en una pequefia porcion comparativamente a otros estilos
que no conozco tanto y que, algunos de ellos tienen mucho mas reconocimiento a nivel
educativo, formativo, e institucional, como es el caso de la musica clasica.

Al darme cuenta gracias a estas indagaciones y gracias a la guia educativa del tutor
de mi TFM, empecé a valorar la posibilidad de intentar justificar que el jazz tuviera una
mayor presencia en la educacion. Este me parece un tema interesante y que podria
llevarme a descubrir un poco mas sobre la ensefianza musical en la secundaria.

También después de realizar el periodo de practicas en el IES Violant de Casalduch
he obtenido un punto de vista mas en primera linea de como es el sistema educativo
(aunque cada centro tenga sus caracteristicas) y también me he dado cuenta de que
entre todas las posibilidades que tiene el aula de musica en secundaria, la que mas me
atrae es dar la posibilidad al alumnado de hacer musica con instrumentos.

Gracias a este punto de vista me ha parecido que crear contenidos para que puedan
interpretar jazz y puedan conocer un poco (0 un poco mejor) este estilo y sus
caracteristicas a través de la praxis, es una buena manera de intentar darle un poco
mas de valor a ese estilo musical que bajo mi punto de vista y el de muchos otros, es
de un gran valor artistico, cultural y porque no, también educativo.

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. OBJETIVO PRINCIPAL

Ofrecer una propuesta viable de practica instrumental en la secundaria a través del
jazz y dar asi, la posibilidad de dotar de mas visibilidad a este estilo de musica en ese
ambito.

1.3.2. OBJETIVOS SECUNDARIOS

- Investigar y dar visibilidad a otras publicaciones relacionadas con el jazz y la
musica moderna en la ensefanza, creando una revision tedrica en torno al tema.
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- Demostrar que el jazz es “musica culta” y que este es un motivo para merecer
una presencia mas significativa en el curriculum de la ESO.

- Fomentar el interés y la curiosidad por este estilo en el alumnado, siempre por
medio de la interpretacion y actividades orientadas a la praxis.

- Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en
equipo.

- Ensenar a apreciar la importancia de la musica en general y del jazz en concreto,
como lenguaje artistico y medio de expresion cultural.

- Interpretar musica en el aula con el fin de enriquecer las posibilidades de
comunicacion del alumnado.

1.4. ESTADO DE LA CUESTION Y MARCO TEORICO

Para abordar el estado de la cuestién se han consultado diferentes fuentes
secundarias. La bibliografia seleccionada ha abarcado desde libros, articulos, trabajos
de final de Master y otras publicaciones relacionadas con el tema en cuestion, que es el
Jjazz y la secundaria.

La situacién actual de poca visibilidad sobre esta tematica hace mas dificil el
encontrar publicaciones, sobretodo en nuestro idioma. Es una problematica que también
tiene que ver con el poco reconocimiento que tiene el estilo en nuestro pais.

“Musica y adolescencia: La musica popular actual como herramienta en la educacion
musical’ es la Tesis de Susana Flores Rodrigo en la que se hace una investigacion a
fondo, tanto en el terreno nacional como en el internacional, sobre cual es el papel que
juega la musica popular en la educacién. Uno de los aspectos sobre los que trata esta
tesis y que mas interés tiene para este TFM, es el comportamiento que tienen los
adolescentes respecto a la musica. Actualmente no ven una relacion entre el repertorio
que escuchan en el dia a dia y el que trabajan en el aula en la asignatura de musica. El
no poder establecer esta relacion tiene una repercusion en el interés y la atencién que
prestan durante las clases, el contenido impartido no tiene ninguna relacién con lo que
para ellos es la musica, que es un elemento muy importante en la identificacion de la
personalidad y con la imagen que tienen los adolescentes de ellos mismos.

También hay datos sobre cuando se empezo a tener en cuenta la musica popular en
las ensefianzas superiores, y de como algunos estilos de musica moderna y popular
empezaron a estudiarse en nuestro pais en centros como la ESMUC, donde empezaron
a ofrecerse modalidades para guitarra y bajo, los primeros instrumentos que se
afiadieron y que son especificos de la musica popular. A pesar que estos estilos
empezaban a estar incluidos en las ensefianzas superiores de los conservatorios y
también en las universidades, la Ensefianza Secundaria seguia quedandose atras.

Son muchas las tesis doctorales relacionadas con temas de la cultura popular, como
podrian ser los graffiti, o el pop. En el caso de las investigaciones relacionadas con la
musica en la secundaria no pasa lo mismo.

“En la actualidad, el estudio de temas vinculados a la cultura popular
esta cada vez mas asentado en la ensefianza superior. Sin embargo,
en la educacion secundaria no sucede lo mismo, pese a que los nifios
de ahora han nacido en un mundo digitalizado que continuamente
recibe productos de la cultura de masas”. (Flores Rodrigo, 2008:14).

Daniel Fernandez 6



EL CONJUNTO INSTRUMENTAL DE JAZZ COMO RECURSO DE APRENDIZAJE EN LA EDUCACION SECUNDARIA

También trata el tema desde el panorama internacional, aportando algunos datos
sobre la ensefianza secundaria en Estados Unidos, que fue el primer sistema educativo
en donde se empezé a utilizar la musica moderna en el aula y donde también, con
anterioridad, se impartian otros estilos de la musica popular del siglo XX.

“En las aulas norteamericanas y en las décadas anteriores a los afios
sesenta, ya habia habido algunas experiencias en torno al uso de otros
géneros populares como el swing o el jazz”. (Flores Rodrigo, 2008:14).

En esta Tesis se trata el tema de la implantacion de todos los estilos posibles en la
educacién, en donde hasta ese momento predominaba la musica clasica occidental.

En mi opinién es un articulo interesante en donde se hace un repaso por los
diferentes sistemas educativos y se analiza como la musica popular ha ido tomando
cada vez mas parte en cada uno de los niveles educativos y como en otros casos se ha
quedado atras. Es interesante para este trabajo ya que musica popular o musica
moderna podriamos relacionarla en muchos aspectos coincidiendo ademas muchos
estilos dentro de estas categorizaciones.

En el libro “Music, education and multiculturalism” (Volk, 1997) la autora aporta
informacion sobre la importancia de la musica popular en la educacién musical desde
principio del siglo XX. Trata este tema desde la perspectiva del multiculturalismo y es
una guia para que los docentes tengan recursos para trabajarlo de manera curricular.

Es un libro de interés para este TFM, ya que pone en valor que la musica popular o
de vanguardia ha de tener una visibilidad equivalente a la musica clasica. Cuantos mas
estilos formen parte de la ensefanza, mas aspectos musicales y transversales se
podran trabajar.

“El repertorio musical deberia ser expandido para incluir musica de
nuestro tiempo en su rica variedad”. (Volk, 1998, p. 201).

En el articulo “;Para qué sirven los modos?” (Pefalver, 2010) se explica de forma
pedagdgica el significado y la utilidad de los modos en la musica. Se abordan temas
como la composicion, la improvisacion y la imitacion. Es interesante para este TFM
porque estos son algunos de los parametros que definen el estilo jazzistico y ayudan a
otorgarle un caracter educativo. Uno de los temas elegidos para el repertorio es de tipo
modal, por lo que este articulo sirve para aclarar algunas ideas sobre el tema. Ademas,
los modos son una caracteristica musical que el alumnado no entiende del todo bien.

“Las preguntas que mas inquietaban a los estudiantes de musica eran
las siguientes: ¢para qué sirven los modos? ;qué aplicacion tienen?,
¢,como se pueden emplear en las clases?, ¢ qué actividades se llevaran
a cabo?”. (Penalver, 2010c).

“El Jazz como herramienta de desarrollo personal i social en un contexto escolar
multicultural’” (Mufoz, 2018). Este es un TFM que trata directamente sobre el estilo
jazzistico aplicado a la Educacién Secundaria. Al igual que el presente trabajo, trata de
otorgar mas importancia al jazz en este ambito, por lo que podria ser interesante analizar
el punto de vista sobre el que el autor ha hecho la investigacion.

Refuerza la idea de que hay una necesidad de investigar sobre el tema y trata
también, sobre la utilidad del estilo a la hora de crear contenidos diferentes a los que
solemos encontrar en la secundaria.

Munoz defiende en este trabajo, que el jazz ha sido escogido por ser una musica
relativamente reciente, y con una presencia importante en la sociedad actual, aunque
esa repercusion no se tenga en cuenta a la hora de incluirla en el curriculum.
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“La naturaleza de esta musica (el jazz) permite una mayor expresién y
libertad y a su vez, surge gracias a una confluencia musical
multicultural, caracteristica comun a la situacion social actual”. (Mufoz,
2018).

“Origens i evoluci6 del jazz i la musica moderna a Mallorca. Proposta didactica per a
alumnat de 3r d’ESQO” (Salva, 2017) es también un TFM que trata sobre el jazz y su
papel en la secundaria. Un trabajo interesante por el tipo de propuesta, que trata de
acercar este estilo al alumnado, haciéndole ver que los estilos de musica actuales no
surgen de una manera aleatoria o con espontaneidad, si no que estan muy relacionados
con el jazz. Al ser esta otra propuesta didactica enfocada en el estilo que nos ocupa, es
interesante hacer referencia a ella en el estado de la cuestién, para tener cuantos mas
puntos de vista sobre el tema. También podria servir de inspiracion para la creacién de
los contenidos de este TFM.

“Una reflexion sobre el uso del concepto de musica culta en la actualidad” (Pérez,
2005). Este articulo nos explica la tendencia generalista, que se ha utilizado y aun se
utiliza desde algunos sectores criticos, de clasificar la musica en culta unicamente por
su estilo y no por sus caracteristicas artisticas o técnicas. Es un articulo que nos sirve
para reforzar la idea de que el jazz u otras musicas son también musica culta y que, no
todas las composiciones de la llamada musica “clasica” tienen que ser de caracter culto
so6lo por pertenecer a este estilo.

“Proposta didactica per a 'alumnat d’ESO mitjangant la musica popular actual’ (de
la Fuente, 2015) es un TFM basado en trabajar en el aula de secundaria a través de la
musica popular actual. Con esta propuesta se pretende minimizar la diferencia que hay
entre la musica que el alumnado consume en su dia a dia y la que se les imparte en el
aula.

En la propuesta, sostiene que la musica popular actual es un producto nacido
directamente de las raices de la de los diferentes estilos de musica moderna y que, por
este motivo, puede ser una fuente de recursos para elaborar actividades relacionadas
con el estudio, la creacion o la interpretacién de musica en el aula de secundaria.
Propone que el hecho de utilizar este estilo de musica, contribuye a mejorar unas
habilidades especificas, que son mas dificiles de potenciar con otros estilos de musica,
como el clasico.

“Integracion del violin al ensamble Orff a partir de la elaboracién de arreglos de piezas
musicales colombianas e infantiles” (Hernando, 2014) Es un trabajo final de carrera en
el que se hace una propuesta para adaptar temas de musica tradicional colombiana y
canciones infantiles al instrumental Orff. Tiene la caracteristica afiadida de que el autor
introduce un nuevo instrumento al conjunto instrumental, el violin. Dado que en esta
propuesta al igual que la del que suscribe, se basa en el instrumental Orff afadiendo un
instrumento nuevo al conjunto instrumental, podria ser de ayuda para analizar de que
manera se ha realizado esa adicion.

“L’App Ireal Pro: comparativa amb altres aplicacions i possibilitats practiques a l'aula
de secundaria” (Rigo, 2015) es otro TFM, que realiza un estudio comparativo a una
aplicacion que puede utilizarse tanto en el moévil, como en otros dispositivos
electrénicos. Esta aplicacién puede llegar a ser muy util para crear contenidos
especificos para secundaria y sobretodo, es una aplicacion muy util para acercar el jazz
al alumnado de manera amena.

Con esta aplicacion se pueden crear bases ritmico-armoénicas para realizar playbacks
desde cero, Unicamente escribiendo la armonia y eligiendo uno de los ritmos que lleva

Daniel Fernandez 8



EL CONJUNTO INSTRUMENTAL DE JAZZ COMO RECURSO DE APRENDIZAJE EN LA EDUCACION SECUNDARIA

por defecto, por lo que se puede trabajar la composicion. Ademas, existe en internet y
de acceso libre una biblioteca virtual, con una gran cantidad de bases pre-fabricadas,
por lo que ofrece muchisimas posibilidades en cuanto a repertorio. Rigo realiza un
analisis de la aplicacién comparandola con otras parecidas y creando actividades para
el aula de secundaria. Es una propuesta interesante para analizar, ya que esta
aplicacion tiene un repertorio infinito y lo que mas nos interesa es que es muy utilizada
por musicos de jazz, por lo que hay mucho contenido de este estilo.

Todas estas publicaciones, son las que he podido encontrar haciendo una
investigacion en la red y todas ellas estan relacionadas con la musica y la Educacién
Secundaria y algunas mas concretamente, con la musica de jazz y la secundaria. Son
publicaciones, que de alguna manera sirven para hacerse una idea de cual es el estado
de la cuestion. Serviran para tomarlas como referencia para el disefio y el desarrollo de
este trabajo.

1.5. MARCO METODOLOGICO

Este trabajo esta disefiado para el aula de secundaria, para que el alumnado pueda
interpretar actividades y piezas de estilo jazzistico con el instrumental y los recursos de
los que puede disponer en un aula de musica. La metodologia para implementar estas
actividades sera la de la praxis.

En primer lugar, es importante saber cual es el instrumental que poseen en el aula
los IES y también, cual poseen ellos y pueden llevarlo a clase sin problema. Para asi
saber de que manera habra que adaptar a esa instrumentacion los arreglos a las piezas
elegidas.

Por ley, el ministerio de educacién dota a todos los IES de un pack de instrumentos
de percusion llamado instrumental Orff. Estos instrumentos estan clasificados segun su
sonido, que puede ser determinado o indeterminado y también, como es el caso de la
siguiente tabla, se pueden clasificar en instrumentos de lamina (sonido determinado) y
los de pequena percusion (sonido indeterminado).

Instrumentos Instrumentos de pequefa percusion
de [amina
Parche Madera Metal Sonajas
v' Carrillon Soprano
v" Carrillon Contralto v Tambor v’ Claves v' Triangulo v’ Maracas
v' Bongos v’ Caja china v’ Croétalos v’ Cascabeles
v' Metaléfono Soprano v’ Pandero v’ Giiro v' Plato v' Aros de sonaja
v" Metaléfono Contralto v’ Pandereta v’ Castafuelas v' Platillos
v Metaléfono v Bombo v" Temple-bloc
Bajo v Timbales
v’ Xiléfono
Soprano
v' Xiléfono Contralto
V' Xiléfono
Bajo

Figura 1. Tabla de clasificacion instrumental Orff. (Hernando, 2014).
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Figura 2. Instrumental Orff. (www.wikipedia.org)

Este instrumental ofrece la posibilidad de interpretar la parte ritmica, armédnica y
melédica de una pieza, por lo que sélo con estos instrumentos se podrian interpretar
muchas piezas y canciones. Muchas, pero no todas.

Estos instrumentos de laminas estan limitados a unas pocas tonalidades lo que los
diferencia en cuanto a posibilidades con otros instrumentos mas completos. Poseen,
s6lo 9 de las 12 notas posibles, lo que es un problema para interpretar algunas piezas
tal y como las conocemos. Es por este motivo por lo que la tarea de adaptar algunas de
esas piezas al instrumental Orff es delicado. En la siguiente imagen puede verse como
es un instrumento de laminas de tipo Orff, como se explica en la tabla anterior, cada uno
de ellos es diferente en cuando a timbre y en cuanto a octava®, pero el niUmero de notas
que poseen y el orden son completamente iguales, asi que con estas figuras se
representan todos ellos:

LA
. re (| M Fa | O b=

Figura 3. Xil6fono alto Orff
(www.thomann.de) Figura 4. Afinacion y disposicion laminas

Ademas de las placas que lleva incorporadas, el instrumento tiene dos placas
supletorias que son las de Fa# y La#. De esta manera las piezas que se pueden tocar
no se limitan unicamente a la tonalidad de Do mayor y La menor (Las dos tonalidades
que no contienen ninguna alteracién), si no que se podria optar a tocar otras piezas en
tonalidades como Sol mayor, Mi menor, Fa mayor, Re menor, e incluso se podrian tocar

3Sonido que forma la consonancia mas sencilla y perfecta con otro, y en la octava alta esprod
ucido por un nimero exactamente doble de vibraciones que este. (RAE, DLE).
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algunas piezas que no estuviesen en esas tonalidades combinando los cambios de
laminas entre los instrumentos y repartiendo las melodias y la armonia entre ellos y asi,
llegando a tener mas posibilidades. Estas placas supletorias estan disefadas para ser
colocadas en lugar de su nota sin alteracién. Es decir, la de La# en lugar de La y la de
Fa# en lugar de Fa, pero también podrian colocarse en el hueco adyacente
consiguiendo asi otras combinaciones de notas para tener aun mas posibilidades.

La dotacién de instrumental Orff que podemos encontrar en cualquier aula de
secundaria dispone de:
4 carrillones cromaticos contralto
4 metal6fonos contralto
1 metaldfono bajo
4 xil6fonos contralto
1 xiléfono bajo

Esta es la instrumentacién Orff de sonido determinado de la que disponemos y para
la que se realizaran, junto con otros instrumentos, los arreglos de las piezas elegidas.
También se dispondra de instrumental Orff de sonido indeterminado que tendra la
funcién de base ritmica del conjunto.

- Clave

- Charles

- Bongos

Aparte de este instrumental del que estan dotados los centros, también se utilizara la
flauta dulce. Es un instrumento que suelen adquirir en la etapa de Educacion Primaria,
asi que, por lo general, todos los alumnos lo poseen.

DO RE MI FA SOL LA SI DO RE  SIb Fa#
= fm fm e e Qb /% Jm\ o = =
é o o o o @ e O o o
Sle o | @ @ e (® (0] |0 e o
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Figura 5. Posiciones y registro de la flauta dulce. (musicapaseogloria.blogspot).

En esta imagen podemos ver las posiciones basicas de la flauta a las que puede
llegar el alumnado de secundaria. Es un instrumento que tiene mas posibilidades en
cuanto a la ejecucion de otras alteraciones y en cuanto a registro, pero son de una
dificultad superior, (otras combinaciones mas complejas y algunas de ellas con agujeros
medio tapados) a las que el alumnado normalmente no llega, ademas de que no son
estrictamente necesarias para la propuesta. Son los mismos tonos que se pueden
interpretar con el instrumental Orff de sonido determinado, pero sin la necesidad de
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hacer cambios en el instrumento, como en el caso de la percusion en la que hay que
cambiar unas laminas por otras.

Para el desarrollo de esta propuesta, se va a disponer de otro instrumento, se contara
con cinco melddicas para interpretar una de las piezas elegidas en el repertorio. Este
instrumento ofrecera otras posibilidades diferentes a los anteriormente citados.

<
=
L'I
T
e ::!r
- &
Figura 6. Mel&dica. Figura 7. Registro de la melddica

Este instrumento ofrecera a la interpretacion otras caracteristicas musicales. Como
se puede ver en la figura 6, es como una miniatura de un piano y se le hace sonar
soplando. Tiene dos posiciones posibles para la interpretacion gracias a que consta de
dos boquillas intercambiables, una con un tubo extensor para ver y tocar el instrumento
en posicidon horizontal, parecida a la posicién que se tiene frente al piano y otra, para
tocar el instrumento en posicién vertical, similar a la posicién que se adopta al tocar un
instrumento de viento, con lo que la vista de las teclas seria mas dificultosa.

Este instrumento es mucho mas completo que la flauta, posee todas las notas de la
escala, todas las alteraciones y ademas, consta de un amplio registro. Por estos motivos
las posibilidades del conjunto instrumental creceran mucho en timbre y armonia.

Existen melddicas que se mueven por registros diferentes, sobretodo en cuanto a la
tesitura, para esta propuesta se ha elegido la melddica de la figura, ya que su primera
nota es el Fa. Hay otras que empiezan desde el siguiente Do, pero de esta manera se
podran crear acordes desde una tesitura mas baja.

Aun falta hablar de un instrumento peculiar, pero que al fin y al cabo es un
instrumento, el cuerpo. La percusion corporal se trabajara de manera introductoria para
adquirir algunas habilidades ritmicas propias del estilo y aportara a la propuesta,
algunos beneficios que se explicaran mas adelante.

Todos estos instrumentos nombrados seran los que utilizaremos para llevar a cabo
la interpretacién de las piezas y las actividades que componen esta propuesta didactica.

Es importante saber de que manera se va a organizar el aula y como se va a distribuir
al alumnado en los instrumentos.

Cada seccion de instrumentos tiene unas caracteristicas concretas; percusion de
sonido indeterminado en la que uUnicamente se trabaja el ritmo, percusién de sonido
determinado en la que se trabaja ademas del ritmo otros aspectos como el
acompafamiento armoénico (mas de un sonido simultaneamente) o la melodia, flautas
que tienen sobretodo una funcidon melddica reproduciendo Unicamente una nota
simultaneamente, o las melddicas que tienen funcién melddica y de acompafamiento
armonico pudiendo ejecutar varios sonidos simultdneamente. Podriamos decir, que
cuanto mayores son las posibilidades técnicas del instrumento mayor es la dificultad
para ejecutarlo. Es necesario tener en cuenta las caracteristicas de cada instrumento a
la hora de asignarlo a cada alumno/a, ya que el criterio con el que se evaluara su
interpretacion dependera de cada caso.
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El aula estara organizada para que el profesor pueda tener acceso directo a todos
los alumnos, que estaran colocados cada uno frente a su instrumento. Es importante
tener acceso a cada uno/a individualmente, porque sera necesario para mantener el
orden y también, es importante que los alumnos estén colocados de manera que todos
tengan al profesor delante. De esta manera, por un lado se favorece la atencion, ya que
siempre van a sentir el contacto visual del profesor y por otro, pueden verse las caras
entre ellos/as, lo que les dara una sensacion de estar mas conectados. Ademas, si la
acustica de la sala lo permite, esta disposicion les otorgara un buen sonido del conjunto.

Esta es la disposicién elegida, porque parece la manera mas adecuada para

organizar el instrumental y el personal en el aula, para llevar a cabo la actividad del
conjunto instrumental.

‘, . CARRILLONES g 2
; 3 —_

O | o— £ 0! O
e _ | —
| — C_) O —
— = 9 \ s XILOFONO L
———— \wil ) AN GRS BAJO METALOFONO —
[e—] N S BAJO —
— BONGOS G AVE —

O = cHARLES — C

)

— o ]
XILOFONOS METALOFONOS

L ALTOS ALTOS f—

‘v— / \ —

—_— | \ ——

O = | PROFESOR/A | = O
[ ) \ / —
 Com— MELODICAS S
— A A A A A BEAUTAS —
 —1 H BH BH B E — — ST O TNEAT _
[C— === = = B BB LB B |
= E EE E E { { {: {: {: : =
| o— — — | — — | — . . . . . .

O = =5 E B 1B B — O
f— H BH BH OB OE 2 [ 5 ) [ = i
= EEEEE iR =—

O 00 00

O
O

J
O

| PIZARRA | PANEL PROYECTOR

Figura 8. Organizacion del aula de musica. (Elaboracién propia).

1.6. ATENCION A LA DIVERSIDAD

La atencién a la diversidad implica la accién de atender y considerar aquellas
diferencias que se suscitan en el conjunto del alumnado. Los grupos de alumnos
comparten algunas caracteristicas, aun asi no hay dos alumnos iguales, si no que cada
uno piensa, siente y actia de manera diferente y por eso es necesario que se tenga en
cuenta a la hora de educar.

Para ayudar a atender a la diversidad y a la inclusién, la propuesta que se realiza en
este TFM es que todos los alumnos tengan la opcion de realizar cada una de las
actividades de la propuesta didactica en la medida de lo posible.

Al constar el repertorio de cuatro piezas independientes, los alumnos tendran la
oportunidad de tocar un instrumento diferente cada vez. De esta manera, podran
trabajar todos los diferentes aspectos musicales y técnicos de la propuesta y no ceiirse

Daniel Fernandez 13



EL CONJUNTO INSTRUMENTAL DE JAZZ COMO RECURSO DE APRENDIZAJE EN LA EDUCACION SECUNDARIA

Unicamente a un instrumento, cosa que erréneamente les condenaria a trabajar
Uunicamente el ritmo, o el acompanamiento, o la melodia, etc.

Esta organizacién alumno-instrumento se hara siempre bajo la premisa anterior en la
medida de lo posible. No obstante, habra que tener en cuenta tanto la dificultad de cada
uno de los instrumentos en las respectivas piezas, como las particularidades
individuales del alumnado.

1.7. MARCO LEGAL

La Educacion Secundaria Obligatoria esta dentro de un marco legal especifico. En
primer lugar, el real decreto 1105/2015 regula la ESO a nivel estatal y en segundo, el
Decreto 87/2015 que tiene un marco autondmico. Ademas, se ha tenido en cuenta
también el documento puente elaborado por la Comunidad Valenciana. Estos son los
tres documentos que se han tenido en cuenta para enmarcar la propuesta de este TFM
A continuacién, se especificara cuales son los contenidos, las competencias, los
criterios de evaluacion y los estandares de aprendizaje evaluables que se trabajan a
través de esta propuesta.

1.6.1 Contenidos

Segun el decreto 87/2015, en la Comunidad Valenciana hay que cumplir con unos
contenidos especificos para cada curso. Los contenidos del curriculum que se trabajan
a través de esta propuesta didactica son:

- Interés y respeto por las aportaciones propias, del grupo y del director.

- Cuidado y mejora de la técnica instrumental con instrumentos del aula y el
cuerpo para lograr una precisién técnica y expresion adecuada.

- Utilizacion del cuerpo como medio de expresion musical mediante el trabajo
ritmico y la percusion corporal.

- Interpretacion instrumental y con el cuerpo, por imitacién y mediante partituras,
de férmulas ritmicas diversas, incluyendo cambios de compas, sincopas y
polirritmias, buscando la correccion en la interpretacion.

- Interpretacion de piezas instrumentales con acompanamientos armonicos
mayores, menores y de mayor complejidad, buscando la precision en la
ejecucion.

- Valoracioén de la actividad instrumental en sus distintas manifestaciones.

1.6.2. Competencias clave

La legislacion espafola considera en la orden ECD/65/2015 que la adquisicién de
competencias clave es junto a otros, un requisito basico para evaluar en la ESO. A
continuacion, se detallan cuales son las competencias que se evalian en este TFM

CEC: conciencia y expresiones culturales.

A través del conjunto instrumental se trabajan algunos aspectos relacionados con la
adquisicion y mejora de esta competencia, como aprender a valorar y a apreciar un
estilo de musica con el que el alumnado de secundaria tiene poco contacto.
Basicamente, conocer otro tipo de expresiones musicales, ser proactivo y tener
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capacidad de cooperacién para conseguir un resultado final (la interpretacién correcta
de las piezas) y también, aprender y disfrutar con el arte.

SIEE: sentido de iniciativa y espiritu emprendedor

También se trabajan aspectos importantes para la mejora de esta competencia. La
capacidad para trabajar en equipo y también, para desarrollar algunas actividades de
manera auténoma. Confiar en las capacidades propias, desarrollar el espiritu critico y
generar autoconfianza. Ser proactivo y sensible a la innovacion, con la adquisicion de
nuevos conceptos.

CSC: competencias sociales y civicas

Por ultimo, la practica del conjunto instrumental conlleva intrinsecamente, el beneficio
de trabajar aspectos sociales y civicos que podrian extrapolarse a otros ambitos de la
sociedad. Por ejemplo; seguir un orden establecido en la interpretacién, sabiendo cual
es tu papel dentro del grupo, podria compararse a los derechos y obligaciones que tiene
un individuo en la sociedad. O también, que un individuo intente conocer mejor el grupo
con el que coopera en el conjunto instrumental, ya que este conjunto podria compararse
a cualquier otro grupo social, que podria estar regido por las mismas normas de
comportamiento.

Por ultimo, a través de esta propuesta, el alumnado podria adquirir conocimientos,
destrezas y actitudes que dimensionen la competencia del individuo.

1.6.3. Metodologia

El proceso de ensefanza-aprendizaje debe tener una base sdlida, hay que tener
claro cuales son los objetivos y cual va a ser la metodologia para llegar a ellos. Este
meétodo debe partir desde la perspectiva del docente como facilitador del desarrollo
competencial del alumnado y también, tener claro cual es el punto de partida de este.

En el anexo Il de la Orden ECD/65/2015 se establecen orientaciones para facilitar el
desarrollo de estrategias metodolégicas que permiten trabajar por competencias en el
aula:

Uno de los elementos clave es la motivacion, por lo que la metodologia utilizada
debera favorecerla, generar esa necesidad de adquirir conocimientos por parte del
alumnado. Esto se consigue de una manera mas efectiva con metodologias activas. En
nuestro caso, la propuesta basada en la practica instrumental y el desarrollo de
habilidades y técnicas musicales esta pensada para causar por si misma un interés en
el alumnado, interés que tendremos que impulsar para que se convierta en motivacion.

Otro aspecto orientativo que trata la Orden es la seleccion de los materiales y
recursos empleados para trazar la metodologia. Como ya se ha dicho, el centro de esta
propuesta es el jazz y los materiales y recursos utilizados y con los que se va a trabajar
estan especificados en el la parte del desarrollo del TFM. Habra que adaptar esos
recursos y materiales a las necesidades de todos los alumnos. Ademas, se debe tener
en cuenta la atencién a la diversidad respetando los diferentes ritmos y estilos de
aprendizaje mediante practicas de trabajo individual y cooperativo. Para este trabajo, se
tratara que todo el alumnado trabaje con todo el instrumental del que disponemos,
siempre teniendo en cuenta las condiciones de este alumnado, la dificultad de cada uno
de los instrumentos y del repertorio.
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La ensefanza se desarrollara de tal manera que se partira de aprendizajes mas
simples para ir gradualmente a otros mas complejos. En nuestro caso, la secuencia de
actividades y piezas para la interpretacion con el conjunto instrumental jazz tiene esta
razon de ser. Los alumnos podran introducirse poco a poco en el estilo e ir adquiriendo
cada vez mas aprendizajes y habilidades en el estilo conforme se vaya desarrollando la
propuesta.

1.6.4. Criterios de evaluacién

En el Decreto 87/2015 se especifican los criterios que hay que tener en cuenta a la
hora de evaluar los contenidos trabajados. En el caso de este TFM y su propuesta, el
criterio especifico que se tomara como referencia sera el BL1.2.:

- Interpretar con los instrumentos y el cuerpo piezas musicales de distintas épocas

y estilos, buscando el perfeccionamiento técnico y expresivo, participando de
manera activa en la actividad instrumental y en sus distintas manifestaciones.

1.6.5. Estandares de aprendizaje evaluables

En el Real decreto 1105/2015 también se especifican los estandares que hay que
tener en cuenta a la hora de evaluar, relacionandolos con los criterios de evaluacién
anteriormente citados. Estos estandares seran, a nivel legal, el ultimo aspecto a tener
en cuenta para realizar la evaluacién. El siguiente item de concrecion para evaluar seria
los indicadores de logro, pero ya que este item no es obligatorio por ley, si no que es
libre, se crearan indicadores propios para la rubrica de evaluacion.

1.1. Reconoce los parametros del sonido y los elementos basicos del lenguaje musical,
utilizando un lenguaje técnico apropiado.

1.2. Reconoce y aplica los ritmos y compases a través de la lectura o la audicién de
pequenas obras o fragmentos musicales.

1.3. Identifica patrones ritmicos y melédicos con formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias.

2.1. Distingue y emplea los elementos que se utilizan en la representacion grafica de la
musica (colocacién de las notas en el pentagrama; clave de sol; duracioén de las figuras;
signos que afectan a la intensidad y matices; indicaciones ritmicas, etc.).

6.1. Muestra interés por el conocimiento y cuidado del cuerpo y los instrumentos.

6.4. Adquiere y aplica las habilidades técnicas e interpretativas necesarias en las
actividades de interpretacion adecuadas al nivel.

8.1. Practica, interpreta y memoriza piezas, instrumentales de diferentes estilos,
aprendidas por imitacion y a través de la lectura de partituras.

8.3. Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del profesor.

8.4. Practica las pautas basicas de la interpretacion: silencio, atencién al director y a los
otros intérpretes, audicion interior, memoria y adecuacion al conjunto, mostrando
espiritu critico ante su propia interpretacion y la de su grupo.

8.5. Participa de manera activa en agrupaciones instrumentales, colaborando con
actitudes de mejora y compromiso y mostrando una actitud abierta y respetuosa.

A continuacion, se muestra una tabla relacionando los estandares mencionados con las
competencias que evalua cada uno de ellos.
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COMPETENCIAS
ESTANDAR DE APRENDIZAJE EVALUABLE (EAE) CLAVE (CCC)

CSC | CEC| SIEE

1.1. Reconoce los parametros del sonido y los elementos béasicos del
lenguaje musical, utilizando un lenguaje técnico apropiado. X

1.2. Reconoce y aplica los ritmos y compases a través de la lectura
o la audicion de pequefias obras o fragmentos musicales. X[ X

1.3. Identifica patrones ritmicos y melddicos con formulaciones
sencillas en estructuras binarias, ternarias y cuaternarias. X

2.1. Distingue y emplea los elementos que se utilizan en la
representacion gréfica de la musica (colocacion de las notas en el X
pentagrama; clave de sol; duracion de las figuras; signos que afectan
a la intensidad y matices; indicaciones ritmicas, etc.).

6.1. Muestra interés por el conocimiento y cuidado del cuerpo y los
instrumentos. X| X

6.4. Adquiere y aplica las habilidades técnicas e interpretativas
necesarias en las actividades de interpretacion adecuadas al nivel.

8.1. Practica, interpreta y memoriza piezas, instrumentales de
diferentes estilos, aprendidas por imitacién y a través de la lectura de X
partituras.

8.3. Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del profesor.

8.4. Practica las pautas basicas de la interpretacion: silencio,
atencion al director y a los otros intérpretes, audicion interior, XX X
memoria y adecuacion al conjunto, mostrando espiritu critico ante su
propia interpretacién y la de su grupo.

8.5. Participa de manera activa en agrupaciones instrumentales,
colaborando con actitudes de mejora y compromiso y mostrando una X X
actitud abierta y respetuosa.

Figura 9. Relacion entre estandares de aprendizaje evaluables y competencias.
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2.DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Esta propuesta didactica se desarrolla a través del conjunto instrumental en el aula
de secundaria, pero este conjunto tendra unas caracteristicas musicales que lo
diferencian del mas tradicional. Estas diferencias radican en la interpretacion.

El estilo que se va a interpretar tiene unas caracteristicas propias que no se dan en
otras musicas y que por lo tanto el alumnado no conocera, o conocera muy vagamente.

- El ritmo. La musica que tocaran tiene una ritmica basada en el swing, donde
tienen un gran protagonismo la sincopa, el tresillo de corchea...y un ritmo fluido
y flexible permitiendo otro tipo de combinaciones ritmicas

- El acompainamiento. Este es otro de los aspectos que caracterizan este estilo.
Con la combinacidn de varios instrumentos, el alumnado creara
acompafiamientos de varios tipos en cuanto a cualidad de acorde y en cuanto a
numero de voces, que puede llegar hasta cuatro diferentes. Explorando asi
algunas de las cualidades armonicas basicas que definen a este estilo.

- La melodia. Esta es otra caracteristica diferenciadora respecto a la musica
tradicional. En el jazz la melodia se interpreta de una manera mas “rasgada” es
una caracteristica heredada del blues mas primigenio. Esto anadido al aspecto
ritmico, ya que en las melodias predominan las frases sincopadas, y en
ocasiones con notas de larga duracion.

La musica es un lenguaje y sobretodo, un medio de comunicacion y expresion. Como
cualquier otro estilo, tiene unas similitudes con el lenguaje utilizado en su procedencia,
asi que, si escuchamos una conversacion entre dos personas de segun que zona de
Estados Unidos, podremos percibir las similitudes ritmicas con el lenguaje hablado,
podremos incluso distinguir una diccién atresillada y una clara visibilidad de la sincopa
en la construccién de las frases. Esta es la gran diferencia entre la musica occidental y
la afroamericana y el caracter que se va a practicar con el conjunto instrumental de jazz

En definitiva, se trata de dar una visién diferente de la musica que tradicionalmente
se realiza en el aula de secundaria. Como ya se ha hecho en alguna ocasion en otras
propuestas enfocadas también a estilos de musica moderna como la que lleva por
nombre “Rock and Orff’ (Egea, Martinez, 2000) en la que se trabaja con un repertorio
de un estilo concreto también alejado de lo comun.

En nuestro caso, la musica de jazz sera el vehiculo para educar y tratar que la
practica instrumental sea mas motivadora para el alumnado, ademas de proporcionar
posibilidades musicales diferentes y muy valiosas para la educacién musical.

Antes de empezar a interpretar jazz, es importante trabajar algunos aspectos basicos
para poder interpretar de manera correcta las piezas elegidas. Se ha disehado para la
primera parte del desarrollo unas actividades para trabajar estos aspectos. Hay que
tener en cuenta que la gran mayoria del alumnado no conoce este estilo, por lo que
necesitan un entrenamiento previo.

2.1. EL RITMO EN EL JAZZ

Una de las caracteristicas mas importante del jazz, podria decirse que la mas
importante y la que diferencia a este estilo de otros, es el ritmo. El ritmo en el jazz tiene
unas caracteristicas concretas:

Daniel Fernandez 18



EL CONJUNTO INSTRUMENTAL DE JAZZ COMO RECURSO DE APRENDIZAJE EN LA EDUCACION SECUNDARIA

- Tiempo fuerte en el tiempo 2 y 4 del compas, a diferencia de la musica clasica
donde los tiempos fuertes son el 1y el 3.

- Corcheas swing. Partiendo de la ritmica atresillada del estilo, hay que empezar
a interiorizar la subdivisién de la negra en 3 corcheas en lugar de en 2.

- Ritmica sincopada.

La propuesta realizada para la actividad previa es la percusion corporal. Esta es una
manera de hacer musica muy apropiada para la Educaciéon Secundaria y muy cercana
al alumnado, ademas, esta recogida en el curriculum que hay que cumplir por ley, asi
que es ideal para adquirir los aspectos ritmicos basicos del estilo.

Las posibilidades de utilizar el propio cuerpo como instrumento son muchas. Manos,
pies, chasquidos, sonidos vocales, etc. Ademas, tiene la ventaja de que de esta manera
se desarrollan habilidades fisicas como la funcién motora, la coordinacion y la capacidad
cognitiva, aspectos muy importantes para la educacion de los jovenes estudiantes.

2.1.1. Ritmica dejazz 1

Para la primera actividad sera necesario crear tres grupos de alumnos/as formados
de manera heterogénea. Se crearan diferentes patrones ritmicos que consten de tres
ritmos diferentes cada uno y cada grupo interpretara uno de los ritmos. Estos ritmos iran
rotando para que todo el alumnado realice la actividad al completo.

Los patrones ritmicos utilizaran cuatro “instrumentos corporales” que seran:
1. Chasquido (de uno o dos dedos segun la figura ritmica).

2. Palmada.

3. Slap (palmada contra las piernas, con una o dos manos dependiendo de la figura
ritmica).

4. Patada (golpe con el pie al suelo)

La manera de representar graficamente la percusién corporal sera utilizando una
partitura. También se han valorado otros métodos de notacién mas visuales, pero bajo
el punto de vista del que suscribe, la notacidon convencional es el mejor sistema de
notacion y es importante que los alumnos aprendan a leer musica tal y como hacen los
musicos profesionales y de cualquier nivel. La utilizacién de otro tipo de notacién, debe
ser disenada y probada adecuadamente para probar su eficacia, en caso contrario,
podria ser incluso una limitacion en el aprendizaje musical.

Cada uno de los patrones se creara de manera progresiva afiadiendo cada vez un
nuevo instrumento y ritmo hasta crear el patron completo. Todos los grupos realizaran
al principio el mismo ritmo, hasta que lo tengan asumido y se pueda afiadir el siguiente,
asi progresivamente hasta quedar el patron completo.

Una vez el patrén suene con los 3 ritmos que lo componen, el profesor hara de
director, cambiando el papel de cada uno de los grupos para aumentar la dificultad y
conseguir el total dominio del patrén.

El primer patrén ritmico quedara finalmente de esta manera:
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RITMO 1 RITMO 2 RITMO 3 PATRON RITMICO
COMPLETO
3 3 3 3
Chasquido de dedos : 5118 5118 :
Palmada : 51 1B 51 15 $
Slap : ot 1 i 1 :
Patada : 51 1 51 15 s

Figura 10. Patrén ritmico 1.

Con este primer patron se empezara a trabajar el concepto de tresillo completo en el
ritmo 1, de tiempo fuerte en el 2 y el 4 del compas en el ritmo 2 y por ultimo, la sincopa
en el ritmo 3. Todos los ritmos estaran acompafados por el marcaje del pulso, que lo
realizaran los pies.

En el patron numero 2 se empezara a trabajar ya el tresillo de corchea de otra
manera, cambiando la intensidad con la que se interpretan las corcheas que mas
adelante tendran que dejar de sonar por completo. En la partitura esta representada con
una “x” la nota que tienen que tocar mas flojo, y con cabeza de nota normal las notas
en las que tienen que poner mas énfasis. Quedando el patrén entero de la siguiente
manera:

RITMO 1 RITMO 2 RITMO 3 PATRON RITMICO

> COMPLETO
Chas. ded.
Palm.

Sla.

Pat.

Figura 11. Patrén ritmico 2.

En este patréon el tiempo fuerte en el 2 y 4 cambiara de instrumento, sera el
chasquido. El ritmo 2 que le toca a la palmada empezara a practicar la sincopa y
anticipacion ritmica tan caracteristica del estilo y el ritmo 3 por el slap, la agrupacion de
dos corcheas swing. Los pies seguiran marcando el pulso.

El patrén ritmico numero 3 y ultimo de esta actividad, ya obviara por completo la
corchea central del tresillo transformando ese tresillo en dos corcheas interpretadas al
estilo “corchea swing”. A partir de este momento las corcheas siempre se interpretaran
asi, como si fueran la primera y tercera corchea que forma parte de un tresillo, pero se
representaran graficamente de la manera tradicional, como una corchea normal, o como
un grupo de 2 corcheas.

Por descontado el patrén seguira avanzando en dificultad para seguir trabajando los
conceptos ritmicos que en la siguiente actividad subiran de nivel.
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RITMO 1 RITMO 2 RITMO 3 PATRON RITMICO
9 COMPLETO

Chas. ded.
Palm.

Sla.

Pat.

Figura 12. Patrén ritmico 3.

En este ultimo patrén, ya no hay ningun instrumento que marque el pulso, los
alumnos tendran que interiorizarlo e imaginarselo mentalmente. Los pies son los que
realizan los tiempos fuertes en el 2 y 4, liberando asi un instrumento que permitira crear
un patrén ritmico completo mas complejo. El ritmo 1 haria el papel que tendria un plato
en una bateria, a través de los ritmos 2 y 3 se trabaja la sincopa de una manera mas
compleja que el anterior patron.

2.1.2. Ritmica de jazz 2

Si las actividades de ritmica de jazz 1 han sido trabajadas de una manera correcta,
el alumnado ya tiene unas nociones basicas sobre algunas caracteristicas basicas de
la ritmica jazzistica. El siguiente paso es practicar algunas claves ritmicas formadas por
conjuntos de compases extraidas de standards y musicos muy conocidos. Son claves
que encajan perfectamente en el concepto de ritmica jazzistica y que se podrian utilizar
en muchas otras piezas.

De esta manera afianzaremos los conceptos aprendidos en la actividad anterior, y
nos acercaremos mas a la realidad de la interpretacion en el jazz, donde los patrones
ritmicos ocupan grupos de cuatro, ocho o dieciséis compases, que es la duraciéon que
suelen tener las secciones de una pieza.

Estas claves se practicaran de manera progresiva. Se empezara con el ritmo mas
simple y se iran afadiendo los siguientes ritmos hasta crear la clave completa. Los
diferentes instrumentos corporales haran la funcion de los instrumentos reales de la
percusion en el jazz. El chasquido marcara la figura ritmica que tendria que hacer el
plato de la bateria. El Slap cumplira con el cometido del charles marcando los tiempos
fuertes 2 y 4. Los pies marcaran el pulso como haria el bombo (o un contrabajo) y las
palmadas seran las encargadas de tocar el ritmo diferenciador de cada clave. Los
diferentes grupos de alumnos/as intercambiaran la funcion de los instrumentos, para
poder experimentar y adquirir habilidad con todos los ritmos.

La primera clave a trabajar se conoce como clave “C jam blues” ya que la ritmica esta
sacada de la melodia de la pieza que lleva ese nombre, compuesta por Duke Ellington
en 1942. Es un standard con estructura de blues que ha sido interpretado y se sigue
interpretando por infinidad de musicos.
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Chas. ded. +}H—J—D—J—D—{—J—D—J—D—{—J—D—J—D—\—J—E—J—E—H
Palm. : * :
Sla. ﬂH—#—J—#—J—‘—#—J—!—J—'—#—J—#—J—'—#—J—#—J—H

Figura 13. Clave “C jam blues”.

La segunda clave que se va a trabajar se conoce como la clave “Four” y es un patrén
conocido en la musica de jazz por estar basado en el tema que lleva ese nombre,
incluido en el disco “Miles Davis Quartet” y compuesto por Miles Davis en 1954.

Chas. ded. : :

Sla. : 3

Figura 14. Clave “Four”.

La tercera y ultima clave que se trabaja en esta actividad lleva por nombre “Clave
Dizzy” y hace referencia al musico Dizzy Gillespie y a uno de sus temas del cual se ha
extraido la figura ritmica.

Chas. ded. : s
Palm. : :
Sla. : .

Pat. : :

Figura 15. Clave “Dizzy’.

Trabajando de manera correcta estas dos actividades y habiendo interiorizado
algunas de las figuras y claves ritmicas basicas del estilo, el alumnado estara preparado
para pasar a la siguiente fase, que es la interpretacion de standards con el conjunto
instrumental de jazz.

2.2. CONJUNTO INSTRUMENTAL JAZZ

El repertorio elegido para la interpretacion en el aula tiene una razén de ser, es un
repertorio que consta de cuatro piezas musicales que tienen unas diferencias en varios
aspectos; afo de composicion, estilo jazzistico, estructura formal, estructura armoénica,
etc. También y sobretodo, son piezas elegidas y adaptadas. La idoneidad de las mismas
se debe a que reunian tanto las caracteristicas de algunos estilos jazzisticos, como los
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requisitos para ser interpretadas por el alumnado y el instrumental concreto de esta
propuesta.

La secuencia del repertorio tiene un sentido. Su orden esta justificado por dos
motivos. La época en la que fueron compuestas las piezas y la dificultad que pueden
tener a la hora de ser interpretadas por el alumnado.

“Sweet Georgia Brown” es la mas antigua, compuesta en 1925, ademas, bajo mi
punto de vista tiene, la melodia mas cantabile del repertorio. Es un tema bastante
famoso, asi que puede que a parte del alumnado incluso le suene. Esta en primer lugar
porque la considero una pieza con una melodia divertida y de cierta sencillez. El
alumnado podria reaccionar mejor a esta pieza para comenzar con la actividad, que con
otra de mayor complejidad técnica.

“All Blues” se ha colocado en segundo lugar, porque aunque su composicion es
bastante mas adelantada en el tiempo, tiene la estructura de blues, que es una de las
estructuras mas antiguas y utilizadas en el jazz. Ademas, no es una obra de gran
dificultad interpretativa y tiene un tempo bastante asequible.

“l got Rhythm” esta la siguiente en la secuencia porque ya hay un pequeno salto
técnico. La introduccion de la melédica en el conjunto, interpretando un
acompanamiento a cuatro voces. Otra diferencia respecto a las anteriores, la linea
walking bass que realiza el xil6fono bajo. Estos son aspectos técnicos que le dan una
mayor dificultad al arreglo.

Por ultimo, “So What” se ha elegido como pieza final por su gran diferencia con el
resto de temas, la armonia de acordes por cuartas y la idea compositiva basada en la
modalidad ddrica, diferencia este tema de los anteriores que estan basados en la
tonalidad, por esta complejidad armdnica se ha elegido este tema para cerrar la
propuesta.

Cada uno de los standards elegidos tiene ademas unas caracteristicas concretas por
las cuales son idoneos y se explican mas ampliamente a continuacion.

2.2.1. Sweet Georgia Brown

Es importante justificar los motivos concretos (aparte de los comentados
anteriormente) por los que se ha elegido esta pieza. Tiene unas caracteristicas que la
hacen idonea para comenzar con el conjunto instrumental jazz y que el alumnado tome
el primer contacto con el estilo. “Sweet Georgia Brown” fue compuesta en el afio 1925
por Ben Bernie y Maceo Pinkard.

Algunos de los motivos por los que se ha elegido esta pieza son:

- Laépoca en la que fue compuesta y grabada (la década de 1920-1930). Fue la
primera década tras expandirse el estilo mas alla de Nueva Orleans (lugar donde
se origind el jazz como estilo), concretamente hacia las ciudades de Chicago y
Nueva York. El sonido cambié perdiendo plasticidad al ajustarse la afinacion
debido a la intervencion de los musicos blancos y dejando atras la
desincronizacion tipica de la musica africana. En contra, gané en improvisacién
individual, una caracteristica que el jazz ha mantenido casi a lo largo de toda su
historia hasta la actualidad. También fue la década en la que las grandes
formaciones (Big Band) fueron impulsadas en Nueva York dando paso a la
siguiente década, la del swing.
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- La estructura de esta pieza es con toda probabilidad la mas utilizada en el
repertorio de standards. Una estructura de 32 compases que se organiza en 4
secciones. En este caso la estructura es A B A C y cada una de ellas consta de
8 compases.

- La armonia tiene caracteristicas propias del jazz con diferentes clases de
acordes de cuatro notas (cuatriada). Contiene acordes mayores de séptima
mayor, mayores de séptima menor, menores de séptima menor,
semidisminuidos, y también acordes que contienen alguna tensién afnadida
como la novena bemol. Es decir, una gama de acordes que son una muestra
amplia de los que caracterizan el estilo.

- La fama que tiene la cancion por varios motivos. Ya que ha sido emitida
innumerables veces como cancidon de cabecera del grupo de espectaculo
deportivo Globetrotters y ademas, fue la cancion elegida para un anuncio
televisivo de una importante compania de seguros en Espana. Que la cancion
siga sonando en ambitos ajenos al jazz como clubes o discos del género, facilita
que la melodia sea mas conocida.

Los instrumentos tienen una preparacion previa antes de comenzar con la
interpretacion de esta pieza. Es necesario distribuir la melodia y el acompafiamiento y
asi que diferentes instrumentos del ensemble participen y abarquen todas las notas
incluidas en el tema. De esta manera entre las maderas y los metales podran crear la
pieza completa.

La pieza esta compuesta en la tonalidad de Fa mayor, que dispone en su armadura de
un Si bemol.

Cada seccidon o secciones de instrumentos cumpliran unas funciones y trabajaran
unos aspectos musicales especificos dentro de esta pieza.

En primer lugar, los metaldfonos y xiléfonos bajos tendran las siguientes funciones sobre
las que trabajar:

- Patrén de ritmica jazzistica

- Formacion de acordes de cuatro notas, los mas utilizados en el estilo (acordes
cuatriada).

- Acompafamiento arménico

Ademas, sera necesario realizar los siguientes cambios en las laminas para cubrir
las necesidades armonicas de acompafiamiento:

- Metaléfono bajo: cambiar la lamina de Si por la de Sib (La#) .

- Xiléfono bajo: cambiar la lamina de Fa por la de Fa#.

Bm7 Bb Am7 D7 G7 Cc7 F6
Met. B. O - e b2 oo =1
BOHy—w—rie & & (P T & & {F roe & T i
%) I V T T ¥ V L4
Bm7 Bb Am7 D7 G7 Cc7 F6
0 — R K — A \
Xil.B.O. {7 7 !; ,{ -{ E*_.Lﬁ."r{ ,{ i’ 7 P 7 } H

b
8

Figura 16. Funcion xiléfono y metaléfono bajos (Sweet Georgia Brown).

Los metalofonos y xiléfonos altos tendran la funcién melddica del tema. Al disponerse
de 4 instrumentos de cada clase, 8 en total, la melodia tendra una proyeccién sonora
notoria, por lo que podra sobresalir por encima del acompanamiento. Esto es importante
porque queremos que los diferentes planos musicales (melodia, acompafiamiento,
ritmo) tengan su espacio y que el conjunto de la pieza suene coherente.
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La melodia sera compartida por xiléfonos y metaléfonos altos, ya que sélo una de
estas secciones no podria abarcar las alteraciones de las notas que tiene cada frase
musical.

Los cambios a realizar en las laminas de estos instrumentos, para poder cubrir todas
las necesidades tonales de la melodia seran:

- Xiléfono alto: cambiar la lamina de Fa por la de Fa#

- Metaldfono alto: ningiin cambio
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Figura 17. Funcion xil6fonos y metal6fonos altos (Sweet Georgia Brown).

Es importante resaltar y explicar el cambio que se realiza de una seccion a otra. El
cambio de Fa# a Fa podria hacer creer al oido, si solo escucharamos la melodia, que
un acorde pasa de ser mayor a ser menor, y no es asi. En este caso, el Fa# que hace
la funcion de voz de tercera en el acorde de Re séptima, pasa a ser Fa natural y
convertirse en la voz de séptima del acorde de Sol séptima. Es un buen ejemplo para
explicar como una sola nota puede cambiar la cualidad de un acorde de muchas formas.
También es una manera de explicar (si se desea y hay un interés del alumnado) el
funcionamiento de las “notas guia”.

Las flautas realizaran una doble funcién durante la pieza:
- En primer lugar, un acompafiamiento de tipo melddico, tocando la ténica del
acorde, tanto en la parte del patron ritmico como en el acompanamiento a
blancas o redondas.
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Figura 18. Acompafamiento de ténica de la flauta dulce. (Sweet Georgia Brown).

- En segundo lugar, funcién melddica. Interpretando la seccién A de la pieza la
segunda vez que se interpreta.
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Figura 19. Melodia de la flauta dulce. (Sweet Georgia Brown).

Las flautas tendran que trabajar las dinamicas durante la interpretacion de la pieza.
Sobresaliendo mas cuando tengan la parte de la melodia y quedandose en segundo
plano y tocando mas piano cuando estén en la parte del acomparnamiento. Controlando
las dinamicas, la pieza tendra mas coherencia.

Al tener la melodia sin ser compartida con otro instrumento, podran ver mas
claramente el efecto del cambio de Fa# a Fa natural y el efecto sonoro que eso produce.
Los carrillones cromaticos tendran también una doble funcion:
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- Funcién acompanante: reproduciran las ténicas de los acordes durante algunos
tramos de la pieza.

- Funcién de contramelodia: en otras partes de la pieza, los carrillones tendran
una melodia alternativa a la original. Esto podria causar confusion entre esta
melodia y la original, por lo que los interpretes tendran que tener en cuenta la
dinamica y quedarse muy por debajo sonoramente.

Estos instrumentos poseen todos los tonos posibles por lo que no necesitan cambios

en sus laminas para interpretar cualquier melodia o acompafiamiento.

Por ultimo, el instrumental Orff de sonido indeterminado cumplira siempre con la
funcién de acompanamiento ritmico de la pieza. Los instrumentos de los que se dispone
en el aula son: bongods, claves y charles. Para este tema, el patrén ritmico sera el
“obligado” que caracteriza al arreglo, por parte de los bongos vy las claves. El charles
tocara un acompanamiento tipico del swing a ritmo de blancas.

Charles HH N Y ,\J\Q |>\J 8 J’Q }J Y shé IJ Y \bJ }

Ta3 =5

7 7 7 7
7 7 7 7
Figura 20. Base ritmica (Sweet Georgia Brown).

Bon.

2.2.2. All Blues

La segunda pieza elegida para este compendio de standards de jazz es “All blues”
Esta pieza fue compuesta y grabada en el afio 1959 por el trompetista Miles Davis. El
album que incluye esta pieza y otra de las de nuestro repertorio “So What” no es otro
que Kind of blue (Columbia records, 1959).

Hay diferentes motivos que hacen a esta pieza adecuada para incluirla en la
propuesta y son los siguientes:

- Laimportancia que tiene este album en la historia del jazz. Este es, segun una
gran mayoria de expertos en el género, una obra maestra y el mejor album de la
historia de este estilo. En el, Miles se reinventa para crear un nuevo estilo dentro
de la corriente cool; el jazz modal. Aunque este disco esta al completo basado
en este estilo, el concepto de jazz modal se trabajara en el tema “So what”.

- El compas en la que fue compuesta la pieza. Un gran porcentaje de los
standards que conocemos estan compuestos en compas binario. En cambio,
este tema tiene una caracteristica que lo hace diferenciarse y pertenecer a otro
grupo, el de los compuestos en compas ternario. De esta manera el alumnado
podra poner en practica y familiarizarse con este compas. El compas ternario
tiene una caracteristica que ofrece a la interpretacion una dimensién totalmente
diferente, ya que el oido del alumnado (y el de la mayoria de los oyentes) esta
mas acostumbrado al binario. EI motivo es que la mayor parte de la musica actual
esta compuesta en compas binario.

- La estructura de blues, que es uno de los estilos que mas ha influenciado el
jazz, tanto en su nacimiento como durante todo su desarrollo. Ofrece la
posibilidad de trabajar la estructura de 12 compases y la armonia tipica del blues,
en esta ocasion adaptada al jazz. Es posible que su forma y sonoridad
caracteristica la haga mas conocida incluso para el alumnado de secundaria, ya
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que aunque la manera de interpretarlo en el estilo que nos ocupa es
sustancialmente diferente, la estructura ha resistido a la evolucion arménica y
melédica, y hay otros estilos que beben directamente de el, como es el caso del
rock & roll.

- El acompanamiento de tipo melédico que en este caso realizan los xil6fonos
y metalofonos altos y que es caracteristico de esta pieza. Ofreciendo otro estilo
de acompanamiento al tradicional jazzistico que suele ser un acompafnamiento
de tipo armonico.

- Lalinea del bajo realizada por el xiléfono bajo es también una caracteristica de
este tema. Tanto la linea del bajo como el acompafiamiento, son un buen
ejemplo para explicar y trabajar el término ostinato.

- El estilo de la obra, que de manera sonora pertenece claramente al cool y que
ofrece otra estética diferente al tema anterior, otra manera de interpretar mas
pausada y sensible. Esta caracteristica aporta a la practica instrumental otras
cualidades del sonido como las dinamicas o la expresividad.

Como en todas las piezas elegidas para el repertorio, cada seccién o secciones de
instrumentos trabajaran unos aspectos musicales diferentes:
Los xiléfonos y metaléfonos altos:

- Linea de acompafiamiento melddico (ostinato).

- Como el cambio de una sola nota en la linea puede significar un cambio de
tonalidad.

- Ritmica jazzistica para el compas de tipo ternario.

Estos instrumentos sufriran algunos cambios previos para ajustar las laminas a las

necesidades de la linea de acompafamiento.

- Xiléfonos altos: se pondra la placa de La# en el lugar de la placa de La, ya que
para tocar la linea se necesita la diponibilidad del Si y del Sib (La#). También se
cambiara la placa de Fa por la de Fa#.

- Metaléfonos altos: ningin cambio en el orden de sus laminas
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Figura 21. Funcion xil6fonos y metaléfonos altos (All blues).

Metal6fono bajo: linea del bajo (ostinato). Ningun cambio en sus laminas.
Xiléfono bajo: acompanamiento armoénico y ritmico. Ademas, en el lugar de la placa de
Si natural se colocara la de Sib (La#).
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Figura 22. Funcion xilé6fono y metaléfono bajo (All blues).
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Carrillén: Tendra también una funcion de contramelodia, tocando el acorde cuatriada
completo de forma melddica.
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Figura 23. Funcion carrillones (All blues).

Las flautas tendran la funcién de tocar la melodia principal de esta pieza, y tendran
que trabajar aspectos interpretativos pertenecientes al estilo.
- Dinamicas y planos sonoros.
- Estilo de melodia diferente al tradicional jazzistico, tanto ritmicamente (no
corchea atresillada, si no recta) como melédicamente (menos sincopada, mas
plana, notas mas largas).
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Figura 24. Melodia flauta (All blues).

Los instrumentos de sonido indeterminado crearan entre los tres un ritmo ternario
para acompanar esta pieza. Sera un acompanamiento basico pero basado en la ritmica
de este compas y las caracteristicas del estilo. El patron sera el siguiente:
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Figura 25. Base ritmica (All blues).

2.2.3. 1 got rhythm

La tercera pieza del repertorio es la mas famosa de las cuatro que se han elegido.
Esta pieza fue compuesta por el gran musico y compositor George Gershwin en el afio
1930 y se convirtié en uno de los standards de jazz mas populares. Esta pieza tiene
unas caracteristicas especificas que la hacen interesante para el conocimiento y la
interpretacion por parte del alumnado:

- La popularidad de esta pieza, que fue utilizada en la banda sonora de algunos
musicales de la época dorada de Broadway. Destacando uno muy conocido “Un
americano en Paris” interpretado por Gene Kelly. Al traspasar las fronteras de la
musica de concierto al teatro y el cine, obtuvo un reconocimiento en otros
ambitos ajenos al de los clubs y las grabaciones.

- El peculiar estilo de Gershwin, que siempre fue reconocido por los musicélogos
expertos por haber logrado fusionar los dos estilos que mejor conocia; el jazz y
la musica clasica.

- Suprogresion arménica conocida como “rhythm changes”. Fue esta progresion
un modelo en el que se basaron muchos otros autores para crear otros
standards. Una progresién que es interesante para su estudio arménico vy
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conociéndola, se pueden trabajar otras muchas piezas o incluso probar técnicas
compositivas basadas en esta rueda de acordes.

- Su estructura que siendo también de 32 compases como en el caso de “Sweet
Georgia Brown” se diferencia en la organizacién de esta estructura teniendo
Unicamente una parte A y una parte B y organizandose de la siguiente manera:
A A B A. Esta estructura organizada de esta manera fue muy utilizada en otros
muchos standards de jazz. Podriamos decir que este tema es la base de cientos
de standards. Por una parte, por su progresion armonica y por otra mas
importante, por su estructura A A B A.

- El patrén ritmico incluido en la parte B del arreglo del tema, que es muy utilizado
en otras piezas que tienen la estructura formal y arménica del “rhythm changes”
tipico de jazz. Conocido como la clave “Two Bass hit” por estar incluido en el
tema que lleva el mismo nombre y compuesto por Dizzy Gillespie y John Lewis.
Consiste en realizar unos golpes al unisono por parte de algunos o por todos los
instrumentos del conjunto, de una manera regular, en un tiempo concreto del
compas y dejando libre otro espacio para el silencio o para que un instrumento
haga una improvisacién. Este recurso también es utilizado en otras disciplinas
artisticas como el estilo de baile claqué.

Las diferentes secciones trabajaran aspectos técnicos y musicales relacionados con

el estilo.

Xiléfonos y metaléfonos altos: en esta ocasion la funcion de estos instrumentos sera
melddica, seran los elegidos para tocar la melodia principal durante toda la pieza, tanto
en la seccion A como en la B.

Habra que poner la lamina de Fa# en lugar de la de Fa para que se pueda interpretar

correctamente la melodia.
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Figura 26. Funcion xiléfonos y metaléfonos altos (I got rhythm).

Xiléfono bajo: en este caso el Xiléfono bajo llevara a cabo un concepto interpretativo
nuevo; la linea de walking bass. Una linea melddica basada en las ténicas de los
acordes a ritmo de negras, interpretandolas de manera ininterrumpida durante todo el
tema. Es un concepto de acompafiamiento que en un conjunto de jazz realizaria el
contrabajo y que es, junto con el acompafamiento a blancas, los dos modelos basicos
de acompanamiento de la base ritmica (bateria y contrabajo) de un conjunto de jazz
tradicional.

Durante la seccién B del tema realizara los golpes obligados de los stop times que
se han afadido en el tema.

En el Xiléfono bajo se colocara la lamina de Sib (La#) en lugar de la de Si natural.
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Figura 27. Funcion xiléfono bajo (I got rhythm).

Metal6fono bajo: sera el encargado de realizar el acompanamiento a blancas durante
la seccion A del tema, teniendo asi dos ritmos métricos diferentes en el acompafamiento
del tema. Como el xil6fono bajo, tocara la parte obligada en la seccion B.
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Figura 28. Funciéon metal6fono bajo (I got rhythm).

Los carrillones tendran como han tenido hasta ahora una funcién de contramelodia,
pero en este caso, no formara el acorde triada, si no que hara diferentes figuras
melddicas respetando el ritmo armdnico de cada uno de los compases (en la parte A
casi todos los compases constan de dos acordes).
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Figura 29. Funcién carrillon (1 got rhythm).

Flauta dulce: En este tema las flautas acompanaran la melodia con redondas en las
secciones A y tocaran la melodia en la seccién B.
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Figura 30. Funcion flauta dulce (I got rhythm).

Melddica: En este tema se ha afiadido este instrumento al conjunto instrumental para
dar un salto técnico y cualitativo a la pieza. El tener un nuevo timbre y registro dentro
del conjunto podria ser una motivacién extra para el alumnado, que podra optar a tocar
este instrumento.

La seccidon de melddicas contara con cinco unidades y sus funciones seran las
siguientes:

- La melddica 5 tocara la melodia durante toda la pieza, tocando al unisono con

los demas instrumentos encargados de la melodia en cada una de las secciones.

- Las melddicas 1, 2, 3 y 4 tendran funcion acompanante a ritmo métrico de

blancas y redondas durante las secciones A de la pieza. El cuarteto de melddicas
actuara como si fuera un solo instrumento, tocando todas las voces del acorde
cuatriada. De esta manera cada uno de los alumnos/as tendra que tocar una de
las voces, reduciendo asi la dificultad. Se ha hecho de esta manera para que
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sea mas sencillo. Seria posible realizar todas las voces con un solo instrumento,
pero esto anadiria mucha complejidad para un solo intérprete. Y ya se esta
afiadiendo dificultad al incluir este instrumento en el conjunto.

- En la seccién B de la pieza, el cuarteto de melddicas interpretara el obligado
ritmico de la clave “Two bass hit” pero siguiendo con la funcion de realizar las
cuatro voces del acorde de manera simultanea.
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Figura 31. Funcion cuarteto de melddicas (I got rhythm).

En la imagen se puede ver como el cuarteto de melddicas forma el acorde cuatriada
completo. La escritura de la partitura se ha hecho acorde a la capacidad lectora de los
alumnos. Aun asi, se daran indicaciones a cada uno de los intérpretes para que sepan
en que podrian hacerlo en diferentes octavas y especificarle en cual deben hacerlo. Es
mas conveniente indicarselo ya que el instrumento tiene un amplio registro, comparado
con el resto de instrumentos que utilizan.

El instrumental de percusion de sonido indeterminado realizara un patrén ritmico de
acompanamiento de la melodia. Es un ritmo que encajaria con los patrones
preestablecidos del swing y en el que cada uno de los instrumentos tiene una maxima
importancia, ya que sin uno de ellos el ritmo no estaria completo.
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Figura 32. Base ritmica (I got rhythm).

2.2.4. So What

La cuarta y ultima pieza de este repertorio es “So what”. Este tema, al igual que el
anteriormente trabajado “All blues” fue compuesto por el trompetista Miles Davis el afo
1959 y fue grabado e incluido ese mismo afio en el album “Kind of blue” (Columbia
Records, 1959). Este tema tiene una estética parecida a “All blues”, pero ha sido
seleccionado y anadido a este repertorio por otras caracteristicas singulares.
Caracteristicas que lo hacen util para su estudio e interpretacion por parte del alumnado.
Algunas de estas caracteristicas son las siguientes:
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- El estilo, llamado jazz modal y que Davis llevé a su maxima expresion, que es
digno de estudio. Este estilo conllevd grandes cambios en la dinamica
compositiva del jazz, respecto al que se habia llevado a cabo hasta ese
momento. Aparte de los aspectos técnicos, la interpretacion estaba basada en
el Cool jazz que al igual que All blues ofrece una interpretacién con un caracter
suave, pausado, calmado... una oportunidad para trabajar la expresividad en la
interpretacion.

- La armonia utilizada en la composicion es totalmente innovadora, a diferencia
de los temas anteriores en los que se utilizaban diferentes progresiones de
acordes basados en la tonalidad. Esta nueva manera de componer se basaba
en la modalidad de las escalas, tanto para la creacion de la melodia, como para
la improvisacion, que ofrecia otras posibilidades diferentes a la improvisacién por
ciclos de acordes que se habia hecho hasta el momento. Un acorde cada 8 o
cada 16 compases daba la posibilidad a los musicos de jazz de dar rienda suelta
a su creatividad y a explorar nuevas sonoridades que no se habian planteado
hasta el momento, permitiendo alcanzar una mayor expresividad.

- También en cuanto a la armonia, hay que hablar de los acordes por cuartas
que se producen en las diferentes respuestas del tema. Este tipo de acordes,
estan basados en las escalas de los modos griegos, en este caso el modo dérico.
Esta composiciéon se mueve con ese modo, que corresponde con el segundo
grado de la escala mayor natural. Al tener estos modos una procedencia de la
tradicidn gregoriana, tiene una sonoridad mas arcaica que los acordes creados
en progresiones basadas en la tonalidad, como pasaba con los temas anteriores.

- La dinamica de pregunta — respuesta en la que esta basada la melodia, que
hasta ahora no se habia visto en los demas temas. Es una caracteristica que si
se utiliza como técnica improvisativa, pero en este caso se desarrolla en la parte
de la exposicién de la pieza y no en la improvisacion.

- La consideracion que obtiene este disco en la historia. Se le reconoce como
una gran influencia en otros estilos como el rock o la musica clasica. Lo que hace
a esta pieza, digna de estudio en cualquier etapa de la educacion musical.

Para esta pieza se recupera el conjunto instrumental basico consistente en el

instrumental Orff y la flauta dulce.

Como ya se ha comentado, esta pieza es diferente arménicamente a las anteriores.
Ademas, también es diferente la idea de la melodia y el acompanamiento. Asi como en
las demas piezas del repertorio habia una idea clara de cual era la melodia y cual el
acompanamiento, en esta pieza la dinamica cambia. No hay una melodia o un
acompafiamiento que se produzca de manera clara, si no que la pieza juega con esa
duda y esa dualidad de dos secciones instrumentales separadas, como imitando una
conversacion. Una seccion haria la pregunta y la otra le responde, asi suceden las dos
secciones de la pieza, tanto la A como la B. La diferencia entre la parte A y la parte B
es la tonalidad, un unico acorde guia para cada una de las partes; Re menor séptima
para la parte A y Sol menor séptima para la parte B, quedando una estructura final igual
a la de algunos de los temas anteriores, la clasica AA B A.

Es importante remarcar que la pieza se ha adaptado para poder ser tocada con
instrumental Orff y flauta. Como se ha dicho con anterioridad, este instrumental esta
limitado en cuanto a registro y a tonalidades. La pieza original no tendria esta armonia,
sino que la parte A si seria igual, con el acorde de Re menor séptima, pero la parte B
tendria el acorde Mi bemol menor séptima. La imposibilidad de tocar ni la tonica del
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acorde, ni algunas de sus voces (Mi bemol, Sol bemol, Si bemol y Re bemol) es el motivo
por el cual se ha cambiado la tonalidad de la parte B a Sol menor séptima, un acorde
que si puede interpretar el alumnado con el instrumental Orff. Este es un cambio de
armonia sustancial, pero que ofrece la oportunidad de trabajar con el alumnado esta
piezay asi, aprovechar todos los demas aspectos musicales, técnicos, y educativos que
ofrece.

El Xil6fono bajo sera el encargado de interpretar lo que llamamos “la pregunta”. Esta
es la funcion que en el conjunto de jazz tradicional interpretaria el contrabajo. Para
interpretar esta parte no es necesario ningun cambio en las laminas de este instrumento.

El resto de los instrumentos del conjunto; xil6fonos y metaléfonos altos, metaléfono
bajo, carrillones y flautas, seran encargados de interpretar “la respuesta” y entre ellos,
formaran un acorde de tipo armonico (todas las notas tocadas de manera simultanea)
con un desplazamiento melédico al grado conjunto.

Como se ha explicado, la organizacion de los acordes de la respuesta se construye
por la técnica de cuartas, una técnica que en el momento fue muy innovadora en la
composicion de jazz y que se puede replicar exactamente con el instrumental del que
dispone el alumnado en el aula.

En la imagen se puede observar como se produce la “pregunta - respuesta “ entre el
xiléfono bajo y la seccién conformada por el resto de instrumentos.
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Figura 33. Funciones instrumentos en la “pregunta - respuesta” (So what).

La percusion Orff de sonido indeterminado en este caso realizara un
acompanamiento basado en la parte de la “respuesta” del tema, permaneciendo en
silencio completamente mientras el xiléfono bajo hace la “pregunta”:
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Figura 34. Base ritmica (So what).
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Para aclarar una duda que puede aparecer cuando un musico de jazz vea los
arreglos, hay que explicar que la formacion de las voces de los acordes en las piezas
puede tener fallos a nivel estructural. Intervalos demasiado pequefos, demasiado
amplios 0 no aconsejados para la creacién de voces y que tienen una sonoridad no
aceptada en los arreglos de jazz profesionales. Pero hay que tener en cuenta para que
instrumental estan hechos los arreglos. Si estas piezas fueran a ser tocadas por
instrumentos con todas las posibilidades tonales, se habria escrito de otra manera.
Respetando los intervalos, los registros y los movimientos correctos segun las normas
compositivas de jazz y para buscar una sonoridad concreta. Al estar dirigido casi todo
este material a un instrumental limitado, se han colocado las voces de la manera en la
que los instrumentos lo han permitido. Aunque interpretandolos pueda sonar raro para
un musico profesional, los acordes contienen las voces adecuadas. Son arreglos
adaptados a la propuesta.

2.3. OBJETIVOS, CONTENIDOS Y
TEMPORALIZACION DE LAS ACTIVIDADES

Una vez detalladas las actividades de la propuesta hace falta especificar como se
van a relacionar cada una de esas actividades con sus objetivos, contenidos y cual va
a ser la temporalizacion de las mismas.

ACTIVIDAD OBJETIVOS CONTENIDOS TEMP.
EL RITMO EN Ritmica - Mejorar la motricidad y la coordinacion - Utilizacion del cuerpo como medio de 3 sesiones
EL JAZZ de jazz 1 - Tocar la corchea swing. expresion musical mediante el trabajo
- Interiorizar el pulso fuerte en el 2 y 4 del compas. ritmico y la percusion corporal.
- Mantener el tempo. - Interpretacion con el cuerpo por
- Asimilar y dar caracter a la sincopa. imitacién y mediante partituras de
férmulas ritmicas diversas, sincopas y
polirritmias. Buscando la correccién en la
Ritmica - Trabajar diferentes claves relacionadas con el estilo. interpretacion. .
de jazz 2 | - Trabajar la polirritmia en conjunto. - Interés y respeto por las aportaciones
- Asimilar fraseos de 4 compases de duracion. propias, del grupo y del director.
- Distinguir funcién de acompafiamiento y solista. - Cuidado y mejora de la técnica con el
- Trabajar las dinamicas y el tempo. cuerpo para lograr una precision técnica y
una expresion adecuada.
CONJUNTO Sweet - Iniciar contacto con el estilo. - Interés y respeto por las aportaciones 4 sesiones
INSTRUMENTAL | Georgia | - Trabajar patrones rit[n?cos tipicos del jazz. propias, del grupo y del director.
JAZZ Brown - Trabaj_ar estructura tlplc_al de 32 compases - Cuidado y mejo_ra de la técnica
- Trabajar el acompafamiento con acordes de cuatro instrumental con instrumentos del aula
voces. para lograr una precision técnica y
- Trabajar la sincopa. expresion adecuada.
- Trabajar la sincronizacion de cada una de las secciones y | - Interpretacion instrumental por imitacion
de todos los instrumentos. y mediante partituras, de férmulas ritmicas
diversas incluyendo cambios de compas,
All blues | - Trabajar estructura de blues de 12 compases sincopas y polirritmias, buscando la 3 sesiones
- Trabajar acompafiamiento melddico. correccion en la interpretacion.
- Trabajar diferentes dinamicas en las diferentes secciones. | - Interpretacion de piezas instrumentales
- Trabajar el concepto de ostinato con acompafiamientos armoénicos
- Trabajar un tipo de interpretacion jazzistico con menos mayores, menores y de mayor
swing, mas recto. complejidad, buscando la precision en la
- Trabajar la sincronizacion de cada una de las secciones y | ejecucion.
de todos los instrumentos. - Valoracién de la actividad instrumental
en sus distintas manifestaciones
| got - Trabajar una estructura formal y arménica indispensable 5 sesiones
rhythm en el jazz )
- Trabajar en conjunto con una gran orquestacion
anadiendo una nueva seccion.
- Trabajar el concepto de acompafiamiento a negras.
- Trabajar la sincronizacién de cada una de las secciones y
de todos los instrumentos.
So what -Trabajar el concepto de pregunta-respuesta aprendiendo 3 sesiones
a escucharse entre secciones.
-Trabajar la sonoridad de los acordes por cuartas,
diferenciandolos de los anteriores.
-Tocar con otro caracter e intensidad, mas suave,
pausada. Totalmente diferente a los temas anteriores.

Daniel Fernandez
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3.EVALUACION

Toda propuesta que esté dirigida a la educacion debe contener una metodologia que
permita evaluar el proceso de aprendizaje que se da en dicha propuesta.

El marco legal esta especificado en el apartado 1.7. de este trabajo, en donde estan
especificados cuales son los criterios de evaluacion en ese marco. No obstante, para
esta propuesta se crearan unos criterios de evaluacion propios y adaptados que seran
concretados en unos indicadores de logro también propios. A partir de esos indicadores
se ha creado una rubrica detallada, pero antes es necesario establecer cuales son los
criterios.

3.1. CRITERIOS DE EVALUACION DE LA PROPUESTA

Estos criterios, estan pensados concretamente para esta propuesta, son criterios
adaptados a esta propuesta y coherentes con los exigidos por la ley, la base de la
evaluacion, los que se tendran en cuenta a la hora de evaluar el proceso de aprendizaje.

- Reconocer y aplicar ritmos especificos del jazz. Como la corchea swing, el
tiempo fuerte en el 2 y 4 del compas y la sincopa.

- Adquirir habilidades y destrezas en los aspectos técnicos de la practica
instrumental. Adaptacién, sincronizacion, tempo, dinamica, afinacion, abrir el
espectro de audicion.

- Adquirir conocimientos sobre conceptos del estilo (swing, standard, coros,
acordes cuatriada...), saber explicarlos y conocer el lenguaje adecuado para
referirse a ellos.

- Tener capacidad para distinguir los diferentes elementos plasmados en una
partitura y tener capacidad de memorizacion.

- Saber adecuarse a la dinamica de la practica en conjunto instrumental.
Disciplina, respeto, buena actitud y participaciéon

3.2. RUBRICA DE EVALUACION

Una vez definidos los criterios propios, hace falta concretar esos criterios en indicadores
y esto se ha realizado organizandolo en la siguiente rubrica. Estos indicadores se han
dividido en cuatro partes: Ritmo, melodia, acompafamiento y otros aspectos que no son
técnicos.
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Excelente (9-10)

Bueno (7-8)

Adecuado (5-6)

Ritmo -Reconoce -A menudo reconoce los Algunas veces reconoce Nunca o raras veces
auditivamente todos los | compases y figuras los compases y figuras reconoce los compases y
compases Y figuras ritmicas de tipo binario y ritmicas de tipo binario y figuras ritmicas de tipo
ritmicas de tipo binario y | ternario ternario binario y ternario
ternario -A menudo reconoce la -Algunas veces reconoce -No reconoce casi nunca la
-Siempre reconoce la diferencia entre corchea la diferencia entre corchea | diferencia entre corchea
diferencia entre corchea | normal y corchea swing normal y corchea swing normal y corchea swing
normal y corchea swing | -A menudo reconoce el -Algunas veces reconoce -No sabe distinguir el
-Siempre reconoce el tiempo fuerte y el débil el tiempo fuerte y el débil tiempo fuerte y el débil
tiempo fuerte y el débil -Buena lectura ritmica de -Regular lectura ritmica de | -Mala o muy mala lectura
-Excelente lectura partituras partituras ritmica de partituras
ritmica de partituras -Conoce muchos de los -Conoce algunos de los -No conoce practicamente
-Conoce todos los conceptos trabajados y conceptos trabajados, ninguno de los conceptos
conceptos trabajados y | utiliza un lenguaje técnico | pero en rara ocasion trabajados
utiliza un lenguaje para nombrarlos conoce el nombre técnico | -Mala o muy mala
técnico para nombrarlos | -Buena precision en la -Presenta una precisiéon interpretacion individual de
-Precision excelente en | interpretacion individual de | regular en la interpretacion | diferentes figuras ritmicas
la interpretacion diferentes figuras ritmicas | individual de diferentes -No se adecua en absoluto
individual de diferentes | -Ritmica adecuada al estilo | figuras ritmicas 0 muy poco a la ritmica del
figuras ritmicas interpretada de manera -Alguna vez interpreta con | estilo
-Ritmica adecuada al correcta (corcheas swing, | una ritmica adecuada al -Mala o nula adecuacion al
estilo interpretada de tocar pensando en los estilo (corcheas swing, ritmo del conjunto
manera excelente tiempos fuertes 2 y 4, tocar pensando en los -No memoriza ninguna
(corcheas swing, tocar sincopas) tiempos fuertes 2 y 4, parte de la pieza
pensando en los -Buena adecuacion al sincopas) -Tiene un tempo
tiempos fuertes 2 y 4, ritmo del conjunto -Alguna vez se adecua al demasiado irregular
sincopas) -Memoriza varias partes de | ritmo del conjunto -Tiene una actitud pasiva y
-Adecuacion excelente | la pieza -Memoriza al menos una pesimista con su
al ritmo del conjunto -Posee y practica un buen | parte de la pieza interpretacion y la del
-Memoriza la pieza tempo -Toca con un tempo entre | conjunto
entera -Tiene una actitud regular y correcto en -Nunca practica
-Posee y practica un constructiva con su ocasiones
tempo excelente interpretacion y la del -Tiene una actitud algo
-Tiene una actitud conjunto indiferente con su
critica y constructiva -Algunas veces practica interpretacion y la del
con su interpretaciony | los elementos ritmicos conjunto
la del conjunto mejorando en su -Rara vez practica los
-Practica con asiduidad | interpretacion elementos ritmicos hasta
los elementos ritmicos asumirlos completamente
hasta asumirlos
completamente

I T
Melodia -Siempre distingue los -A menudo distingue los -Distingue algunos de los -No tiene ninguna

planos sonoros
-Siempre distingue las
diferentes dindmicas
-Excelente comprension
lectora de partituras
-Excelente capacidad
de asimilacion y
memorizacion de
melodias

-Conoce todos los
conceptos trabajados y
utiliza un lenguaje
técnico para referirse a
ellos

-Tempo, precision,
duracién, caracter y
dindmica excelente en
la interpretacion de la
melodia

-Se acopla
perfectamente al
acompafnamiento
ritmico-armoénico de la
pieza

-Excelente ejecucion
instrumental y excelente
afinacion en el caso de
la flauta

diferentes planos sonoros
- Casi siempre distingue
las diferentes dinamicas
-Buena comprension
lectora de partituras
-Buena capacidad de
asimilacion y
memorizacion de melodias
-Conoce muchos de los
conceptos trabajados y
utiliza un lenguaje técnico
para referirse a ellos
-Buen Tempo, precision,
duracién, caracter y
dindmica en la
interpretacion de la
melodia

-Se acopla correcta al
acomparfiamiento ritmico-
armonico de la pieza
-Buena ejecucion
instrumental y buena
afinacion en el caso de la
flauta

diferentes planos sonoros
- Distingue algunas de las
diferentes dindmicas
-Comprension lectora de
partituras aceptable

- capacidad de asimilacion
y memorizacion de
melodias suficiente
-Conoce algunos de los
conceptos trabajados,
pero no sabe nombrarlos
-Tempo, precision,
duracién, caracter y
dindmica correctos o
aceptables en la
interpretacion de la
melodia

-Suele acoplarse de
manera correcta al
acomparfiamiento ritmico-
armonico de la pieza
-Ejecucion instrumental
aceptable y afinacion
aceptable en el caso de la
flauta

capacidad para distinguir
los diferentes planos
sonoros

- Nunca logra percibir las
diferentes dindmicas

-Muy baja o nula
comprension lectora de
partituras

-No tiene capacidad de
memorizacion de melodias
-No conoce ningun o casi
ningun concepto de los
trabajados

-Carece o es muy irregular
en el tempo, la precision, la
duracién, el caracter y la
dindmica en la
interpretacion de la
melodia

-Rara vez consigue
acoplarse al
acomparfiamiento ritmico-
armonico de la pieza
-Ejecucion instrumental y
afinacion de la flauta malas
o0 muy malas

Daniel Fernandez
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Acompafamiento -Distingue todos los
tipos de
acompafnamiento
(arménico, ritmico,
melddico)

-ldentifica las diferentes
dinamicas

de cada una de las
secciones

-Siempre distingue si la
seccion esta
sincronizada

-Se ajusta
perfectamente a las
dinamicas del
acompafnamiento
-Interpreta de manera
excelente todos los
tipos de
acompafnamiento
(armdnico, melddico y
ritmico)

-Se adecua ala
perfeccion a la seccién
acompanfante
(sincronizacion,
volumen)

-Puede distinguir varios de
los tipos de
acompafnamiento
-Frecuentemente puede
identificar las diferentes
dinamicas de cada una de
las secciones

-Distingue si la
sincronizacion de la
seccién es adecuada en
muchas ocasiones, pero
no siempre

-Se ajusta correctamente a
las dinamicas del
acompafnamiento
-Interpreta de manera
correcta varios tipos de
acompafnamiento

-Se adecua de manera
eficaz a la seccion
acompanfante
(sincronizacion, volumen)

-Distingue algun tipo de
acompafnamiento

-Alguna vez identifica las
dindmicas de las secciones
-Es capaz de percibir la
sincronizacion de la
seccion algunas veces
-Con dificultad, pero en
ocasiones se ajusta a las
dinamicas del
acompafnamiento
-Interpreta de manera
correcta al menos un tipo
de acompafhamiento

-Se adecua en ocasiones a
la seccién acompanante
(sincronizacion, volumen)

-No sabe distinguir el
acompafamiento de la
melodia

-No sabe identificar las
diferentes dinamicas de la
seccion

-No percibe la
sincronizacion de la
seccion ni tampoco la falta
de sincronizacién

-Nunca o casi nunca se
adecua a las dinamicas del
acompafnamiento

-No puede o no quiere
interpretar ningun tipo de
acompafnamiento

-Se adecua a la perfeccion
a la seccion acompariante
(sincronizacion, volumen)

-Muestra total interés
por la propuesta
-Tiene una actitud
excelente frente a la
interpretacion
-Respeta de manera
pulcra el material propio
y ajeno.

-Utiliza el cuerpo de
manera excelente
(agarre de baquetas,
postura frente al
instrumento, técnica
depurada)

-Participa de manera
pro-activa, respetuosa y
ordenada en todas las
actividades propuestas
-Se muestra
colaborativo y
cooperador con los
compaferos

-Se muestra abierto a
nuevas propuestas y a
realizar las actividades
de diferentes maneras
-Muestra ganas y
compromiso por
mejorar individualmente
-Muestra una actitud
respetuosa frente al
profesor y los
compaferos

Aspectos no
técnicos,
relacionados con
la interpretacion
(actitud, respeto,
interés, apertura)

-Muestra interés por la
propuesta

-Tiene una buena actitud
frente a la interpretacion
-Respeta el material propio
y ajeno.

-Utiliza el cuerpo de
manera correcta (agarre de
baquetas, postura frente al
instrumento, técnica
depurada)

-Participa alguna vez de
manera pro-activa,
respetuosa y ordenada en
alguna de las actividades
propuestas

-En ocasiones se muestra
colaborativo y cooperador
con los compafieros

-A menudo se muestra
abierto a nuevas
propuestas y a realizar las
actividades de diferentes
maneras

-Muestra ganas y
compromiso por mejorar
individualmente al menos
en alguna ocasioén durante
la propuesta

-Muestra una actitud
respetuosa frente al
profesor y los comparieros
casi todo el tiempo

-Muestra interés por
alguna de las actividades
propuestas

-Tiene una actitud
aceptable frente a la
interpretacion

-Suele respetar el material
ajeno

-Su utilizacién del cuerpo
es regular (agarre de
baquetas, postura frente al
instrumento, técnica poco
depurada)

-Participa en alguna de las
actividades propuestas
-Al menos en alguna
ocasién se muestra
colaborativo con los
compaferos

-No rechaza las nuevas
propuestas

-Muestra pocas ganas y
compromiso en mejorar
individualmente

-Muestra una actitud a
respetuosa asiduamente

-No muestra ningln interés
por la propuesta

-Tiene una actitud
totalmente pasiva frente a
la interpretacion

-No respeta el material
ajeno ni el propio

-Su posicion corporal y
técnica instrumental es
mala o muy mala

-No participa o se muestra
inactivo durante las
actividades

-Nunca se muestra
colaborativo con los
compaferos

-Rechaza las nuevas
propuestas

-No muestra ningln interés
en mejorar de ninguna
manera

-Se muestra irrespetuoso
con el resto de
compaiieros y/o el
profesor

Figura 36. Rubrica de evaluacion. (Elaboracion propia).

3.3. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

La tabla del apartado anterior nos muestra la rdbrica de evaluacién, pero también es
necesario definir cuales seran los instrumentos utilizados para realizar esa evaluacion,
es decir, qué pruebas utilizaremos para evaluar objetivamente al alumnado.

Guia de observacién. En el cuaderno del profesor quedara un registro con una tabla
con los aspectos a observar y los aprendizajes esperados (incluida los anexos)

Pruebas. Se realizaran pruebas de 3 tipos, los indicadores de evaluacion seran los
explicados en la rubrica. Los modelos de prueba estan afadidos en los anexos.

Daniel Fernandez
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Por medio de la observacién directa se realizara la evaluacion basada en los dos
puntos anteriores. Este instrumento de evaluacién consiste en observar directamente la
manera en la que el alumnado realiza una actividad. Para conseguirlo hay que cumplir
con algunas caracteristicas.

- Debe ser intencional, es decir, debemos tener la intencién de evaluar cuando

observamos, analizando cada accién y cada reaccion de los estudiantes

- Debe tener un objetivo concreto, para que seamos conscientes de qué es lo que

estamos buscando en la observacion.

- Deber tener una recogida de datos estructurada, en base al objetivo perseguido.

(www.dccia.ua.es Universidad de Alicante)

Tabla de autoevaluacion. Es importante que el alumnado valore que han hecho y
como lo han hecho, por lo que se disefiara un sistema para que se autoevalien de
manera individual. Estara basada en los indicadores de logro de la rubrica y habra
diferentes aspectos que tendran que valorar. La tabla esta adjunta en los anexos.
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4.CONCLUSIONES Y VALORACION
PERSONAL

En este apartado, se tratara de ofrecer una vision general del trabajo, viendo si se
han cumplido y de que manera, los objetivos marcados al inicio de este.

El objetivo principal de este TFM era ofrecer una propuesta didactica basada en la
practica del conjunto instrumental en el aula de secundaria a través de un estilo
concreto, el jazz.

Una vez disefiadas y analizadas las actividades, se puede decir que esta propuesta
se ha conseguido adaptar al ambito deseado y llevar a cabo de una manera tedrica, ya
que todas las actividades que la conforman se han podido disefiar y son viables. Todo
este material didactico esta relacionado con el jazz y adaptado a los recursos y al
alumnado de la ESO, por lo que para analizar la eficacia de esta propuesta de una
manera objetiva, solo habria que ponerla en practica en el aula.

Otro de los objetivos del trabajo era buscar qué publicaciones existen relacionadas
con este tema para crear una revision tedrica. Pues bien, se han utilizado los medios
disponibles para la indagacién y se han encontrado diversas publicaciones que tratan
sobre el estudio de distintos estilos de “musica moderna” en el aula de secundaria,
algunos de ellos enfocados concretamente en el jazz. En la bibliografia se puede
encontrar la informacion encontrada respecto al tema, lo que da una vision general de
como estan las investigaciones en esta linea.

También era un objetivo intentar demostrar la cualidad artistica y la validez educativa
de este estilo y en este caso, mediante diferentes publicaciones que tratan el tema de
la musica culta y también, mediante la explicacién de las diferentes caracteristicas que
se trabajan a partir de las actividades de la propuesta, se puede ver que el jazz es un
vehiculo educativo valido e incluso necesario, ya que a través de su estudio se pueden
trabajar algunas de las competencias que se requieren en la secundaria y que se
pueden trabajar a través de la musica.

No sélo eso, si no que el estudio del jazz, ofrece trabajar algunas caracteristicas
musicales que otros estilos no permiten. Con lo cual, bajo el punto de vista del que
suscribe, su estudio esta justificado y es necesario en el aula de secundaria.

Un objetivo también marcado era el de fomentar un interés por este estilo de musica
entre el alumnado al que va dirigido. En mi opinién, y por lo que he podido comprobar
en el centro en el que estuve durante la etapa de practicas, la metodologia en la que se
basa esta propuesta es lo que la hace motivadora en si. El conjunto instrumental o
cualquier otra actividad relacionada con la praxis musical, son actividades que llaman la
atencion en el alumnado. El hecho de hacer musica con su propio cuerpo o con
instrumentos, les motiva mas que una clase teorica. Por eso en mi opinion, hay que
disenar las actividades, en la medida de lo posible, con una metodologia activa que
requiera su atencion, concentracion y participacion y que, de esta manera, respondan
mejor.

La practica musical requiere de una disciplina para conseguir una mejora y en el caso
del conjunto instrumental, requiere ademas un trabajo en equipo. El objetivo que se
planteaba de desarrollar la disciplina, el trabajo individual y en equipo se lleva a cabo
por el simple hecho de trabajar el conjunto. Este es un objetivo que se podria cumplir,
aunque la propuesta se llevara a cabo por medio de otro estilo musical, por lo que el
objetivo se cumple por sélo una de las partes de la propuesta.
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Ensefar a apreciar la musica en general y el jazz en concreto, era otro de los
objetivos propuestos y en este caso, después de acabar de disefiar la propuesta, me he
podido dar cuenta que el conseguir este objetivo no depende tanto de la propuesta en
si, sino mas bien de la manera en la que se desarrolle por parte del profesorado. No
importa tanto el qué si no el cédmo, asi que el logro de este objetivo estara mas ligado a
esta cuestion que al contenido de la propuesta.

El dltimo de los objetivos era enriquecer las posibilidades de comunicacion del
alumnado por medio de la practica instrumental. Esto se ha tratado de conseguir
estudiando y afianzando las caracteristicas del estilo. Como se ha dicho anteriormente,
este estilo tiene unas caracteristicas musicales que lo diferencian del resto y al trabajar
estas caracteristicas concretas, o que consigue el alumnado no es otra cosa que
aumentar sus recursos musicales. Al aumentarlos, también aumenta su capacidad
comunicativa en el lenguaje de la musica. Por lo que podriamos concluir que, si la
propuesta tiene éxito en su aplicacién, se consigue.

No hay que cerrar este trabajo y darlo por concluido, si no plantearse varias cosas.
Para comprobar su efectividad y su valor hay que aplicarlo en el aula en diferentes
centros y de esta manera, comprobar su efectividad en diferentes contextos sociales.
Ademas, hay pensar que esta propuesta cubre tan sélo unos cuantos contenidos del
curriculum, por lo que no se descarta en un futuro continuar con el disefo de actividades
a través del jazz para asi, poder crear una programacioén anual completa que cumpla
con todos los requisitos y que gire en torno a este estilo. Es un reto que sigue y no acaba
con este TFM.

Como ultima reflexion personal, me gustaria exponer las sensaciones que tengo al
finalizar el trabajo.

En primer lugar, me produce ilusidon haber descubierto que la propuesta que fue
madurando poco a poco desde un principio es viable, ya que en cualquier aula de
secundaria se podria probar. Esto ya hace que haya merecido la pena trabajar durante
los ultimos meses en la propuesta.

El proceso de disefio de las actividades y la etapa de practicas me ha hecho
plantearme algunas cosas sobre la materia de musica en los centros. Por ejemplo, sobre
la idoneidad de los contenidos del curriculum y de si esos contenidos se adaptan
exactamente a lo que se quiere conseguir para educar con la musica.

Me ha parecido enriquecedor dedicar tiempo a disenar actividades para mi futura
labor docente y espero poder llevar a cabo esta propuesta y muchas otras al aula de
secundaria en un futuro préximo.
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7.ANEXOS

7.1. GUIA DE OBSERVACION

GUIA DE OBSERVACION

GRUPO: _

FECHA DE OBSERVACION:

APRENDIZAJES ESPERADOS ASPECTOS A OBSERVAR REGISTRO
- Interioriza aspectos ritmicos - Distingue diferentes figuras y

concretos del estilo. patrones ritmicos.

- Mejora de la técnica en la - Ejecucién instrumental

interpretacién de manera (tempo, ritmo, afinacién,

individual y se compenetra con el | dindmicas, precisién técnica).

conjunto. - Tiene una actitud

- Muestra interés por el cuidado | participativa, respeto y un buen
de su cuerpo y el instrumental del | comportamiento.

aula.

- Tiene un comportamiento
correcto y un respeto hacia el
resto de compafieros y profesor.
- Tiene una actitud favorable al
buen climay al trabajo de clase
(silencio durante las
explicaciones y la interpretacion,
participacion, curiosidad)

7.2. PRUEBAS

TIPOS DE PRUEBA PARA LA EVALUACION

RANGO DETALLE

PRUEBA 1 Todo el conjunto instrumental El conjunto tocara en primer lugar
cada una de las partes de la pieza
por separado. En segundo lugar,
tocara la pieza entera.

PRUEBA 2 Cada una de las secciones Cada una de las secciones
instrumentales instrumentales interpretaran al
menos 2 partes de la pieza. De esta
manera al haber menos alumnos
implicados se podran observar los
indicadores de evaluacién de una
manera mas exhaustiva.

PRUEBA 3 Individual Por si quedaba alguna duda en
cuanto a la evaluacioén, habra la
opcioén de hacer una prueba a los
alumnos que hayan dejado algun
lugar para la duda, o que hayan
podido ser beneficiados o
perjudicados por la injerencia de
algun compariero.
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7.3. TABLA DE AUTOEVALUACION

AUTOEVALUACION

iTEM MUY BIEN | BIEN [ REGULAR MAL

Tengo un buen tempo

Toco y sé diferenciar de manera correcta las corcheas
swing de las normales

Toco de manera que se distingue claramente el tiempo
fuerte y el débil

Tengo precisién ritmica en las sincopas

Soy preciso en la interpretaciéon de la melodia
(duracién, ritmo)

Estoy sincronizado con el resto de la seccion y del
conjunto

Tengo capacidad para leer partituras

Tengo capacidad para memorizar las partituras

Puedo tocar con diferentes dindmicas

Conozco los conceptos estudiados y utilizo su nombre
técnico.

¢ Cémo me comporto durante las sesiones?

¢ Cual es mi grado de participacion en las actividades?

7.4. PARTITURAS COMPLETAS
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Sweet Georgia Brown
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All Blues

Comp: Miles Davis
Arr: Dani Fernandez
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I got rhythm

Comp: George Gershwin
Arr: Dani Ferndndez
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So what

Comp: Miles Davis
Arreglo para el aula: Dani Ferndndez
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