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Aqguest volum presenta les contribucions dels membres de la
Facultat de Ciencies Humanes i Socials de la Universitat Jaume | a les
XXI Jornades de Foment de la Investigacié en Ciencies Humanes i
Socials. Aquestes Jornades, organitzades per Vicent Querol, van
reunir un gran nombre d’investigadores i investigadors emergents
gue van compartir els seus projectes de recerca en un ambient distés
gue va permetre el dialeg entre diverses perspectives del que podem
aportar conjuntament a la societat des de les nostres especialitats.
Com es pot apreciar en I'index, la interdisciplinarietat va caracteritzar
la trobada, que va aconseguir abastar una varietat de temes que
poden seguir animant els nous membres de la nostra Facultat a
agafar el cami de la recerca.

El nUmero 21 de la revista Forum de Recerca s’estructura en nou
eixos diferents. El volum comenga amb una seccid sobre Estudis de
Genere amb articles que ens acosten propostes des de la teoria de
I’art, els estudis culturals, els estudis discursius i els estudis filosofics,
amb una proposta que vincula el feminisme i la pau i que serveix
d’introduccid per a la segona seccid, amb tres articles ubicats en els
Estudis de la Pau i el Desenvolupament que ofereixen mirades
interdisciplinaries. Tot seguit, trobarem dues contribucions de
I'ambit disciplinari de la Historia i una emmarcada en la Filosofia,
seguides de cinc articles que ens apropen a les Tecnologies de la
Informacié i la Comunicacié i que obrin debats en I'ambit de les
humanitats digitals, la televisid i les xarxes socials. En els Estudis de
Traduccid i Interpretacid, trobem una presencia destacada de la
traduccié audiovisual i de videojocs, pero també hi sén presents
plantejaments filosofics, etics i politics. La setena seccié, amb tres
contribucions en I'ambit de I’Analisi del Discurs i Analisi Literaria, ens
permet observar la transversalitat de les eines creades per les
ciencies del llenguatge en la creacid de coneixement. El bloc
d’Estudis Anglesos inclou cinc propostes escrites en anglés que
tracten temes de gran rellevancia per a la gestioé de la diversitat de
les societats actuals, incloses les actituds linguistiques i
I'aprenentatge de la que ha esdevingut la lingua franca dels nostres
temps, I'anglés. Aquestes contribucions construeixen un pont amb la
darrera seccio, dedicada als estudis en I'ambit de I’'Educacié, amb 11
propostes que sén testimoni del gran potencial investigador de la
nostra Facultat, amb investigacions sobre inclusié, competencia
emocional, participacid i cooperacio, entre d’altres.

Les contribucions que recull aquest volum han estat elaborades
majoritariament per investigadores i investigadors emergents, pero
no hauria estat possible sense la feina de direccid i tutoritzacié de tot
el personal docent i investigador de la Facultat de Ciencies Humanes i
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Socials. Any rere any, animant I’estudiantat a iniciar-se en la recerca i
a obrir-se al dialeg a través de les presentacions, el professorat
esperona la recerca en els nostres ambits i permet que,
conjuntament, seguim construint un coneixement i unes eines que
son indispensables per assegurar la prosperitat del teixit social i
econdmic que ens envolta. Es a aquestes persones i el seu esforg que
devem poder publicar avui el nimero 21 d’una revista exclusivament
dedicada al foment de les nostres disciplines i és en les autores i
autors que hi han contribuit on dipositem |'esperanga de poder
generar les cooperacions interdisciplinaries que ens exigeixen els
reptes actuals.

Andreu Casero Ripollés
Dega de la Facultat de Ciencies Humanes i Socials
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=0

esumen

Si pudiéramos decidir dénde fijar un punto de inflexion en lo que
se refiere a los estilos arquitectdnicos y a su relacidén con el género,
posiblemente seria el periodo en el que se desarrolla el art déco -y,
por supuesto, también la escuela de la Bauhaus. Esto se debe a que
fue precisamente en ese periodo en el que las mujeres comenzaron a
tener mayor presencia en un ambito tradicionalmente —incluso en la
actualidad— dominado por hombres.

Habitualmente se ha tildado el arte y la arquitectura déco como
femeninos, tal vez por la presencia de formas sinuosas, por su
caracteristico oropel, por un uso de materiales exquisitos o por su
gusto refinado en exceso en el que los elementos florales y las piezas
decorativas aparecen como algo inherente. Son unos planteamientos
y deducciones que han calado en el seno de nuestras sociedades sin
demasiado esfuerzo por su intrinseca logica patriarcal, pero que, sin
duda, se han pronunciado desde esa visidon sesgada androcentrista
del mundo, en la que incluso los valores estéticos son asignables a un
género dentro de una voragine permanente de sexualizacion y
dotacion de connotaciones sexistas a elementos que, por su propia
naturaleza neutra, no deberian tenerlas. Estos aspectos, entre otros,
son los que pretendemos analizar en esta investigacién, tratando de
aproximarnos desde los estudios de género a los planteamientos
arquitectonicos del art déco y a algunas de sus principales obras.

Palabras clave: género, arquitectura, historia, historia de Ia
arquitectura, estética, critica feminista, historia del arte, art déco.

Il. Introduccion

| index

Las primeras décadas del siglo xx serian convulsas para la
sociedad europea, que experimentaria en primera persona la
devastacion del viejo continente tras la Gran Guerra. En ese contexto
resultaria complicado encontrar mujeres arquitectas, y es que, tal y
como apunta Rita Levi-Montalcini (1989: 36 cit. en Espegel, 2007: 79-
80) «en el siglo pasado y en las primeras décadas del nuestro, dos
cromosomas X constituian una barrera insuperable para entrar en las
escuelas superiores y realizar los propios talentos». Precisamente
por eso, en ese periodo cabria destacar a la primera mujer que
estudio arquitectura en Europa, Emilie Winkelmann, quien realizo
sus estudios en la Real Universidad de Hanover entre 1901 y 1905, y
gue establecidé su despacho en Berlin. Tampoco nos olvidamos de
Elisabeth von Tippelskirch-Knobelsdorff, que fue «la primera
funcionaria en un servicio civil de la Republica de Weimar, como
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arquitecto del gobierno provincial de Potsdam hasta 1923» (Espegel,
2007: 80).

En todo ese entramado, vemos que las mujeres comienzan a
tener presencia en disciplinas que hasta aquel momento solo se
habian pensado y desarrollado por y para hombres. Con todo, estas
mujeres fueron siempre casos excepcionales, porque (Espegel, 2007:
81-82):

aunque se asuma generalmente que los «dorados afios
veinte» pertenecieron ante todo a la mujer, todos sabemos que
solo le correspondieron en determinados clichés: como el de
vampiresa fumando un cigarrillo en los anuncios publicitarios,
como «Girl» en los cabarets o como intrépida piloto al volante de
un coche de ultima tecnologia.

Asi, estas primeras décadas del siglo xx suponen una verdadera
transformacién de la sociedad y también de la moral, entre la
ciudadania. La incorporacidon de las mujeres al ambito laboral —
siempre condicionada por los estigmas de género, que impedirian el
acceso a la mayoria de profesiones y centrarian su desarrollo
profesional en dmbitos siempre vinculados a cuestiones como el
cuidado o la educacidon infantil- posibilitaria la creacién vy
consolidacién de nuevos estereotipos de género que nos han llegado
hasta la actualidad. En realidad, la incorporacion de las mujeres al
mercado laboral, a pesar de lo significativo que resulta, no logra la
emancipacion real en términos de género, y ahora, en el siglo xx,
tendran que conjugar su papel de trabajadoras con los roles
tradicionales de su género.

Siguiendo en el camino que habiamos emprendido y conociendo
la situacién mayoritaria de las mujeres durante este periodo, no
podemos sino hablar de esos movimientos que, por su praxis y con
su relativa y problematica apertura hacia ellas, se configuraron como
referentes en las creaciones mas destacadas e interesantes de este
periodo. Nos estamos refiriendo al art déco, pero también a otros
estilos —y escuelas— que marcaron un punto de inflexién en Ia
produccién y construccidn de este periodo. Y resulta importante,
porque (Espegel, 2007: 82):

sabemos que tras las mujeres art nouveau, las mujeres déco y,
después de estas, las mujeres Bauhaus, todas jugaron un destacado
papel en la historia del disefio y de la arquitectura aunque fueran
disefiadoras de tejidos o fotdgrafas..

Nuestro interés, en esta investigacion, se centrara en el art déco.
Justamente porque debemos valorar la actitud y las realizaciones de
las mujeres que trabajaron en él, en un contexto tan complejo,
surgido al fin de la Primera Guerra Mundial en una sociedad tan
diferente a todo lo que se habia conocido hasta entonces; también
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Ill. Objetivos

IV. Material y método
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porque consideramos muy significativo el hecho de que no haya
mujeres arquitectas en un estilo tan marcado con el estigma de lo
femenino como es el art déco.

Los objetivos de esta investigacidn han sido, fundamentalmente,
analizar e interpretar una cuestion trascedente como es Ia
feminizacion social de un estilo artistico, arquitectdnico y de disefio
muy concreto: el art déco. Mas si cabe, cuando este estilo al que
hacemos referencia ha sido catalogado y vinculado, desde que
surgid, de alguna manera a lo femenino. Un cliché poco o nada real,
sobre todo en los aspectos arquitecténicos —que son en los que
hacemos especial hincapié en estas paginas—, dado que, tal y como
se obtiene a través de este articulo y el analisis de la bibliografia
utilizada, parece imposible encontrar ninguna mujer arquitecta que
desarrollara su profesion —o al menos parte de su carrera
profesional—- dentro de este estilo arquitectdnico, a diferencia de
otros estilos contempordneos al déco en los que si que sucedid y
dénde podemos encontrar distintas mujeres arquitectas que
pudieron construir (a pesar de hacerlo en estilos catalogados,
curiosamente, como masculinos). Este hecho puede ser también el
punto de partida de una nueva discusion, puesto que tal vez nos
estemos aproximando a una masculinizacién de la arquitectura para
gue las mujeres puedan llevarla a cabo.

La realizacién de una investigacién como la que se muestra en
estas paginas Unicamente se puede llevar a cabo a través de un rigor
metodoldgico concreto, que en esta ocasion ha sido el
hermenéutico, puesto que el analisis de los textos en sus propios
contextos —tal y como defiende esta metodologia— ha sido la mejor
via para la interpretacion de las cuestiones y los resultados que
ibamos encontrando a lo largo de la investigacién.

En ese sentido, la labor principal para llevar a cabo esta
investigacion ha sido fundamentalmente la busqueda bibliogréfica,
que ha empezado través de las bibliotecas mas cercanas, como la de
la propia Universitat Jaume |, o también la del Colegio Territorial de
Arquitectos de Castellén (CTAC) y, por supuesto, gracias a las nuevas
tecnologias e internet. Asi, algunas de las referencias mas
importantes con las que contamos son obras que narran, de alguna
forma, también la historia de las mujeres en un estilo como es el art
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déco, aunque sea a través de su constante ausencia. Este hecho es
tan paradigmatico como significativo y, aunque se repite en muchas
de las investigaciones que tratan de poner en evidencia las
cuestiones de género sobre determinadas investigaciones o
narraciones histéricas, no deja de sorprender y aparecer como una
llamada de atencién ante la necesidad de una mayor implicacién
colectiva para corregir estos aspectos de la bibliografia mayoritaria.

El art déco, el gran estilo francés —y quizd su maxima aportacion
al campo del disefio del mueble—, se desarrolla principalmente en la
capital, Paris. Aqui, donde las tendencias en la arquitectura y el
disefio siguen caminos diferentes a los de otros nucleos de
produccién, como la Republica de Weimar y la Bauhaus, se producen
alternativas a los referentes modernos que empezaban a
consolidarse en el mundo del disefo. De este modo (Maenz, 1976:
38):

la situacién en la Francia de aquellos afios presenta un aspecto
muy distinto. No hallamos fendmenos equiparables a la
«Werkbund» o a la «Bauhaus» ni siquiera «De Stijl» encuentra alli
repercusion. [Pero] aparece en cambio, en 1919, la Compagnie des
Arts Frangais, en el mismo afio en que Walter Gropius funda la
Bauhaus, trascendental para el futuro de los arts déco.

Posiblemente, podamos encontrar algun tipo de relacion entre la
tolerancia hacia la ornamentacién -y, por tanto, hacia una
formalidad también en las artes de continuismo y tolerancia hacia lo
que se habia desarrollado hasta entonces, a pesar de las
innovaciones que todo nuevo estilo conlleva— con la situacién
politica y social que atravesaba la sociedad parisina de los afos
veinte del siglo xx. Y esto mismo contrastaria con la situacién y el
caracter de la otra a la que hacemos referencia, de manera que «el
caracter conservador de la Compagnie confirma la estabilidad de la
estructura social francesa en contraposicidon a la de la Republica de
Weimar en la Alemania de posguerra, depauperada y agitada por
conflictos sociales» (Maenz, 1976: 38).

El art déco carece de una definicion concreta, precisamente
porque no hay un conjunto de reglas y por la incorporacién continua
de formas y disefios que caracterizaron este estilo, siempre tratando
de estar a la vanguardia a través de la propia inspiracidon de sus
creadores y siendo receptor de influencias tan diversas que pocos
lazos en comun podemos trazar entre ellas sin referirnos al propio
art déco. En ese sentido, como sefiala Duncan (1994: 8):
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estas provenian, en primer lugar, del mundo de la pintura de
vanguardia de los primeros afios del siglo [..] un examen de
iconografia mas generalizada —lineas en zigzag, galones, rayos,
ramilletes de flores estilizados, ciervas o mujeres jovenes— revela
otras influencias: el mundo de la alta costura, la egiptologia,

Facultat
de Ciéncies

Oriente, el Africa tribal y los Ballets Rusos. Socils
UNIVERSITAT
Y esto sin olvidar que a partir de la mitad de la década de los JAUME-1

afios veinte comenzarian a incorporarse a este estilo también esas
formas y tipologias que impregnaban otras corrientes —como Ia
Bauhaus—, siempre inspiradas en la maquina y la tecnologia,
observando como el art déco comienza a elaborar creaciones de
formas carenadas, sin duda inspiradas en el disefio aerodinamico.

Por otra parte, el art déco también tenia otros aspectos que lo
vinculaban necesariamente con lo que estaba sucediendo a su
alrededor, de manera que se comprendia y propugnaba que la forma
dependia de la funcién del objeto en cuestion, una indiscutible
premisa del disefio industrial. Sin embargo, el art déco, en un
periodo mayoritariamente dominado por esa légica que pretendia la
eliminacion de cualquier ornamentacion, defendia la necesidad de
esta para el hombre; en palabras de Paul Follot «sabemos que lo
“necesario” no es suficiente para el hombre y que lo superfluo le
resulta indispensable; [...] de otro modo deberiamos suprimir
también la musica, las flores» (cit. en Duncan, 1994: 9).

Con la intencion de acercar un poco mas el conjunto del art déco
al tema fundamental de estas pdginas, es decir, a la arquitectura,
tenemos que trasladarnos al Paris posterior a la Gran Guerra, donde
la ya mencionada en parrafos anteriores Compagnie des Arts
Frangais cobra especial fuerza y recibe con interés miradas
internacionales llegadas del otro lado del Atlantico. Sus fundadores,
Louis Sue y André Mare, «se propusieron aglutinar, con objeto de
consolidarla, la artesania francesa, desde la ceramica a la
arquitectura, pasando por la ebanisteria y el disefo textil» (Maenz,
1976: 38), y como resultado, tenemos que desde la fundacién en
1919 hasta el cierre en 1928 obtuvo (Rossellé y Fernandez, 2008: 2):

un gran éxito social y econémico, que es posible que se
debiese al propio ideal con el que ambos socios trabajaban y que
resumen en el catalogo de la exposicidn celebrada en 1928 en Lord
and Taylor: nuestro arte es esencialmente humano. Sabemos que
nuestras creaciones van esencialmente destinadas a personas y no
a autématas. Por tanto, nos esforzamos en conseguir armonia,
lineas flexibles y reposadas, para que la casa sea relajante, en
contraste con una existencia cada vez mas agobiante.

Asi, la arquitectura déco también se veria —como el resto de
objetos déco— potenciada por elementos decorativos, cuyos
«materiales utilizados en las fachadas eran los mismos que
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adoptados para los interiores: marmol adornado con ormuoulu,
estuco azul, hierro forjado y madera tallada de color dorado»
(Duncan, 1994: 175).

Todos estos aspectos fueron relevantes a la hora de atraer las
miradas del publico internacional, sobre todo de los Estados Unidos,
una potencia emergente que necesitaba de inspiracién para el
desarrollo urbano masivo que se estaba experimentando en las
principales ciudades, que muy pronto se convertirian en grandes
urbes de cardcter internacional. Hasta aquel momento, Francia —
especialmente Paris— habia sido la cuna de la creacién artistica,
cultural y su posicion era de vanguardia en cuanto a los estilos y las
nuevas formas de crear, fabricar y construir. Sin embargo,
seguramente la mejor arquitectura déco francesa fue la que se cred
para la Exposicion Internacional de 1925, y, de hecho (Duncan, 1994:
178-179):

la ornamentacién arquitecténica art déco no se extendid
mucho mds alld de la capital francesa. A diferencia de Estados
Unidos, que experimentd un boom de la construccién en los afios
veinte, Europa estaba en un periodo de recesidn, tras la
devastacion de la gran Guerra. Ademas, su rica tradicidon
arquitectdnica tendia mas a la renovacion que a la innovacién.

Como afirma este ultimo autor (1994: 180) —en referencia ahora
a los Estados Unidos— este pais, al carecer de su propio estilo,
buscaba la ornamentacion déco en muchos edificios que se
construyeron durante los afios veinte y, en particular, en los
rascacielos. Algunas de las cuestiones que resultan interesantes para
tener en cuenta y analizar son precisamente que muchas de las
nuevas construcciones que se desarrollaran en este periodo —no solo
en Europa, también en Estados Unidos— son tipologias concretas
para soluciones que hasta entonces habian resultado menos
frecuentes, porque los avances tecnoldgicos implicaban Ia
construccion de nuevos espacios destinados a albergar en ellos tanto
las factorias de productos hasta entonces desconocidos como la
propia produccidn energética.

En ese sentido, observamos que la arquitectura inglesa, que se
centra en este periodo y que necesariamente bebe de los postulados
del art déco, desarrollaria construcciones tan interesantes como
utiles y adaptadas a su forma, como por ejemplo la central eléctrica
de Battersea, en Londres, que realizaron los arquitectos Halliday y
Agate —aunque el exterior es de Giles Gilbert Scott— entre 1929 y
1934. O el Muelle de Hay, en Londres y realizado por H. S. Goodhart-
Rendel en 1927. Estos espacios resultan significativos «por la calidad
de los materiales utilizados y por la atencién que se puso en el
detalle, obras que estan a la altura de las mejores realizadas en
Francia y en Estados Unidos» (Duncan, 1994: 180). Sin embargo, el
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uso del art déco en espacios diferentes a los que hasta entonces se
habian desarrollado también se produciria en —y sobre todo— Estados
Unidos, precisamente, porque las formas art déco y su concepto de
artesania, dedicacién, esfuerzo y calidad, serian perfectas para los

espacios que albergarian el poder econdmico del pais. No se

adoptaria Unicamente en grandes rascacielos como el Chrysler y =
T epe o . . . NIVERSITAT

Building de Nueva York o el edificio Chanin de la misma ciudad, que JAUME-1

serian espacios destinados a ese ambito laboral del que
necesariamente dependia el prestigio personal y social —de quienes
trabajaban alli y de la propia compafiia como marca—, también seria
un estilo adoptado por edificios de poder politico y de cardcter
publico (como el Ayuntamiento de Los Angeles) y de poder
financiero, la gran banca norteamericana —que pronto seria la gran
banca internacional—, y se observa que «la construccion bancaria art
déco mds importante de América es, sin lugar a dudas, el nuevo
Union Trust Building, en Detroit, disefiado por Wirt Rowland»
(Duncan, 1994: 199). Otro tipo de construcciones —que llegarian de la
mano de nuevos estilos derivados del art déco como el que surgiria
en Miami Beach y que dejaria el repertorio mas completo de este
estilo arquitectonico— son los hoteles y los cines, espacios destinados
al ocio de una sociedad emergente, construidos con formas mas
aerodinamicas —curiosamente, como los objetos que se
desarrollarian en los afios finales de este estilo, cuyas formas, como
hemos mencionado, también comenzaron a ser carenadas.

Otro aspecto que resulta interesante es el uso de los elementos
ornamentales en la decoracién de las fachadas de estos edificios, y
tantos otros, a los que hemos hecho mencién. Estos elementos
caracteristicos del déco, y que nos trasladan hacia esos modelos de
artesania tradicional francesa, paraddjicamente —al menos en el
contexto norteamericano— se producian de forma seriada, por lo que
los encargos de las composiciones poco o nada tenian que ver con el
mantra con el que posteriormente eran percibidos por el publico en
general. En ese sentido, esto aparece como una muestra mas de la
imposicidn industrial de la produccion en cadena, donde la artesania
y los objetos unicos —por su elevado coste de produccion— se
descartaban. De esta forma, como apunta Duncan (1994: 181-182):

en la mayor parte de los casos, los elementos decorativos de
un edifico no los disefiaba su arquitecto; por ello existen
innumerables edificios comerciales, fabricas y tiendas en EE. UU.
que tienen idénticos frisos ornamentales, timpanos, entradas de
terracota y bronce. Se trata de elementos comercializados que se
fabricaban [...] [en diferentes fabricas de todo el pais].

Otro de los aspectos en el que conviene profundizar en este
anadlisis es precisamente ese otro factor elemental que caracteriza
este trabajo: la relacion de las mujeres con la arquitectura y, en este
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caso particular, con el art déco. Es un estilo que muchas veces ha
tendido a catalogarse bajo la etiqueta de femenino —por su
ornamentacion, delicadeza y énfasis en los detalles, siempre
conseguidos con especial cuidado— y resulta curioso que sea
imposible encontrar alguna obra arquitecténica proyectada por una
mujer, ni siquiera como excepcion capaz de confirmar la regla. A
pesar de que el movimiento se desarrolla en un periodo temprano, el
numero de mujeres arquitectas con formacion reglada no puede
llevarnos a normalizar dicha situacion puesto que muchas otras
lograron desarrollar su actividad arquitectdnica incluso antes de
dicho periodo.

Sin embargo, si que podemos encontrar numerosas mujeres que
desarrollaron sus propias obras creativas dentro del art déco en otras
esferas, como el disefio, y muy especialmente en el disefio de textiles
—principalmente alfombras— y papeles decorativos. No es
sorprendente que la vinculaciéon de las mujeres a una determinada
forma de produccion creativa fuera de esta manera. Desde siempre,
las mujeres habian estado relacionadas con cuestiones domésticas
como la costura, y sobre todo con el mundo interior que representa
la propia casa, de manera que es el Unico espacio que podia se les
podia asignar también para la creacién de soluciones domésticas. En
ese sentido, podemos también llegar a cuestionarnos que
posiblemente sus propuestas de objetos, tales como ldmparas o
utiles para comer y cocinar, podrian haberse planteado como
soluciones a problemas Unicamente —o mejor dicho, especialmente—
detectados por ellas y que sus compafieros varones no habian
llegado a visibilizar. Asi, la funcionalidad de los objetos disefiados se
veia exactamente sometida a las reglas de forma y funcion que este
estilo -y lo moderno en general— defendian. En cualquier caso, estos
elementos siempre fueron considerados como que (Duncan, 1994:
37):

desempenaban un papel secundario en las artes decorativas.
Pero, a medida que avanzaba el periodo de entreguerras, los
papeles pintados y, mas tarde, los tejidos y las alfombras,
adquirieron mds importancia. A menudo constituian la Unica nota
puramente decorativa en unos interiores cada vez mas austeros».

Con todo esto, cabe recordar que uno de los edificios mas
importantes del art déco, y que es considerado como un tesoro por
sus ornamentaciones, es el Rockefeller Center, en el que
encontramos obras de mujeres artistas como Hildreth Meisere o
Ruth Reeves. Esta ultima realizd casi todos sus disefios para una
adaptacion textil posterior con un cardcter muy personal, que se
distanciaba en buena medida del resto de disefios déco, de manera
gue su obra «reflejaba la continua blsqueda de un idioma nativo
para la decoracidn moderna» y supo trasladar sus disefios a una gran
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variedad de telas. Sin embargo, no seria hasta la década de los afios
treinta cuando se comenzarian a incluir disefios alternativos a los
estampados florales. Tanto es asi, que mujeres como Marion Dorn
llegaria a ganarse «el sobrenombre de “arquitecta de flores”»
(Duncan, 1994: 54). En definitiva, muchas mujeres trabajarian a
través de los tejidos el disefio déco durante estas décadas y cabria
destacar nombres como Barbara Hepworth, Vanessa Bell o Marianne
Straub, que sin duda contribuyeron a consolidar los elementos
textiles en la decoracidn de los espacios interiores, muchas veces en
colaboracién con otros disefiadores y arquitectos varones, pero que
les permitirian el espacio suficiente para desarrollar su creatividad.

Como hemos visto hasta ahora, el art déco se caracterizé por ser
un estilo con grandes pretensiones de artesania. Y lo mismo ocurrié
con muchas de las mujeres que desarrollaron sus disefios en el
ambito de los tejidos y las alfombras dentro de esta corriente. Una
de ellas, Ethel Mairet, mostré su reticencia hacia los procesos
industriales para la elaboracién de sus piezas, hasta que finalmente,
tras contactar con otra disefiadora, cambiaria de parecer. Sus
primeros tejidos recelan de los procedimientos industriales, pero el
contacto con la Bauhaus y en particular con la bauhausiana Gunta
Stadler-Stolz le fueron acercando a la industria.

Otra de las disefiadoras art déco que es imprescindible
mencionar es Eileen Gray. Ella, cultivadora del estilo moderno, fue
una gran experta en la utilizacién de alfombras para interiores, con la
intencién de reducir la sensacion de austeridad extrema que
transmitian las formas arquitecténicas nuevas —incluso las suyas
propias, puesto que ella si que proyectd arquitectura, pero lo hizo
desde el estilo moderno. Asi, aun cuando su estilo arquitecténico no
se encontraba dentro del estilo déco, si que lo hicieron la inmensa
mayoria de los objetos que disefid, a pesar de que ella misma negara
su vinculacidn con este estilo. La realidad es que su personalidad y su
capacidad creativa hicieron de Gray un punto y aparte que no estaba
sujeto a las reglas de ningln estilo concreto. Sin embargo, piezas
como su tumbona Canoe, elaborada con gran cuidado con madera
lacada y hoja de plata —del mismo modo que la mesa Lotus o la
butaca Serpiente—, nos recuerdan necesariamente a esas premisas
del déco que harian de las piezas de mobiliario objetos exclusivos
casi irrepetibles, elaborados con materiales de alta calidad, muchos
de ellos exdticos; asi como las formas, inspiradas en motivos con
tendencia naturalista alejados totalmente de los conceptos que
defendian sus colegas, con los que si compartia muchas
caracteristicas en el terreno de la arquitectura, y que repercutian
directamente en el ahorro econdmico de los clientes.

Estos aspectos econdmicos, que necesariamente vienen ligados
al uso de determinados materiales para la produccién de objetos,
hicieron que las creaciones art déco, casi todas artesanales, fueran
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VI. Conclusiones

| index

mucho mas caras que otras producidas de forma seriada, lo que
abrié un debate y surgieron muchas voces criticas contra esto, que
exigian una democratizacion de los objetos de disefio de los
interiores domésticos, para que estos pudieran estar al alcance de un
publico mayor. Asi, en 1926 (Duncan, 1994: 8-9):

algunos cultivadores franceses del estilo moderno se pusieron
a criticar de manera cada vez mas franca a los disefiadores art déco
que atendian solo a clientes selectos con sus piezas Unicas o de
edicion limitada. Los «modernos» sostenian que los nuevos
tiempos exigian buenos disefios para todo el mundo y que la
calidad y la produccion en masa no eran mutuamente excluyentes.

Una de las cuestiones fundamentales que hemos planteado en
esta investigacion ha sido la Vvisibilizacion de un hecho tan
significativo como es la feminizacién de una categoria o un estilo
concreto. Aunque en la investigacidn en si no nos hemos centrado en
los aspectos mas tedricos o de intrinseco caracter social y sociolégico
qgue sefialan y han propiciado que un estilo concreto logre hacer suyo
un género —el femenino—, si que hemos podido comprobar que lo
cierto es que la presencia de mujeres en este campo —el de la
arquitectura—, y mas concretamente el de la praxis arquitectdnica en
el art déco durante las décadas de los afios veinte del pasado siglo xx,
es del todo inexistente y los Unicos casos de mujeres vinculadas a la
produccidn en este estilo artistico se dan en campos del disefio
tradicionalmente vinculados a las mujeres, como pudiera ser la
produccién textil.

Por otra parte, pero sin desvincularnos de la idea principal de
este razonamiento, consideramos que la ausencia de mujeres en la
arquitectura del art déco deviene como el culmen del paradigma al
gue nos enfrentamos, y resulta que lo que trasciende en cuanto a
género no es tanto la autoria de la produccidén como los estereotipos
y estigmas que subyacen en los planteamientos patriarcales. Asi,
tampoco podemos generalizar el hecho de que las mujeres
arquitectas en este periodo fueran un nimero muy reducido, pues
aunque esta premisa es cierta, también es cierto que si que existen
creaciones arquitectonicas de este periodo elaboradas por mujeres
pero que, curiosamente, escogieron desarrollarlas en otros estilos.
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esumen

A partir de la lectura del clasico articulo de Linda Nochlin «¢Por qué
no ha habido grandes mujeres artistas?», publicado en 1971 en la revista
Art News, intentaremos entender el motivo por el cual las mujeres fueron
desplazadas a una segunda posicidn, y llegaremos a la conclusién de que
fueron factores sociales los que impidieron que pudieran desarrollar su
talento, ya que solo tenian acceso al aprendizaje de las artes menores y
tenian vetado el camino a realizar otro tipo de arte, reservado a los
hombres.

Asimismo, la historia demuestra que la imagen de las mujeres en el
arte se ve desde un punto de vista masculino, una iconografia heredada
durante siglos. Las teorias feministas sentaran las bases para una critica
de esa representacion y sera la vanguardia feminista en los afios setenta
lo que la desconstruira.

A través del arte, diferentes artistas descubren nuevos medios, por
ejemplo la fotografia, el video, el cine o incluso la performance, en los que
experimentaran para expresar y reivindicar la busqueda necesaria de la
satisfaccién de la mujer mas alld de ejercer las labores del hogar que le
habian sido impuestas hasta el momento.

Nos detendremos a analizar a algunas artistas y algunas de sus obras
emblemadticas, como sera el caso de Judy Chicago, figura imprescindible
en el movimiento feminista de la década de los setenta y una de las
fundadoras de la Womanhouse.

Palabras clave: feminismo, revolucién cultural, afios setenta,
vanguardia feminista.

Il. Introduccion
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A partir de los afios setenta del siglo pasado, aparece una serie de
movimientos de transformacion social que marca un punto de inflexion
en la convivencia social y esta adaptado a un marco inminentemente
global. Entre ellos cabe destacar el feminismo, un movimiento donde las
mujeres se impulsan hacia su libertad ante un modelo patriarcal y
androcentrista que habia estado vigente y habia sido inquebrantable
hasta el momento. Esta etapa se enmarca en la denominada segunda ola
del feminismo, donde la cuestién de la igualdad y la diferencia pasa a
colocarse en un lugar central de la dialéctica feminista (Reverter, 2003:
38).

El feminismo se concentra principalmente en lo que queda fuera del
marco de la légica, la representacion, la historia y la justicia patriarcales.
Ante la pregunta «équé es el feminismo?», Peggy Phelan, en su estudio
sobre Arte y feminismo, nos da una definicion simple y a la vez muy
abierta: «el feminismo es la conviccion de que el género ha sido vy
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continua siendo una categoria fundamental para la organizacién de la
cultura. Es mas, el modelo de dicha organizacién tiende a favorecer a los
hombres en detrimento de las mujeres» (2010: 18). Historiadoras del arte
y de la critica se han dotado de un contexto donde enmarcar el analisis
del arte hecho por mujeres a lo largo de la historia. En palabras de Reckitt
(2010: 13):

El feminismo ha redefinido los términos esenciales del arte de finales del
siglo xx, poniendo de relieve presunciones culturales sobre el género y
politizando el vinculo entre lo publico y lo privado, explorando la
naturaleza de la diferencia sexual y realzando la especificidad de los
cuerpos determinada por el género, la raza, la edad y la clase social.

Ill. Objetivos

Y épor qué un arte feminista? Nuestro trabajo intentara encontrar
respuesta a ello, centrandonos en esos inicios de los afnos setenta del
siglo xx, donde se puede ver que la fuerza de las mujeres, hasta el
momento oprimida, se libera en sus propias acciones, con el cuerpo como
una pieza fundamental en sus obras.

IV. Marco tedrico
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Antes de introducirnos en el arte feminista de los afios setenta y
mostrar qué esta ocurriendo en ese momento histdrico y en su contexto
social, tenemos que nombrar —ya que es de gran importancia para esos
cambios que se avecinan— a tres grandes tedricas del feminismo que son
Simone de Beauvoir, Betty Friedan y, ya en los mismos afos setenta, Kate
Millett.

Simone de Beauvoir analiza en El segundo sexo (1949) el porqué de la
existencia de la mujer como el «otro»; la obra se plantea como una
explicacion tedrica de la subordinacion de las mujeres a los hombres. Se
analiza la condicién de la mujer cuya vida se explica en relacién con el
hombre, nunca a la inversa. En su obra, Beauvoir demuestra que «no se
nace mujer, se llega a serlo». Nos ofrece una nueva lectura de los
conceptos de la familia, la educacion y la feminidad, construidos e
impuestos a las mujeres. Fue la primera tedrica que hablé de la diferencia
en la igualdad como sinénimo del enriquecimiento entre sujetos libres y
no como el de la tradicién entre el sujeto (hombre) y el objeto (mujer)
(Roig, 1984: 18-19). En El segundo sexo, Simone de Beauvoir nos dira que
toda la historia de las mujeres ha sido creada por los hombres. «La razén
gue Beauvoir aduce para explicar este fendmeno no es que la masa de las
mujeres ha estado al margen de la historia, y las circunstancias de
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opresion vividas han sido un obstdculo para cada una de ellas» (Carro,
2010: 133).

Betty Friedan en su libro La mistica de la feminidad (1963) parte de la
situacidon concreta de la mujer de la clase media norteamericana, y
analiza hasta qué punto las campafas modernas en pro de la feminizacién
de la mujer la han alienado y se han introducido en su subconsciente. La
autora describe con detalle la esclavitud del hogar, el aislamiento de las
mujeres modernas y analiza la situacién de sometimiento y dominio que
pesaba sobre ellas. Nos encontramos ante una sociedad del bienestar y
del consumo de posguerra y la autora aborda esta situacion a través del
aspecto psicoldgico y social de la identidad (Perona, 2005: 16). Friedan
nos habla del motivo por el cual las mujeres norteamericanas, atadas a la
comodidad del hogar, se sienten insatisfechas de la vida que llevan; lo
llamara «el problema que no tiene nombre». Este es el vacio y la crisis en
la identidad de millones de mujeres y Friedan dird «ya no es posible
seguir ignorando esta voz, de no prestar atencion en la desesperacion de
tantas mujeres norteamericanas» (1965: 23).

Segun escribié Montserrat Roig en su libro El feminismo es «la
represion subterrdnea que ejerce en la mujer la moderna nocidn de
feminidad, que la ha convertido [...] en un ser engafado por viejos mitos
falsamente modernizados» (Roig, 1984: 19). La obra de Betty Friedan no
solo se queda en palabras, ya que la propia Betty, en 1966, junto a un
reducido numero de mujeres fundan NOW (Organizacion Nacional de
Mujeres), una de las organizaciones feministas mas antiguas, que es el
primer partido politico puramente feminista (Pérez, 2011: 193-203) que
contribuyd a dar legitimidad simbdlica y politica al movimiento de
liberacion de la mujer.

Unos afios mas tarde, Kate Millet escribe Politica sexual (1970),
donde nos explica que el patriarcado es la politica sexual por la que los
hombres establecen su dominio y mantienen el control. El patriarcado es
devastador porque ha penetrado en todas las clases sociales, en las
diferentes sociedades y épocas histdricas. Kate Millet sostiene que el
arma mas poderosa del patriarcado es que es universal y antiquisimo.

Obras como la de Simone de Beauvoir y, aflos mas tarde, la de Betty
Friedan son la base del movimiento feminista que en el afio 1968 crea el
lema «lo personal es politico». Se abre un debate sobre asuntos privados
como la maternidad, el papel de ama de casa, la feminidad, la violencia
contra las mujeres en una sociedad patriarcal que no les permite
desarrollar todo su potencial como personas.

La obra de Simone de Beauvoir significd la teoria del feminismo de la
igualdad; la de Betty Friedan, la de la identidad. A diferencia de las
feministas de la primera ola, las mujeres protagonistas de la segunda
encuentran en esas obras las palabras que definen su malestar. Se abre
paso a una década de lucha feminista activa y de grandes movilizaciones
(Belucci, 1992: 39).
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V. Resultados
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Es a finales de los afios setenta cuando (Roig, 1984: 20):

la aceleracién de la carrera de armamento, los conflictos en el llamado
Tercer Mundo, el miedo a la guerra nuclear de consecuencias
irreversibles, las injusticias sociales dentro de los paises mas
desarrollados, etc., crearon las condiciones de descontento y rebelidon
entre los sectores mas marginados.

Y (Phelan, 2010: 20):

En los afios setenta, inspiradas por los movimientos pacifistas y pro
derechos civiles en Estados Unidos, por las revueltas estudiantiles en
Europa y por los movimientos intelectuales estéticos de lo que se ha
dado en llamar postestructuralismo y posmodernismo, las mujeres
despertaron de su aparente letargo. Impulsadas tanto por la vision fria
que presentaba Simone de Beauvoir en El segundo sexo [...], y por el
analisis que hace Friedan del «problema sin nombre» en Mistica de la
feminidad.

Las mujeres se unieron para protestar contra el modo en el que los
sistemas politicos deformaron sus vidas, aspiraciones y suefios. La
sociedad occidental ha llevado hasta el extremo la degradacién social del
ama de casa y la llamada «nueva libertad sexual» no es mas que una
trampa, las mujeres ya no quieren admitir esa actitud de las instituciones
opresivas, y despiertan y dan paso a la accién.

Pero el nuevo movimiento de la mujer nacié de otra contradiccion: la
gue supuso la practica de lucha dentro de los grupos radicales pacifistas,
de los negros, los jovenes y los estudiantes. Descubrieron que dentro de
estos movimientos todavia habia otra opresién, mds subterranea,
transversal y especifica: la de la mujer. Descubrieron que estaban
explotadas en todas las minorias, en todas las clases sociales y en todos
los movimientos radicales. La mujer se convertia en la marginada del
marginado (Roig, 1984: 21). El nuevo feminismo no es ya solo la lucha por
conseguir los mismos derechos que los hombres, sino que cuestiona
directamente el mundo masculino tal y como esta organizado en la
estructura patriarcal,  profundamente individualista, violento,
competitivo, jerarquizado y autoritario.

Desde el principio conviven en su seno varios tipos de feminismos:
reformistas, socialistas y radicales. El feminismo radical fue el encargado
de analizar las formas de discriminacidn institucionalizadas en la vida
privada. Ciertos sectores del mundo del arte denunciaron los mecanismos
de opresidn vigentes en la vida doméstica a través de su representacién e
hicieron suyas las consignas radicales. Se quiere conquistar el espacio
publico mediante agrupaciones, organizaciones politicas, asociaciones
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culturales, foros y congresos. Y seran las mujeres artistas las que mas
colonicen ese espacio de lo publico. Carro (2010: 122) dice lo siguiente:

La conquista del espacio llama también a la conquista del tiempo por
antonomasia: la historia. Las artistas, apoyadas por criticas, socidlogas e
historiadoras, rastreardan una genealogia de mujeres que constituya el
referente pasado para la accién emancipadora en el presente.

El arte se convierte en eco de la lucha por el espacio publico y el
reconocimiento en la historia. Es entonces cuando las artistas feministas
adoptan los principios de la liberacién de la mujer como base e
inspiracion para una nueva practica artistica. De ese modo, el arte se
convierte en la plataforma desde la cual reivindicar una revision politica y
personal. Phelan (2010: 21):

Desde las protestas por la falta de inclusién de las mujeres artistas en
galerias y museos hasta la resurreccion de los lenguajes degradados de
las artes decorativas y artesanales, la primera fase del arte feminista fue
activista y apasionada, y se concentré en modificar la historia del arte.

En los afios setenta, las mujeres relegadas a la periferia de los
movimientos artisticos deciden organizarse para denunciar su aislamiento
profesional. En 1969, la Women Artist in Revolution (WAR) denuncia la
politica museistica; en 1970, surge el Grupo de Mujeres Artistas Ad Hoc, y
un afio mas tarde, en 1971, las Women in the Arts (WIA).

El primer proyecto del mundo dedicado a la produccién de arte pory
para mujeres dio lugar a una exposicidn, organizada en 1972 por Faith
Wilding, Miriam Schapiro y Judy Chicago, junto a las estudiantes del
Programa de Arte Feminista y que llevo el nombre de « Womanhouse».
Veinticuatro mujeres remodelaron una casa en Los Angeles, donde el
espacio expositivo era un espacio doméstico. Las artistas se apropiaban
de este (las partes del hogar) para convertirlo en espacio de exposicién
para el arte feminista. Schapiro y Chicago fueron figuras clave para el
desarrollo del arte feminista de Estados Unidos durante las décadas de
los setenta y los ochenta en la Costa Oeste.

En 1973, se inaugura la exposicion «Women Choose» en el New York
Cultural Center, donde ciento nueve mujeres artistas fueron las
encargadas de dar a conocer las inquietudes y lineas de trabajo llamadas
a combatir con el modernismo estético.

En los afios ochenta, las Guerrilla Girls denunciaran que la media de
mujeres artistas presentes en los museos es de un 10 %. Tras el
anonimato (mantienen los rostros ocultos detras de mdascaras de mono) y
con esa idea de colectivo (huyendo de la idea de genio), con sus acciones
quieren demostrar la poca representacién de las mujeres en el arte y en
los museos. Las mujeres tienen un Unico papel dentro de los museos: el
de modelos y musas. «Do women have to be naked to get into the Met.
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Museum?» aparece en uno de los carteles de las Guerrilla Girls, en 1989;
édénde esta la representacion de las mujeres artistas en los museos?

A través del arte, diferentes artistas descubren nuevos medios como
la fotografia, el video, el cine o incluso la performance, en los que
experimentaron para expresar y reivindicar la busqueda necesaria de la
satisfaccién de la mujer mads alld de ejercer las labores del hogar que le
habian sido impuestas hasta el momento. Las mujeres artistas toman
conciencia de su poder como colectivo, pero esto requerird mucho
tiempo. Deciden crear canales alternativos, espacios exclusivos que no
dependan de los hombres, sino de la propia voluntad de las mujeres:
escuelas, museos, galerias, revistas y circuitos de exposiciéon y venta
exclusivos para mujeres.

La primera galeria cooperativa de mujeres en Nueva York fue la
Artists in Residence Gallery (AIR), en 1972. Cada miembro colaboré con
150 dodlares y 50 horas de trabajo para restaurar el nimero 96 de
Wooster Street, lo que era antiguamente una tienda de maquinaria
(Carro, 2010: 126). En su primera temporada (1972-1973), la galeria hizo
trece exposiciones de artistas asociadas y de tres artistas invitadas, que
no miembros originales de AIR. Ademas de exposiciones, albergd
conferencias y charlas que ayudaron a forjar un lenguaje para el arte
feminista donde se puede ver la influencia de la historia del arte, del
mercado y de la critica (Phelan, 2010: 21). Asimismo podemos encontrar
en California el taller Juana de Arte, fundado por la grabadora June
Wayne, quien organizé en 1971 una serie de seminarios destinada a la
formacion.

Durante los ultimos afios de la Womanhouse hubo una serie de
enfrentamientos entre Chicago y Shapiro. Chicago defendia la creacion de
una comunidad femenina independiente, en cambio Shapiro preferia la
integracion. A principios de 1973, Chicago dimiti6 como profesora de
CalArts y entonces crea, junto a Arlene Raven y Sheila de Bretteville, el
Feminist Studio Workshop, un centro de arte alternativo fundado en Los
Angeles, exclusivo para mujeres (Carro, 2010: 128). Raven, Bretteville y
Chicago deciden, a partir del disefio del antiguo Woman’s Building de
1893 de la arquitecta Shopia Hayden, reconstruir un centro nuevo. Sera el
Woman’s Building, inaugurado en 1973, sede de galerias, talleres vy
compaiiias de teatro.

Como podemos observar, en los afios setenta aparecen numerosas
salas de exposiciones, talleres y lugares de arte alternativos solo para
mujeres; aun asi, la situacidon de la politica museistica respecto a ellas
sigue siendo marginal. En 1971, Linda Nochlin ya dice que el arte
feminista necesita de una critica feminista y ese mismo afio aparece la
primera publicacién feminista dirigida por mujeres artistas: Women and
Arts.

La fundacion de galerias, centros educativos, publicaciones y
asociaciones feministas a principios de los setenta es necesaria para crear
un espacio para las mujeres y para que ellas puedan trabajar fuera del
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sistema, pero con vistas a infiltrarse en las bases de este. Sin embargo, al
final de la década, se empiezan a dar cuenta que la creacion de estos
espacios exclusivos a la larga seria un problema, ya que siguen estando
excluidas de esa sociedad patriarcal. Y la idea no es formar un sistema
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En este contexto de inclusion, la historiadora americana Linda yyversimar
Nochlin hizo una de las preguntas mas incomodas a las que la historia del ~ JAUME‘l
arte se ha tenido que enfrentar: «¢Por qué no ha habido grandes mujeres
artistas?». En 1971, Nochlin publica el articulo «Why Have There Been no
Great Women Artist?» en la revista Art News, en el que intenta entender
el motivo por el cual, hasta el momento, las mujeres habian sido
desplazadas a una segunda posicién y mas en concreto en el arte. Nochlin
demuestra que la exclusidn de las mujeres no obedece a razones de
calidad, sino de orden politico. Fueron los factores sociales los que habian
impedido que pudieran desarrollar su talento, ya que solo tenian acceso
al aprendizaje de las artes menores y tenian vetado el camino a realizar
otro tipo de arte, exclusivo de los hombres.

El articulo es importante porque evalla los intereses politicos a la
hora de construir la historia del arte, una disciplina predicada en las
desigualdades econdmicas y éticas implicitas con claras consecuencias
negativas para las mujeres. Se demuestra que la imagen de las mujeres en
el arte se percibe desde una mirada masculina, una iconografia heredada
durante siglos. Asi pues, las teorias feministas son las que sientan las
bases para una critica a esa representacion y la vanguardia feminista en
los afios setenta lo que quiere desconstruirla.

En 1972, tras la publicacion del articulo, la invitan a participar junto a
otras artistas e historiadoras del arte en la convencién del College Art
Association de San Francisco (CAA), donde reflexionan sobre la necesidad
de elaborar una genealogia femenina. Por primera vez se plantean
recuperar un pasado fragmentado en la historia del arte y entonces se
dan cuenta de que incluso se han llegado a silenciar aquellos fragmentos
(Carro, 2010: 136). Las artistas de los afos setenta casi no tienen
referentes histdricos y el deseo de sentir una tradicion hace que
redescubran una historia olvidada. Escribe Carro (2010: 138-139) que:

Durante ese periodo se reunieron representantes de todos los grupos
feministas de Nueva York y de California, historiadoras del arte y artistas
para reivindicar el reconocimiento de las mujeres no solo en el arte del
pasado, sino también en el presente del mundo artistico [...]. La historia
del arte feminista empezaba a revelar que la diversidad y pluralidad
fueron en realidad una parte mas importante de lo que el modernismo
habia hecho creer.

A medida que aumenta el niumero de estudios e investigaciones,
artistas e historiadoras del arte se dan cuenta que no es suficiente
recuperar los nombres de esas mujeres, sino que es necesario conocer el
contexto, el periodo y el ambiente en el que vivieron. Surgen nuevos
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problemas, como la revisién de los canones o la relectura de los temas
clasicos desde la perspectiva de género. «A través de la relectura y
revision de las grandes obras de arte, las artistas feministas de los afos
setenta arrojaron luz sobre el poder del pasado para moldear la evolucién
del arte contemporaneo» (Phelan, 2010: 36). Todos estos estudios
influyen en la produccidn artistica del momento (Carro, 2010: 141),

generando un tipo de arte conscientemente subversivo y comprometido
con la recuperacion de los territorios negados histéricamente a las
mujeres. Esto es lo que hara la primera generacién de mujeres artistas
inscritas en el feminismo [...]. Asistimos asi no solo a la aparicidon de un
arte feminista, sino también de una historia del arte y una critica
feminista.

Con la aparicién en los afios setenta de la historia del arte alternativa,
las artistas feministas se suman a la busqueda de nuevos modos de hablar
o crear arte. El florecer del interés historico por el arte y la vida de las
mujeres alcanzé su maximo esplendor con el montaje que Judy Chicago
realiza entre 1974 y 1979 y que se conoce como The Dinner Party (‘La
cena’), una obra en la que colaboran cien mujeres con el propésito de
celebrar una figura femenina de la historia y de la mitologia, representada
en un plato de ceramica con forma de vagina (Aliaga, 2004: 56).

The Dinner Party se inicia con la serie Great Ladies (1973) en la que
Chicago crea un conjunto de retratos abstractos de mujeres del pasado.
En la busqueda para realizarla descubrio la pintura china, que utilizé para
los platos chinos en la instalacion. Su plan inicial era crear cien platos que
se pudieran colgar en la pared como pinturas en homenaje a cien
mujeres. Sin embargo, mas adelanta, Chicago empieza a pensar en la
posibilidad de una representacién de una cena imaginaria solo para
mujeres. El resultado final es un banquete al que quedan convocadas
unas mil quinientas mujeres en el que encontramos personajes reales,
mitoldgicos o diosas.

The Dinner Party era un intento de reinterpretar La ultima cena
desde el punto de vista de las mujeres. Como indica Carro (2010: 144):

Las mujeres «absorbidas» por la historia son ahora representadas como
alimento sustancial para un publico «hambriento» de aprender cosas de
su pasado. Esta lectura no patriarcal de la iconografia religiosa presente
en The Dinner Party fue una tendencia generalizada en los afios setenta.

Phelan (2010: 37) indica que la instalacion estd compuesta por

treinta y nueve platos dispuestos sobre una mesa triangular cubierta por
un mantel de bordados en los que se rinde homenaje a las vidas de
treinta y nueve grandes mujeres. The Dinner Party presenta la historia
de las mujeres como variaciones de formas de las vulvas.
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Asimismo, se puede observar el uso de técnicas y materiales muy
variados y llamativos: técnica de bordado, telas, ceramica, porcelana, etc.
Con ello Chicago reivindica el uso de materiales nuevos y también el uso
de técnicas que hasta el momento se habian catalogado como menores.
Ademads, revisa los conceptos de arte y artesania para sacar del
anonimato a aquellas mujeres que habian trabajado en el pasado en esas
ramas consideradas inferiores.

La idea de una conexién central entre las mujeres era la motivacion
principal del arte feminista. La colaboracidon es otra de las sefias de
identidad, tanto de The Dinner Party como de gran parte del arte
feminista de los afos setenta, ya que es una reaccién politica contra la
categoria de genio, que tradicionalmente ha estado ligada al sexo
masculino. Aun asi, recibid criticas, ya que Chicago y sus colaboradoras
establecen una estructura jerarquica que favorece a las treinta y nueve
mujeres sentadas en la mesa a expensas de las novecientas noventa y
nueve relegadas al suelo de cerdmica y andnimas. El potencial creativo de
colaboracién descubierto en el arte llevd a Judy Chicago a definirlo como
modelo para «otro modo de hacer arte por parte de la mujer artista».

VI. Conclusiones
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El feminismo como revolucidn cultural tiene lugar en un momento en
el que el arte, el mundo del mercado del arte y la consideracién de los
artistas también estdn cambiando; lo que hace el feminismo cultural, el
feminismo artistico, es participar en una revolucién mucho mas amplia
con sus propias aportaciones.

En nuestro trabajo hemos mostrado la irrupcidon de la mujer en el
arte en los afios setenta y cdmo un grupo de artistas a través de su arte
reivindican el papel de la mujer en la sociedad, con un arte provocador,
salvaje y, ante todo, feminista. ¢Por qué un arte feminista? éPor qué el
arte? En una sociedad tradicional y patriarcal, las cosas tenian que
cambiar, las mujeres querian formar parte de la historia en igualdad con
los hombres y qué mejor manera de expresar sus sentimientos que en la
realizacion de ese arte.

Como hemos dicho, nos encontramos en un tiempo de cambios y en
un contexto de revoluciones; todos esos grupos que se encuentran en
una supuesta categoria inferior quieren que se les considere por igual; las
minorias quieren tomar partido de las decisiones. Esas voces silenciosas
quieren ser escuchadas. Incluso las mujeres se dan cuenta de que, dentro
de esos grupos marginales, ellas tienen su reducto de marginalidad y el
arte sera una de las maneras que utilizaran las mujeres para revelarse
contra esa feminidad construida por un modelo patriarcal occidental.

Aunque hemos centrado nuestro trabajo en Estados Unidos, no hay
que olvidar que existen movimientos feministas y mujeres artistas en
Gran Bretafia, Francia y otros paises. Afios mas tarde las feministas
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recibiran una critica fuerte de las propias feministas al considerar que
este movimiento de los afos setenta estd mas centrado en las mujeres
occidentales de clase media acomodada y deja fuera al resto de mujeres
no occidentales o de clases inferiores.

Los afios setenta del siglo pasado xx son uno de los primeros periodos
gue supone un punto de inflexiéon en el arte, la cultura y la sociedad. El
arte comienza a entenderse como un canal de reivindicacidn politico y
social; es comprometido y su plastica no solo refleja la opresién del
sistema patriarcal hacia la mujer sino que intenta transgredirlo y propone
y anima a la lucha ciudadana. Asi pues, nos encontramos ante una nueva
generacion de artistas nutridas con el mensaje liberador del feminismo.
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esumen

La cultura clasica ha sido generadora de construcciones de lo
femenino y lo masculino que han perdurado en nuestro inconsciente
colectivo, incluso algunas convertidas en imagenes arquetipicas.

Esta investigacion es deudora de la historia de género y se
relaciona con las corrientes de analisis histérico que rescatan el valor
de la palabra y los discursos desde una nueva perspectiva:
comprender tanto las argumentaciones acerca de la diferencia entre
hombres y mujeres como las practicas de desigualdad de género
establecidas en el pasado y que, de algin modo, siguen audn
presentes.

Bajo la premisa de que el acceso de las mujeres a una voz propia
puede implicar una poderosa via de subversién, la palabra y la voz
femenina se consideran desde una perspectiva multidisciplinar como
herramientas transgresoras en la antigua Grecia, precisamente en
una sociedad en la que la imposicion del silencio se convirtié en una
constante de la vida de las mujeres.

El estudio se inicia con una revision sobre las convenciones y los
estereotipos de género que rigieron en el mundo heleno. Continua
con un analisis sobre el ejercicio de la palabra como derecho vy
privilegio distintivo del estatus ciudadano, del que las mujeres fueron
insistentemente apartadas. Y, para finalizar, se traslada en torno a la
figura de Clitemnestra, personaje mitico y literario femenino que ha
pasado a la historia como paradigma de «mujer fatal», a menudo
simplificado como representante de «las perversas». La
combinacion, re-lectura y andlisis profundo de las fuentes
disponibles (literarias, arqueoldgicas, plasticas) permiten rescatar la
complejidad de esta figura que personifica un proceso transgresor
multifacético frente a los conceptos clave del ideal femenino. Y
posibilitan reconsiderar la validez de la palabra como instrumento
femenino de desobediencia.

Palabras clave: discurso, tragedia, Clitemnestra, transgresion de
género, antigua Grecia, estereotipos de género, literatura griega.

Il. Introduccion

| index

El mundo europeo hunde sus raices en la civilizacion
grecorromana, y su influencia en nuestra manera de entender el
mundo y de organizar nuestras sociedades ha sido tan intensa que
todavia perviven ciertas inercias generadas en la antigledad.
Ademads, somos conscientes de la dificultad de acceder a las voces de
las mujeres a lo largo de la historia y de la constante imposicion del
silencio en la vida femenina. Una exigencia especialmente manifiesta
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en el escenario de nuestra investigacion, la antigua Grecia, que nos
ha animado a estudiar la apropiacion de la palabra y la conquista de
una voz propia como estrategias femeninas de transgresion.

Pondremos de relieve como el mundo del conocimiento y de la
cultura ha sido un terreno en el que los estereotipos sobre lo
femenino y lo masculino y las distintas capacidades otorgadas a
mujeres y hombres tuvieron una tremenda influencia. De hecho,
reconocer la factura masculina de la mayor parte de las fuentes de
nuestra investigacion implica asumir que la practica totalidad de
ideas sobre las mujeres que quedaron registradas estuvieron
mediatizadas; incluso las palabras y opiniones en boca de las propias
mujeres lo estarian, ya que fueron los hombres quienes
monopolizaron el discurso, la lectura y la escritura, y asi controlaban
los medios de expresion (Duby y Perrot, 1991: 10).

Precisamente, cuestiones como el acceso al ejercicio de Ia
palabra representan nuevos frentes en la historia antigua. Se procura
examinar las circunstancias que rodearon las voces de las mujeres,
los procesos de toma de la palabra y analizar todo aquello que se
relacionara con sus discursos. Desde esta perspectiva se entiende
gue existen otras formas mas alla del significado tradicional de poder
como sindnimo de dominacién (Mirén Pérez, 2010). En concreto, el
poder o la autoridad que emanan del conocimiento, de la facultad de
ejercer la palabra, de la licencia o el derecho a hablar, a ser
escuchado y a silenciar.

El lenguaje y el discurso resultan piezas esenciales para la
reconstruccidon histérica, pues son «conformadores de realidades
historicas»: porque las personas de cualquier época no se limitan a
reflejar la realidad sino que la construyen a través de sus palabras.
Igual que la reconstruimos quienes nos dedicamos al analisis de la
historia. Por ello, a lo largo de la investigacién, planteamos como los
discursos pueden vehicularse desde una doble via: bien para
legitimar los cdodigos culturales, sociales y politicos imperantes, o
bien para contradecirlos, socavando su legitimidad y creando frentes
de resistencia a las convenciones establecidas.

Sostenemos que la palabra se puede utilizar desde una nueva
perspectiva para reconstruir la vida de las mujeres en el pasado. Y,
en este caso especificamente, como una via que asocie la voz
femenina a tramas de desobediencia. Porque en una sociedad como
la griega, en la que el silencio se entendia como cualidad femenina
esencial y requisito innegociable para las mujeres, el mero acto de
alzar la voz y hablar en publico podria considerarse un acto
subversivo e implicaba una fuerte transgresién de las convenciones
de género.

Con frecuencia se ha relacionado el amplio desarrollo cultural de
Grecia con los avances en la alfabetizacién, entre otros motivos
gracias a la difusion del nuevo alfabeto que, desarrollado en torno al
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800 a. C., convirtid la escritura y la lectura en actividades mas
sencillas (Pomeroy, 2001: 103). El proceso de difusién de la
lectoescritura, aunque fue cuantitativamente minoritario, resultd
cualitativamente intenso y su honda repercusién posibilita estudiar la
palabra registrada ya a modo de texto y permite relacionar la esfera
discursiva con el mundo de la escritura en cualquiera de sus
vertientes (literaria, filoséfica, historica).

El contexto general de la investigacién marca la necesidad de
situar a las mujeres junto a los hombres como protagonistas activas y
agentes en el devenir histdrico, al entender que ambos han sido
motores de la historia y actores modelados por el género (Rose,
2012). Partimos de la premisa de que las personas somos seres
definidos en términos de género: a mujeres y hombres se nos
otorgan unas caracteristicas que terminan por percibirse como
particularidades distintivas de cada sexo (asociadas a lo femenino y a
lo masculino) y modulan la manera de construir nuestras relaciones.
Son diferencias socialmente construidas en funciéon de los grupos
humanos y las variables del tiempo y del espacio.

Nuestro propdsito fundamental era examinar cémo la palabra en
manos femeninas podia convertirse en un potente instrumento
subversivo, dado que, en el mundo griego, la autoridad del discurso y
el derecho a ser escuchado se asocié de forma casi exclusiva a los
ciudadanos varones. Y especialmente nos interesaba analizar alguna
figura femenina que se hubiera adueiiado de la palabra publica
desafiando la ideologia dominante que habia expulsado a las mujeres
del lenguaje y del poder que otorgaba.

Con tal fin tomamos a Clitemnestra como personaje femenino
relevante del universo mitico y literario heleno para realizar un
analisis minucioso de su figura a través de los distintitos retratos que
de ella habian sobrevivido. Queriamos redibujar su esencia en busca
de sus rasgos transgresores y confrontarla con el ideal de mujer
establecido en el ideario griego.

IV. Fuentes y método

| index

La investigacion descansa sobre unas coordenadas
espaciotemporales amplias: cronoldgicamente comprende desde el
periodo arcaico hasta el periodo helenistico y no se circunscribe a
una comunidad concreta, sino que incluye a todo el mundo heleno.
Es una eleccion que casaba a la perfeccion con la vista mosaico que
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se buscaba transmitir: permitia aprovechar la amplitud del marco
geografico y cronoldgico para ofrecer una vision mas completa vy
poder establecer comparaciones entre distintos periodos histéricos e
identificar matices entre las distintas comunidades helenas. Porque
la situacidén sociopolitica fue variando en funcidn del tiempo y del
espacio y los cambios también se reflejaron en el plano ideolégico;
sobre todo tras la aparicién de la polis o ciudad-estado (750-700 a.
C.) y su posterior asentamiento como organizacién politicosocial
caracteristica del mundo griego hasta bien entrada la época romana;
Yy, por supuesto, también tras el desarrollo del sistema democratico
como sistema politico significativo, sobre todo a lo largo del siglo V a.
C., y con el apogeo del concepto de ciudadania, que otorgaba la
capacidad de participar en la vida publica de la ciudad y la direccion
colaborativa del estado. Y todo sin olvidar las profundas
transformaciones producidas a partir de la época helenistica, en la
qgue el papel de la ciudadania va disminuyendo y las sociedades
griegas se vuelven mas porosas a los influjos exteriores, hasta la
dominaciéon romana del territorio heleno.

La mayor parte de fuentes de analisis que se han manejado han
sido de naturaleza escrita: principalmente fuentes literarias
complementadas con otras de caracter histdrico y filoséfico. Sobre
todo se ha recurrido a la tragedia y en menor medida a los géneros
épico v lirico. Ciertas obras se han utilizado como textos de cabecera
y merecen especial mencion por el uso intensivo que se ha hecho: la
Odisea, de Homero (s. vin a. C.); la Orestea, de Esquilo, trilogia
compuesta por las obras Agamendn, Coéforas y Euménides (c. 458 a.
C.); la obra Piticas Xl, del poeta Pindaro (474 a. C.); ademas de las
tragedias con el titulo Electra que comparten las obras de Séfocles (c.
415-413 a. C.) y Euripides (c. 417-413 a. C.).

Junto a la informacién textual, se ha integrado el andlisis de
otros testimonios como los arqueolégicos, epigraficos y plasticos que
a menudo revelan una intensa relacion con la vida social y por ello
resultan muy utiles para observar la articulacién entre lo femenino y
lo masculino.

De todas formas, en lo relativo a las fuentes, hemos sido
conscientes de que gran parte de lo que ha sobrevivido se refiere de
forma exclusiva al dmbito ateniense, una de las realidades del mundo
heleno sobre la que existen mas datos y un mayor nivel de
conocimiento. Otras realidades de la antigua Grecia, como la
espartana —o mas aun, la cretense—, siguen siendo menos conocidas,
tanto por la falta de fuentes como por el sesgo de la informacién
conservada. Por ello, se ha tenido en cuenta que las conclusiones
extraidas de la esfera ateniense no pueden ni deben extrapolarse
directamente al resto del mundo griego sin un analisis mas profundo
gue considere las singularidades de cada comunidad helena.
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A la hora de valorar las fuentes, se han seguido dos criterios
esenciales. Por una parte, ser conscientes de la escasez de
testimonios directos en los que las mujeres hayan sido las
protagonistas y prudentes ante la ausencia de fuentes de factura
femenina, por lo que la informacion registrada y conservada debe
tomarse con reservas. Por otra, entender que contamos con
representaciones y evidencias indirectas, es decir, contadas y
recogidas no por las propias protagonistas, sino por otros narradores
que, casi invariablemente, fueron hombres. Asi que resulta
imprescindible tener presente que las fuentes, ya sean literarias o
plasticas, no responden a una translacion objetiva de la realidad, sino
que fueron fruto de una visidon particular, una mirada que
readaptaba la realidad con una intencionalidad determinada. En
ocasiones, proporcionan una informacion mas pedagdgica que
meramente narrativa; en otras, llegan a tener un marcado caracter
moralizante. En definitiva, la finalidad de la gran mayoria no es otra
que la de reafirmar las convenciones sociales y culturales
establecidas.

En concreto, la literatura griega no es una fuente histérica ni
ofrece un retrato objetivo de la realidad de las mujeres: con
frecuencia recrea protagonistas dificilmente asimilables a las clases
populares y mas facilmente asociables a las clases dirigentes;
ademas, por su frecuente recurso al mundo mitico suelen parecer
lejanas al comun de los mortales. También es habitual que atribuya a
las mujeres la consideracion de «colectividad invariable», dotada de
ciertas cualidades comunes. Pero su tradicién generalizadora permite
descubrir los estereotipos que sobre la mujer y lo femenino se
construyeron y transmitieron. Por ello, puede considerarse una via
importante para rastrear la ideologia de género en la antigua Grecia.

La necesidad de trabajar con fuentes diversas ha abierto la
posibilidad de establecer comparaciones en el tratamiento de los
temas. De hecho, la idea que anima la investigacion es la confrontar
la informacién conservada en diferentes formatos para cuestionar las
interpretaciones inmediatas, pues la comparacion de ciertas fuentes
tras un primer analisis directo puede llegar a inducir conclusiones
contradictorias. Al acometer la lectura de los textos y de los restos
conservados, se ha planteado la necesidad de considerar mas alla de
lo que a simple vista se percibe. Se buscaba tener en cuenta las
trampas del lenguaje, tanto escrito como visual. Por eso, se han
practicado segundas lecturas o relecturas, precisamente para
analizar los significados de lo que se dijo y lo que se quiso decir, de lo
que se ve y lo que se quiso representar. En definitiva, se ha valorado
especialmente la autoria, la intencionalidad y la funcién de cada una
de las fuentes.

Se trata de analizar la voz femenina desde una perspectiva
multidisciplinar, conectando los estudios histéricos con los
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mitoldgicos, literarios, linglisticos y antropoldgicos, y acompafiando
la revisidn de las fuentes con reflexiones personales. En realidad, se
ha llevado a cabo una revision y relectura de las fuentes aplicando la
perspectiva de género; porque en el ambito metodolégico el
enfoque se perfila desde ese prisma, entendiendo el género como
una categoria esencial de andlisis histdrico (Scott, 1990: 44). Es un
concepto que nos permite conocer las maneras en que las
sociedades ordenan las relaciones entre mujeres y hombres, que
lejos de ser simétricas se han establecido de forma asimétrica y
jerarquica.

Sin embargo, ni la consideracion de mujer y de hombre, ni las
interpretaciones de la feminidad y la masculinidad han sido
categorias invariables. Ni siquiera las categorias de mujer y hombre
pueden considerarse nociones monoliticas puesto que no funcionan
de la misma manera para todas las mujeres y todos los hombres en
una misma sociedad y en el mismo momento histérico (Rose, 2012:
85). En el pasado también existi6 una diversidad de hombres vy
mujeres y diversas maneras de construir lo femenino y lo masculino.
Porque el género se interrelaciona con otras categorias de
significacion social relevantes para el andlisis historico como el
estatus, la posicidn socioecondmica, la etnia, la edad. Todas estas
categorias sociales se superponen e influyen de manera combinada
en la creacién de los codigos culturales que dictan cdmo deben ser
las mujeres y los hombres.

V. Partes de la investigacion
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El estudio se divide en tres capitulos entendidos como un
recorrido desde lo general a lo particular. Los dos primeros bloques
de contenido estan dedicados, por una parte, a las convenciones y
los estereotipos de género y, por otra, a la relacion que podria
establecerse entre la palabra y el género dentro del mundo griego.
Ambos capitulos corresponden a contenidos de caracter mas bien
genéricos que establecen el marco conceptual de analisis para la
tercera parte. Esta ultima seccion esta dedicada casi integramente a
la figura de Clitemnestra, que se estudia a través de los diferentes
retratos literarios y plasticos conservados.

El primer capitulo representa la base de la investigacion.
Comienza con un repaso a la construccion de la diferencia sexual en
la antigua Grecia, resaltando la influencia de Illamada «légica de
polarizacién de contrarios» que parece caracterizar el pensamiento
griego. Esta construccion simbdlica conllevé una visién dual del
mundo dividido en dos esferas opuestas a las que se asociaron lo
masculino y lo femenino, y, por extensiéon, el hombre y la mujer.
Entre estos contrarios se instauraba una relacién asimétrica en la que
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el varén y lo masculino se entendian como modelo de lo humano vy,
por extensidn, de todas las cosas. El hombre se consideraba superior
y dominante, mientras que la mujer y lo femenino representaban la
inferioridad y la subordinacion, como inadecuacién frente a la
perfeccién masculina (Sissa, 1991: 94).

Se ha destacado cémo los estereotipos de género se
construyeron en torno a esas caracteristicas asociadas a hombres y a
mujeres. A modo de contexto, se ha trazado un recorrido a lo largo
del cual se analizan cuatro temas considerados esenciales para los
roles de género. Primero se ha fijado la vision sobre el estatus
femenino y la situacién politicolegal de las mujeres en el mundo
griego. En segundo lugar, se ha realizado un repaso de los roles
politicos y sociales de mujeres y hombres desde la dptica de la
ciudadania, puesto que el ideal griego reglamenté la comunidad
estableciendo una clara division de responsabilidades segun el sexo.
El tercer punto ha revisado la tradicional vision dicotdmica del
espacio en el ideario griego: la polaridad entre lo publico y lo
privado; lo exterior, que contraponia idealmente los asuntos publicos
de la ciudad, la polis, y el mundo interior y privado del hogar, el
oikos, como espacios masculino y femenino. A este respecto
interesaba indagar hasta qué punto ese modelo ideal podria tomarse
como una representacion literal de los comportamientos reales, y
también preguntarse acerca de la proporcién de mujeres que habria
observado estos ideales (Davidson, 2011). El cuarto y ultimo punto
de reflexion se ha centrado en el concepto de respetabilidad social,
una idea que tendra fuertes implicaciones en los roles de género que
normativizaron la sociedad griega, y especialmente en la vida de las
mujeres. Porque, a medida que el sistema democratico se consolidd,
se fue acometiendo un proceso de diferenciacién entre las mujeres
respetables y las no respetables: se llegd a practicar una supervisidon
recurrente de la respetabilidad femenina y mds especificamente de
la decencia de las mujeres «ciudadanas».

El segundo capitulo gira en torno a la palabra, el discurso y sus
implicaciones con el género. Se inicia con un estudio sobre la
importancia de la palabra en el mundo griego con el fin de valorar el
grado de exclusién al que las mujeres fueron sometidas tras ser
apartadas del mundo del conocimiento y del discurso. Fue una
expulsion que se sustentd en diversos ambitos: el dambito
politicoadministrativo de la polis, la vida cultural y el mundo
educativo y del conocimiento. Porque la palabra se entendié como
elemento diferenciador entre lo humano y lo animal, y el derecho a
ejercitarla se convirtié en uno de los ingredientes distintivos entre el
varon y la mujer y en instrumento de poder supremo dentro de la
polis (Vernant, 1992: 61). En una sociedad que reivindicé la palabra
como derecho ciudadano distintivo y excluyente, en la que ser
ciudadano equivalia a tener la capacidad de tomar parte en la
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comunidad a través del ejercicio de la palabra, las mujeres quedaron
definidas por el requisito del silencio y la ignorancia en una especie
de mudez social impuesta bajo las cualidades de la discrecién, la
prudencia, la docilidad y la obediencia. De hecho, la misma
educacion femenina ensefiaba a obedecer las normas y adiestraba
para perpetuar las convenciones de género.

Siguiendo la premisa de buscar matices, se ha sefialado como
excepcion el importante papel publico de las mujeres en el orden
social y en la esfera civica espartana: su implicacién en distintas
actividades culturales comunitarias y el acceso al conocimiento que
tenian gracias a la educacién habrian marcado una de las grandes
diferencias en la vida de las mujeres en Esparta (Pomeroy, 2002). Al
menos en estos ambitos representarian las antipodas del resto del
territorio heleno.

Pero fuera del ambito dorio, las mujeres, que no gozaban de
autoridad reconocida en contextos publicos, carecieron del derecho
a pronunciarse y, lo que es mas, adolecieron del derecho a ser
escuchadas. Porque al verse privadas de la palabra se les impuso un
silencio que acabd por convertirse en virtud y signo de
respetabilidad. De hecho, una de las normas de género principales
en el mundo griego —exceptuando Esparta y el ambito dorio— podria
resumirse en la formula «las mujeres no debian ser vistas, ni debian
hablar ni debia hablarse de ellas» (Blok, 2001: 97). Como dultima
parte de este bloque de contenido se han recordado Ilas
consideraciones sobre la existencia de «sexolectos» en el mundo
griego (Quintilla, 2005), es decir, la existencia de una caracterizacion
lingliistica del habla femenina, diferenciada y, en cierta manera,
contrapuesta al lenguaje masculino.

La investigacion se cierra con un ultimo capitulo dedicado de
lleno a revisar la figura de Clitemnestra. La perspectiva de estudio del
personaje pretende recuperar sus atributos esenciales y sus
caracteristicas transgresoras. La idea fundamental reside en
establecer un retrato robot de nuestra protagonista para poder
confrontarlo con el ideal de mujer establecido por el ideario griego.
Asi, se han buscado los rasgos distintivos comunes que comparten
las fuentes literarias disponibles; en concreto a través de los retratos
ofrecidos por Homero, Esquilo, Pindaro, Séfocles y Euripides. Para
dibujar a Clitemnestra, también se ha recurrido a |las
representaciones plasticas del ciclo de la Orestea, que si bien no son
numéricamente muy abundantes, llegaron a convertirse en ejemplos
iconograficos identificativos (Dukelsky, 2011); porque, a pesar de que
las artes plasticas tienen un lenguaje propio y los artistas recrearon
los mitos agregando sus propios ingredientes y particularidades —
como lo hicieron los escritores en el caso de las obras literarias—, se
pueden descubrir marcas comunes en la representacion de
Clitemnestra.

Facultat

de Ciéncies
Humanes

i Socials

UNIVERSITAT
JAUME-I



Paula Quintano Martinez. Género, discurso y transgresién femenina en la antigua Grecia

Para retratarla, se ha comenzado por analizar los apelativos mas
frecuentes con los que se refieren a ella en las distintas obras y
significativamente se comprueba la ausencia de epitetos positivos.
De forma especial, el estudio remarca como las fuentes se refieren a
su lenguaje y a su forma de hablar; porque si algo destaca del
caracter de Clitemnestra es su dominio absoluto del lenguaje:
domina la palabra bajo un prisma doble. Por un lado, practica formas
de comunicacién tradicionalmente asociadas a lo femenino, como un
lenguaje simbdlico de tintes magicos y un habla seductora, ambigua
y engafiosa (Iriarte, 1990), y se le considera una maestra del engaio.
Sin embargo, por otro lado, significativamente se muestra versada en
la oratoria, arte que de forma invariable se hacia unir al universo
masculino. Y es que su figura es representada en la mayor parte de
las obras como una mujer virilizada y asociada a lo masculino, incluso
iconograficamente.

Clitemnestra, que acomete su venganza personal ajusticiando a
su marido Agamendn, es juzgada socialmente no solo como una
mera asesina, sino por ser protagonista de las mas graves
infracciones que cualquier mujer podria cometer: se apropia del
discurso y el poder masculino, comete adulterio, se convierte en
ejecutora y sobre todo se atreve a legitimar sus acciones. Ademas,
uno de los rasgos mas terribles que se asocian a su personalidad es la
doblez que manifiesta frente a la maternidad, un sentimiento
completamente incomprensible en el mundo masculino. Por todo
ello, Clitemnestra es recreada una y otra vez como un personaje
femenino temible y peligroso, porque redne en una persona todas
aquellas caracteristicas vetadas a las mujeres.

VI. Conclusiones
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La investigacion se incluye en una reflexion sobre las relaciones
de género en el imaginario griego. Queria desentrafiar significados
reveladores de lo que en las sociedades helenas podria haber
supuesto «comportarse como una mujer» y «comportarse como un
hombre». Y en especial valorar la apropiaciéon de la palabra como via
de subversion femenina, analizando los procesos transgresores que
Clitemnestra protagonizd. Estas son algunas de las observaciones
mas significativas que trazamos a modo de conclusiones.

Comenzamos por la necesidad de exponer una mirada critica a la
vision tradicional de la sociedad griega organizada en rigidas
dicotomias (a través de la confrontacidon de contrarios: oikos/polis,
privado/publico, femenino/masculino, naturaleza/cultura) que se
deberia entender mds como un reflejo de principios ideales que
como una realidad del dia a dia (Nevett, 2011). En cuanto a la
dicotomia mujer/hombre, que parecia ser sustancial en el
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pensamiento heleno, sostenemos que el asunto de la diferencia de
género se complicaria si actua en conjuncién con otras cuestiones de
analisis como el estatus, la edad, la clase o la etnia, esenciales para el
estudio de las organizaciones comunitarias (Sebillote, 2015). En el
caso de la antigua Grecia la posesion o la carencia de la ciudadania, la
libertad o la esclavitud, la capacidad socioecondmica, la minoria o
mayoria de edad, la pertenencia étnica o la consideracién como
extranjero, fueron ingredientes influyentes que deben aplicarse
conjuntamente con el factor género a la hora de analizar la situaciéon
de las mujeres y los hombres.

Con tal motivo, por encima de la generalizacion, se ha querido
resaltar los matices que el analisis en funcién de las coordenadas
espaciotemporales permite extraer. Especificamente se ha
acentuado como la realidad femenina varié en funciéon de los
momentos histéricos. De hecho, no se puede hablar de forma
monolitica acerca de la condicién de las mujeres griegas, ni
establecer un recorrido lineal en la valoracién femenina, puesto que
a lo largo de los siglos se observan cambios de gran calado. También
se ha subrayado el hecho de que el mundo griego estuvo organizado
en torno a comunidades que concibieron su organizacion de formas
distintas y otorgaron a las mujeres y lo femenino una valoracion y
protagonismo significativamente diferente. Los dmbitos dorio (esfera
espartana y cretense) y jonio (Atenas y el area de influencia
ateniense) llegaron a desarrollar matices tan importantes que
llevaron al establecimiento de distintos cédigos de género. Por
ultimo, se ha reflejado que la posicion socioecondmica y las
distinciones de edad y etnia influyeron directamente en la ideologia
de género.

Con todo, las convenciones sociales establecieron que la mujer
se supeditase al varén, como un ser inferior e imperfecto que debia
ser subordinado a través del control de su sexualidad, de la
maternidad y de la mudez social. Y es que las mujeres no dejaron de
ser vistas como un problema individual y colectivo de caracter social
y politico que debia gestionarse de forma estricta (Henry y James,
2012). Se establecié un ideal femenino de mujer respetable
equivalente a esposa y madre, domesticada y fiel, al que se oponian
todas aquellas mujeres que no se ajustaban a ese patrén.
Precisamente, esta division nos ha permitido desentrafiar la
importancia del concepto de respetabilidad social, en especial para el
universo femenino.

A medida que se consolidd el sistema democratico, se fue
trazando una linea divisoria marcada entre mujeres y hombres tanto
en el acceso al conocimiento como en la legitimidad para expresarse
publicamente. En la mayor parte de las comunidades griegas —a
excepcion del drea de influencia espartana—, se puede rastrear la
exclusién femenina de los espacios y formas de socializacién que
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tuvieron que ver con la palabra. Porque las mujeres respetables no
debian tener un rol publico ni tomar la palabra, y su voz carecia de
poder y valoracidn social. De hecho, el pensamiento griego
representd los lenguajes masculino y femenino como mundos
opuestos, asociando a hombres y mujeres determinados géneros
verbales reconocidos socialmente (McClure, 1999, 2001). El «habla
de las mujeres» reflejaba su exclusion del logos y determind
numerosos estereotipos y prejuicios linglisticos, de los cuales
algunos todavia persisten: su lenguaje se caracterizaba por ser
irreflexivo, indiscreto, engafioso y peligrosamente cautivador. Todas
eran cualidades que se alineaban a la perfeccién con la necesidad de
imponer el ideal de mujer que debe callar para ser discreta y
respetable.

Otra conclusidon importante es el reconocimiento de que la
capacidad discursiva permite construir o deconstruir los cddigos
normativos del poder. En este caso, la investigacion ha rescatado a
Clitemnestra como protagonista de un complejo proceso transgresor
respecto a los codigos de género. Un proceso subversivo tan extremo
que la llevara convertirse en antimodelo de mujer y en simbolo de la
rebeldia femenina frente a las normas. Ella representa la antitesis del
ideal de mujer establecido en el ideario heleno, comenzando por su
apropiacién del discurso y por su creacién de una voz propia, cargada
de autoridad y legitimidad. Por esta misma cuestién se Ia
representarda como un personaje femenino virilizado, puesto que el
mismo hecho de romper las ataduras del silencio requerido
conllevaba ya una masculinizaciéon. Solo las mujeres que se
mantenian calladas podian seguir siendo «verdaderas mujeres». Y el
gran dilema en Clitemnestra es precisamente su caracter andrégino
(Rodriguez Carmona, 2013: 101): nunca dejara de ser una mujer,
aunque se virilice; ni tampoco dejara de ser madre, aunque de
alguna manera reniega del sentimiento maternal.

El estudio minucioso de su figura nos ha llevado a sostener una
posicién de critica firme frente a su frecuente caracterizaciéon
simplista como esposa infiel, mala madre y mujer ambiciosa. Este
retrato corresponde a un juicio corto de miras y, lo que es peor,
contiene una carga negativa en la que aflora un analisis desde
parametros completamente estereotipados por la diferencia de
género. Ella es mucho mas que una mera representante de las
«perversas»: encarna el reverso negativo de los roles femeninos
porque ha transgredido las normas y constituye un auténtico peligro
para el orden social establecido. Personifica un ejemplo inequivoco
de la validez de la palabra como instrumento de subversion vy
representa a una mujer verdaderamente transgresora, que ha roto
los limites impuestos al colectivo femenino y se muestra
«empoderada».
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. Resumen
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Maternidad y paz son dos conceptos que frecuentemente se
encuentran asociados en nuestro imaginario y nuestra sociedad.
Paraddjicamente, las mujeres no han sido consideradas como
pensadoras ni hacedoras de paz, y no ha sido hasta hace
relativamente poco que la investigacion feminista ha dirigido su
mirada hacia la relacion entre mujeres y paces. Con las madres ha
ocurrido algo similar, aun siendo la maternidad una experiencia clave
en la vida de la mayoria de las mujeres; no ha sido hasta las ultimas
décadas cuando las pensadoras feministas han dirigido su mirada
hacia la maternidad. En este articulo pretendo relacionar esos tres
campos de estudio: maternidades —o maternajes—, estudios
feministas y estudios para la paz. Para ello, voy a realizar un somero
repaso de la evolucion del pensamiento feminista reciente,
clasificandolo segun sus posiciones tedricas principales vy
relacionadndolo con las diferentes perspectivas adoptadas relativas a
la maternidad y a la investigacién para la paz. Utilizando la analogia
del «drama en tres actos» empleada por algunas autoras para
referirse al desarrollo del debate feminista en relacion con la
maternidad, veremos los tres estadios principales del debate: uno
inicial de rechazo de la maternidad, uno posterior de recuperacion y
el ultimo, el actual, donde coexiste la critica a la recuperacién con la
busqueda de estrategias de recuperacién.

Palabras clave: maternidad, maternaje, feminismo, paces,
género, patriarcado, igualdad, diferencia, posestructuralismo,
construccion.

Il. Introduccion

La conexidn entre mujeres, maternidad y paz es antigua, en las
culturas occidentales la paz se ha representado a menudo como
mujer y como madre. En la antigua Grecia, la paz nace con cuerpo y
atributos de mujer, personificada en Eiréne,* diosa de la paz,
creadora de la abundancia, portadora del bienestar y la prosperidad
(Martinez Lépez, 1998: 246, 2000: 255-256). En la Roma de Augusto,
en el siglo 1 d.C. es también una diosa, Pax,” quien encarna la paz.

La primera representacién conocida de Eiréne se atribuye a Cefisédoto en el s. Iv d.C. En la escultura, Eiréne
lleva en brazos a un nifio, Pluto, el hacedor de la riqueza, destacando la relacion entre ambos, de marcado

caracter maternal: la paz como madre o nodriza de la riqueza (Martinez Lépez, 1998: 250).

2 . . - -

El motivo central del Ara Pacis Augustea es una divinidad maternal —probablemente Pax— con dos nifios en
sus brazos, frutas en su regazo, amapolas y espigas en su cabello y espalda y una res y un cordero a sus pies,
asociando como en la época helena, paz y fertilidad, paz y abundancia, paz y fecundidad (Martinez Lépez,

2000: 276-277).
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Paradéjicamente, la paz no ha solido estar al alcance de las mujeres,
las mujeres no han sido reconocidas como pensadoras ni como
hacedoras de paz. La responsabilidad de la paz, la consecucién,
preservacion y defensa de esta ha sido patrimonio masculino.

En realidad, podriamos afirmar que las mujeres no han sido
reconocidas como pensadoras. Las experiencias femeninas, entre
ellas una tan clave para la mujer y para la sociedad como es la
experiencia de la maternidad, han sido minimizadas, despreciadas
como secundarias y relegadas al ambito femenino, doméstico vy
privado. Hace cuarenta anos, Adrienne Rich afirmaba que «we know
more about the air we breathe, the seas we travel, than about the
nature and meaning of motherhood» (O’Reilly, 2010: vii).
Afortunadamente, desde entonces la contribucion desde diferentes
ramas de la ciencia al conocimiento de la maternidad ha sido tal que
algunas académicas ya defienden la existencia de una rama de
conocimiento especifica, los Motherhood Studies. Lamentablemente,
gueda mucho camino por recorrer y en la academia espanola aun
estan por reverberar los ecos de estas tendencias investigadoras de
la experiencia maternal.

A lo largo de la historia podemos encontrar numerosos episodios
donde las iniciativas de las mujeres, las fuerzas de las madres, han
supuesto aportaciones importantes en la denuncia de las violencias y
en la busqueda de alternativas pacificas a las situaciones de
injusticia. Las Madres de la Plaza de Mayo en Argentina, las Madres
de Tiananmen en China, las Madres de Ciudad Juarez en México, la
Ruta Pacifica de las Mujeres en Colombia, las mujeres por la paz de
Liberia, son varios ejemplos de este activismo.

¢Por qué surgen estos movimientos? ¢De donde surge la
«fuerza» de estas mujeres? ¢Tienen las mujeres por su capacidad de
ser madres unas cualidades especificas que les impelen hacia la paz,
hacia el cuidado y el carifio? ¢Son estas cualidades exclusivamente
femeninas? ¢Pueden estas cualidades «universalizarse» de algun
modo para construir entre todas y todos culturas para hacer las
paces?

Responder estas preguntas es una tarea ardua que ha centrado
gran parte del debate feminista reciente en torno a la maternidad y
las paces. En este articulo pretendo llevar a cabo un estudio del
estado de la cuestiéon de este debate. La finalidad es clara:
contextualizar para arrojar un poco de luz sobre la pertinencia de
estas preguntas y para centrar la busqueda de respuestas posibles a
estas cuestiones. Quiero recalcar que la finalidad de este articulo no
es responder a estas preguntas; son muchos los esfuerzos que se han
dirigido en esta direccion y que han enriquecido y expandido el
conocimiento sobre las experiencias maternales, pero que aun no
han fructificado en respuestas concretas a estas preguntas. De
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hecho, me pregunto si esas respuestas «concretas» existirdn algun
dia y me cuestiono ya de antemano su validez.

lll. Objetivos (y limitaciones)

El objetivo principal de este articulo es, como acabo de sefialar,
realizar una aproximacion al estado de la cuestion del debate
feminista respecto a la maternidad y las paces. Para ello, voy a
realizar un somero repaso de la evolucién del pensamiento feminista
reciente, clasificando sus principales posiciones tedricas y
relaciondndolo con las diferentes perspectivas adoptadas en
referencia a la maternidad y la investigacion para la paz. Soy
consciente de que, al realizar este tipo de ejercicio, corremos el
riesgo de caer en reduccionismos y simplificaciones que pueden
ocultar la diversidad y la complejidad de las diferentes posturas y
perspectivas; aun asi, el hacerlo permitird ubicar y encuadrar el
pensamiento feminista actual sobre la maternidad y la paz.

IV. Material y método

El marco tedrico en el cual ubico mi investigacién posee un marcado
caracter interdisciplinar que se centra en los estudios de género, los
estudios para la paz y los estudios de la maternidad. Para elaborar
este articulo de investigacidon, he llevado a cabo un trabajo de
revision tedrica de materiales académicos relacionados con mi
investigacion doctoral, la posibilidad de «maternajes para la paz». La
revision tedrica ha consistido basicamente en la busqueda, la
seleccion, la lectura y el analisis critico de textos.

V. El «drama» del debate feminista contemporaneo

| index

El debate feminista contemporaneo se ha articulado
basicamente en torno a tres posiciones tedricas:

o |a que defiende el feminismo de la igualdad: las diferencias
entre mujeres y hombres son minimas y debemos luchar por
la igualdad,

o la que defiende el feminismo de la diferencia: mujeres vy
hombres poseen cualidades diferentes y debemos respetar y
potenciar las cualidades femeninas, y

o las posiciones de construccionismo social y
posestructuralismo, que mantienen que las diferencias entre
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mujeres y hombres se construyen socialmente y no debemos
categorizar en base a ellas.

Estas tres posiciones se han visto reflejadas en el debate
feminista en relacién con la maternidad, en lo que ha sido
considerado por algunas autoras como un «drama en tres actos»
(Hansen, 1997: 5; Jeremiah, 2006: 22), con el primer acto marcado
por el rechazo de la maternidad; el segundo, por la recuperacién, y el
tercero, por una coexistencia entre la critica a la recuperacién y la
implementacién de estrategias de recuperacién.

5.1. Primer acto: el «rechazo» de la maternidad
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Simone de Beauvoir es la maxima exponente del feminismo de la
igualdad. En El segundo sexo (1949), de Beauvoir reflexiona sobre la
condicion de la mujer y analiza cdmo el patriarcado la excluye del
orden androcéntrico y la condena a la otredad, a representar el papel
del otro. El origen de la opresion de la mujer, segun la feminista
francesa, radica en cuestiones culturales y estd muy ligado al
significado que se atribuye a la reproduccién desde tiempos
ancestrales. De Beauvoir desmonta el mito del «instinto maternal»,
lo interpreta como un instrumento de opresién y cuestiona la idea de
la realizacion plena de la mujer mediante la experiencia de la
maternidad.

A partir del trabajo de De Beauvoir, las tedricas de la segunda ola
del feminismo -situadas en la posicién igualitaria— ven en la
maternidad un instrumento para la devaluacién y opresién de las
mujeres. La biologia, expresada a través de la maternidad, resulta
inherentemente opresiva para todas las mujeres, e ignora tanto las
diferencias entre las mujeres como la interaccion compleja entre
corporeidad, psicologia y cultura (Jeremiah, 2006: 22-23). En 1963,
Betty Friedan publica La mistica de la feminidad donde analiza «el
malestar que no tiene nombre» que observa e invade a las mujeres
estadounidenses de clase media que viven en los barrios
residenciales, y compara el hogar con «un confortable campo de
concentracion» (2009: 368-372). En Women’s Estate (1971), Juliet
Mitchell ve la subordinacion social de la mujer como el resultado de
una cadena causal que se inicia con la maternidad: «the causal chain
then goes: maternity, family, absence from production and public
life, sexual inequality» (1971:106). Shulamith Firestone, en The
dialectic of sex. The case for feminist revolution (1971), considera que
la maternidad es una servidumbre reproductiva determinada por la
biologia y reclama la ruptura del lazo entre mujer y maternidad, «the
freeing of women from the tyranny of their reproductive biology by
every means available, and the diffusion of the childbearing and
childrearing role to the society as a whole» (1971: 206).

La experiencia de la maternidad se analiza desde su lado oscuro,
el de las desigualdades que genera. Los feminismos radical, marxista
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y socialista de esta época muestran como la alianza entre capitalismo
y patriarcado ha relegado a las mujeres al dmbito doméstico,
concediéndoles un estatus inferior, perpetuando la dominacion
masculina y las formas capitalistas de produccién.

En este primer acto, con el movimiento feminista exigiendo el
derecho a no maternar, los aspectos de cuidado y de mantenimiento
de la paz de las mujeres no entran en la escena. La mayoria de los
investigadores para la paz no son ni mujeres, ni feministas, y se llega
a ver los estudios para la paz como una distraccion de la tarea
principal de liberar a las mujeres. Las pocas académicas feministas
gue dirigen su mirada hacia la paz lo hacen con el objetivo de
mostrar el papel en la historia politica y social de mujeres como
Bertha von Suttner, Jane Adams, Emily Greene Balch y las creadoras
y seguidoras de la Women's Peace Party y la Women's International
League for Peace and Freedom (WILPF) (Forcey, 2001: 159-160).

5.2. Segundo acto: la «recuperacidon» de la maternidad
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A mediados de los setenta, una serie de académicas comienza a
dirigir su mirada hacia formas de conocer que parecen caracteristicas
de las mujeres y que hasta ahora habian sido invalidadas en aras de
la defensa de la igualdad. En lo que se ha llamado el feminismo de la
diferencia, el foco se dirige hacia descubrir y poner en valor las
formas de saber y conocer de las mujeres. En este segundo acto, son
numerosas las pensadoras que buscan recuperar y reinterpretar la
maternidad.

En El ejercicio de la maternidad: psicoandlisis y sociologia de la
maternidad y paternidad en la crianza de los hijos (1984), Nancy
Chodorow dirige su mirada hacia el ejercicio maternal y a las causas
psicolégicas de su reproduccion en la sociedad occidental. Chodorow
mantiene que el ejercicio maternal es el punto central de la divisidn
sexual del trabajo, que relega a las mujeres a la esfera doméstica de
la sociedad al reproducir la identidad genérica que adquieren en su
socializacién. Asi, ve la reproduccién del ejercicio de la maternidad
como el elemento que organiza y reproduce las caracteristicas
diferenciales de los géneros, produciendo la desigualdad sexual. La
socidloga y psicoanalista mantiene que las nifias y los nifios
desarrollan distintas capacidades relacionales como resultado de
crecer en una familia en la cual son las mujeres las que ejercen la
maternidad (1984: 257), «las mujeres crecen mas conectadas con los
otros y permanecen asi tanto interna como externamente» (1984:
262-263), y que los roles que aprenden las nifas son mas
interpersonales, particularizados y afectivos que los que aprenden
los nifios.

En 1982, Carol Gilligan cuestiona los resultados mediante los
cuales el psicologo Lawrence Kohlberg establece que existe un
desarrollo moral diferenciado entre nifias y nifos, y le asigna una
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debilidad moral a la mujer. En su obra In a Different Voice, traducida
al castellano como La Moral y la teoria: psicologia del desarrollo
femenino (1985), Gilligan critica el trabajo de Kohlberg —en cuyas
investigaciones habia colaborado— al afirmar que la aplicacion de sus
analisis tedricos no ha contemplado las voces femeninas. Al
considerar la experiencia femenina, Gilligan advierte que los nifios y
las nifias estudiados reaccionan de distinto modo ante los problemas
morales planteados: mientras que las actuaciones de los nifios estan
guiadas por unos ideales de justicia, las nifas reaccionan con una
moralidad basada en lo que ella denomina «ética del cuidado».
Gilligan observa asi una «voz moral diferente» en las mujeres, fruto
de la socializaciéon y de las practicas maternales, caracterizada por
una sensibilidad y unos rasgos de cuidado que, en cierto sentido, son
mas morales que los valores de justicia social de los hombres. Segun
Gilligan, la violencia masculina surge de la desconexién y de la falta
de conocimiento de los hombres sobre las relaciones humanas, y las
actividades de cuidado son las que pueden constituir un mundo mas
seguro. «Aunque las verdades de la teoria psicoldgica han cerrado a
los psicélogos ante la verdad de la experiencia femenina, tal
experiencia ilumina un mundo que los psicélogos han encontrado
dificil de seguir, un territorio en que la violencia es rara y la
relaciones parecen seguras» (1985: 109).

Adrienne Rich combina su propia experiencia maternal con la
teoria feminista para realizar uno de los primeros andlisis sobre la
institucion de la maternidad desde una perspectiva feminista en Of
Woman Born: Motherhood as Experience and Institution (1986). Rich
distingue entre dos concepciones de la maternidad —mothering vy
motherhood— con dos dimensiones muy distintas. Entendida como
experiencia, como la relacién potencial de la mujer con su capacidad
reproductiva y sus criaturas, el maternaje —mothering— es
potencialmente empoderador. Entendida como institucién, que
persigue que ese potencial permanezca bajo el control y la
dominacidon masculina, la maternidad —motherhood— es opresiva.
«The patriarchal institution of motherhood, is not the “human
condition” any more than rape, prostitution, and slavery are», afirma
Rich (1986: 33). La institucidon de la maternidad no es mas que un
constructo social creado por y para el sistema heteropatriarcal que
debe ser destruido (Rich, 1986: 280).

Entre las feministas que dirigen su mirada hacia la investigacion
para la paz influenciadas por Rich (1986), Chodorow (1984) y Gilligan
(1985) se encuentran Betty A. Reardon (1985) y Sara Ruddick (1989).
Estas pensadoras ponen de relieve las carencias del método
cientifico vigente, construido sobre las convenciones creadas por los
hombres blancos occidentales de objetividad, libertad de valores y
pensamiento abstracto. El interés central de estas pensadoras es la
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reconstruccion de la maternidad como fuente de placer,
conocimiento y poder especificamente femeninos.

Betty A. Reardon (1985, 1993) denuncia que hasta ese momento
la investigacion para la paz, en general, ha considerado los estudios

de la mujer como secundarios o colaterales a las preocupaciones G
centrales de la paz, y propone integrar la investigacidon feminista con y ey
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social y estructural es el sexismo y que los estudios para la paz deben
centrarse en la transformacion de las relaciones humanas a través de
la personal, para lo cual es central la educacién para la paz. El rol
educativo de las madres toma una especial relevancia: «the mothers
of the world, who provide the care for most young children, are
fundamental and formative peace educators» (Reardon, 1993: 133).

En su obra Maternal Thinking. Towards a Politics of Peace, Sara
Ruddick (1989) explora las potencialidades del pensamiento
maternal para la construccién de una cultura de paz. Ruddick
considera que la practica maternal es algo mas que un trabajo
improductivo y opacado. Es una disciplina que surge para responder
a unas demandas especificas —preservacién, crecimiento vy
aceptacion social- y que genera un tipo de conocimiento especifico,
el pensamiento maternal. Contrario al recurso a la violencia para la
resolucion de conflictos, el pensamiento maternal tiene un gran
potencial para hacer las paces: «although mothers are not
intrinsically peaceful, maternal practice is a “natural resource” for
peaceful politics» (1989: 157).

En este segundo acto de nuestro «drama» del feminismo
contemporaneo, Reardon, Ruddick y otras investigadoras feministas
para la paz muestran como en la sociedad actual la béascula se
decanta peligrosamente hacia los principios «masculinos», y llevan a
la codicia, la agresién, el militarismo, la guerra, en lugar de hacia las
aptitudes «femeninas» mas conciliadoras y constructivas, por lo que
el mundo seria un lugar mas seguro si se valorara y reforzara el
elemento femenino. A pesar de que estas pensadoras reconocen que
no necesariamente todas las madres buscan la paz, sino que a
menudo apoyan las guerras, o instan a sus hijos a seguir una carrera
militar, coinciden en que son las mujeres-madres con una conciencia
politica feminista quienes pueden construir la paz de manera
efectiva: «By increasing mothers' powers to know, care, and act,
feminism actualizes the peacefulness latent in maternal practice»
(Ruddick, 1989: 242).

5.3. Tercer acto: la coexistencia entre la critica a la recuperacién y la
implementacidén de estrategias de recuperacion

En el tercer acto, el actual, ocupado en desafiar y extender el
conocimiento anterior, coexisten criticas y cuestionamientos con
aplicaciones, extensiones y defensas del trabajo previo. Estd mas
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claro que nunca que el mundo sigue siendo desigual, que el poder, la
riqueza vy los privilegios son patrimonio de la mitad masculina de la
humanidad, pero también esta claro que el acuerdo feminista sobre
las teorias y las estrategias para explicar y superar estas
desigualdades estd lejos de ser alcanzado. La investigacion feminista
para la paz fluctua ambivalentemente alrededor de dos posiciones,
una —cada vez mas apoyada por investigadores varones— centrada en
la identificacion de las diferencias psicolégicas y fisiolégicas
esenciales entre varones y mujeres y otra que reconoce la distorsion
y los inconvenientes de esta perspectiva. La tensién, segin Anne
Phillips, es parte del proyecto feminista: entre hombres y mujeres
hay diferencias, y también desigualdades; las feministas van a seguir
debatiendo y discrepando sobre cuanta de la desigualdad surge de la
diferencia y en qué medida y cdmo puede la diferencia ser eliminada
(Forcey, 2001: 166).

Algunas autoras como Elaine Tuttle Hansen o Ann Snitow
observan en este estadio una creciente sensacién de impasse:
«feminists have demanded and gained new attention for the
previously ignored problems of motherhood, but they have not
arrived at consensus about how to redefine the concept or adjust the
system» (Hansen, 1997: 6). Snitow expresa también esta sensacion
de estancamiento y encuentra desorden y division en la critica
feminista, que atribuye a la focalizacién del debate feminista en
torno a la polaridad diferencia / igualdad. «<A common divide keeps
forming in both feminist thought and action between the need to
build the identity “woman” and give it solid political meaning and the
need to tear down the very category “woman” and dismantle its all
to solid history» (1990: 9). Esta polarizacion del pensamiento es
preocupante y se refleja en el pensamiento feminista, y el consenso
emergente que necesitamos trascender es el debate de diferencia /
igualdad.

Joan Scott (1988) sintetiza esta idea cuando afirma que el debate
igualdad vs. diferencia puede ser una trampa intelectual, de la cual
las feministas debemos alejarnos. Scott sefiala que estamos ante un
par de opuestos creado «to offer a choice to feminists, of either
endorsing “equality” or its presumed antithesis “difference”» (1988:
38). La dicotomia igualdad o diferencia no puede estructurar las
opciones para una politica feminista. Situar estos conceptos como
contradictorios implica negar la interrelacidon entre ambos —cémo la
diferencia subyace en las nociones politicas de igualdad—, al mismo
tiempo que sugiere que la uniformidad es la Unica base sobre la cual
se puede reclamar la igualdad. Scott se pregunta como integrar la
diferencia a la vez que abogamos por la igualdad y ofrece una doble
respuesta: «the only response is a double one: the unmasking of the
power relationship constructed by posing equality as the antithesis
of difference and the refusal of its consequent dichotomous
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construction of political choices» (1988: 44). La antitesis de la
diferencia no es la igualdad sino la uniformidad, y la antitesis de la
igualdad no es la diferencia sino la desigualdad.

El enfoque tedrico que segun Scott, y numerosas pensadoras
feministas actuales parece mas adecuado para superar el dilema de
diferencia vs. igualdad y avanzar en la teoria feminista es el
posestructuralismo (Forcey, 2001: 167). Chris Weedon afirma que
quizas no sea la respuesta para todas las cuestiones feministas pero
gue resulta adecuado como modelo para entender las relaciones
entre lenguaje, instituciones sociales y conciencia individual, y se
centra en los mecanismos de poder y en las posibilidades de cambio
(1987: 19).

El término posestructuralismo es un término plural. No tiene un
significado concreto, sino que engloba una serie de posiciones
tedricas derivadas del trabajo de Derrida, Kristeva, Althusser vy
Foucault, gue ponen en tela de juicio la primacia del estructuralismo
en las ciencias humanas (Weedon, 1987: 19). Podriamos decir que el
posestructuralismo es un enfoque amplio e interdisciplinar que
cuestiona las bases epistemoldgicas de las ciencias sociales, la fe de
la llustracion en el progreso y la razén, y la metodologia de las
ciencias sociales, basada en la busqueda de generalizaciones,
simplificaciones y verificaciones a la imagen de las ciencias duras. El
posestructuralismo dirige su atencidn hacia el lenguaje, los simbolos,
los discursos alternativos y el significado, «knowledge is grounded in
language and language does not reflect “reality”. Rather it creates
and reproduces a world which is never definitive but always in
transformation» (Rosenau, 1990: 85-86).

En el marco del pensamiento feminista, el feminismo
posestructuralista niega que varones y mujeres tengan una
naturaleza esencial. Insistiendo en la construccioén social del género a
través del discurso, rechazan las definiciones de la feminidad basadas
en teorias psicoanaliticas o biologicistas, que ubican la esencia
femenina en procesos como la sexualidad o la maternidad. «There
can be no guarantee of the nature of women's experience» afirma
Weedon, ya que «this experience is discursively produced by the
constitution of women as subjects within historically and socially
specific discourses», si bien esto no descarta «the specificity of
women's experiences and their difference from those of men, since,
under patriarchy, women have differential access to the discursive
field which constitutes gender, gendered experience and gender
relations of power in society» (1987: 167).

En referencia a nuestro drama particular, en este tercer acto, ya
se ha incorporado ampliamente la cuestion de la maternidad en el
debate feminista. Siguiendo a Rich (1986), hablamos de maternaje —
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mothering’— mas que de maternidad —motherhood—. En linea con
una perspectiva posestructuralista, se contempla el maternaje como
una construccién social y se considera su naturaleza activa,
contextual y cambiante, tomando distancia de la visidn tradicional
occidental de la madre como un ser pasivo e impotente.

La propuesta de Judith Butler (1990, 1993) de entender el
género como una serie de actos performativos ha marcado el
pensamiento reciente sobre el maternaje. Desde esta perspectiva, el
maternaje es una practica y la subjetividad maternal no es Unica ni
estatica, por lo que hablamos ahora de subjetividades maternales
dindmicas en constante proceso de construccion.

Butler asevera que «afirmar que las diferencias sexuales son
indisociables de las demarcaciones discursivas no es lo mismo que
decir que el discurso causa la diferencia sexual» (1993: 17). Emily
Jeremiah adapta esta afirmacion a la experiencia maternal, vy
sostiene que afirmar que esta se construye no equivale a afirmar que
la construccién causa la experiencia maternal (2006: 25). Segun
Butler, «la anticipacién conjura su objeto» y puede que sean las
expectativas las que terminan produciendo el fendmeno que estdn
anticipando (1990: 15). En este sentido, «la construccidn no es un
acto Unico ni un proceso causal iniciado por un sujeto y que culmina
en una serie de efectos fijados», la construccidén «es en si misma un
proceso temporal que opera a través de la reiteracién de normas»,
en el curso de cuya reiteracion «el sexo se produce y a la vez se
desestabiliza», y se encuentra en esa inestabilidad la posibilidad de
interrumpir la consolidacién de la produccion discursiva para lograr
la transformacion (Butler, 1993: 29-30).

Para Butler, «el efecto sustantivo del género se produce
performativamente y es impuesto por las practicas reguladoras de la
coherencia de género», es decir, el género es «un hacer», «no existe
una identidad de género detras de las expresiones de género; esta
identidad se construye performativamente por las mismas
“expresiones” que, al parecer, son resultado de esta» (1990: 84-85).
Aplicando la idea de performatividad a la practica maternal, Mielle
Chandler propone entender la palabra “madre” como un verbo:

“mother” is best understood as a verb, as something one does, a
practice which creates one’s identity as intertwined,
interconnected and in-relation. Mothering is not a singular practice
and mother is not best understood as a monolithic identity.

En definitiva, «to be a mother is to enact mothering» (1998:
273). Las practicas maternales, asi entendidas, constituyen una

3 «Mothering is a socially constructed set of activities and relationships involved in nurturing and caring for
people». Esta es la definicidon acordada por Evelyn Nakano Glenn, Elsa Barkley Brown y Linda Rennie Forcey,
organizadoras de la conferencia Contested Terrains: Constructions of Mothering, que tuvo lugar en la State

University of New York at Binghamton, en octubre de 1990 (Forcey, 2001: 157).
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agencia, una «capacidad de accion» que tienen el potencial de
romper los discursos dominantes sobre la maternidad que dependen
de su repeticidn para su perpetuacion.

Emily Jeremiah sefiala que el concepto de la performatividad
maternal conlleva algunos problemas, como el de la idea,
relativamente reciente en el mundo occidental, de la maternidad
como eleccion (2006: 26). Segun Butler, la capacidad de accién o
agencia no debe ser asociada al voluntarismo o al individualismo,
pues «la accidon denotada por la performatividad del “sexo” estara
directamente en contra de cualquier nocién de sujeto voluntarista
gue existe de manera absolutamente independiente de las normas
reguladoras a las que se opone», paraddjicamente, el sujeto que
deberia oponerse a tales normas ha sido configurado por las mismas
(Butler, 1993: 38). El «yo», segun Butler, no existe previo al discurso,
«sujeto al género, pero subjetivado por el género, el “yo” no esta ni
antes ni después del proceso de esta generizacion, sino que solo
emerge dentro (y como la matriz de) las relaciones de género
mismas» (1993: 25). Si aplicamos esta nocién a la practica maternal,
podriamos entender que el maternaje es la matriz a través de la cual
el «yo maternal» emerge, pero aqui si que podemos apreciar un
rasgo de voluntarismo, pues la emergencia del sujeto maternal
puede ser considerada como la consecuencia de la decision tomada
por la mujer de ser madre (Jeremiah, 2006: 26).

Otra de las cuestiones que surge al respecto de Ia
performatividad maternal es el aspecto de la relacionalidad y del
cuidado. Mielle Chandler —al igual que Nancy Chodorow, Carol
Gilligan, Sara Ruddick y otras autoras anteriores— sefiala Ia
importancia de la relacionalidad en la practica maternal. Cuando un
ser nace estd en una relacion simbidtica con la madre y no diferencia
su propio ser del de su madre. La practica maternal conlleva una
serie de respuestas a las necesidades fundamentales de una criatura
gue esta tan interconectada con la madre que no existe una linea de
diferenciacién definitiva. «“Mother” is an identity formed through a
repetition of practices which constitute one as so profoundly
interconnected that one is not one, but simultaneously more and
less than one» (Chandler, 1998: 274). De acuerdo con esta
relacionalidad, Chandler cuestiona la teoria feminista que privilegia
la emancipacién del sujeto, de la libertad individualista. El problema,
afirma, surge cuando, para deshacer la asociacién madre-muijer,
definimos una libertad que excluye o desdefia la practica maternal.
La propuesta de Foucault de utilizar el rechazo como tactica de
insubordinacién para evitar las identidades opresivas quizas sea
aplicable a las précticas de sexo y género, pero dificilmente se puede
aplicar a las précticas maternales. Rechazar la identidad «madre»
implica renunciar a las practicas maternales, algo que algunas
madres optan por hacer, pero que para la mayoria es impensable. Si

Facultat

de Ciéncies
Humanes

i Socials

UNIVERSITAT
JAUME-1



Forum de Recerca. Num. 21/2016, p. 55-69
ISSN: 1139-5486. DOI: http://dx.doi.org/10.6035/ForumRecerca.2016.21.4

el rechazo es la Unica tactica para la transformacidén, quizas lo que si
se puede rechazar es la adaptacion a subjetividades emancipadoras
gue subyugan las practicas maternales. Quizads lo que si se puede
hacer es rechazar es el rechazo, «refuse to refuse: to embrace
motherselfhoods and to demand social, economic and political
respect for mothering practices» (Chandler, 1998: 280-284).

Para resolver estas dos cuestiones, Emily Jeremiah propone
incorporar a la performatividad maternal el aspecto ético y relacional
del comportamiento maternal, abogando por una ética maternal
performativa, caracterizada por la relacionalidad y la corporeidad
(2006: 27-30).

VI. Conclusion
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El gran dilema que ha marcado el debate feminista desde
mediados del siglo pasado ha sido el que ha enfrentado a las
pensadoras defensoras de la igualdad y las de la diferencia. Podria
considerarse que este dilema, en algunos aspectos, ha llevado a la
investigacion feminista a una situacidon de cierto estancamiento; se
ha dedicado mas energia a la oposicién entre ambas tendencias que
a los esfuerzos de encontrar estrategias comunes para superar esta
dicotomia. Se han anulado las diferencias, se han dramatizado las
mismas, se han destacado las diferencias entre mujeres y mujeres,
entre hombres y hombres... Es hora de dejar atras esta pugna, es
necesario prestar atencién a las voces que nos instan a unirnos para
constituir una causa comun frente a las desigualdades.

Algunas voces abogan por la perspectiva posestructuralista para
salir de este atolladero. El posestructuralismo, con su énfasis en la
produccién discursiva de las experiencias ofrece un prisma muy
interesante para dejar atrds el debate de la existencia de una
naturaleza esencial. No obstante, considero que debemos
permanecer atentas y no caer en el extremo escepticismo que los
defensores mas radicales de esta tendencia defienden. Reconocer la
multidimensionalidad puede enriquecer en gran medida nuestra
vision del mundo pero también puede llegar a obstruirla. Es dificil
conjugar incredulidad y accidn, escepticismo y pasion, y ya nos alertd
Marx de que no basta con interpretar el mundo de modos distintos;
lo que hay que hacer es cambiarlo.

En la practica, algunas mujeres nos revelamos contra las
categorias «naturales» como «madre». Nos movemos entre la
tesitura de necesitar actuar como mujeres y necesitar una identidad
gue no esté determinada en exceso por nuestro género (Snitow,
1990: 9). Exigimos que nuestra voz sea escuchada, aunque segun
Snitow, por definicién en nuestra cultura sea, «that-voice-you-can-
ignore» (1990: 13). Rechazamos el rechazo, rechazando las
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identidades opresivas (Chandler, 1998: 280-284) que nos pretenden
imponer y buscamos otras maneras de subversion, abrazando nuevas
formas de ser madres, mujeres, demandando respeto social,
econdémico y politico para nuestras practicas, como mujeres y como
madres.

Personalmente, considero que entender el maternaje, con sus
aspectos éticos y relacionales, como una practica, como una
«agencia», nos abre la puerta a ver las practicas maternales como
potencialmente transformadoras y subversivas, con capacidad para
romper los discursos dominantes sobre la maternidad, con una
retdrica propia, alejada de las formas heteropatriarcales de concebir
el mundo, de forma que se contribuya a la construccién de culturas
para hacer las paces.
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esumen

Ante el fracaso de los dinamismos desarrollistas en el continente
africano 'y en un contexto de pensamiento poscolonial vy
subalternidad de la razén, que se ha constituido sobre la base de la
negacion antropoldgica de la identidad, se analiza en este trabajo de
modo especial la critica politica del fildsofo camerunés Achille
Mbembe. Se toman en consideracion las vertientes politica vy
religiosa, en cuyas modulaciones se explica en parte el problema del
desarrollo y, lejos de someter el discurso al fatalismo se abre la
posibilidad hermenéutica de la autocomprensién africana como una
creacion que emerge sobre todo impulsada por la presencia de la
resistencia, una clave sin la cual la interpretacién poscolonial que
sigue reaccionando al racismo no consigue formularse. El recurso a
hermeneutas contempordneos permite asi un esbozo de los
contornos del desarrollo africano, desde la realidad del cuerpo,
desde la libertad como empoderamiento y desde el paradigma
afropolita, la nueva comprensién que Achille Mbembe ha formulado
para todas las declinaciones africanas, alli donde estas acontecen
mas alld del continente. Se trata de un paradigma del encuentro, la
ética y la superacién de lo impensado de la raza que sigue
condicionando la calidad y la misma vigencia de las democracias
actuales.

Palabras clave: Africa, desarrollo, ética, poscolonialismo,
resistencia politica, hermenéutica critica, identidad africana

Il. Introduccion

| index

Desde la constatacion de las presencias y ausencias del
desarrollo en Africa se plantea en este trabajo la pregunta del
sentido real y profundo que las dindmicas desarrollistas tienen en
este continente, al tiempo que, enfrentando el debate de las
responsabilidades politicas en juego y del entramado de las
inversiones de la cooperacion internacional para el mismo, se
propone un modelo para el desarrollo que emerja de la reflexién por
la identidad africana, en proceso de construccion, que los filésofos
africanos han emprendido.

Se formulard aqui, en el contexto africano, una invencién del
desarrollo, una dindmica que tiene la forma y la materia que
solamente los africanos saben y pueden crear, ante el fracaso
repetido del modelo que una y otra vez se intenta imponer desde
Occidente y que, las mas de las veces, no ha hecho sino corromper a
aquellos en quienes ha recaido la gobernanza. Ante un modelo
claramente importado, Africa se ha resistido y sigue resistiéndose. En
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esta misma perspectiva de la resistencia creativa es posible pensar la
ética en Africa.

Asi pues, nos atrevemos a proponer un desafio en el vasto
campo de la reflexién sobre el desarrollo: desde el pensamiento
critico de la vitalidad del cuerpo, experiencia hermenéutica que ha
permitido al africano interpretarse de un modo solo suyo, desde la
libertad y la activacién de las capacidades que confirman la identidad
y el sentido de la vida, y desde la condicion afropolita que supone
antes de nada una superacion de lo impensado de la raza, emerge
una ética del encuentro apoyada en las singularidades. Los
dinamismos desarrollistas pueden conducir a horizontes muy
diversos, todos deberian buscar la construccién de las identidades,
pero ante la gran multiplicidad de los discursos —muchos de ellos
orientados a reivindicar la amenaza del otro—, estos movimientos no
podran realizarse sin la condicion de una ética de las singularidades
orientada al encuentro.

Este trabajo quiere ser una contribucion mas a la urgente
reflexion africana. Sigue en tela de juicio la afirmacién de la
esperanza en un continente que sigue lacerado y despojado,
considerado a todas vistas por la comunidad internacional como el
ciudadano de tercera al que hay que incentivar para que alcance un
dia los niveles del primer grado mientras se le expolia de su
extraordinaria riqueza. Africa tiene la soberania hoy, quizas no en la
madurez de la razéon necesaria, pero al menos si en la posibilidad
politica de elegir un futuro y gestionarlo, futuro al que todos podran
tener acceso o al que nunca se llegara porque se habra impedido.

lll. Metodologia

El presente trabajo se encuadra en el ambito de la filosofia moral
y la filosofia politica y trata de iluminar la realidad social del
desarrollo en el contexto africano. Se trata de una aproximacion
bibliografica que desemboca en la realizacion de una hermenéutica
critica de la tematica planteada. Para la argumentacidn que se sigue
se usan y citan fuentes primarias y se apoya el discurso con
documentacion secundaria pertinente.

IV. Presencias y ausencias del desarrollo

«Econédmicamente hablando, si toda el Africa Negra, con
excepcion de Sudafrica, desapareciera en una inundacién, el
cataclismo mundial que eso representaria seria aproximadamente
inexistente» (V. Chesnault)
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Semejante expresion resulta suficientemente esclarecedora del
desafio que contiene la perspectiva del desarrollo para pensar desde
Africa. Quizas la realidad africana —ayuddndonos de una de las
etimologias de las lenguas bantles— sea la de permanecer en el
horizonte mafianero como una niebla,’ hasta qgue el sol de las
promesas desarrollistas de occidente la disipen. Este es el reto que
fil6sofos y pensadores africanos enfrentan.

En la linea de su concepto de necropolitica, Achille Mbembe no
limita el andlisis a la critica del modelo de desarrollo, va mucho mas
alla al proclamar la muerte del paradigma del desarrollo. También
Kabunda Badi subraya la torpeza de las politicas africanas que han
priorizado la construccion del Estado en beneficio de una minoria y
han paralizado el impulso econdmico, y se ha llegado a afirmar que
son los estados poscoloniales africanos el vector principal del
subdesarrollo. Otros todavia ven en las cosmovisiones culturales o en
los planteamientos religiosos la razon de la paralisis desarrollista que
sufre Africa.

La complejidad que envuelve al desarrollo exige que
presentemos, en lo posible, los factores diferentes que interactian
en la razén de ser de su ausencia, su negacién o su misma
imposibilidad. Para ello, una mirada desde la perspectiva mas amplia
de las razones histéricas y politicas de la configuracién colonial,
seguida de otra mas concentrada en el presente de las
manifestaciones politicas y religiosas que configuran las posibilidades
y la esperanza de crecimiento nos ayudaran a recorrer este camino.

V. Las varias caras de la critica politica

Una de las explicaciones mas a mano sobre el fracaso o
sencillamente la ausencia del desarrollo en el llamado tercer mundo
trae a colacion el problema de la mayor o menor institucionalizacion
de los Estados, por un lado, y de la fortaleza o bondad de estas
instituciones, por otro. Asi, un buen desarrollo estaria relacionado
directamente con una institucionalizacion amplia y buena del
aparato estatal (Lopez Castellano, 2012). Si Europa se ha
desarrollado, se ha debido principalmente a la presencia de buenas
instituciones que, a su vez, responden a una necesidad de proteger el

! En algunas lenguas bantles la raiz mbundo significaria, entre otras cosas, la niebla. Designa a algunos
pueblos africanos como hijos de la niebla. En otro sentido refiere la polvareda que levantan los elefantes al
luchar entre ellos. Algo que también desaparece con la calma. Es bien conocido el proverbio africano «es la
hierba la que sufre cuando dos elefantes luchan», y es patente la proyeccidon que puede hacerse del sentido
paremiolégico mds alld de lo cultural y del mundo de las relaciones humanas, hacia la situacién
geoestratégica del continente africano, del cual no importan ni sus gentes ni sus identidades sino aquello que
de se pueda expoliar. En el contexto actual de depredacidn por parte de las multinacionales de los recursos
minerales en muchos de los paises africanos, adquiere esta afirmacién un sentido fuerte y politico.
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poder y financiar los recursos necesarios para ello, incluso y sobre
todo la violencia y la guerra.

Pero en esta perspectiva hay una falsa premisa, y es que se
supone que solamente desde el modelo de desarrollo implementado
en occidente puede ser posible que el tercer mundo crezca. Se
afirma en este sentido que el modelo occidental es el modelo
universal para las instituciones y politicas econdmicas que pueden
transferirse, por lo menos en principio, sin excesiva violencia a los
contextos subdesarrollados, pero cuando no hay mas remedio, la
violencia en cualquier grado se convierte en la condicion del
desarrollo y la prosperidad. Sobre la aplicacién de este modelo en los
paises africanos se detiene Kabunda Badi (1993) y hace un analisis
interesante de las estrategias del desarrollo fallidas que occidente ha
intentado y sigue intentando en Africa.

Siguiendo a Lépez Castellanos, aunque acabamos de sugerir el
recurso a la violencia como estrategia ultima impositiva, resulta
fundamental entender que para la economia politica del desarrollo
este recurso no es en ultima instancia, sino la condicién de la
prosperidad y localidad institucional. En su génesis, el Estado
moderno se explica por «la necesidad financiera que los gastos
militares exigian y que eran satisfechos mediante impuestos... la
guerra tejio la red europea de Estados nacionales y las
organizaciones estatales —tesorerias, cortes, administracion,
burocracias— surgieron como productos secundarios de la obtencién
de los recursos para financiarla» (Lopez Castellano, 2012: 30-31).
Para Achille Mbembe la violencia forma parte de la configuracion de
los sistemas politicos de muchos Estados africanos, una politica que
él ha descrito como necropolitica.

Con respecto a estos paises del tercer mundo, la ausencia de
desarrollo se podria explicar por la ausencia de las condiciones que
facilitaron en occidente un orden politico que promovia el
crecimiento y configuraba el Estado. Lopez Castellano se refiere aqui
a dos de estas condiciones: el imperativo militar, que explicaria cémo
los Estados europeos se definieron, lo que no sucedid en los paises
del tercer mundo que, al proclamarse soberanos, redujeron las
posibilidades de conflicto armado, y el imperativo econdmico,
también inexistente, pues la cuantiosa ayuda externa habria
desincentivado la creacién de riqueza. Citando a Mancur Olson y a
Robert Bates, afirma Lopez Castellano que «la prosperidad solo es
posible si los individuos eligen la actividad productiva en lugar de la
depredadora... y el Estado usa su poder de coaccidn para proteger
los derechos de propiedad y promover la creacién de riqueza en
lugar de depredarla» (2012: 32). En este acento, la depredacion,
estaria la razén principal de la ausencia de desarrollo. La
transposicion de la logica colonial y, por tanto, de su politica
depredadora, en los estados poscoloniales seria entonces la
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explicacion de las politicas para el desarrollo. Lo que la ausencia de
estas condiciones que referiamos habria provocado es una relaciéon
diferente entre las elites politicas y la ciudadania, una relaciéon en la
que esta Ultima no tendria ninguna posibilidad de poder. La
depredacion de las naciones colonizadoras habria impedido el
incentivo para impulsar la produccién en los territorios colonizados y
habria evitado las negociaciones por los derechos ciudadanos, de
forma que se establecid la decadencia como Unica posibilidad.

Hay que tener en cuenta, también, continla diciendo Ldpez
Castellano, la economia politica de la conquista que ignora los
mundos culturales que dan sentido a las instituciones e impone el
modelo de desarrollo de occidente como unico referente, una
imposicidn que en una inevitable secuencia de fases acabara por
establecerse olvidando las «relaciones asimétricas de poder, la
explotacién criminal del continente africano...» (2012: 34-35).

Sirviéndose de A. Mbembe, Lépez Castellano analiza los recursos
de la violencia y de la guerra y los vincula con el ascenso del
capitalismo, pues bajo la forma de mercantilismo la colonizacion
busco el aumento de la prosperidad y del poder estatal y considerd la
guerra como un instrumento idoneo para ello. Asi el capitalismo
depredador fue, en ultima instancia, el responsable de abortar Ila
evolucién enddgena de las colonias, y condiciond e impidié el
crecimiento (2012: 36). Lo que la razén en occidente implica de fe en
el hombre se tratd de armonizar con «el desprecio por la vida, el
trabajo y el mundo de significaciones del colonizado». En este
sentido los andlisis de A. Mbembe dan razén de la presencia mas o
menos oculta de la ideologia de la raza o la légica colonial en este
dinamismo que se perpetua en las formas de poder africanas.

Mbembe hace aqui critica de la razon negra. Analizamos sus
consecuencias mds adelante, pero esta critica fundaria una teoria
poscolonial que ofrece una alternativa a la comprensién de la
modernidad y desenmascara el verdadero sujeto de occidente para
quien la riqgueza es un modo de ejercer el derecho sobre la vida y la
muerte del otro. En la linea del biopoder foucaultiano, con los
conceptos de necropoder y necropolitica designa Mbembe a esta
actitud fundada en el poder de dar la muerte y en la ideologia de la
raza (Mbembe, 2011: 31-32). Es esta la actitud que nos permite
interpretar el poder en Africa y si existe realmente una posibilidad de
esperanza tendrd que ser desde la critica radical a esta razon. Desde
esta critica Mbembe descubre la capacidad hermenéutica africana de
la estilizacion,? la inmunidad ante lo occidental y la capacidad de

2 «A pesar de este terror y del encierro simbdlico del esclavo, éste puede adoptar puntos de vista diferentes
sobre el tiempo, el trabajo y sobre si mismo. Es un segundo elemento paradéjico del mundo de la plantacién
como manifestacién de Estado de excepcidn. Tratado como si no existiese mds que como simple herramienta
e instrumento de produccioén, el esclavo es, pese a todo, capaz de hacer de un objeto, instrumento, lenguaje
o gesto una representacion, estilizdndolos. Rompiendo con el desarraigo y el puro mundo de las cosas del
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constante reafricanizacion de lo recibido de occidente segun las
normas socioculturales locales (Lépez Castellano, 2012: 36).

Pero ahora nos interesa insistir en este desenmascaramiento
que la critica lleva a cabo, al descubrir al sujeto intimamente ligado
con la violencia del poder de dar la muerte (necropoder)
configurando una forma de gobierno (neopatrimonial) contraria a la
institucionalizacidn y al desarrollo, y que instrumentaliza la violencia
con motivos econdmicos o politicos. Es decir: «pese a la
independencia formal, las practicas coloniales persistieron» (Lépez
Castellano, 2012: 38-39; Kabunda Badi, 1993: 228), y la légica de la
colonia permanece vigente hoy, como una dindmica no superada. La
llamada de la critica aqui es a rehacer el itinerario del desarrollo que
no podrd ser ya el que han seguido los paises desarrollados. Para
muchos autores «las recomendaciones en materia econdmica e
institucional a los paises en desarrollo las hacen malos samaritanos®
y son un intento de retirarles la escalera para impedirles acceder al
progreso» (Lépez Castellano, 2012: 40).

En sintesis, Akundé y Mbembe ven en el poder politico en Africa,
la negacién y la imposibilidad de cualquier desarrollo. La filosofia
tiene carta abierta en Africa si no tiene incidencia alguna en lo social
o politico, de otro modo, en la medida en que la reflexidn filosdfica
se abre a la critica, en esa misma medida sufre la presidon del poder
politico, poder para la muerte, cuyo objetivo es Unicamente dar la
muerte a todo lo que pretenda vivir y desarrollarse. La necropolitica
de Mbembe (2011), asi como el posicionamiento de tantos otros
pensadores africanos en la herencia marxista, en la teoria critica y en
la filosofia politica, con el contenido epistémico comun de la accién
transformadora de la realidad y el trasfondo de la critica colonial que
ve en la plantacion de esclavos y en la colonia los Unicos lugares de
existencia inhumana para el africano, se explica por tanto desde esta
situacion de opresidn y cosificacion que garantiza la inmovilidad del
poder que no escatimara en medios ni en violencia para perpetuarse.

Como ya hemos dicho, pese a la independencia, la légica colonial
persistio en la forma de figuras del necropoder actualizadas hoy en
nuevas plantaciones de esclavos y estructuras coloniales; por eso,
segln Mbembe, necropolitica es el hacer politico de muchos estados
africanos en la actualidad pero también el de aquellos que
consienten en sus geografias humanas el lamado cuarto mundo.

cual no es mas que un fragmento, el esclavo es capaz de demostrar las capacidades proteicas de la relacién
humana a través de la musica y del cuerpo» (Mbembe, 2011: 34).

3 Lopez Castellano refiere la impia trinidad del Fondo Monetario Internacional, el Banco Mundial y la
Organizacion Mundial del Comercio, brazo ejecutor de los malos samaritanos, pues desde determinadas
politicas la globalizaciéon se relaciona con un mejor nivel de vida y mayor prosperidad econdémica, la
regulacion estatal del sistema financiero se ve como una represidn y se penaliza la irracionalidad del Estado
avalando la privatizacion de los servicios (Lopez Castellano, 2012: 41; Kabunda Badi, 1993: 231).
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VI. La religion ante el desafio del desarrollo

Desde una perspectiva mas concentrada y localizada, en relacion
con los aspectos de indole histérico-politica que acabamos de tratar,
estudiamos ahora el fracaso del desarrollo desde las épticas locales
de las religiones en Africa.

En la linea del togolés Akundé, que ya habia reaccionado ante
una filosofia concebida como evasion en lo irreal, reivindicando una
orientacion mas racional y un compromiso politico (Susaeta
Montoya, 2010: 325), también Achille Mbembe realiza una critica
filoséfica a los depositarios de la fe, a quienes considera en la
actualidad herederos de los misioneros blancos preocupados
Unicamente en preservar el sistema politico-social en el que la Iglesia
ha de quedar protegida. Con una notable influencia de la teologia de
la liberacion, Mbembe permanece filoséficamente abierto al discurso
teoldgico, pero se distancia del oficialismo clerical sin compromiso,
tan caracteristico de las iglesias africanas. Akundé destaca en su
critica que para el poder religioso la dimension filosofica resulta
contraproducente, pues «aleja al africano de su esencia religiosa»,
una dimensién que se considera incurable.*

Sin duda habria que matizar la critica de Akundé o de Mbembe a
la religion en Africa, pero no cabe dudar de la inercia que los
movimientos religiosos manifiestan en las sociedades africanas,
tanto al consagrar el poder politico constituido como por las
ausencias de reaccién y los silencios cémplices ante los flagrantes
abusos de poder o los excesos de violencia y marginacién medida de
ciertos sectores de la poblacion, ante la injusticia palmaria o la
corrupcion extendida que mantiene las instituciones sociales
enfermas e incapaces del ejercicio eficaz de sus funciones. Todo ello
destruye paulatinamente el tejido social y merma aun mas la escasa
confianza de la ciudadania. En la experiencia africana religiosa la
proyecciéon social del mensaje no va mas alla de lo puramente
caritativo y dificilmente se encarnara en movimientos politicos
transformadores de la realidad.

De este modo, resulta inevitable concluir que la accién misionera
de la Iglesia —incluso desde el respeto a su idiosincrasia, o a las
religiones en general- en poco ha contribuido al desarrollo que aqui
nos ocupa. En este sentido se situa la critica de Mbembe a la religién,
orientada a la falta de proyeccion social transformadora de esta.
Tampoco escapa al analisis la contribucidn de la religion al fatalismo
y al miedo tantas veces presente entre los africanos, especialmente
cuando se trata de nuevas formas religiosas en las que elementos de

* Susaeta Montoya refiere la discusidn alrededor de esta tesis por muchos contestada en la actualidad (2010:
326). Asi, el camerunés E. Messi Metogo defiende que la condicién religiosa incurable del africano no se

corresponde con la realidad de muchos africanos que profesan indiferencia o incluso ateismo (1997).
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las recientes religiones se sincretizan o incluso africanizan con otros
elementos mas miticos. No raras veces estos sincretismos, aunque
no solo ellos, dan lugar a formas que canalizan odios étnicos vy
venganzas histdricas, por la posesidon de recursos o la invasidn de
territorios, o sencillamente por racismo, lo que nos permite
encontrar aqui una responsabilidad activa de lo religioso en el origen
de los conflictos y las guerras intestinas africanas.

El juicio de los autores sobre lo religioso en Africa, en relacién
con el desarrollo, llega a ser radicalmente negativo, incluyendo una
perversidad especial tratandose de la religidn, cuya funcién tendria
gue ser esencialmente positiva para el crecimiento en humanidad de
la sociedad y del ser humano.

Sin embargo, es posible hablar de desarrollo en Africa si
situamos el analisis en el nivel mas profundo de lo que podriamos
llamar espiritualidad africana. Aventuramos la hipotesis de que
aquello que denominamos desarrollo en este contexto exige una
comprensién que escapa a las categorias que cominmente se
aplican a este término. Implica aqui un conocimiento desde la otra
razon, lo que hace la vivencia del desarrollo dificilmente entendible
para el extranjero o el no iniciado. Pero, en cualquier caso, se trata
de un tipo de desarrollo, un modo de crecimiento que remite a
dimensiones que se conectan y que en occidente no se tienen en
cuenta. La critica de la razén negra provoca la invencion imaginativa
y creadora de la identidad, segin Mbembe. Es decir, del mismo
modo que en la situacion de negacidn antropolégica en la que se
encuentra el africano una resistencia radical posibilita la emergencia
de la identidad precisamente en el punto del dramatismo del cuerpo
qgue sufre, también aqui acontece una invencion de inéditas formas
de desarrollo, en las que se ponen en juego elementos como el
cuerpo, la experiencia especial de la vida, el canto y la danza, el arte
como mimesis capaz de generar identidad y sentido.

Sucede asi para el extrafio en Africa, que de repente se halle ante la
sorpresa de una identidad y de un sentido que es incapaz de
encorsetar en la légica a la que esta acostumbrado. Y ello es asi
porque el desarrollo es un surgimiento, una génesis, una creacion
hermenéutica, desde el cuerpo que sufre, trabaja, canta y danza,
afroestilizando la vida que le ha sido dada.

VII. La religion ante el desafio del desarrollo
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colonialismo’ y exige una teoria critica del poscolonialismo que apele
a la necesidad de situar la justicia como condicién de posibilidad del
desarrollo y como desafio de auténtica democracia (Susaeta
Montoya, 2010: 328). De aqui emerge la pretension de responder a
una vocacion originaria africana: la de despertar la conciencia critica
de la humanidad.®

Recae sobre Africa y sobre la razén negra esta tarea ineludible
de la humanidad y se empieza a vislumbrar lo que se esta gestando,
totalmente nuevo para el mundo, en el vientre de Africa (Boulbina-
Mbembe, 2014). Es posible que muchos factores conspiren en el
momento presente de esta filosofia y de su impacto social, en este
sentido. La presencia de una humanidad desgarrada —muchas veces
en el limite de lo humano que se levanta en una capacidad inédita de
estilizacién, de interpretacién del mundo y de la vida, desde el
cuerpo, provocando de este modo una transcendencia en un plano
de existencia mas alld de este— puede ser la respuesta de esta tarea
que Africa ha de entregar al mundo. La razén politica africana es asi
la razén de la invencidn del desarrollo, que habra de enterrar por ello
cualquier otro modelo. Por tanto, cualquier desarrollo posible no
podrd depender de simbolos venidos de fuera: «se trata de una
cuestién de espiritu, de practica mental, de ejercicio social, de forma
de pensar, criterios, valores...» (Susaeta Montoya, 2010: 331). Se
colocara en la capacidad de tejer al menos tres hilos: la identidad
africana (formas de autoinscripcién, Mbembe), desde la otra razon,
la episteme disruptiva (Alban Achinte, 2006) que ha de ser permitida
a fluir (porque la imposicion aliena).

Mbembe intenta esta filosofia que sintetiza los conceptos
tradicionales humanistas y los conceptos occidentales de la eficacia,
para hacer la critica al modelo de desarrollo. Se trata de un desafio
que habra que acoger y que debera impregnar toda la vida politica.
Como condicién, Mbembe pone la necesidad de superar «lo
impensado de la raza», pues esta es el motivo de la politica que da la
muerte (biopolitica que se vuelve necropolitica). El modelo de
desarrollo que Africa crea e imagina solo puede brotar del si-mismo,
de la identidad y el sentido que el si-mismo inventa. De ahi que los
valores mas genuinamente propios habran de formar parte en esta
construccion nueva; no podra realizarse ni sostenerse ningun
desarrollo sin estos valores: el sentimiento de unidad del cosmos
(holistica), la comunalidad, la responsabilidad en las relaciones
humanas que de forma especial condiciona el desarrollo, pues la
bondad «exige poseer todas las virtudes y no solo algunas» y para

* Nos servimos de la definicién de este concepto de E. Chukwudi Eze: «por colonialismo debemos entender la
indescriptible crisis sufrida y soportada desproporcionadamente por Africa en su tragico encuentro con el
mundo occidental, desde el comienzo del siglo xv hasta el final del siglo xix y la primera mitad del xx» (2001:

53-54).

® Como en el caso de Ngoma-Mbinda, también otros fildsofos han substituido la lechuza de Minerva por el

gallo de la mafiana que despierta a la accidn transformadora a los africanos.
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ello vive el africano, y lo que es privadamente lo es también en lo
publico (Susaeta Montoya, 2010: 335).

Lo que emerge de la tradicién y es bueno orienta el desarrollo,
aunque no sea posible medirlo con la percepcidn ajena a las culturas.
El itinerario del desarrollo asienta aqui y puede incluso quedar
corregido de la unilateralidad centrada apenas en lo econédmico que
occidente ha impuesto (Susaeta Montoya, 2010: 336). La
comunalidad, que ha ido adquiriendo fuerza en el discurso filoséfico
africano al ser recuperada y reconocida como una dimension
genuina, bajo el concepto extendido de Ubuntu (soy porque somos),
constituye una perspectiva fuerte de la ética africana del desarrollo.

De cualquier modo que se defina el desarrollo, los valores que
incluya seran siempre comprendidos y aceptados (Siurana, 2009;
Cortina, 2006), pues la imposicion esta de antemano condenada al
fracaso de la ineficacia.

Por ultimo, habra que preguntarse también por el modelo de
democracia para el desarrollo en Africa. La recuperacién de
concepciones y practicas democraticas existentes en las tradiciones
grandes y pequeias de los pueblos africanos permite seguir
confiando en este modelo. La democracia sufre la purificacion de los
zarandeos a que el liberalismo y el totalitarismo la han sometido. En
Africa y mas alla de Africa, el impacto del racismo y del poder que da
la muerte. Recuperar la democracia desde estas contribuciones de
las instituciones tradicionales africanas supone desvincular su
sentido del modelo economicista que afecta también al desarrollo.
Por ello, este es siempre en primer lugar un desarrollo politico
(Susaeta Montoya, 2010: 339)

Reforzar el valor de los derechos humanos debilitado en la
situacién de injusticia generalizada de Africa y reafirmar las practicas
democraticas ya existentes en la tradicidon africana y consolidarlas
(puesto que la practica no es suficiente sin el sentido), para
redescubrir, inventar y crear identidad y sentido politicos desde si-
mismos, he aqui el itinerario que la razon negra politica invita a
recorrer al africano.

VIIl. La muerte del desarrollo
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Unido al problema del desarrollo, los autores se detienen en la
gran mdquina desarrollista que constituye la cooperacién. De modo
muy especial, Mbembe ve un primer aspecto negativo en la nocién
simplista de lo que significan Africa y el desarrollo para las grandes
agencias de cooperacion occidentales: «no son conscientes o ignoran
todo lo que ha generado la critica del desarrollo en tanto que
ideologia y practica, pero intentan funcionar como si tal critica nunca
se hubiese hecho» (Mbembe, 2008). En esta linea, se atreve a
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proclamar el fin del paradigma desarrollista, mientras que su
maquinaria todavia continda gastando enormes sumas de dinero y
esfuerzos que no consiguen realmente nada. Es la experiencia que el
ciudadano de a pie tiene en el barro africano.

Desde la critica de la razén africana, la razén negra, Mbembe
realiza una deconstruccién del desarrollo. Las grandes agencias de
cooperacién miran a Africa como la tierra del eterno presente, sin
incluir en sus teorias africanas —cuando estas existen— la posibilidad
del futuro o la esperanza. Ello implica un concepto del tiempo como
sucesion de instantes presentes que nunca alcanza la densidad del
tiempo humano, de la historia. Africa es el lugar del hoy y del ahora,
al que un cierto modelo de desarrollo le estd negando el mafana o
sencillamente la esperanza. Sin embargo, resulta realmente
contradictorio que el discurso cooperante sea principalmente una
pretension de futuro para Africa. Segin Mbembe, esta
fragmentacion del tiempo y esta anulacion de la historia como futuro
son el resultado del caracter de temporalidad, de presentismo, que
occidente ha impuesto en su modelo de desarrollo para Africa, un
paternalismo condescendiente que «tiene en el racismo raices muy
consistentes» (2009). No es dificil descubrir las fronteras de la
cooperacion en el mismo presente africano en el que se justifican. La
inclusiéon del futuro implicara necesariamente el empoderamiento
progresivo del africano que en el modo de hacer occidental nunca se
alcanza, aunque se pretenda. Yendo mas lejos, Mbembe ve aqui
«una encarcelacién mental en una cortapisa basada en lo inmediato
y el nihilismo sin fin» (2009).

Una situacion que, sin embargo, nos lanza a la hermenéutica
critica, a la capacidad de la estilizacidon del africano. El arte, piensa
este autor, tiene la funcién de libertar de las cadenas del desarrollo
en tanto que ideologia y prdctica, porque subsume y transciende el
instante, abriendo a los vastos horizontes de lo todavia-no (pas-
encore), abriendo a la «capacidad de aspirar». El arte africano
necesita la fuerte tradicion de la teoria critica para resistir y
posibilitar esto. El trabajo de la teoria, del arte y de la cultura
consiste en trazar via para una praxis cualitativa de la imaginacion,
gue permita darse nombre, rostro y voz en la historia. Para Mbembe
este es realmente el combate de la humanidad africana.

En este sentido hemos de entender el concepto de muerte del
desarrollo. Cabe preguntarse si se trata de una incapacidad o de
malevolencia, pero todo apunta a que la posibilidad del desarrollo
pertenece a Africa, a las manos y los pies africanos, a las mentes y los
corazones de Africa. Puede reconocerse, aqui y alld, en el momento
en que los interlocutores en el gran debate desarrollista han
intentado incluir a Africa en el horizonte del futuro del mundo.” Sin

7 . sae ;. ., . .
Resulta radical la critica que nuestro autor hace a «los cinicos burdcratas que odiando radicalmente el
continente se han convertido en sus dependientes, aprovechdndose de sus mds perversos placeres... se
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embargo, cuando esto es asi, la exigencia y el riesgo del respeto, las
condiciones del reconocimiento, implicaran una dimensién politica
nueva, capaz de renunciar al principio de la amenaza del otro como
la Unica garantia de seguridad que caracteriza a los Estados de la
modernidad y que permite entrar en el juego de la libertad.

Tras esta critica deconstructiva del desarrollo desde Africa, cabe
delinear caminos para enfrentar los grandes problemas que sufren
hoy muchos pueblos del continente africano. Al tener en cuenta la
perspectiva de la teoria critica, unida a la «capacidad de aspirar, de
imaginar creativamente la identidad, el rostro y la voz en la historia»,
lo que implica la inclusién de Africa en los discursos del futuro del
mundo, con todas las consecuencias, se abandona de una vez el
presentismo desde el que la cooperacidn al desarrollo se ha situado.?
Solo un discurso inclusivo de todos los interlocutores que forman
este planeta tierra puede delinear el contenido y el sentido de un
desarrollo global que no resulte a cualquier precio ni comprometa a
la misma vida. Por ello, la gran critica politica a los sistemas vigentes
en la mayor parte de los estados africanos que han apostado por un
neoliberalismo extremo y se ven incapaces de fiscalizar las
actividades de las grandes multinacionales y el impacto que
provocan sobre sus respectivos territorios exige la aplicacion de los
planes internacionales de proteccidon del medio ambiente y de los
derechos humanos en un trabajo al mismo tiempo local, nacional y
mundial (Siurana, 2009: 237). Ello puede suponer la inclusidon de
todos los interlocutores vdlidos, las naciones en juego, desde
estrategias que sobrentienden las exigencias de la justicia y se abren
a la esperanza y a la oferta de la vida buena (Cortina, 2013: 178),
pero al mismo tiempo deberia implicar que aquellos que se niegan a
acoger por tantas motivaciones estas exigencias sean
progresivamente apartados del terreno de juego. La perspectiva del
desarrollo sera entonces una exigencia en si misma, un absoluto,
desde que la mirada que dirige al mundo empiece por aquellos que
se han quedado fuera de la historia. Permitir a los pueblos de Africa
(y a todos los pueblos) desplegar sus capacidades y libertades,
inventarse con imaginacion, crear identidad y sentido es la minima
exigencia de justicia que ellos mismos se deben y el mundo ha de
asegurarles. A este respecto «los Estados y la Sociedad no pueden
eludir sus responsabilidades» (Siurana, 2009: 239) y en este sentido
se encamina la critica ética.

Uno de los caminos que se nos ofrece prometedoramente es la
vision fecunda del desarrollo de E. Martinez, A. Cortina, D. Goulet, A.
Sen o M. Nussbaum, entre otros. El punto de partida eminentemente

relacionan con el continente igual que los que abusan en una relacién de dependencia... y por supuesto no

creen en ese catecismo del desarrollo que por doquier pregonan» (2009).

8 Es interesante en este sentido la contribucién de E. A. Carrefio (2013) al situar el concepto de desarrollo sin
identificarlo con la maximizaciéon de la riqueza, desde los posicionamientos de Amartya Sen y Martha

Nussbaum.
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critico supone desmarcarse de la nocién técnica del desarrollo
(Siurana, 2009: 235) e implica la necesidad de definirlo desde otros
parametros, pero al mismo tiempo sin confundirlo con el crecimiento
econdmico o la competitividad por la que aboga el agresivo
liberalismo capitalista que se impone sin piedad en Africa. El
desarrollo garantiza el despliegue de las capacidades y libertades
humanas de toda la poblacién, la distribucién equitativa de la riqueza
y el respeto del equilibrio ecolédgico (E. Martinez). Segun Goulet, se
teje con tres ambitos basicos: la vida, la sociedad justa y el medio
ambiente (Siurana, 2009: 236). Dramas humanos como la pobreza, el
hambre o el acceso a la medicina se situan en esta idea de desarrollo.
No se trata de provocar el crecimiento de la riqueza sino de
posibilitar el despliegue de las libertades. Este es posiblemente el
punto central que distingue los criterios de presencia ética para el
desarrollo y explica la gran injusticia de estas realidades.

En esta misma linea de reflexion nos habla Adela Cortina (2006):

éNo es cierto que crecimiento econdmico, modernizacion,
industrializacién, un PIB elevado acaban convirtiéndose en metas
del desarrollo en vez de tomarse como medios para el desarrollo, y
pueden conducir a lo que se ha llamado ‘maldesarrollo’ si excluyen
todo otro tipo de medidas?... tiene que haber un debate ético
sobre el concepto de desarrollo, porque los costes humanos
inherentes al subdesarrollo continuado son probablemente
mayores que los costes del desarrollo, pero es preciso tener mucho
cuidado al exportar estrategias propias de los paises
industrialmente avanzados a paises que no estan preparados para
ello. Es necesario revisar el concepto de desarrollo y explicitar sus
aspectos éticos.

En estas palabras encontramos la critica al modelo de desarrollo
importado y a la confusién del contenido de este mismo desarrollo,
aspectos a los que ya nos hemos referido, desde el contexto africano.
A la hora de esbozar un modelo de desarrollo en Africa, nos
encontramos con esta complejidad, pero en esta tarea resulta de
interés centrar esfuerzos en las comunidades locales (Siurana, 2009:
236), las variables de economia mixta y de integracién regional
(Kabunda Badi, 1993), la conjunta definicién de los fines o bienes del
desarrollo multilineal que une las capacidades y libertades (Siurana,
2009: 238) a la justa distribucidn y al respeto por el medio ambiente
(Martinez Navarro, 2000; Cortina, 2006), la critica necesaria al Estado
africano que posibilite el surgimiento de nuevas configuraciones en
las que esta creacidn de identidad sea real (como apuntan Kabunda
Badi y Mbembe, entre muchos otros).
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IX. Esbozo de un modelo de desarrollo africano

Es un atrevimiento, sin duda alguna, esta pretensién de disefiar

un modelo de desarrollo para Africa desde la situacién de no africano Facutat
del autor de este trabajo. Por ello, a la hora de proponer elementos FSoc
para tal modelo serd un imperativo dar paso a los africanos, servirse UNIVERSIIAT

de su voz y pensamiento, apropiandose en el mundo de las ideas,
hoy global, de aquello que pueda ayudar en este proyecto. En
cualquier caso, quiere ser este trabajo una propuesta intuitiva y
desde la experiencia, mds que una elaboracion sistematica. Como
decimos en el epigrafe: un esbozo, los trazos de un posible camino,
mas nitido unas veces, no tanto otras.

La hermenéutica de los autores africanos nos permitird hacer
una lectura del desarrollo desde la clave del cuerpo, conectando con
las filosofias que en occidente ya se han abierto en este sentido. Del
cuerpo emergen las variables hermenéuticas del ritmo, la danza, el
canto... pero también el sufrimiento. La hermenéutica en Africa se
hace estilizando los objetos, los propios cuerpos, incluso lo venido de
fuera que es constantemente sometido a una africanizacidn
impiedosa (Mbembe). Y el cuerpo es también la sabiduria del
sufrimiento cuando este alcanza ciertas cotas de paroxismo.

Conviene advertir que los elementos mas dinamizadores del
desarrollo pueden pasar inadvertidos y hasta olvidarse al tener que
abrirse paso entre los indicadores mas técnicos que habitualmente
se aplican. El desarrollo que piensa Africa exige el esfuerzo de la
profundizacidn para que los procedimientos de la tradicién y la
cultura, escritos en la naturaleza, puedan servir de critica a la
unilateralidad en lo econdmico, tan caracteristica de Occidente. Por
ello nos ayudard a disefiar este modelo la mirada de Amartya Sen,
desde una situacién que es familiar a lo que Africa vive en el
presente con respecto al desarrollo. Resulta de sumo interés la
comprensiodn del desarrollo como una activacién de las libertades y
las capacidades humanas, en conexion con la estilizacion que Achille
Mbembe nos sugiere.

Finalmente, queda la perspectiva radical del desarrollo
auténticamente africano y nuevo al mismo tiempo, la que hace del
cosmopolitismo una experiencia afropolita, en nuestro contexto y
gue pasa por la superacién definitiva del complejo de la raza, con
proyecciones no solo sociales y culturales sino sobre todo politicas y
para el desarrollo. También aqui nos resulta poderosamente
sugestivo el planteamiento de Achille Mbembe.
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X. Desde la razdn del cuerpo

No solamente la relacion interpersonal, sino la misma colocacion
en el tiempo y en el espacio del cuerpo —que ante todo se encuentra
como un elemento mas de la totalidad de la naturaleza y el universo—
orientara la concepcion del desarrollo.

En la negacidn antropolégica que ha sufrido el africano de su
mismo ser corporal existe el riesgo de la asimilacidn alienante en las
formas que occidente constantemente importa. Un riesgo en el que
tantos africanos parecen haber quedado atrapados. La razon del
cuerpo potencia la autoinscripcién del africano, la invencién de
identidades, y ello es posible por la tarea hermeneutizadora que es
capaz de realizar de si mismo y del mundo, creando una historia,
convirtiendo artisticamente todo cuanto vive. En este sentido van las
reflexiones de Mbembe que ya mencionamos sobre el arte africano
como poder de reconocimiento, que tiene la funcién de libertar de
las cadenas el desarrollo en tanto que ideologia y practica, porque
subsume y transciende el instante, abriendo a la capacidad de
aspirar.

La experiencia del cuerpo en su dramatismo tiene que ver con la
respiracion: a fin de cuentas, el negro solo se tiene a si mismo, él es
su unico fundamento (Boulbina-Mbembe, 2014: 100). Solo asi puede
la razén respirar (2014: 102), debera encontrar los lugares donde
poder hacerlo sin ahogarse (la metafora de la respiracion resulta un
hilo conductor para esta creacién del sentido y de la identidad). La
razon del cuerpo ha de tomar en serio su condicion de «carne negra
convertida en mercancia» y descubrir en ella misma la posibilidad de
su creacion.

Elementos como la lectura del universo que el africano realiza, a
la que une el ritmo de la danza y el canto, la alegria genuinamente
africana (como habria dicho Nietzsche?), la resistencia mas alla de lo
imaginable ante la violencia, el dolor y el sufrimiento, la capacidad de
esperanza que se conecta con el poder de transcender el instante
(creando una dimensidon de comprension inédita), la pureza de una
libertad que pocas cosas condicionan, todo ello reune el conjunto
desde donde el desarrollo es posible. Porque afirmar que este no
exista seria desconocer la realidad de Africa, donde sencillamente el
desarrollo es de otro modo, desde la otra razén, imperceptible para
el que no conoce Africa, pero con el poder de la sorpresa creadora
que en el instante menos esperado se revela presente y capaz de
sentido.

La hermenéutica del cuerpo se hace politica al descubrir el valor
de creacién de identidad del cuerpo, de cada cuerpo; creacién que

9 , . . s . s ; . .
Asi lo insinia comentando la épera Carmen, de Bizet, que para él tenia algo misteriosamente

africano (Nietzsche, 2003).
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hace historia. Los principios de la dignidad vy la libertad se dibujan en
la experiencia misma del cuerpo. El universo deja de ser creado si la
muerte hace su incursion en la vida, y por ello toda vida merecera ser
protegida.

En este sentido destaca especialmente el valor de la justicia que
una visién ontolégica de la naturaleza transmite al mundo de las
relaciones humanas. Se trata de la afirmacidn del equilibrio de todas
las cosas, que ha de imponerse siempre porque es natural que asi
sea. Justa es la naturaleza y justo es el cuerpo. Esta perspectiva
impide que se reconozca la presencia de la injusticia o del mal en
estos ordenes, y por ello habrd que ir mas alld, hacia un orden
diferente de la realidad para explicar la proveniencia de estos. Y asi
se resuelve la presencia del mal, por ejemplo, en equilibrio y en
relacién con el bien que se le opone: no puede el mal despertar sin
qgue al mismo tiempo despierte la dosis de bien que ha de
neutralizarlo, y restablecer siempre el equilibrio roto que todo mal
provoca. Amadou Hampaté Ba nos narra esta dindmica ética y habla
de pdjaros blancos y pajaros negros, energias del mal y del bien, que
se equilibran continuamente. Esta reflexidon nos conduce a una critica
mas apurada de la religion y la mitologia africanas, aprovechando la
sabiduria popular y la paremiologia, que queda mas lejos de lo que
pretendemos aqui. Lo que nos interesa, mas alld del riesgo quietista
gue parece defender esta postura, es la profunda idea del valor de la
justicia que encarna, que se invocara constantemente en el mundo
de las relaciones humanas, porque asi se contempla en la naturaleza.
Creemos que solamente desde este sentido de justicia puede
pensarse el desarrollo.

Pero el cuerpo es también el organismo regado de sangre y
conectado por esta a la familia, la presente, la pasada y la futura. La
veneracion de la sangre consagra los vinculos familiares y conecta
con el discurso mas amplio de la etnia (y dando un salto indebido,
con el de la raza). Se enlaza aqui con la comunalidad, con los
procedimientos democratizantes africanos, porque el fundamento es
la familiaridad que provoca la sangre. De este modo, es muy posible
gue solo desde esta perspectiva de lo familiar pueda construirse un
proyecto de desarrollo que tenga que ver con Africa. Tanto el
concepto mds antropoldgico y ético de Ubuntu, como el mas
sociologico y no menos ético de Ondjango permiten encontrar en
tradiciones de Africa subsahariana, en nuestro caso, elementos que
contienen por lo menos cierta proximidad con la democracia o lo
democratico. Estos conceptos destacan el aspecto de la comunalidad
que referimos, pero que tiene un fuerte valor a la hora de Ia
resolucion de conflictos, de la escucha de todos los afectados, de la
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implicacion —aunque sea gradual- de todos en lo que a todos
afecta.’®

Y posiblemente, emerge también del cuerpo el valor de la
amistad que nos invita a decir éticamente el desarrollo. Valor mas
profundo y sagrado que las convenciones o acuerdos culturales v,
por tanto, plataforma de cualquier crecimiento humano sostenible
en Africa.

Por ultimo, a sabiendas de no poder agotar toda la sabiduria que
el cuerpo encierra, queda aludir a la perspectiva critica del desarrollo
encadenado al presente de Achille Mbembe. Comprender el
desarrollo en Africa implica transcender el impacto de la cooperacién
en su superficie, que ha encadenado el futuro a una sucesion de
instantes sin historia (presentismo). Aquello que Occidente importa
se somete a un laboratorio vital y africanizado. Pero lo que Occidente
pretenda imponer chocard con una resistencia inaudita en Africa,
capaz de permanecer inmune a ello durante largos afos o incluso por
siempre. Esta resistencia es la clave de la identidad y de cualquier
posible desarrollo.

XI. Desde la libertad

Ya hemos aludido en este trabajo al esquema de capacidades y
libertades de Amartya Sen. Mds que proponer un itinerario para el
desarrollo queremos posibilitar la reflexion sobre el auténtico
sentido que tiene, pues es a un cierto modelo de este que Africa
reacciona negativamente. La incapacidad aparente para asumir
ciertos roles de la maquina desarrollista revela mucho mas esta
incompatibilidad de sentidos. A todas vistas, Occidente condiciona el
desarrollo a una perspectiva econémica que en Africa (y en cualquier
otra parte) no responde a la auténtica necesidad humana.

En el modelo de ética del desarrollo que nos presenta Adela
Cortina se definen los bienes internos del desarrollo no como una
imposicién de los propios modelos de vida buena sino como «el
poner las condiciones de justicia que permitan a las personas hacer
uso de su libertad» (Cortina, 2006: 9-10). Citando a Denis Goulet,
afirma Cortina: «los bienes internos del desarrollo serian humanizar
las acciones de desarrollo, capacitar a las gentes —empoderarles—
para que procuren sustento, eleven su autoestima, amplien su
libertad y mantengan la esperanza en una situacién mejor». Desde

1% para el modelo Ubuntu como forma de justicia restaurativa se puede consultar a Kakozi Kashindi (2011).
Segun la lengua o la etnia, Ondjango es una palabra compuesta de dos: ondjo (casa) y ohango (conversacion,
didlogo), es decir ondjo y ohango (casa de conversacion). Ondjo es la casa, el lugar habitado, la residencia, el
espacio donde acontece la vida, no necesariamente una casa, sino un lugar donde se retdnen los hombres
para tratar asuntos que conciernen a la comunidad, y ohango es el dialogo, la conversacién seria que un
varén anciano, el osekulu, (el mdas anciano, con experiencia vital). El dialogo acontece siempre en sistema
circular, en el modo de una mesa redonda o ondjango (Ghiggi e Kavaya, 2012)
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esta perspectiva, se trata principalmente de posibilitar un desarrollo
gue no dafie ni destruya, y que empodere, es decir, que posibilite el
sustento (en todas sus dimensiones basicas, los bienes que
mantienen la vida) y fomente la estima (sin la cual no hay dignidad) y
la libertad (ampliacién de alternativas para que se pueda llevar
adelante una vida buena, en el sentido de A. Sen), y mantenga la
esperanza (condicién sin la cual no es posible emprender el camino
del desarrollo) (Cortina, 2006: 10).

El sentido del desarrollo como libertad que propone Amartya
Sen es aqui lo fundamental. Se trata de un concepto de desarrollo
mas completo (Martinez Navarro, 2007: 373) que resulta de gran
interés al colocar como condicién la eliminacién de las fuentes
principales de privacion de las libertades fundamentales, sin la cual el
desarrollo no es posible: la pobreza y la tirania, la escasez de
oportunidades econdémicas (igualdad), las privaciones sociales
sistematicas, el abandono de los servicios publicos y la intolerancia o
el exceso de intervencionismo de los Estados represivos (Sen, 2000:
19-20). Pero el hecho de poner —en la perspectiva de Sen- la libertad
como fin principal del desarrollo resitua los criterios desde los cuales
lo medimos y tiene como consecuencia una perspectiva diferente
sobre los lugares que consideramos subdesarrollados, puesto que el
modelo de desarrollo no puede reducirse unilateralmente al
crecimiento econdmico. Por ello, nos hemos atrevido a sugerir el
esbozo de una modalidad de desarrollo que puede presentirse en
Africa, unas veces de repente e inesperadamente y otras en la
humildad y sencillez de unas vidas vividas muy cerca de la naturaleza,
cuando la libertad de hacerlo les permite adquirir de ella aquellos
bienes necesarios para subsistir y crecer con dignidad. Cabe destacar
aqui esta concepcidn especial de la libertad que significa algo que va
mucho mas alld de la pragmadtica de poder manipular objetos a
deseo, o la orientacion de la vida desde la propia voluntad a la que
toda la realidad debe ceder. La libertad se concibe como actitud de la
vida que la hace posible no materialmente sino en aquello que de
verdad importa al ser humano y que solamente lo econémico no
puede compensar (Sen, 2000: 29-30). Por ello, el disefio del
desarrollo en Africa constituird la preocupacién por «mejorar la vida
que llevamos y las libertades que disfrutamos» (2000: 31). Las
implicaciones en lo politico y econdmico de este planteamiento se
adivinan y habrdn de centrarse en la supresiéon de las diferentes
privaciones de libertad que enfrenta, en nuestro caso, el continente
africano.
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Xll. Un desarrollo afropolita

Por ultimo y a modo de conclusion de este trabajo, el desafio
ético del desarrollo se encuentra también en la condicidn emergente
africana  que Achille Mbembe ha Illamado afropolitismo
(afropolitanisme). Se trata de un concepto nuevo de ciudadania, una
nueva africanidad, caracterizada por elementos culturales que adnan
a los africanos en una experiencia vital comun:

... Ce qui met ensemble tous ces gens d’origine africaine, c’est une
vision non pas afrocentrée, mais afropolitaine qui embrasse le
monde, les diasporas, et parle au-dela de la couleur... Elle est
visible, par exemple, a travers la musique, avec ces formes qui ont
leur source dans des matrices de cultures autochtones, mais sont
capables de puiser de maniere hybride dans des mondes
extérieurs. On voit cette culture afropolitaine dans les mondes
urbains contemporains ou les peuples se brassent... Il n’y aura pas
de recul possible. Cette créolisation des formes et des paradigmes
se retrouve sur le plan religieux, du commerce, des institutions.
Cette nouvelle Afrique qui émerge sous nos yeux est une Afrique
des assemblages. Il faut la lire a partir de ce principe d’assemblage
de formes apparemment contradictoires. Mais le génie de cette
Afrique est de faire marcher des choses que I'on n’a pas I’habitude
de mettre ensemble (...)"

Pero si este afropolitismo, como caracteristica fundamental del
Africa emergente, es condicién para su renacer y su desarrollo
auténtico, la realidad que nos deparamos a diario, aunque pueda
reconocer atisbos de este ensamblaje de los multiversos africanos,
dista mucho de configurarse como una fuerza realmente creadora.
Baste pensar en los violentos movimientos religiosos, nacionalistas y
etnocentristas, sembrados por toda la geografia y la demografia
africanas. No se trata de situaciones o experiencias puntuales, sino
de algo que impregna el espiritu de los pueblos africanos: un sentido
de la identidad no resuelto, que puede contener la necesidad de una
reconciliacién con lo propio que identifica, con el color de la piel, asi
como con la misma historia. Achille Mbembe sugiere que el racismo
africano tiene que ver con la necesidad de reescribir la identidad
creativa e imaginativamente, pero ello implica un proceso de
reconciliaciones, de reencuentros, para posibilitar asi la superacién
de la raza. El racismo no es principalmente el problema del negro y el
blanco, sino la actitud ante el otro diferente, y en esta diferencia
resulta mas crucial la definicion étnica y la dindmica de poder vy
sumision que el color mismo de Ila piel.

Disponible en

venez-chez-nous_4563211_3212.html
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https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/01/26/achille-mbembe-venez-en-afrique-
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La comprension de la etnia desde ciertos modos de
identificacion subjetivos para su propia adscripciéon y para la
diferenciacién de los otros (Siurana, 2009: 251) se situaria en la
posibilidad de esta creacidn de identidad que defendemos. Mbembe
habla de autoinscripcion y, siguiendo a Frederik Barth, Siurana
propone la autoadscripcidon que los individuos hacen de si mismos
para pertenecer a un grupo: los caracteres raciales, la herencia
bioldgica, la lengua o los aspectos culturales, podran ser datos
substantivos, pero «no constituyen por si solos ni necesariamente los
elementos que definen a los grupos étnicos». Asi también, afirma
Mbembe, las formas de identidad africanas no pueden ser reducidas
al orden puramente biolégico de la sangre, la raza o la geografia,
pero ademas ni tan siquiera la tradicidn, por su significado siempre
mudando, legitima la invenciéon de una identidad (Mbembe, 2001:
199). Lo que constituye al grupo étnico no es la suma de unas
diferencias objetivas sino de las peculiaridades que sus miembros
consideran significativas: la formacién étnica es una construccion
«social, simbdlica e histérica, y, por lo tanto, variable y socialmente
artificial» (Siurana, 2009: 251). El racismo o la xenofobia contra e/
extrafio y el diferente no son actitudes instintivas ni bioldgicas, sino
«una actitud aprendida, una creencia ideoldgica y un
comportamiento cultural histérico». Por ello, siempre es posible
«una socializacion de solidaridad, de respeto y de creencia
igualitaria» (2009: 252).

Afropolitismo es, sin duda, la respuesta a esta superacién de la
raza a la que Mbembe convoca a la razén negra africana. Pero su
posibilidad se enfrenta todavia a grandes barreras, y el etnocidio no
es mas que el climax de muchas variables en juego. De cualquier
modo que se mire lo que aqui se hace posible es la misma identidad
ciudadana del africano que no se alcanzara sin este esfuerzo
creativo. Mbembe cree que la identidad emerge de la estilizacion,
concepto que referimos mas arriba y que aqui podriamos llamar
afropolita, por cuanto la razén negra es capaz de crear desde la
supervivencia: que el esclavo sea capaz de hacer de un objeto,
instrumento, lenguaje o gesto, una representacion... es el poder de
crear y transfigurar la realidad concediéndole identidad y sentido.

Desde esta perspectiva multicultural y afropolita se podra definir
el desarrollo en el contexto de una Africa global, en el que nos
encontramos, donde cada vez son menos nitidas las tradicionales
fronteras. Por lo mismo, esta Africa global tendra que hacer el gran
esfuerzo de la critica, aceptar la responsabilidad en lo social y
politico, de modo que la tendencia del poder para dar la muerte
(necropolitica) que sigue alimentandose de la raza quede
neutralizado y sean asi posibles el crecimiento y el desarrollo.

En su libro Salir de la gran noche, Mbembe plantea esta
superacién de la raza, habla de «liquidar lo impensado de la raza»,
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para ir después desde un compartir las singularidades a la propuesta
de una ética del reencuentro (Mbembe, 2014: 89 y siguientes).

Dos elementos se nos ofrecen en esta reflexion como
ingredientes de este esbozo de desarrollo africano: la superacién de
la raza que permita reorientar la politica orientada para la muerte
gue viven muchos paises africanos y el ensamblaje o la capacidad de
reunir aquello que no suele estar unido para crear algo realmente
nuevo y colorido. Tematizados, podemos encontrarlos en la reflexidn
filoséfica de Mbembe.

Xlll. Liquidar lo impensado de la raza

Para Mbembe esta problematica racial se halla en el trasfondo
del debate politico mucho mas amplio sobre la democracia futura, se
une por tanto a la cuestion de la ciudadania. Esta problematica esta
profundamente asociada con el «futuro de esa institucion especifica
que es la frontera», por ello hay que entender «tanto la relacién
entre la constitucion del poder politico y el control de los espacios,
como la cuestion mas global de saber quién es mi préjimo, cémo
tratar al enemigo y qué hacer con el extranjero» (Mbembe, 2014:
79). Si la respuesta a estas tres figuras se materializé en la realidad
de la plantacion bajo el régimen de la esclavitud y después de la
colonia, configurando las democracias’? desde la clave de la
funcionalidad de la raza, en el contexto actual apelar a la raza
significa apelar a una reflexidn acerca de lo desemejante que incluye
a aquellos o aquellas que a pesar de estar con nosotros o entre
nosotros, en Ultima instancia no son de los nuestros. En un juego de
términos se descubre aqui la tension de la ubicacion de la plantacion
y la colonia, en el pasado situadas en lo lejano (lo extrafiado, en
alguna parte), pero en el presente, en lo cercano (lo préximo) donde
la plantacién y la colonia se han reubicado (la periferia de las
ciudades). Hay por tanto una imbricacion paraddjica entre lo lejano y
lo cercano que estaria en la base de la reformulacion del modelo
democratico futuro y que se explica como una tensién entre
universalismo y cosmopolitismo. En lo cosmopolita se pone en juego
la idea de lo comun, de la humanidad y el mundo comunes, de una
historia y un futuro que pueden ofrecerse a través de la solidaridad
(Mbembe, 2014: 80).

2 Mbembe refiere su estudio a la descolonizacién francesa y por tanto a la configuracién politica de la
republica en Francia. En cualquier caso, podemos someter las mismas claves, salvando las distancias de las
formas histdricas, a otros contextos politicos. Segun J. C. Siurana lo «odiosamente extendido que esta el
temor a lo diferente», la abundancia en todas las culturas de seres humanos exageradamente parecidos por
encarnar valores negativos (ansia de poder, dinero, ambiciones, imposicidn...) es una prueba patente de lo
semejante que es la naturaleza humana (2009: 258). Ello nos permite hacer esta aplicacion en las historias
comunes.
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Acabamos de ver cdmo, en el punto de partida del analisis de
Mbembe, la realidad mestiza de tipos humanos y culturas que
predomina cada vez mas en la geografia africana, exige esta especie
de cosmopolitismo a la africana que denomina afropolitismo
(Mbembe, 2014: 178). Pero esta emergencia de lo afropolita como
variable politica que puede marcar un camino nuevo para Africa no
esta exenta de dificultades. Se trata del dinamismo propio de la
globalizacion que configura el paisaje humano y cultural de un modo
cada vez nuevo, y provoca por ello la necesidad de nuevas
interpretaciones, de nueva hermenéutica de la identidad que se ve
llamada a ser creada y formulada, podriamos decir, inacabadamente.
Desde el contexto de la descolonizacidn francesa, Mbembe propone
interesantes claves de pensamiento de la identidad, por el camino de
la superacién de la apologia de la diferencia® (Boulbina y Mbembe,
2014: 111; Siurana, 2009: 255). La sensibilidad cosmopolita triunfa
gracias a la globalizacién que interrelaciona los diferentes mundos al
mismo tiempo que alienta un proceso de reinvencién de las
diferencias; se trata de un caracter del nosotros que se materializa a
escala mundial, de modo privilegiado, en el acto mismo en que se
comparten las diferencias (Mbembe, 2014: 89).

La afirmacion de la raza es una ontologizacién excluyente y con
un poderoso trasfondo mitico. Citando a Hanna Arendt y a Simone
Weil, Mbembe muestra la légica de la raza que ha determinado la
configuracion politica en occidente. Si definimos al ser humano como
raza, nos vemos obligados a determinarlo en sus caracteres raciales,
y si la raza humana pertenece a alguien, es entonces a Occidente y a
la piel blanca. En consecuencia, el otro color de la piel no es
auténticamente humano. La légica de la raza separa los cuerpos y las
especies, en esencia «es una guerra no contra otros seres humanos
sino contra otras especies que, en caso de necesidad, habra que
exterminar» (Mbembe, 2014: 90-91). Lo que resulta verdaderamente
iluminador en este andlisis es la critica radical al racismo que
fundamenta la configuracion politica actual de los Estados. En este
sentido se pregunta Mbembe por la consideracién politica y social
que el extranjero, el musulman o el inmigrante reciben en occidente
y destaca la ausencia que domina el discurso publico de
reconocimiento en cada uno de estos como sujetos morales de pleno
derecho (2014: 92).

En esta linea de pensamiento, Occidente se sitla, continla
diciendo Mbembe, desde la violencia impositiva de su modelo
politico, y sin embargo lo que aqui se visibiliza es la contradiccién de
los fundamentos mismos de la democracia que tienen en el sujeto y

B la superacion de la raza no sera posible sin ir mas alld de la apologia de la diferencia, segin Mbembe, que
esta en la base de la gran filosofia de la negritud, a su vez, constituida sobre el concepto de raza. Para este
andlisis resulta de interés consultar «Las formas africanas de autoinscripcién» y la critica que hace en este
articulo a las identidades politicas heredadas del marxismo y aquellas que dependen de esta apologia de la
diferencia (el nativismo).
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en la razén su fuerza argumentativa. Lo cierto, histéricamente, es
que el sujeto se convierte en ciudadano por la mediacién de un
proceso de subjetivacion (2014: 93), lo que implica que el ciudadano
o ciudadana lo es si puede responder a titulo personal a la pregunta
«dy yo quién soy?», pues de no ser asi, entonces no puede hablarse
de democracia. Si la idea de pertenencia a una humanidad comun es
realmente el quicio de la democracia (de la republica), llama la
atencién que un rechazo tan palmario a esta idea, como el que se
constata en las realidades de la plantaciéon y de la colonia, no
pareciese preocupar a la razon. En este punto conecta Mbembe con
el andlisis de Siurana sobre la etnia al que nos hemos referido mas
arriba. Ascender a la ciudadania no es incompatible con las
diferencias individualizantes, como la familia, la religién, Ia
corporacién o la raza: «la abstraccion de las diferencias no es una
conditio sine qua non de la conciencia de formar parte de una
humanidad comun» (Mbembe, 2014: 94).

La construccidén de la futura democracia depende de la critica
radical que realiza una deconstrucciéon de los saberes del
imperialismo al tiempo que hace también una critica al universalismo
hostil a las diferencias, a la figura del otro, que se atribuye el
monopolio de la verdad, de la civilizacién y de lo humano. Esta critica
permitira la reflexion de la diferencia y la alteridad, la practica de la
convivencia y la estética de la singularidad plural (E. Glissant), asi
como la critica de la soberania que ontologiza la diferencia y la
convierte en estructura jerarquica que legitima el asesinato y la
enemistad, de forma que posibilita «la democracia verdaderamente
poscolonial que asienta en el reconocimiento mutuo como condicién
para una vida de convivencia» (Mbembe, 2014: 94-95). Es aqui
donde engarza lo cosmopolita, como nueva configuracion politica, y
en nuestro caso el afropolitismo. Se impone la condicidon de
«demoler el muro del narcisismo (colonialista)» y asi «liquidar lo
impensado de la raza», pues «el lado nocturno de la republica»,
donde su radicalidad queda aprisionada, es y seguira siendo la raza
(Mbembe, 2014: 95).

XIV. Hacia una ética del encuentro

| index

Afropolitismo no es mantener las diferentes culturas
sencillamente, es una realidad que emerge nueva y aluna aspectos de
todas las culturas de origen o raiz africanos. Apunta sin duda a una
ética intercultural pues se trata de crear «nuevas formas de cultura
mas amplias, ricas, multiples, posibilitantes, dentro de un marco
ético comun» (Siurana, 2009: 255-256). La respuesta al
multiculturalismo no puede ser el relativismo porque este «deja
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inerme ante la dominacion, la explotacion, la alienacién y la
manipulaciéon» (2009: 253). Solo una perspectiva de interculturalidad
permite la critica desde la realidad al delinear una ética.

Juan Carlos Siurana refiere en su libro La sociedad ética la
llamada «ley del progreso histérico de la Humanidad» (J. A. Marina,
M. de la Valgoma) (Siurana, 2009: 254-255):

Todas las sociedades, cuando se liberan de cinco grandes
obstaculos: la miseria extrema, la ignorancia, el miedo, el
dogmatismo y el odio al vecino, evolucionan convergentemente
hacia un marco ético que se caracteriza por el reconocimiento de
derechos individuales, la lucha contra la discriminacion injusta, la
participacion del ciudadano en el poder politico, la critica racional
como método de resolver problemas, la seguridad juridica y las
politicas de solidaridad.

En aquello que las religiones o las culturas puedan ser
incompatibles con diferencias de convivencia habra que someterse al
marco ético. La centralidad de la persona (fin en si misma) constituira
la base del marco ético comun, pero la multiculturalidad nos exige el
didlogo intercultural. En la sociedad moderna debera estar
garantizada la libertad para que cada individuo elija su identidad y su
pertenencia a los grupos que considere mas identificadores. Proteger
esta libertad es justicia (Siurana, 2009: 257). Eticamente seis valores
fundamentales se justifican en esta ética intercultural que aqui se
propone: libertad, igualdad, solidaridad, respeto activo, actitud de
dialogo, responsabilidad. Los seis constituyen el valor de la justicia
(2009: 258)

Para Mbembe esta ética se define como una ética del
reencuentro desde el compartir de las singularidades. Freire decia
que «aprender a decir la propia palabra es toda la antropologia y
toda la pedagogia». Podriamos afadir que es también toda la
politica. La autoinscripcion de la identidad, lo hemos dicho, sera un
proceso siempre por hacer, ante la novedad que modifica cada dia la
presencia africana, habrd que retomarse incesantemente (Mbembe,
2014: 96). En este sentido, afirma Mbembe que la figuracion social
de la democracia tiene que ver con el hacerse entender, conocerse a
si mismo, hacerse reconocer y hablar de si mismo. Aqui la conexion
con la ética discursiva nos permite entender la posicion de Mbembe
como una modalidad de la misma. La ética exige una «nueva
economia de representacion que considere todas las formas de
produccién y afirmacion de las identidades colectivas» que son
Unicamente identidades de los sujetos con derecho a asociarse, es
decir, se exige la inclusidon de todos los interlocutores validos. Para
ello hay que «disipar la opacidad que envuelve la presencia de
ciudadanos vueltos invisibles por tantos mecanismos de exclusidon
que solo la raza justifica» (2014: 97). Siguiendo a Jean-Luc Nancy,
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analiza Mbembe el sentido de las diferencias reconociéndolas como
aquello que nos hace semejantes. Que los otros reconozcan mis
diferencias es la mediacidon necesaria para que yo me vuelva su
semejante, por ello «compartir las singularidades es un requisito
para la politica de lo semejante y de lo en-comun». Ello se posibilita
desde la transicidn a lo cosmopolita, la Unica forma de bloquear el
dinamismo de la raza.

Para concluir retoma Mbembe las preguntas de la futura
democracia, ahora para la posible definicion de la ética: quién es mi
projimo, cdmo he de tratar a mi enemigo y qué he de hacer con el
extranjero. La cuestidn del otro se transforma en una politica del
mundo: el otro, su aparicién en mi vida, es inevitable y ello significa
«una condenacidn a vivir expuestos unos a otros» (Mbembe, 2014:
98). Asi la ética se funda en el encuentro (cosmopolita) y en el
compartir las singularidades, desde la distincidn de lo universal y lo
en-comun, que se caracteriza en esencia por la comunicabilidad y la
posibilidad de compartir, condiciones para que se produzca la
humanidad. Por eso la ética, en la linea de Adela Cortina, se hace de
la responsabilidad y para la justicia, bases para una democracia cuya
construccion las naciones africanas pueden emprender con
esperanza.
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l. Resumen

Este trabajo busca identificar y analizar las sinergias entre el arte
de los titeres, la salud sistémica y la paz imperfecta en contextos de
conflicto armado y posconflicto. La mirada multisituada en el
paradigma de la complejidad, la psicologia sistémica y la teoria de
paz imperfecta fundamentan este trabajo. Los sistemas abiertos,
humanos y naturales, configuran entramados de intercambios
comunicativos y relacionales con dindamicas conflictivas vy
capacidades de autorregulacion y autorreajuste. En esta
investigacion, desde una perspectiva sistémica, el arte de los titeres
se propone como una herramienta valiosa para la regulacion pacifica
de los conflictos y el empoderamiento pacifico de personas y grupos.
A través de procesos de mediacién e intervencidn con titeres, se
activan y fortalecen capacidades y potencialidades resilientes que
promueven bienestar y convivencia.

Palabras clave: psicologia sistémica, arteterapia, teatro de
titeres, resiliencia, convivencia.

Il. Introduccion

Ill. Objetivo principal
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Este estudio nace desde el deseo y la necesidad de integrar las
diferentes disciplinas que han marcado mi ejercicio profesional: la
psicologia y el arteterapia. El titere contiene los lenguajes simbélicos
de la cultura, de las vivencias, de las costumbres y, como relator de la
humanidad, contiene lo mds profundo y performativo del ser
humano. El arte en este estudio se entiende a través del titere, como
una de las artes teatrales mds complejas y completas, portador del
lenguaje simbdlico de orden superior que refleja la complejidad de
los sistemas humanos y que promueve su evolucién. En esta
perspectiva, nos planteamos tres tareas principales que
consideramos como nuestros objetivos en este trabajo.

"= om s om " = o= om o= EomoEoEoE O E EE EEoEEEEEE =

Reflexionar sobre procesos de intervencion y mediacion con el
teatro de titeres, que integran procesos psicoldgicos sistémicos y de
paz imperfecta dentro del marco del pensamiento complejo, en su
contenido y forma, donde se visibilicen las sinergias entre el arte, la
salud y la paz.
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3.1. Objetivos especificos

Mostrar el universo del titere como elemento complejo para
comprender su funcion y relacion con la salud y la paz.

Delimitar el concepto de conflicto armado y posconflicto,
describiendo los efectos de alteracidon y dafio psico- y socioculturales,
individual o colectivo, contexto en el cual se propone la intervencién
y mediacion con el teatro de titeres.

Definir las sinergias entre el arte de los titeres, la salud sistémica
y la paz imperfecta, que pueden evidenciarse en procesos de
intervencion y mediacion con el teatro de titeres.

IV. Conflicto armado y posconflicto: contexto

En este apartado se profundiza sobre el concepto de conflicto
armado, como contexto poblacional con el cual trabajar procesos de
salud sistémica y paz imperfecta, en procesos de intervencién vy
mediacién con el teatro de titeres. Dicho contexto presenta
distinciones y evoluciones en las caracteristicas humanas, sociales,
en sus interpretaciones e implicaciones legales y politicas. Por tanto,
se revisa el concepto de conflicto armado y posconflicto, y se explica
la dindmica actual del enfrentamiento armado y los efectos durante
o después en el posconflicto.

4.1. ¢Por qué en conflicto armado y posconflicto?

| index

La delimitacion del concepto de conflicto armado en este trabajo
se debe a la evolucién que ha tenido la guerra dentro y fuera de las
fronteras mundialmente. La guerra como enfrentamiento entre
naciones por defender sus fronteras e intereses econdmicos vy
sociales ha ido adquiriendo otros matices y formas de accion. En
algunos casos, después del enfrentamiento y el conflicto resurge o
bifurca hacia enfrentamientos militares de Estados con grupos
armados discrepantes, en los que intervienen militarmente otras
naciones, ya sea dando apoyo logistico, de inteligencia militar,
politico y econdmico, de acuerdo a sus intereses e
internacionalizando el conflicto (Rodriguez, 2008: 12).

La dinamica interna de los paises se ha visto afectada por la
geopolitica del mundo y actualmente los conflictos internos de los
estados son mayores que las guerras entre naciones. El
enfrentamiento bélico entre grupos armados y el surgimiento de
estos tiene varias razones: por desigualdad, religion, ideario politico,
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recursos naturales, entre otros. Los enfrentamientos también se ven
agudizados por la intromisién de otros intereses, como de grupos
econémicos, de otras naciones o de alianzas corporativas
transnacionales, entre otros. Las nuevas guerras se pueden definir
mejor en términos de conflictos armados diversos, multiples,
complejos y singulares, los cuales tienen por efecto el posconflicto
(Rodriguez, 2008: 12).

El conflicto armado con sus modalidades, su vasto y prolongado
efecto, ejerce en la poblacién civil su mayor dafio, e impacta
destructivamente en la vida cotidiana y el tejido social de las
poblaciones que lo sufren, durante y después, tras un largo tiempo
de recuperacion, al que se ha llamado posconflicto. En la vieja
practica del conteo de bajas militares durante la guerra, se daban
cifras para cantar victoria o para declarar la derrota. No se
nombraban, ni sumaban las bajas civiles, porque no tenian valor en
su momento. Se estima que a inicios del siglo xx alrededor del 90 %
de las victimas eran integrantes de los grupos armados y, a finales
del mismo siglo, esta cifra se invierte. A partir de ahi, se considera
que la poblacidn civil se convierte en uno de los objetivos y blancos
faciles del conflicto armado (Pefas et al., 2015: 613).

4.2. Los alcances del conflicto armado y posconflicto
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En este apartado, presentamos los niveles de dafio y afectacion
psicosocial en las personas o grupos que han vivido el conflicto
armado, alterando las dimensiones humanas y de la convivencia en
sociedad, que generan problematicas o trastornos en dmbitos fisicos,
psiquicos, conductuales, relacionales y sociales. Dimensiones que, al
verse afectadas, participan en el deterioro de otras areas asociadas,
agudizando los problemas personales y grupales.

El impacto del conflicto armado a niveles sociales y humanos es
muy alto. En zonas devastadas y empobrecidas por el conflicto de
grupos armados, la poblacion sobrevive en condiciones muy
precarias, incluso durante la lucha armada, experimentando intensos
estados de caos, incertidumbre y terror colectivo. Las poblaciones
son desplazadas y expropiadas de sus tierras, casas o comunidades, y
con ello, de su sentido de vida. La violencia que viven los despoja de
su cultura y universo simbolico con el que significan la vida cotidiana,
y se destruyen los tejidos de solidaridad y confianza que vinculan al
individuo, la familia, el grupo o la comunidad.

Progresivamente, el miedo los aisla, los encierra en su dolor y
silencia cualquier intento de comunicacidn e interaccidon entre los
individuos y el grupo. La precariedad y necesidad de supervivencia
reducen las posibilidades de accion y se convierten en el Unico
motor. Los espacios comunes que antes compartian ya no existen o
han sido tomados por la violencia del conflicto armado; surgen y se
intensifican los sentimientos de impotencia, abatimiento,
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desesperanza, apatia y victimizacién (Azam y Hoeffler, 2002, citados
en Rodriguez, 2008: 12-13).

Pefias et al. (2015: 619-620) recopilan algunos datos de las
esferas humanas y sus grupos etarios afectados por la violencia del
conflicto armado, en una revision de caso en 19 paises en dicho
conflicto armado. Esta informacién sale de proyectos de intervencion
y mediacién con arte, realizados por algunas instituciones en estos
paises. Esta informacidn se menciona en este trabajo por su utilidad,
ya que da un panorama de las dimensiones vitales a trabajar en las
intervenciones y mediaciones con titeres.

Tabla 1. Personas y grupos afectados por el conflicto armado y posconflicto

con discapacidades

de minas antipersona

Refugiados y en campamento poblaciones repatriadas

poblaciones desplazadas

Personas privadas de la libertad

con familiares de desaparecidos

en instituciones penitenciarias

Integrantes de grupos ilegales

de fuerzas armadas

y sus familias

Personas (entre ellos jovenes con riesgo a vincularse a grupos armados

y nifios) secuestrados/as

esclavas/os sexuales

menores en riesgo social

huérfanos

Personas, jovenes y niilos residentes

estudiantes

escolarizados

desescolarizados

Grupos especiales Comunidades indigenas

Comunidades gitanas

y otras minoritarias

Personal y profesional maestros

promotores de derechos humanos y sociales

lideres locales

profesionales de la salud y otros

Fuente: elaboracidn propia, datos tomados de (Pefias et al., 2015: 619)
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En el contexto del conflicto armado y en el posconflicto, las
personas y los grupos presentan problematicas multiples a todo
nivel, que varian su aparicion, presencia o cronicidad; modifican su
escalada o superacion debido a numerosas circunstancias y recursos

individuales y/o colectivos (Pefias et al., 2015: 619). G
Las dimensiones problematicas personales y sociales se refieren e
. . UNIVERSITAT
a lo siguiente: JAUME-1

¢ Unaimportante situacion de vulnerabilidad

¢ Dificultad al acceso o pérdida de recursos econdémicos,
pobreza o de extrema pobreza, desempleo

* Lafragilidad o inexistencia de redes de apoyo, desempleo

* Riesgo o victimas de abuso sexual, abusos fisicos,
torturas, amputaciones, reclutamiento forzado,
esclavitud

* Riesgo o presencia de problemas de salud, derivados en
algun tipo de trastorno afectivo, de la conducta,
antisocial o de estrés postraumdtico, enfermedad o
estado crénico

* Con privacion y desequilibrio ocupacional, aislamiento
laboral, privados de la libertad

* Problemas de pérdida de identidad, alcoholismo,
violencia doméstica, consumo de sustancias psicoactivas,
dolor, muerte de familiares, discapacidad, desercién
escolar

* Conflictos por choques culturales, falta de vivienda,
escasez de elementos basicos, entre otros

Individualmente, ademas de compartirse las anteriores
situaciones problematicas, la clinica médica define uno de los
trastornos mads recurrentes en el marco del conflicto armado y el
posconflicto, conocido como el trastorno de estrés postraumatico.
Clasificado y descrito en el Diagnostic and Statistical Manual of
Mental Disorders (DSM-5) como un conjunto de sintomas clinicos
que se presentan con alteraciones del comportamiento en personas
gue han estado bajo el estrés de la guerra o situaciones de alto
riesgo, por la exposicion a la muerte, lesidn grave o violencia sexual,
ya sea real o amenaza.

Este sindrome se manifiesta con ansiedad, trastornos de
conducta, agresion fisica, miedo, aislamiento, suefios angustiosos,
escenas retrospectivas, recuerdos intrusivos e involuntarios, entre
otros. Todos estos signos y sintomas configuran un malestar
psicoldgico intenso que afecta todas las esferas de la vida individual y
de grupo, asociado también a otros trastornos, producto de la
distancia del trauma o su proximidad, de la frecuencia con la que
este se presenta y de su duracion, tales como trastornos adaptativos,
de alimentacion, del suefio, de la conducta, depresion,
psicosomatico, etc. (American Psychiatric Association, 2013: 271).
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El impacto de la violencia directa e indirecta que genera el
conflicto armado es amplio y profundo, y lo destroza todo a su paso.
El conflicto armado se apropia de los procesos sociales y culturales
de las comunidades o poblaciones afectadas, y se toma el espacio
comun y publico, la voz y libertad de las personas, sus relaciones y
tejidos sociales, los proyectos vitales y de futuro de individuos y
grupos. El conflicto armado impone las relaciones jerarquicas de
fuerza y de poder, las normaliza y destruye las estructuras sociales de
igualdad y participacion anteriores, que se basan en la confianza y la
solidaridad de la comunidad (Rodriguez, 2008: 10).

V. Caracteristicas de una intervencion y mediacion con titeres
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En este apartado, se esbozan las condiciones de trabajo
profesional para realizar una intervencion y mediacién con el teatro
de titeres. En un ambiente, con unos recursos profesionales,
humanos y materiales, con directrices, que contribuya a reestablecer
los recursos resilientes de las personas y los grupos, generando
procesos de paz imperfecta y salud sistémica. Parte del reto
profesional y académico de esta investigacidn es aportar elementos
para la intervencion y mediacién con el teatro de titeres, que
generen procesos de trasformacion social e individual para la
reconstruccién de la vida en positivo y el empoderamiento pacifico,
en contextos de conflicto armado o posconflicto. Procesos de
intervencion y mediacidon con titeres, donde las personas puedan
alcanzar la supervivencia y trascenderla por la potenciacidon de sus
propios recursos, capacidades y habilidades. Estos procesos de
intervencion son de necesaria implantacidon en dichos contextos de
violencia, porque, como sefiala Cyrulnik (2016), la calidad de acogida
de la sociedad y de los profesionales e intervinientes humanitarios es
determinante para la superacion del trauma.

Si bien hay unas condiciones generales en la poblacién afectada
por el conflicto armado y unas dinamicas intrinsecas a los procesos
bio- y psicosociales que les acompafian, también hay condiciones
particulares que definen a los individuos en este contexto. White y
Epson (1993) resaltan que es el significado que se atribuye a los
hechos lo que determina el comportamiento, lo que ayuda a las
personas a organizar sus vidas para conseguir la supervivencia y
superar los problemas que se derivan de la violencia, ademas del
efecto que tienen esas exigencias de supervivencia sobre sus vidas y
sobre las relaciones entre estas personas.

La fuerza de la vida se impone en estos contextos de dolor y
necesidad, las personas buscan naturalmente el cuidado que alivia
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sus emociones. A través de habilidades comunicativas de seduccién,
energia, inteligencia, humor buscan formas de conectar con los otros
para suplir sus necesidades y salir adelante, buscan amigos o
personas con quien compartir y unir fuerzas para resolver problemas
y encontrar soluciones a la cotidianidad (Berck, 2002: 52).

De manera resiliente, con los propios recursos, las personas van
creando la base para la potenciacién de sus capacidades y de las
diversas capacidades que tiene el grupo. La capacidad humana de
salir adelante se nutre de todos los elementos conscientes e
inconscientes para dar el salto de la supervivencia a la vivencia. Un
salto definitivo que es acompafiado y reforzado por el grupo social
(Bennegadi, 2016) y el equipo profesional que rodea a la persona en
procesos de intervencién y mediacién con el teatro de titeres. Este
paso de la supervivencia a la vivencia, como acto elevado de
conciencia y accidn, se acelera durante la intervencién y mediacion
con el titere por la expresion emocional del sufrimiento, nombrando
lo indecible y resignificando la experiencia del dolor para reactivar la
vida psiquica, para que un individuo traumatizado por la violencia se
reconstruya.

Hacer intervencidon y mediacion con titeres a grupos afectados
por la violencia del conflicto armado y en posconflicto tiene varios
retos y compromisos. El compromiso mas general tiene que ver con
el paradigma desde el que se trabaje; por la extension de elementos
y factores del sistema humano y por la diversidad del conflicto
armado, la perspectiva para su entendimiento y abordaje debe ser
compleja, transcultural, holistica y multisituada.

Esta intervenciéon debe tener un enfoque centrado en el
individuo y/o el grupo, su contexto, su historia, sus interacciones y
relaciones; asi mismo en las potencialidades y capacidades de los
seres que forman parte del proceso y por lo que estan dispuestos a
aportar. La intervencion debe tener un alto contenido psicoafectivo,
de exploracion y fortalecimiento emocional, significativo para todo
participante. Un proceso que hace uso de los propios recursos y del
grupo, donde el conjunto de los contenidos personales acelere y
gestione procesos de resiliencia, en los que se potencien elementos y
estrategias de empoderamiento para la superacidon, procesos
movilizados por el profesional, por el grupo y por si mismos (Simoé-
Alagado, 2013).

Esta intervencion y mediacion con el teatro de titeres debe partir
de un analisis cuidadoso de la situacidn, de las circunstancias y de los
recursos. Es necesario hacerse preguntas que ayuden a esclarecer y
dar informacion suficiente para iniciar un proceso de intervencién
con personas perturbadas por el conflicto armado y posconflicto.
Preguntas como ¢Qué medio encontrar para comunicarse? ¢Como
permitir la expresién a personas que estdn en estado de shock,
confusion o abatimiento? ¢ Qué lenguaje es adecuado para dar forma
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a lo confuso, protegido u oculto? Estos y otros cuestionamientos son
fundamentales para empezar a entender y tender alternativas de
acercamiento y abordaje con estas personas o grupos, para fines
curativos y resilientes (Cramer, 1982: 1).

Las aplicaciones de intervencion y mediacién en ayuda
humanitaria se han servido de muchas areas del conocimiento y
aplicaciones en campos practicos. Entre ellas se encuentra el trabajo
ludico-artistico, que pone énfasis e incidencia sobre contenidos
significativos para sus poblaciones objetivo, con actividades que
reflejen valores y tradiciones de sus culturas (Simoé-Alagado, 2013),
siempre respetuosas y de acuerdo con las condiciones bio- vy
psicosociales de estas personas y grupos.

Se preparan y exploran previamente los posibles diagnosticos
del equipo profesional a cargo o de anteriores proyectos de
intervencién. Aunque no existan protocolos especificos de trabajo,
base de posibles intervenciones y, aunque se utilice la intuicion o la
légica de la experiencia, seguir estos pasos y condiciones permitira
un trabajo serio y responsable, coherente con la ética vy
profesionalismo que siempre deben estar presentes en estas
practicas.

Dentro del contexto de la intervencién también forman parte del
marco de atencion de la asistencia humanitaria el equipo médico,
psicoldgico, psiquidtrico, artistico, ocupacional, de asesoria legal, de
proteccion militar, de voluntarios y otros. Estos equipos deben
trabajar conjuntamente acompafiando y dando apoyo diagndstico,
médico, psicoldgico, ocupacional, de asistencia social, legal y otros, a
las personas durante las intervenciones humanitarias en contextos
de conflicto armado y posconflicto (Simé-Alagado, 2013), y también
fundamental en intervenciones y mediaciones con el teatro de
titeres en estos contextos.

Por lo que respecta a este trabajo de investigacion, es preciso
mencionar brevemente algunas cuestiones sobre el rol y las
perspectivas de accidn de los profesionales que intervendran a través
del teatro de titeres con estos grupos de poblacion. La comprension
del contexto y el grupo es un proceso que se debe hacer y continuar
durante todo el proceso de trabajo con el teatro de titeres. Asi
mismo, se recomienda hacer una planificacion previa y flexible como
punto de partida, que dé luces sobre los objetivos, pasos y aspectos a
desarrollar en el proceso de intervencidon y mediacion con el teatro
de titeres.

Por otro lado, el profesional que va a desarrollar un proceso de
trabajo a través del teatro de titeres puede transferir su experiencia
cuando ha realizado la creacién de su propio titere y conoce de
primera mano las posibilidades de materiales y técnicas que este le
brinda. La experimentacién de un proceso de libre expresion,
exploracion de la voz interna del titere y el espacio transferencial
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intimo que se construye con el titere le aportaran al profesional
herramientas de trabajo sensible para transmitirlo a otros (Tappolet,
1982: 116).

El profesional a cargo debe tener conocimiento sobre
intervencion en crisis, capacidad diagndstica y clinica, conocimiento y
propia vivencia con el teatro de titeres, que le permita llevar a cabo
una intervencién y mediacién con este encaminado a la cura.
Ademas, participara activamente, configurando el espacio ideal de
trabajo, donde iniciar el juego con el titere; juego que pasa por todas
las fases del teatro de titeres y del propio objeto-titere,
comprendiéndolo y respetandolo; actia como un observador
participante, que impulsa los elementos de la psique del
participante, y motiva los usos del lenguaje, la metafora y la fantasia.

Para la accidon de intervencién y mediacién con el teatro de
titeres, en contextos de conflicto armado y posconflicto, el espacio
del simbolo se mueve en el espacio de las interacciones. Packman
(1994) infiere que ese es el contenido esencial del mensaje, tacito y
emotivo, sobre el cual trabajar, en el que el profesional hace de
lector-descriptor de dichas metaforas que contienen el simbolo,
comunican e ilustran, idealmente, sobre lo que es importante
ahondar, sin hacer conclusiones definitivas ni determinantes, ya que
se entra en el terreno azaroso de las causas, que hace surgir las
defensas del inconsciente y las culpas. Para Tappolet (1982: 29, 33),
en ese proceso cada uno elabora su propia version y experimenta las
contradicciones y busquedas por el largo camino de la expresion, por
lo que es necesario evitar todo el tiempo las rotulaciones o los
relatos concluyentes.

Durante el juego con el titere y su efecto catdrtico, el profesional
elabora las realidades que emergen del inconsciente, dando giros de
significados y significantes para restablecer el sentido al sujeto. Estas
acciones son provocadas, interpretadas y dispuestas en un feedback
de ida y vuelta con el paciente, como parte del proceso que aporta el
teatro de titeres (Schon, 1979: 66).

El participante ya esta preparado para entrar en el juego del
teatro de titeres, su reservorio arquetipico y sus capacidades
simbdlicas le permiten seguir sus propias demandas, le recompensan
con el placer del propio juego contrastando con las tensiones que le
anteceden. El titere es el foco de atencidn del participante, actua
como un mediador que desvia la atencidén que el profesional ejerce
sobre él continuamente (Salvage, 1988: 85).

El proceso de intervencidén y mediacidon con el teatro de titeres
no sigue una ruta rigida, va adaptandose y salta de un lado a otro
escuchando las necesidades de los participantes y el contexto,
siempre con criterio profesional y hacia el desarrollo de los objetivos
terapéuticos marcados. Aunque se haga un encuadre inicial del
proceso con acuerdos organizativos y procesuales entre profesional y
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participantes, el desarrollo de la intervencion y mediacién con el
teatro de titeres se va reinventado a si misma, pero siempre con el
sentido comun de la reconstruccion humana para la vida de personas
que han sufrido la violencia del conflicto armado y posconflicto.

VI. Reflexiones teodricas sobre procesos de intervencion y
mediacidon con el teatro de titeres
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Abordar una intervencion y mediacidn con titeres implica tener
en cuenta el contexto, la poblacidon y sus problematicas. En el
contexto propuesto para esta investigacion, es importante clarificar
sobre el tipo de conflicto armado y las implicaciones que tiene para
el grupo humano afectado, el espacio en el que se va a trabajar, las
condiciones fisicas y humanas; asi como reconocer y aprovechar en
el proceso las habilidades y los conocimientos de las personas con las
gue se propone trabajar.

En cuanto al profesional, es fundamental saber sobre su
formacion y experiencia, el tipo de conocimiento disponible en el
tema o drea sobre el que va a trabajar; que tenga en cuenta el apoyo
con el que cuenta, ya sea un supervisor, un equipo multidisciplinario
o incluso las personas que acompafian al grupo de participantes y
otros como vigilantes, militares, proveedores y visitantes de la zona
(si fuera un centro de acogida, hospital, refugio, zona de guerra,
etc.). Es necesario conocer de primera mano los apoyos familiares,
amistades, redes sociales, religiosas, politicas, laborales y otras, con
los que cuentan las personas que recibirdan la terapia o la
intervencion (Hills, 2006).

También, la practica terapéutica requiere de un encuadre que se
articule sobre una propuesta de creacion y una dinamica terapéutica
gue dote de sentido al proceso en su conjunto, si bien no directiva, si
con un enfoque profesional que oriente esta intervencion vy
mediacién. Este encuadre supone un punto de partida desde el cual
entender el proceso en siy sus progresiones (Del Rio, 2009).

El encuadre es un marco de acuerdos que establece el
profesional para empezar un camino terapéutico con sentido
delimitando un espacio de trabajo, determinando el contexto donde
el terapeuta y paciente desarrollaran su proceso, acordando tiempos
y normas, estableciendo el cémo y quién lo llevara a cabo, sobre la
base de las condiciones y situaciones socioculturales de ambas
partes (Granja, 2008: 134), en un clima que construya la confianza y
la flexibilidad al cambio, capaz de adaptarse y entender las
fluctuaciones u obstdculos que puede presentar el proceso.

Poner en marcha el proceso de intervencion y mediacién con el
titere irrumpe en la realidad del individuo, se adentra en el tejido
vital para generar una nueva trama, ya sea por revaluacién, por
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resignificacion o por transformacidon. Todas las capacidades vy
potencias humanas entran a usar la imaginacion, la fantasia y el
poder de la creacion. Se remueven las capas de la experiencia para
habitar un espacio que esta por recrear.

Las subjetividades conscientes, preconscientes e inconscientes
estan listas para emerger a través de la ficcidn, y el lugar de la accidon
creativa propone nuevos referentes argumentando la nueva forma
de concebir el mundo. Asi mismo, hay que tener en cuenta que lo
que se trata viene de un contexto conflictivo, cargado de dolor, culpa
y verglienza, y que las personas que lo viven tienen miedo a
encontrarse con estos sentimientos y luchan para rehuirlos. Es
importante entender que en este proceso no sera tarea facil aceptar
la discrepancia, abandonar las verdades y contradicciones vy
encontrarse en la otredad propia del soy y quiero ser, asi como verse
a través de la alteridad, del otro, de la diferencia y del propio nucleo
(Fiorini, 1995).

Es tarea del profesional seguir el hilo de ese recorrido,
acompanar y recopilar la formacién necesaria para armar los
fragmentos que va dejando el inconsciente; leyendo entre lineas y
pausas los silencios, los desplazamientos y progresos que tienen el
individuo inserto en la intervencidon y mediacidon con el teatro de
titeres. Los intermedios de ese proceso pueden promover la
reescritura de un nuevo texto, la generacion de la nueva poesia para
interpretar la vida, ese imaginario significativo que despeja otros
lugares para estar en el mundo.

Cada proceso creativo contiene el ser humano en su totalidad; Ia
accién creadora es el movimiento de los cuerpos, de las ideas, de las
emociones, de la existencia. Entra en accién la memoria, el
pensamiento, el analisis, la composicidn, el volumen, la ubicacién y
todas facultades mentales basicas y superiores. Durante el proceso
creativo se viven experiencias no concluidas, se expande la
posibilidad bordearlas e ir y venir en la circularidad de la complejidad
del ser, interminable e inagotable (Del Rio, 2009: 23-24).

Por tanto, este proceso creativo interviene y media a través del
titere en personas y grupos que han pasado por el conflicto armado,
el cual les ha destruido los significados y los sentidos de vida. La
accion creativa con el arte del titere, en relacién con las
conceptualizaciones y premisas de la salud sistémica y la paz
imperfecta, ayuda al empoderamiento y la convivencia pacifica, con
seres capaces y fortalecidos que usan sus propios recursos para
generar bienestar para la vida en positivo y culturas de paz.

A manera de contextualizacidn del arte como terapia, se hace
referencia a un poco de historia que explica cdmo nace, surge y se
desarrolla el concepto de arteterapia. A principios del siglo xix, el
marqués de Sade ya dirigia espectdculos teatrales en su casa de salud
de Charenton, hacia representaciones con los enfermos que podian
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durar cuatro o cinco horas. Ya en esa época, el teatro fue
recomendado para que los enfermos mentales salieran de su apatiay
su mundo interior oculto.

A finales del siglo xix, los psiquiatras Mohr (1906), Simon (1876 y
1888) y Prinzhorn (1922) introdujeron la creatividad para los
procesos de cura, que posteriormente publicarian como estudios
sobre los dibujos y las pinturas de los pacientes con trastornos
mentales (Fernandez, s. f.). Adrian Hill, en 1942, acufié el término
arteterapia, después de convalecer por mucho tiempo en un
sanatorio y, tras observar la evolucién de su bienestar emocional y
de los otros al realizar una actividad artistica continua. De esa
experiencia publica en 1943 su obra Art as an Aid to lllness: an
Experiment in Occupational Therapy, y continda sus escritos en 1945
con Art versus Illlness (Foro Iberoamericano de Arteterapia, s. f.).

Margaret Naumburg, en 1947, y Edith Kramer, en 1950,
consolidan la practica de la arteterapia con un enfoque
psicoanalitico. Naumburg introduce la técnica del dibujo por
asociacion libre, en la busqueda de un lenguaje que comunicara mas
alld de sus fronteras y avanzara hacia el insight. Kramer dio
relevancia al proceso creativo y curativo del arte, permitiendo la
sublimaciéon y canalizando las energias en el objeto artistico. A
mediados del siglo xx, Harriet Wadeson, desde una perspectiva
existencialista, utiliza el analisis y la reflexidn verbal, después de la
creacién, para responsabilizar al paciente de si mismo con el fin de
dar sentido a su vida (Covarrubias, 2001: 5).

Posteriormente, con el interés de profesionalizar la arteterapia,
en 1954 Volmat y Delay fundan el Centre d’Etude de I'Expression.
Cinco afios mds tarde, nace la SIPE (Société Internationale de
Psychopathologie de I'Expression), y mds tarde, en 1964, aparece la
Societé Francaise de Psychopathologie de I'Expression, en Francia, y
la BAAT (British Association of Art Therapists) en el Reino Unido (Foro
Iberoamericano de Arteterapia, s. f.). En 1969 se funda la AATA
(American Art Therapie Association) en EE. UU. Finalmente, en 1991,
la academia se implica con la arteterapia fundando el consorcio de
universidades ECARTE (The European Consortium for Arts Therapies
Education), que reulne a las universidades de Hertfordshire, Minster,
Nijmegen y Paris, para regular y acreditar los estudios en terapias
artisticas en Europa; la Universidad Complutense de Madrid y la
Universidad de Barcelona se suman al consorcio para los estudios
especificos de arteterapia. Desde 1999, en Gran Bretafia, la
arteterapia cuenta con estatus y registro profesional, ademas de
formar parte del sistema de sanidad del pais (Foro Iberoamericano
de Arteterapia, s. f.).

La British Association of Art Therapists (s. f.) precisa que aunque
desde sus inicios estd influida por el psicoandlisis, la arteterapia se
complementa con otras teorias como la psicoterapia del apego,
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enfoques centrados en el cliente como el psicoeducativo,
tratamientos basados en la atencién plena y la mentalizacion,
terapias centradas en la compasidon y analitico-cognitivas. Sus
aplicaciones también han estado muy comprometidas con practicas
en el drea de lo social y a estudios de neurociencia y terapia. De
acuerdo con Covarrubias (2001: 5), corrientes de orientacion
sistémica e integracidn tedrica también aplican e investigan la
arteterapia.

Del Rio (2009: 18-19), recoge su naturaleza hibrida (arte y
terapia) y la relaciona con fuentes que la nutren como la filosofia, la
estética, la antropologia, la sociologia, la neuropsicologia, la
psicologia, la educacion, el trabajo social, la historia del arte, etc.
Para la autora, dicha separacién no implica una divisién o puja entre
ambos conceptos; es necesario comprender la arteterapia como una
disciplina compuesta y complementaria en la que cada territorio
ocupa un espacio, una funcién y un tiempo, cuyo sistema se mueve
entre lo relacional, lo intersubjetivo y lo transferencial.

Entre otras definiciones, y la que se aproxima mas a este trabajo
de investigacién, la arteterapia es una forma de psicoterapia que
utiliza el arte como su principal medio de expresidon y comunicacién
para problemas emocionales, segun la British Association of Art
Therapists (s. f.); asi mismo , menciona que su aplicacion se puede
aprovechar con personas que presentan dificultades, discapacidades,
problemas emocionales, conductuales o mentales, enfermedades
neuroldgicas y enfermedades fisicas, pero no es una herramienta
diagnéstica, una actividad recreativa, ni una leccién de arte.

VII. Conclusiones
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En este apartado se presentan las conclusiones que surgieron de
este proceso de investigacion, que parte de la pregunta inicial:
éComo y por qué el arte de los titeres promueve transformaciones
positivas para la salud y la paz en contextos de conflicto armado y
posconflicto?

Esta investigacion presenta la practica del teatro de titeres como
un proceso complejo y amplio, aplicable en intervenciones vy
mediaciones profesionales que, desde la perspectiva de la
complejidad y la psicologia sistémica, den apoyo social y clinico a
grupos poblacionales que sufren o han vivido el conflicto armado y
posconflicto.

Las sinergias entre el arte de los titeres y la salud sistémica, con
aplicabilidad en procesos de intervencién y mediacion con el teatro
de titeres, se evidencian en sus procesos, postulados y objetivos.
Estas conexiones tienen que ver con la creacién de una virtualidad
terapéutica de mediacién y de juego, provocada intencionalmente
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por el profesional para actuar sobre la emergencia de una realidad
difusa, fracturada y disgregada.

En el proceso de intervencidn sistémica y de mediaciones de paz
con el teatro de titeres, se busca remover las experiencias emotivas
para resignificarlas hacia nuevas maneras de percibir el mundo, de
forma que para el sujeto se visibilizan las emociones y los
sentimientos de impotencia, dolor y frustracion, que le ha dejado la
violencia del conflicto armado, en un feedback comunicativo
empatico, como efecto catartico.

La virtualidad del titere alivia al sujeto de la confrontacion
directa con su propio dolor, de su realidad precaria y violenta, eleva
el deseo al lenguaje simbdlico y activa conexiones cerebrales vy
mentales creativas, para liberarlo por medio de la expresion y la
conciencia como sujeto empoderado.

La resignificacion de la experiencia en esa virtualidad consiste en
entender que las cosas son mientras signifiquen algo para el sujeto,
por lo que el cambio se produce cuando la carga de significado para
el sujeto es diferente y positiva. La virtualidad en este proceso
reconoce la realidad del pasado y presente, pero crea realidades
alternas mas dutiles y menos dolorosas. La produccion de la
virtualidad teatral es una zona de catarsis, de pruebas, de
intercambios y reformulaciones en un espacio de vivencia y
convivencia ficcional que permite, en el terreno de la imaginacion,
que lo mas inimaginable pueda ser posible.

Individualmente, en el proceso de intervenciéon y mediacidn, el
titere moviliza mecanismos psiquicos profundos e importantes para
lograr integracion de un yo fracturado por la violencia. Este proceso
se inicia con la identificacién progresiva del sujeto con el titere,
construyendo la coherencia entre lo afectivo, emotivo, corporal,
racional e intelectual. Esta identificacion luego se proyecta en el
titere como una imagen estable de un doble-yo estructurado, como
nueva subjetividad que reactiva la vida psiquica del individuo vy
accede a zonas no habituales del pensamiento, donde las cosas
creadas cambian de significado. Un yo integrado en el sujeto
conforma la identidad que guia el libre pensamiento; este ser, a
través del doble, es otro ser reconocido y renovado.

En definitiva, un proceso de intervencion y mediacidon con los
titeres, desde la perspectiva del arte de los titeres, la psicologia
sistémica y la paz imperfecta, aporta a personas que han vivido la
fuerza destructiva del conflicto armado la posibilidad de:

i. Identificar los elementos de emergencia que ha
provocado el conflicto armado.

ii. Promover los recursos y las actitudes para estimular la
expresion de la creatividad, para la imaginacién de
nuevas realidades.
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iii.  Estimular procesos catarticos de expresion de
emociones, sentimientos de la propia experiencia de
dolor, para resignificarlas y reajustarlas.

iv.  Permitir la identificacidn y proyeccidén de los fragmentos
del yo, para su integracién y recomposicion.

v. Fomentar la toma de conciencia resiliente de los propios
recursos, capacidades y potencialidades, para la accién
en positivo.

vi.  Restablecer la integridad y la identidad de las personas y
el grupo, desde donde configurar nuevos valores vy

sentidos.

vii.  Potenciar la creacidon de estrategias o pautas de accién
para la transformaciéon de la realidad, hacia aquellas
imaginadas.

viii.  Consolidar las propias metas y los objetivos colectivos,

que se dirijan hacia el empoderamiento pacifico y el
bienestar para la vida.

ix. Fomentar la toma de conciencia social, para la
consolidacién de ciudadanos politicos, criticos,
autocriticos y participativos.
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esumen

A lo largo de la historia se le ha otorgado mds importancia a los
conflictos bélicos que a la paz, y esta circunstancia también se ha
reflejado en la produccion artistica y en el andlisis historiografico de
esta. Sin embargo, existen acuerdos de paz que cambiaron el
panorama politico y artistico del momento. Este es el caso de la Paz
de los Pirineos de 1659, la cual supuso todo un hito histérico, pues
ponia fin a décadas de conflictos entre espanoles y franceses. Este
acuerdo se sell6 con el matrimonio de los herederos de ambas
monarquias, Maria Teresa de Austria y Luis XIV, en la isla de los
Faisanes del Bidasoa, lugar que se revistio de toda la pompa vy
suntuosidad que requeria el momento. La produccién artistica de
ambas cortes se dedico durante varios afios tras el acontecimiento a
plasmar el enlace que se convirtié en todo un simbolo de la paz y la
concordia —temporal e inestable— entre ambas monarquias, aspecto
gue podemos observar en relaciones festivas, pinturas, arquitecturas
efimeras, medallas, etc., que tuvieron una gran difusién por Ia
Europa del siglo xvi, con un caracter eminentemente
propagandistico.

En este articulo mostraré algunas de las obras fruto de estas
nupcias reales, analizando las fuentes de los programas iconograficos
para desvelar los mensajes ideoldgicos y politicos expresados por
parte de ambas cortes. Para ello, revisaré las fuentes mas
importantes de la emblemdtica en torno al concepto de la paz,
lenguaje renacentista que utilizaron la mayoria de artistas europeos
y que plasmaron en las obras objeto de nuestro estudio.

Palabras clave: paz, guerra, Paz de los Pirineos, emblematica,
programa iconografico, Maria Teresa de Austria, Luis XIV,
matrimonio, produccidn artistica.

Il. Introduccion
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Como vya apuntaba Burckhardt, «las artes son el mayor
exponente de un tiempo preciso, y a través de ellas se expresa en
imagenes el espiritu de esa época» (Minguez y Rodriguez Moya,
2012: 181). Por ello el estudio de la producciéon artistica motivada
por un hecho histérico es esencial para acercarnos a la comprensién
de la historia.

La Paz de los Pirineos, firmada entre Francia y Espafa en 1659,
determiné el rumbo de la Monarquia Hispanica a finales del siglo xvi.
Este acuerdo unid dos dinastias, redistribuyé los territorios de dos
estados y cambid la hegemonia europea para siempre. La relevancia
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de estos hechos quedd estampada en innumerables obras artisticas
que lo describieron y mostraron a la sociedad de la época.

El analisis del programa iconografico de algunas de las obras de
la produccidon artistica derivadas de este suceso histdrico sera
objetivo principal de este estudio. Para ello he realizado una revision
bibliografica de algunas de las fuentes mas importantes de la
emblematica como son las obras de Horapolo (1991), Alciato (1985)
o Ripa (1987). Posteriormente me he centrado en el estudio de la
iconografia y la emblematica de la paz a partir de estas fuentes. Este
proceso es el que me ha permitido analizar las obras que he
seleccionado para este estudio, asi como observar de qué manera
entendian la paz las cortes y gobernantes del momento y cémo
utilizaban el arte para extender su propio programa ideoldgico.

Este estudio se desarrolla en torno a tres puntos basicos. En el
primero de ellos, creo conveniente conocer cual era el sentido de la
paz y de la guerra en el siglo xvi, repasando brevemente dichos
conceptos a través de algunos de los principales fildsofos de la
historia hasta la época que nos atafie. En el segundo, explico muy
brevemente el contexto histérico al que se va a cefir mi analisis
artistico. Finalmente, y como nucleo tematico de mi investigacion,
analizaré los programas iconograficos de distintas obras que
representan la Paz de los Pirineos.

lll. El concepto de paz y de guerra en la filosofia y el pensamiento
politico occidental
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La paz siempre ha sido uno de los objetivos principales de la
politica llevada a cabo por los distintos gobiernos a lo largo de la
historia. Sin embargo, paraddjicamente, el afan por llegar esta ha
dejado una huella de destruccién y desolacidn que popularmente
llamamos guerra. Asi, paz y guerra son dos conceptos que a la vez
que antagonistas podemos considerar hermanos gemelos, dos caras
de una misma moneda, que con la ausencia de uno no
entenderiamos la esencia del otro.

La guerra es un fendmeno que ha marcado, marca y marcara
nuestra existencia e historia. Para entender la concepcién de la paz y
la guerra en la Edad Moderna —época en la que se desarrolla la Paz
de los Pirineos y objeto de este estudio—, tenemos que comprender y
estudiar minimamente cdmo se han conformado y comprendido
estos conceptos a lo largo de la historia. Para ello recalcaré las ideas
principales de algunos de los filésofos mas importantes de la historia.

Los fundamentos tedricos de la paz y la guerra proceden de las
culturas clasicas, tanto la griega como de la romana, junto con varias
matizaciones de distintos ambitos, obviamente, donde grandes
fildsofos ya se planteaban aspectos sobre esta. Por ejemplo,
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Aristoteles (84 a. C.-322 a. C.) en su obra Politica (1981) se refiere a
la guerra como un aspecto intrinseco a la sociedad que un legislador
debe tener en cuenta sea cual sea el régimen politico que gobierne.
Remarca la importancia del ejército dentro de la sociedad afirmando
que «en algunas ciudades, el gobierno esta constituido no solo por
los que en la actualidad sirven como soldados, sino también por los
que han prestado servicio como tales» (Aristoteles, 1981: 187-188).
Sin embargo, el aspecto en el que mas incide para tratar la cuestion
bélica es en el de la educacidon. Insiste que se debe educar al
ciudadano para que sepa enfrentarse a la guerra pero también a la
paz, de igual manera que se debe saber manejar entre el ocio y el
trabajo: «la guerra debe existir en vista de la paz, el trabajo en vista
del ocio, y las acciones necesarias y Utiles en vista de las nobles»
(Aristoteles, 1981: 291).

La tradicién cldsica consideraba la paz como absentia belli
(ausencia de guerra), tanto a nivel de polemos como de stasis, el
primer término se refiere a la guerra entre polis o territorios con
distintos equipos gubernamentales, mientras que el segundo alude a
una especie de guerra civil, donde los enemigos son los propios
habitantes de la polis, y es mucho mas devastadora que la anterior
(Martinez, 2001: 129). Tanto era asi esta absentia belli que
Aristételes llega a afirmar que «la paz es el fin de la guerra»
(Aristoteles, 1981: 293), y que esta tiene un caracter ocioso vy
negativo que es preciso acotar, puesto que segun él (Aristételes,
1981: 293):

La guerra obliga a los hombres a ser justos y moderados, mientras
que el goce y la prosperidad y el ocio que acompafan a la paz
acrecientan su soberbia. [..] El legislador debe aplicarse
principalmente a ordenar las disposiciones sobre la guerra y todo lo
demads con vistas al ocio y a la paz, pues la mayoria de tales
ciudades se conservan mientras estdn en guerra, pero se
derrumban una vez han conseguido su imperio: en tiempo de paz
pierden su temple, como el hierro.

Durante la Edad Media, el término de la paz seguia estando
intrinsecamente ligado con la guerra. Sin embargo, es en este
momento cuando al concepto de guerra se le afade el adjetivo de
«justa». Dos de los autores que mas trataron la guerra justa fueron
Santo Tomdas de Aquino (1225-1274) y Francisco de Vitoria (h. 1493-
1546), ambos pertenecientes a la orden de los dominicos, que con
sus ideas revolucionaron la justificacion de la guerra de tal manera
gue muchos de los politicos y filésofos posteriores siguieron
apoyando sus postulados.

Santo Tomds de Aquino se planteé que efectivamente una
guerra puede llegar a ser «licita» (Arbeldez, 2012: 276) teniendo en
cuenta tres aspectos para considerar una guerra justa. En primer

Facultat

de Ciéncies
Humanes

i Socials

UNIVERSITAT
JAUME-I



Forum de Recerca. NUm. 21/2016, p. 119-136
ISSN: 1139-5486. DOI: http://dx.doi.org/10.6035/ForumRecerca.2016.21.7

| index

lugar, la guerra debe ser organizada y suscitada por el principe, jamas
un individuo o una parte de estos podrian organizar un conflicto
bélico. En segundo lugar, debe haber un culpable que merezca tal
castigo. Y, en tercer lugar, se debe buscar el bien con todas las
acciones bélicas (Arbeldez, 2012: 277). Obviamente, este
planteamiento esta intimamente unido a la fe catdlica que tanta
importancia tuvo en la sociedad de la Alta Edad Media y que en
tantas ocasiones utilizé la religion cristiana como presupuesto para
iniciar sus contiendas.

Por su parte, el espafiol Francisco de Vitoria, ya mas cercano a la
época que nos ocupa, se acerca mas al ambito de las acciones
politicas, puesto que sus planteamientos eran la respuesta a una de
las hazafias mds importantes de la Corona espanola: la conquista de
Ameérica. Sus tesis responden a la necesidad de someter a los
indigenas americanos a la Corona espanola, por ello no solamente
defiende la guerra defensiva, sino también la ofensiva. Sin embargo,
sus explicaciones para explicar cual puede ser la causa justa de una
guerra no son convincentes, puesto que (Arbeldez, 2012: 277):

Establece como Unica causa justa, la injuria recibida, y niega como
causas justas las controversias por diversidad de religion, el deseo
de ensanchar el propio territorio y la gloria o el provecho particular
del principe.

Exactamente fueron todas estas causas las que provocaron la
mayoria de los conflictos bélicos del momento, incluidos las guerras
de colonizacidn en las que se veia envuelta la Corona espafiola.

La justificacion de la guerra por el hecho de tener una causa
justa en si misma fue uno de los fundamentos para defenderla como
medio para llegar a la paz. Teniendo en cuenta esto, para ver de qué
modo entendian la paz y la guerra en la Edad Moderna, nos vamos a
fijar en las ideas de uno de los grandes fildsofos del momento:
Thomas Hobbes (1588-1679). Una de las principales tesis que
podemos extraer de su pensamiento es que el ser humano es
violento por naturaleza, asi pues, solamente podemos vivir en una
sociedad mas o menos pacifica gracias al respeto de un pacto o
contrato social por el que nos reconocemos como seres humanos y
sociales. Para asumir las ideas de Hobbes nos fijamos en su obra E/
Estado, donde nos dice que gracias al pacto social superamos la
«miserable condicién de guerra que [...] es consecuencia necesaria
de las pasiones naturales de los hombres» (Hobbes, 1998: 9). En las
expresiones y textos de Hobbes se desprende la idea de una
sociedad abocada a la guerra y a la violencia como signo de
dominaciéon y poder. Para entender esto hay que recordar el
contexto que se estaba produciendo en los siglos xvi y xvi. Se
estaban configurando los Estados modernos, tal y como los
conocemos hoy en dia, con unas fronteras delimitadas y un
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sentimiento de nacidn que mas tarde se ahondaria durante el siglo
xvill. Para configurar sus territorios, los incipientes estados pugnaban
entre ellos por ganar unos pocos territorios y asi ensanchar sus
fronteras y hacer crecer su pais para que este fuese mas rico y
poderoso. Por tanto, un elemento imprescindible para los Estados
del momento eran los ejércitos, que Hobbes defendia
fervientemente. La seguridad del territorio dependia del ejército y se
entendia que un estado era mucho mas seguro en cuanto su poder
militar fuese mayor. Dicho ejército no solamente era requerido para
la proteccion del territorio, sino también para mantener su orden
interno, generado por el pacto social. Segun Hobbes (1998), a este
pacto se podia llegar mediante un consenso de la poblacién, quien
decidia quién le gobernaba, o mediante la adquisicién del territorio
mediante la guerra. En aquel momento, la manera mas popular de
acceder al pacto social era a través de esta ultima opcion. El poder
del estado conformado por el pacto recaerd en un soberano,
mientras que el resto de la poblacién se consideraran subditos;
vemos como se conforma la monarquia absoluta.

Paradéjicamente, Hobbes también era capaz de imaginar la paz
(1998: 12):

Si pudiéramos imaginar una gran multitud de individuos, concordes
en la observancia de la justicia y de otras leyes de naturaleza, pero
sin poder comuUn para mantenerla a raya, podriamos suponer
igualmente que todo el género humano hiciera lo mismo, vy
entonces no existiria ni seria preciso que existiera ningun gobierno
civil o Estado, en absoluto, porque la paz existiria sin sujecién
alguna

La primera idea que podemos observar es que, ni siquiera divisa
la paz como una utopia, tal y como lo hace Immanuel Kant en su obra
Sobre la paz perpetua (1991), sino como un imposible. Ademas, al
igual que Aristételes, nos dice que la consecucion de la paz es la
motivacion principal para la guerra y va incluso mas alla, creyendo
que el Estado debe existir para controlar la guerra y asi llegar a la
paz.

De acuerdo con los principales planteamientos que hemos
tratado anteriormente, podemos afirmar que se conformd una
percepcion de la paz no como un hecho en si mismo, sino como un
estado efimero que se daba en oposicion al estado de guerra, natural
e inherente al ser humano. Esta concepcion de paz hoy en dia ha sido
definida por Johann Galtung (2003) como paz negativa, puesto que
su significado es negativo, y es momentanea y pasajera. Sera dentro
de esta linea de pensamiento bajo la que actuen los politicos que
vamos a tratar en la Paz de los Pirineos de 1659, asi como también
los artistas concebirdn la paz de igual manera y por ello veremos
como en las distintas obras se alude a la paz en oposicidon a las
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alegorias de los conflictos y guerras, donde los protagonistas serdn
dos cortes enfrentadas histéricamente que intentaran sellar una paz
gue como veremos esta abocada al fracaso.

IV. La Paz de los Pirineos en el contexto histdrico de la Edad
.M.odana | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | " | | | | | | | ] n | | | | n | |

Tras esta pequefa revisidn de la evolucién y construccion de los
conceptos de guerra y paz a lo largo de la filosofia hasta la Edad
Moderna, nos detendremos para analizar una de las paces mas
importantes de la época: la Paz de los Pirineos (1659). También
citaremos como antecedente imprescindible la Paz de Westfalia, de
1648, pues nos ayudara a entender mejor el contexto del Antiguo
Régimen.

La Paz de Westfalia se considera el momento de la formacion de
los estados modernos en cuanto a la creacion y la delimitacién de
una serie de fronteras. A partir de este momento, los estados se
definiran  mucho mejor territorialmente pero  también
ideolégicamente. Por esto mismo, la guerra ya no serd de todos
contra todos en la naturaleza como diria Hobbes (1998: 9), sino que
enfrentard a estados contra estados, institucionalizandose vy
convirtiéndose en un instrumento esencial para garantizar la
«seguridad, [el] ejercicio de la gobernabilidad y de la soberania
dentro de los limites territoriales de las fronteras» (Martinez, 2001:
130).

Durante la Edad Moderna «practicamente todos los habitantes
de Europa consideraban la guerra algo normal e incluso necesario.
[...] Se aceptaba como el mal tiempo o una epidemia, como algo que
el hombre de la calle no podia impedir» (Anderson, 1990: 15).
Ademas, al concepto de paz, tal y como ya habia dicho Aristételes, se
le atribuydé un sentido peyorativo, puesto que se creia que en un
territorio donde se conseguia la paz por bastante tiempo las
personas se tornaban perezosas y corruptas, y se relajaban en cuanto
al cumplimiento de las reglas y normas del lugar. La guerra se veia
como un ejercicio de purificacion y de poder que unia las fuerzas de
un pueblo y que mostraba las aptitudes del buen hombre, como eran
el honor y la valentia.

La participacion en un conflicto bélico era una decisién de
Estado, donde eran mds importantes las consecuencias positivas que
podia tener a largo plazo, como el prestigio internacional y el
desarrollo econdmico y comercial, que las consecuencias directas
sobre la poblacién. Se desarrollaba la guerra porque tenia una causa
que muchos creian justa, tal y como hemos visto en el apartado
anterior cuando nos hemos referido a la Edad Media. Sin embargo,
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hay que tener en cuenta que una guerra intrinsecamente no puede
ser «justa» ni puede ser «civil» (Martinez, 2001: 129).

La guerra dislocé profundamente los fundamentos de la sociedad
en muchas partes del mundo, lo que, sin duda, tuvo una
trascendencia aun mayor. Originé pérdidas enormes, trastornd la
industria, el comercio y la agricultura y generd un sentimiento de
pesimismo y desesperacion que se plasmdé en una manifiesta
hostilidad a cualquier riesgo y, en consecuencia, al desarrollo
econémico (Anderson, 1990: 68).

éComo se solucionaban estos conflictos? Las guerras entre
estados durante la Edad Moderna podian llegar a dilatarse a lo largo
de varias décadas. Con la creacion del estado moderno se comenzé a
trabajar a base de tratados y convenios. «Los tratados y los
convenios son esfuerzos bilaterales y multilaterales para construir
armonia sobre el poder normativo, retributivo y punitivo» (Galtung,
2003: 94). Estos tratados construian la paz segun los participantes
cumplian todos los apéndices de los mismos.

Desde la década de 1640 se intentaba llegar a la paz entre Felipe
IV y Luis XIV mediante pactos y acuerdos, pero los conflictos
territoriales en los Paises Bajos y en la frontera de los Pirineos no
hacian mas que agravar las diferencias entre Francia y Espafia. Sera
por fin en 1659, cuando los validos reales, Mazarino y Don Luis de
Haro, firmen la tan ansiada Paz de los Pirineos. Con ella se ponia fin a
décadas de conflictos entre espafioles y franceses en distintos
escenarios bélicos.

La Paz de los Pirineos se firmé el 6 de junio de 1659 en la isla de
los Faisanes del Bidasoa, frontera tradicional entre ambas potencias.
Este tratado tiene dos dimensiones claramente identificables: la
cesiodn de territorios por ambas partes y el acuerdo nupcial entre los
herederos de ambas potencias.

Por lo que se refiere a los acuerdos territoriales, se promulgd
que finalmente (Israel, 2009: 332):

La corona francesa consintié en abandonar la empresa de Portugal;
la espafiola, en reconocer la cesion por el emperador de Alsacia a
Francia, en los término de la paz de 1648. Sobre Catalufia se acordé
que los franceses evacuarian todo el principado [..] y que
restituirian la Cerdafia, si bien conservarian el Roselldn,
configurando de este modo la marca definitiva de frontera entre
Francia y Espafa en la linea de los Pirineos. [...] Mas dificil era el
marco de los Paises Bajos. [...] Felipe accedio a firmar la renuncia de
Artois a favor de Francia y a devolver las plazas fuertes de Rocroi,
La Capelle y Chatelet, mientras que Luis devolveria las zonas de
Luxemburgo que habia conquistado y Béthune, asi como Quesnoy y
La Bassée. [..] Mas dificil aun era el problema en Italia. Felipe
estaba dispuesto a devolver Vercelli a Saboya y, después de un
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intenso debate, se decidid que Casale tenia que ser desmilitarizada
y sus murallas derribadas. Cada una de las partes convino en
devolver enclaves capturados en el Milanesado y Monferrato, pero,
en cambio, continuaban sin resolverse las persistentes diferencias
respecto a Mantua y Médena. En cuanto a Lorena, Mazarino solo
ofrecid restituir el ducado propiamente dicho, sin el ducado de Bar,
con los muros de Nancy desmantelados y con la garantia de que
Francia conservara un corredor estratégico en Alsacia.

Este acuerdo era claramente desfavorable a Espafia quien
asumia definitivamente la hegemonia de Francia en Europa y «la
pérdida de toda influencia espafiola dentro de Francia y en su
perimetro; la consolidacién del poder francés en Alsacia, Lorena y el
corredor del Rin, y, a la postre, el aislamiento y la mutilacidn del
poder espafiol en los Paises Bajos» (Israel, 2009: 337).

Por otra parte el acuerdo nupcial entre los herederos de ambas
coronas, Maria Teresa de Austria y Luis XIV, marcaria el devenir de
los acontecimientos politicos de las proximas décadas en las que el
poder espaiiol no pard de decaer hasta llegar al problema sucesorio
tras la muerte de Carlos Il, el ultimo rey espafol de la Casa de
Austria.

V. El matrimonio como sello de la paz: representaciones
emblematicas y artisticas
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Aunque la paz fue importante para ambas naciones tanto en el
ambito del matrimonio regio como en la nueva distribucion de los
territorios, aquello que mas impacto suscitd para la sociedad
espanola fue el enlace entre Luis XIV y la hija de Felipe IV, Maria
Teresa. La politica matrimonial de los Habsburgo no era un asunto
baladi. Desde la época del emperador Maximiliano, los enlaces en la
casa de Austria tenian como fin conseguir el engrandecimiento del
propio linaje y la hegemonia en Europa respecto al resto de coronas
rivales. Asi, encontramos que los acuerdos nupciales habsburgicos
solian ser entre miembros de la propia casa, para afianzar su politica
proteccionista, o bien se enlazaban con otras dinastias con fines
estratégicos (Rodriguez Moya, 2013: 123). El enlace que nos ocupa
une a la dinastia de los Borbones con los Austrias. Esta unién entre
dinastias no era la primera vez que ocurria, recordemos el doble
enlace entre Ana de Austria y Luis XlIl y del futuro Felipe IV e Isabel
de Borbdén en 1615. El intercambio entre las princesas ya se produjo
en la emblematica isla de los Faisanes, que habia sido ya utilizada en
diversos encuentros diplomaticos. Este primer enlace ya tuvo una
enorme repercusion en el panorama artistico de su época, y nos dejo
obras tan bellas como E/ intercambio de dos princesas de Francia y de
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Espaiia en el rio Bidasoa en Hendaya, el 9 de noviembre de 1615, del
famoso pintor Pedro Pablo Rubens, de 1622-1625 (Museo del
Louvre, Paris), u otras que describen perfectamente el momento
sobre el Bidasoa y el despliegue de los medios de ambas cortes para
la ocasién, como Entregas de Espafia y Francia de Peter van der
Meullen, de 1615 (Real Monasterio de la Encarnacién, Patrimonio
Nacional, Madrid).

Volviendo al matrimonio entre Maria Teresa y Luis XIV, este fue
claramente una cuestion de estado, pues era propicio para ambas
potencias, sobre todo para Francia por las ganancias territoriales a
las que hemos aludido anteriormente. Para Espafia también era
beneficioso, ya que eludia los conflictos con la nacidn vecina y
ademas se cubria las espaldas haciendo renunciar a la infanta Maria
Teresa de cualquier derecho sobre el trono espafiol tras la muerte de
Felipe IV, quien sufria como una pérdida personal este matrimonio,
tal y como le comentaba en una de sus cartas a sor Maria de Agreda:

Cudn gran cosa es la paz, me vuelvo a ratificar en el deseo de
conseguirla, y en el dictamen de cudn agradable sera a Nuestro
Sefior hacerle este servicio, para cuyo fin no he omitido diligencia
alguna; antes he allanado muchas dificultades que se ofrecian,
cediendo harto de lo que era justo, ofreciendo y sacrificando la
prenda de mi hija por facilitar mas tan gran negocio (Cartas de Sor
Maria Agreda y Felipe IV 9 de julio de 1659, Cfr.: Yetano Laguna,
2007: 27).

Las negociaciones para llegar al tratado de paz fueron todo un
éxito, aunque la realidad que se manejaba desde ambas cortes era
bien distinta, puesto que las dos eran conocedoras de la fugacidad
que iba a tener esta armonia. En momentos previos al acuerdo
«Mazarino nunca esperd que las conversaciones tuvieran éxito, si
bien gustaba de ingeniadrselas para que, a ojos de las cortes
extranjeras, del Papado y de los propios franceses, pudiera cargar las
culpas a la corona espafiola» (Israel, 2009: 333). Estas eran las
intenciones de la corona francesa, aunque los espafioles también
esperaban un golpe de gracia, motivo por el cual la infanta Maria
Teresa renuncio a la sucesion del trono espafiol. De todas maneras,
la paz era necesaria a ambas partes de los Pirineos puesto que
Espafa necesitaba reorganizar sus efectivos militares y hacer frente a
una crisis econémica importante, mientras que Francia debia llevar a
cabo una reforma fiscal y militar pensando en sus objetivos futuros.

Asi, el matrimonio real fue asumido como una victoria por parte
de ambas coronas, pero también por la sociedad. Como habiamos
dicho anteriormente, la guerra era un hecho mas al que la poblacion
debia enfrentarse, aunque seguramente en muchas ocasiones
desconociesen los verdaderos motivos del conflicto. Asi, la paz era
concebida como una realidad muy lejana para todos los que tanto
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habian sufrido en la guerra, por tanto el hecho de llegar a un acuerdo
de paz se convertia en todo un festejo para la poblacion. Ademas,
gue la paz convergiese en un matrimonio, acrecentaba la emocion,
puesto que desde la corte se difundia el mensaje del triunfo de la
paz, pero también del triunfo del amor y de la fidelidad.

Las bodas reales conllevaban toda una explosidon de produccion
artistica. Desde la corte emanaban cientos de imagenes celebrando
el feliz encuentro, con una finalidad eminentemente propagandistica
qgue recorrid la Europa del momento transmitiendo un mensaje de
paz y concordia entre ambas naciones gracias al triunfo del amor.
Una de las bases principales que se utilizo para la realizacion de estas
imagenes fue la emblemdtica,' que potencié el programa
iconografico de todas ellas, de forma que aclaré el mensaje de la
escena y las dotd de un caracter y significacién Unicos para la época.

Una de las manifestaciones artisticas que definen el momento
de una manera mas completa son las relaciones festivas que
proliferaron desde ambas cortes. En el caso espafiol, la mejor crénica
es la de Leonardo del Castillo de 1667, Viage del Rey Phelipe IV a la
frontera de Francia, Desposorio de la Serenissima Infanta de Espafia y
solemne juramento de la Paz. Para este estudio, haré hincapié en el
frontispicio del documento y en el grabado de Pedro de Villafranca
que se encuentra en el interior del relato. En primer lugar, el
frontispicio (fig. 1) de la relacion festiva alude directamente a la
importancia del juramento de la paz en el Bidasoa. El titulo esta
flanqueado por dos figuras masculinas con armadura que
representan a ambos estados sobre un pedestal, facilmente
reconocibles por los escudos herdldicos que lucen en su vestimenta y
atuendos militares. Dichas figuras no estdn en actitud defensiva, sino
gue parece ser que estén dialogando y en concordia, signo de esto
son las armas depositadas bajo el pedestal a los pies de las figuras, a
modo de expolia sobre el ejército turco que amenazaba por aquél
entonces los territorios de ambas potencias. Por tanto, la union de
ambas potencias también hay que observarla como una alianza
militar ante un mismo enemigo. Entre las armas abandonadas,
representacion tradicional de la paz, se representa un escudo en
forma de corazén con la unién de los elementos heraldicos de una y
otra dinastia con el lema Unita fortior («unidos mas fuertes»), con el
que se evidencia la armonia entre Francia y Espafa. Sin embargo, y
como es légico, pues es una ilustracion espafiola, con esta
representacion se ahonda en la supremacia de la Corona espafola

! La emblemética no la podemos definir de una manera unilateral e inequivoca puesto que cada autor que la
ha tratado ha hecho hincapié en una serie de aspectos de la misma que la han transformado en uno de los
conceptos mas complicados de definir en la historia del arte. De hecho, los emblemas, los jeroglificos, las
empresas, las divisas, las alegorias y distintos elementos simbdlicos beben de unas mismas fuentes, cosa que
provoca que en diversas ocasiones las lineas que separan a unos de otros se tornen muy difusas, y por ello en
esta reflexidon utilizaremos varias fuentes que en ocasiones no son solamente emblemas (Sebastian, 1995:
12).
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sobre la francesa. Esto lo podemos observar facilmente en el escudo
situado en la parte superior de la composicion, pues se trata del
escudo del rey Felipe IV, rodeado con el collar de la Orden del Toisén
de Oro a la que pertenecia el monarca.

Dentro de la relacion festiva de Leonardo del Castillo,
encontramos un interesante grabado Llegada de las comitivas
espafola y francesa al pabellon de la isla de los Faisanes (fig. 2), de
Pedro de Villafranca, que nos muestra perfectamente cual debid ser
el espléndido escenario del momento en el Bidasoa, a pesar de la
crisis que sufria la monarquia espafiola, que estaba en una situacion
econdmica y politica pésima debido a las continuas derrotas vy
enfrentamientos militares que habia sufrido en los ultimos tiempos
(Israel, 2009: 324). El grabado nos muestra una perspectiva del
momento desde la orilla espainola del Bidasoa. La escena se titula
Unionis domus super flumen Vidasoa, es decir, «Unidn de linajes
sobre el rio Bidasoa». Podemos observar que bajo este epigrafe
aparece un fragmento del capitulo 32 del libro biblico de Isaias
perteneciente al Antiguo Testamento: Beati qui seminati super aquas
(Isaias, 32) (fig. 3). Esto es interesante, pues remarca la importancia
que seguia teniendo el vinculo entre el poder regio y el divino para la
Corona espanola. Ademas, con esta frase Soldrzano pone de
manifiesto «un deseo de [...] regeneracién del poder para evitar la
decadencia del pais que comenzé a vislumbrarse en Westfalia y que
tras la paz de los Pirineos serd irreversible» (Gonzdlez de Zarate,
1987: 55).

El panorama presentado en la ilustracion es similar a un
escenario teatral, con toda la pompa y suntuosidad que era necesaria
para el encuentro entre ambas cortes. El fasto fue increible, pues
recordemos que ambas dinastias querian hacer alarde de su poder y
riqueza tras las contiendas y los conflictos que habian tenido lugar
entre ellas, y, a pesar de la crisis ya mencionada, no se escatimé en
gastos para la celebracién de tan esperado encuentro. Esta imagen
no puede dejar de recordarme al emblema XVIII de Juan de
Solérzano (1575-1655) In reges desides («Contra los reyes
negligentes») (fig. 4), donde plasmd un escenario teatral en el que
actuaba la corte y el publico es la poblacion que asiste al
espectdculo. Con este y otros emblemas, Solérzano realiza una critica
hacia la corte de Felipe IV, mas preocupada por una vida de recreo y
fasto que de las obligaciones que atafen al gobierno de una nacidn.
Se trata de una llamada de atencidon ante la precaria situacién de la
politica espafiola que desde el tratado de Westfalia (1648) no hizo
sino mas que empeorar, tendencia que sabemos que continué tras la
Paz de los Pirineos y acabd con la presencia de la Casa de Austria en
Espafia tras la muerte de Carlos Il. En el encuentro en la isla de los
Faisanes, tal y como vemos representado en este grabado, todo era
lujo, todo era el reflejo del poder pasado de una monarquia que
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habia perdido su poder ante la Francia del Rey Sol (Gonzélez de
Zarate, 1987: 55-63).

Por otra parte, muchos fueron los grabados alegéricos que
circularon por Europa en este momento mostrando la paz y a la feliz
pareja regia. Destacaremos dos de ellos. En primer lugar, El cardenal
Mazarino y don Luis de Haro, ministros plenipotenciarios en la Paz de
los Pirineos (fig. 5). Se trata de un anénimo francés de la época que
nos muestra una representacion de los acuerdos y las alianzas entre
enemigos al modo en que lo hacian los antiguos romanos. En este
caso el grabado consiste en una representacién de don Luis de Haro
y Mazarino, validos de Felipe IV y Luis XIV respectivamente, junto a
los templos romanos de la paz y de la guerra. Es don Luis de Haro
quien cierra el templo de la guerra, mientras que el cardenal
Mazarino abre el templo de la paz, mas monumental que el anterior.
Estos gestos no son insignificantes, puesto que con ellos el artista
francés nos dice que efectivamente es Francia la creadora de la paz,
mientras Espafia se resigna a cerrar el episodio de la guerra. Las
creaciones artisticas que emanan de las cortes suelen tener un fin
propagandistico, y es asi el caso de la corte francesa.

Centrandonos en los detalles del grabado, en el templo de Ia
guerra vemos en el centro la imagen del dios romano Jano, o
también llamado el dios de las dos caras, que en la tradicién romana
representaba en muchas ocasiones la dicotomia entre guerra y paz,
pasado y presente, al igual que la nocién de Prudencia (Ripa, 1987b:
233). Flanqueando a dicha imagen tenemos a dos soldados que
aluden al dios Marte y, coronando el templo, hay un yelmo. Por lo
qgue se refiere al templo de la paz, nos llaman la atenciéon las dos
mujeres que se funden en un beso, mientras una de ellas sostiene
una balanza. En la obra Iconologia (1987) del humanista Cesare Ripa,
la representacion de una mujer sosteniendo una balanza se refiere a
la buena praxis politica que debe regular la convivencia entre los
ciudadanos de un mismo territorio para alcanzar la felicidad (Ripa,
1987b: 222). Por tanto, es un simbolo inequivoco del acuerdo y de la
concordia entre ambas potencias, pero que inicia Francia, puesto que
es Mazarino quien abre la puerta del templo. También, en el templo
de la paz hay distintos elementos vegetales, entre los que
destacamos la cornucopia situada al lado de la linterna, simbolo
habitual de la abundancia (fig. 6) (Ripa, 1987a: 52), cualidad de los
territorios que se encuentran en paz. Sobre ambos templos vuela
una Fama, facilmente reconocible por la trompa que sostiene en la
mano derecha y la rama de olivo que tiene en la izquierda (Ripa,
1987 a: 395). Con ella se quiere magnificar el significado de esta paz,
gue debe ser conocida por todos, al igual que las virtudes y la
nobleza de aquellos que la han firmado.

El segundo grabado en el que voy a incidir brevemente en este
estudio es El triunfo real de la paz y el matrimonio, de los grabadores
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Landry y Alexandre Boudan, también artistas franceses, de hacia
1660 (Biblioteca Nacional de Francia). En él, se nos presenta en un
primer plano un carruaje que transporta a Luis XIV y Maria Teresa
unidos por una alegoria de la paz. Este carro aplasta figuras de
distintos vicios y pecados, como la envidia, asi como también armas,
atuendos y estandartes militares depuestos (Rodriguez Moya, 2013:
129). Refleja el poder de la paz y del matrimonio para poder superar
los obstaculos y las diferencias que han enfrentado a ambas naciones
durante décadas. Este grabado nos recuerda a las grandes
composiciones triunfales de Rubens como es El triunfo de la Iglesia
(fig. 7), una de cuyas fuentes basicas son los emblemas de Alciato, en
este caso el emblema CLXXVI, titulado Pax (fig. 8) (Alciato, 1987:
218).

Otro d4mbito que podemos destacar en cuanto a |la
representacion de la Paz de los Pirineos son las obras pictdricas.
Estas se realizaron repletas de juegos emblematicos y alegéricos que
transmitian todo tipo de virtudes acerca de las circunstancias de la
paz y los personajes que aparecian representados. De entre todas
ellas destacaré dos pinturas francesas. La primera es Alegoria del
tratado de Paz de los Pirineos (fig. 9), atribuida a Claude Deruet. En
esta obra se representa un ambiente bucélico, donde tiene una gran
importancia el paisaje que alberga otras escenas secundarias. Sin
embargo, los personajes principales aparecen en un primer plano. No
son otros que la familia real francesa: la figura de Luis XllI, Ana de
Austria y Luis XIV. Esta pintura alude al triunfo que supone para los
Borbones la Paz de los Pirineos y, en este caso, los muestra como
Unicos artifices del tratado. La verdadera protagonista del lienzo es
Ana de Austria, puesto que Luis Xlll ya habia fallecido y fue ella la que
ostentd la regencia del reino francés hasta la coronacion del joven
Luis XIV en 1654. De hecho, en la obra vemos que es Ana la que alza
en su mano izquierda una rama de olivo, simbolo inequivoco de la
paz (Ripa, 1987b: 183). Por otra parte, en el fragmento izquierdo de
la obra, reciben a la familia borbdnica las diosas Minerva, Juno y
Venus, que entregan la Corona espafiola a la familia, es decir, les
ofrece la victoria sobre los Habsburgo. Acompafan esta escena un
Cupido, que ensalza el amor del matrimonio, una Fama y un aguila y
un ledén. Estos dos animales representan tradicionalmente las
virtudes del buen gobernante. El leén es un animal regio, que
detenta innumerables virtudes, como el coraje, la fuerza fisica, la
grandiosidad que lo hace temible (fig. 10) y la habilidad de la
vigilancia. Es esta ultima cualidad la que muchos autores ensalzan de
un buen rey: el monarca debe velar por la paz y el orden de sus
territorios (Horapolo, 1991: 107). Por lo que se refiere al aguila,
también le acompafa una simbologia de caracter cldsico, puesto que
tal y como apunta Ripa en su Iconologia (1987b: 37):

i’“
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Los Sacerdotes Egipcios utilizaban el dguila como simbolo del poder
del Monarca, ya que solo a esta ave le dio Jupiter el Reino y Sefiorio
de los restantes volatiles; destacandose ademas entre todos
aquellos por su prestancia, fortaleza y gallardia

Otro punto importante de esta composicidén lo encontramos en
el extremo inferior izquierdo donde hay una gran cantidad de
escudos, armas, armaduras, estandartes abandonados por el suelo.
Sobre ellos dos amorcillos que simbolizan el triunfo del amor, del
matrimonio sobre la guerra.

Si bien la pintura anterior se mostraba como un momento previo
al matrimonio entre Luis y Maria Teresa, el lienzo Ana de Austria
como Minerva y la reina Maria Teresa (fig. 11), de Simdén Renard de
Saint-André nos muestra el momento posterior al enlace, con las
mujeres como protagonistas. El cuadro nos muestra a ambas
sentadas tomandose de las manos. Este gesto ya lo recogié Horapolo
en su Hieroglyphica (1991) con uno de sus jeroglificos (fig. 12) que
simboliza la alianza y el respeto entre iguales (Horapolo, 1991: 379).
Presenta a Maria Teresa como reina francesa con sus atuendos
flordelisados, mientras que Ana adopta el papel de reina sabia
asemejandose con la figura de Minerva, facilmente reconocible por
el escudo y el yelmo sobre el que reposa el brazo (Ripa, 1987 b: 281).
Por su parte Maria Teresa porta en su mano izquierda una rama de
olivo, debajo de la cual encontramos distintos frutos y elementos
vegetales que una vez mas aluden a la abundancia que llega a un
territorio con la paz (Rodriguez, 2013: 145). Lo interesante de este
lienzo es que muestra a las reinas Austrias como artifices de la paz y
del gobierno sabio, como protagonistas del momento, cosa que era
bastante poco usual en la época.

Para ir finalizando, me gustaria destacar una ultima pintura, esta
vez del pintor Luca Giordano, titulada Rubens pintando la alegoria de
la paz, de hacia 1660 (Museo del Prado, Madrid). Se trata de un
cuadro de una belleza y perspicacia extraordinaria en el cual los
protagonistas son el pintor Rubens y la alegoria de la paz. Relacioné
esta obra con este estudio pero me presenta varios interrogantes en
los que desde luego profundizaré en estudios futuros. Por ejemplo,
me planteo cudl fue el papel diplomatico de los artistas ante una
contienda o la firma de una alianza, puesto que Giordano plasma a
Rubens como cronista de la paz que rechaza la guerra. También
analizaré distintos sentidos barrocos que el pintor plasma con mucha
audacia en el lienzo como son el juego de miradas entre Rubens y el
espectador, incluyéndolo dentro de la obra; la vanitas y el valor de
las artes representados en el extremo inferior izquierdo; asi como si
Giordano podria representar la Paz de los Pirineos con todo esto, o el
sentido efimero de esta, puesto que la obra es del afio 1660.
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Podemos afirmar que histdricamente los sucesos bélicos han
gozado de una mayor importancia y difusidon que los periodos de paz,
por ello encontramos una mayor produccién artistica de estos
primeros. La firma de tratados o acuerdos siempre implica la victoria
de una de las partes enfrentadas en una contienda, al igual que
conlleva la derrota de la otra. Tras el acuerdo de la Paz de los
Pirineos, desde las cortes de ambas potencias se ided un programa
ideoldégico que magnificase cualquiera de los dos resultados y los
mostrase como favorables para la corona. Como ya hemos
mencionado anteriormente, el resultado de la paz beneficié
considerablemente a Francia, mientras Espafia se hundia poco a
poco en una crisis crénica que acabaria con los Austria espafnoles. La
corte derrotada fue la espafola, quizas es este el motivo por el que
no encontramos tanta produccién pictorica que refleje el gran
acontecimiento. De hecho, la mayoria de obras a las que aludo en
este estudio proceden de la corte francesa. Esto nos induce a pensar
que en Espafa no existia la misma motivacion politica para
engrandecer la Paz de los Pirineos como un éxito.

Por otra parte, la corte habsburgica no contaba en este
momento con grandes pintores que fuesen capaces de realizar los
juegos alegdricos e intelectuales que encontramos en las obras
francesas. Velazquez, quien se involucré activamente en el
matrimonio de los monarcas y en la decoracién del pabellon espaiol
de la isla de los Faisanes (Colomer, 2003: 67), estaba en los ultimos
meses de su vida. Sin embargo, si que encontramos manifestaciones
artisticas que reflejan dicha paz en otros soportes como son las
medallas conmemorativas, las relaciones festivas o la literatura
procedente de la corte del Buen Retiro. No he podido tratar dichas
obras en este estudio, pero no descarto que formen parte de futuros
proyectos.

Por ultimo, tengo que matizar que las imagenes y documentos
que estoy tratando en la investigacion corresponden al programa
iconografico creado por ambas cortes, es decir, tienen un Unico fin:
engrandecer la propia imagen del monarca, sus familiares y el
Estado. Tratamos obras generadas por la corte que muestran la
vision mds amable del momento; sin embargo, también circulé entre
la poblacion una gran cantidad de imagenes satiricas que
ridiculizaron y criticaron la tan ansiada Paz de los Pirineos entre
espafioles y franceses.
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esumen

En verano de 1668 acontecen en la ciudad sarda de Cagliari los
asesinatos del marqués de Laconi, Agustin de Castellvi y del propio
virrey de Cerdeia, el marqués de Camarasa don Manuel de los Cobos
y Luna. Con estos sucesos llega a su culmen la crisis Camarasa, un
episodio que tuvo lugar bajo un clima de inestabilidad politica, social
y econdmica en el reino sardo y durante un periodo convulso en el
sistema espaiol que coincide con los ultimos afios del rey Felipe IV y
la regencia de Mariana de Austria. El objetivo del presente estudio es
analizar como el incidente en la isla mediterranea no es sino un
reflejo del desequilibrio y la debilidad que se vive en el seno de la
monarquia hispanica durante el siglo diecisiete.

Palabras clave: Cerdefia, marqués de Camarasa, marqués de
Laconi, parlamento sardo, virreinatos italianos, revueltas nobiliarias,
monarquia hispanica, Mariana de Austria, Carlos II.

Il. Introduccion
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Don Manuel de los Cobos y Luna, marqués de Camarasa, es
nombrado virrey de Cerdefia en 1665 por el rey Felipe IV. A la llegada
del marqués la isla se encuentra en unas circunstancias politicas,
sociales y econédmicas de crisis e inestabilidad fruto de la peste que
en 1647 la diezmdé demografica y econdmicamente. El anterior
virreinato, el del conde de Lemos, habia clausurado el parlamento
con los dnimos muy agitados por parte de la nobleza local, que
demandaba reformas en las instituciones politicas y mas
reconocimiento por su lealtad a la monarquia hispanica.

Por su parte, la reina Mariana de Austria actia al margen de
estas peticiones; la Corona no vive su mejor momento como para
permitirse ceder a exigencias de un reino como el de Cerdena. La
coyuntura es compleja: la guerra en Flandes, el agotamiento de las
tierras castellanas, los problemas sucesorios, las pretensiones de una
Francia que parece haber recuperado su poder como potencia
europea; por no nombrar los graves problemas econdmicos que
atraviesan las arcas hispanicas y, a la postre, la crispacidn que se vive
entre la corte madrilefia y la nobleza local de los reinos, que pronto
detonara en forma de motines, como el que nos ocupa: la crisis
Camarasa.

El asesinato del virrey y la crisis Camarasa se desarrollan durante
los ultimos afos del reinado de Felipe IV y los afios de regencia de
Mariana de Austria. En cuanto al estudio de la monarquia hispanica,
cabria sefalar la imagen burda y simplificada que se presento
durante mucho tiempo sobre el reinado de los ultimos Habsburgo
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espafioles, en especial de Carlos Il. Esta percepcién se debe en gran
parte a las Memorias (1678-1682) que escribia el marqués de Villars
como embajador francés en Espafia. La publicacion de Gabriel de
Maura (1942), Vida y reinado de Carlos I, contribuyé a desterrar el
retrato superficial del monarca «hechizado» fomentado desde el
Siglo de Oro.

La elaboracidn de este articulo surge del interés que despertd en
la autora una serie de trabajos sobre los estados modernos italianos
para la asignatura Historia Moderna (grado en Historia y Patrimonio).
Asi pues, se ha desarrollado la investigacion en otros trabajos como
Dofa Francisca de Zatrillas. Por bdrbara instigacion de una mujer
licenciosa, asi como otros trabajos en proceso de realizacion.

Ill. Objetivos

El objetivo de este articulo es analizar el hecho de que las crisis y
revueltas que pudieran acontecer en la época en los territorios de la
monarquia hispdnica no eran otras que el reflejo del desequilibrio
politico que se produce en la peninsula. Por otra parte, se analiza el
asesinato del virrey de Cerdefia, el marqués de Camarasa, como
suceso que clausura la crisis que vivia la isla desde hacia afios y como
antecedente que nos ayuda a interpretar y a explicar la formacion de
bandos en vista a la guerra de sucesion.

IV. Material y método

Para acometer los objetivos ya sefialados, ademds de consultar
las obras publicadas hasta la fecha, se ha hecho una primera
aproximaciéon a las fuentes documentales que se conservan en el
Archivo de la Corona de Aragodn y en la Biblioteca Nacional.

Se han contrastado dichos materiales para hacer un primer
acercamiento dada la poca bibliografia especializada que existe sobre
el tema.

V. Resultados
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La investigacion concluyé en las siguientes interpretaciones:

1. La crisis Camarasa es un reflejo de las tensas relaciones
entre Corona y estamentos que se dan en el siglo xvil.

2. La Conjura tiene como protagonista a nobles sardos cuyo
linaje es originario de la peninsula espafiola (catalanes y
valencianos).
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3. La resolucidn de la sentencia contra los nobles conjurados
tiene como consecuencia la renovacion de las elites sardas.
Este cambio de panorama tendrd fuerte influencia en los
proximos eventos que acontezcan en el reino, en especial la
guerra de sucesidon espafola y la formacion de bandos
austracistas y borbdnicos.

4. Cerdefia forma parte de la Corona de Aragdn tanto como el
Reino de Valencia. Esta situacion se refleja en la similitud de
acontecimientos que suceden en los distintos territorios.

VI. El papel de la nobleza sarda en el asesinato del marqués de
Camarasa

6.1. Marqués de Camarasa, virrey de Cerdeiia

Cerdefia participé de algin modo en la profunda crisis que
fragmentd las relaciones entre las clases y la Corona en el reino
mediterraneo de la monarquia en el transcurso de la segunda mitad
del siglo xvil. No obstante, el Unico evento violento que desencadend
la desobediencia crénica de los virreyes para con el gobierno central
fue el asesinato del virrey Manuel de los Cobos, marqués de
Camarasa, caido bajo el golpe de una conjura aristocratica el 21 de
julio de 1668. El episodio —en el que se profundizara mas delante—
causo verdadero desconcierto en la diplomacia espafola (Anatra,
1997: 27).

Manuel Gémez de los Cobos, marqués de Camarasa, es
confirmado nuevamente virrey por la regente Mariana de Austria
tras la muerte de Felipe IV (Revilla, 2014: 4). Desde el principio, el
marqués encontrdé un ambiente tenso y poco dado al didlogo en una
Cerdefia que, como antes hemos dicho, se encontraba en vias de
recuperacion después de la crisis econdmica y demografica —también
social—- que habia experimentado en la centuria anterior. A este clima
poco amigable, hemos de anadirle el caracter de las instrucciones
que habia recibido de mano de Felipe IV y —mas tarde de Mariana de
Austria— para su virreinato. Estas disconformidades se ven
claramente reflejadas en la correspondencia que mantiene la reina
regente con Bernardo Matias de Cervelld, virrey interino en tres
ocasiones que hace saber a la reina sus diferencias con el nuevo
virrey «habiendo vos llegado a ese Rey [escribe Mariana de Austria a
Camarasa] tenia concedidas algunas sacas, de que tocaban los
derechos, y que vos se los quitasteis»: no es un secreto que la
presencia del marqués de Camarasa no es grata entre los nobles
sardos (Revilla, 2014: 4-5). Las instrucciones tenian un caracter mas
bien autoritario; en la redaccién, Felipe IV pretendia seguir la
impronta de rey universal que su antepasado Felipe Il habia llevado a
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cabo en sus dominios. El monarca redacto lo que se esperaba en los
afios de virreinato de Manuel de los Cobos para Cerdefia con la clara
intencion de restaurar un poder virreinal fuerte e incuestionable de
siglos atras (Revilla, 2014 b: 578).

Con la muerte de Felipe V, cuando Mariana de Austria se = Cins
convierte en regente del reino por la minoria de edad de su hijo, el
. s . . UNIVERSITAT
futuro Carlos I, lejos de abandonar esa politica tan firme en la isla JAUME-1

sarda, la reafirma. El motivo de esta decisidon en una coyuntura en la
que la diplomacia entre el reino peninsular y el sardo era mas bien
tensa lo podemos encontrar en el deseo de Mariana de Austria de
demostrar la fortaleza del poder real. En un marco histérico bastante
cuestionable para Espafa, la reina se niega a que el fidelisimo reino
sardo replique, como han hecho otros reinos, la autoridad real
(Revilla, 2014a: 4).

A lo largo del siglo, Cerdefia habia sido sometida en plena crisis
demografica, después de afios de peste, a un esfuerzo humano vy
financiero sin precedentes que turbd las relaciones fraguadas a lo
largo de tantos afios (Ribot 2006: 114). La razén de esta sangradura
humana y econdmica eran los donativos a la monarquia aprobados
en el parlamento sardo para hacer frente a los multiples problemas
econdmicos que tenia la Corona fruto de las revueltas surgidas en
diferentes puntos de la amplia geografia de Espafa. Para que la
aprobacion del donativo en los parlamentos fuese posible, entre los
siglos xv y xviI se asiste a un restrifiimiento del poder pactista de las
clases en Cerdeiia, lo cual no pasa desapercibido en el seno de las
clases sardas (Anatra, 1997: 40):

(...) la Corona punta a un piu stretto controllo sulle giustizie
delegate, riattivando il processo di razionalizzazione delle strutture
burocratiche avviato, nell’area unionista, da Ferdinando il Cattolico,
e interrottosi con Carlo V.

Por una parte las fuerzas locales quieren a cambio el control
sobre la defensa de la isla: bien sea sobre las estructuras inmoviles
como las torres vigia, como sobre las moviles, galeras. Por otra,
también exigiran la exclusividad en los oficios burocraticos,
reservados siempre a los espafioles. En este contexto aparecen
figuras de nobles arbitristas que reivindican los intereses sardos. El
parlamento de 1654-1656 —también llamado el de Lemos por ser
este el virrey— ya se convoca con un espiritu revolucionario y que
condiciona la dacién del donativo (Anatra, 1997: 30).

6.2. Parlamento Camarasa

En su virreinato, el virrey Lemos habia logrado poner orden en el
parlamento gracias a Villasor que puso «sus votos a libre disposicion»
a favor de la causa regia (Anatra, 1997: 33). Lo que diferencia al
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parlamento Camarasa de 1666-1668 es que esta vez la faccién de la
liga fiel a la Corona se presenta minoritaria. El rol importante en la
modificacion del peso de los dos bandos lo tiene la pequena nobleza;
tanto es asi que el virrey, con el apoyo de la reina regente Mariana
de Austria, trata de reducir el nimero de caballeros asistentes al
parlamento y prohibe la asistencia a los «discendientes por linia
feminina» (Revilla, 2014a: 4). El parlamento se impregna de un
caracter reivindicativo con la faccién llamada revisionista encabezada
por Agustin de Castelvi, marqués de Laconi. El bando Castelvi
pretende invertir el papel que jugaba la nobleza y clases privilegiadas
sardas con corte espafola: el donativo como condicién, no como
obligacion (Anatra, 1997: 68).

Tras un afio negociando en el parlamento, el marqués de Laconi
viaja a Madrid para presentar personalmente una serie de reformas.
Por su parte, el virrey Camarasa envia a Lupercio Antonio de Molina.
A principios de 1668, don Agustin vuelve a Cerdefia sin haber
conseguido su propdsito, pero con la firme disposicién de no ceder a
las exigencias del virrey. Llegados a este punto, cabe tener en cuenta
que la revision que se pretende no estriba en los equilibrios sociales,
como pasa en Napoles, sino en las instituciones, como ocurriria en
Cataluia (Anatra, 1997: 68-69). La pérdida de espacio para
maniobrar por una y por la otra parte provoca, por primera vez, la
clausura inoportuna y acelerada del parlamento.! La faccién de
Laconi se queda sin la mejor baza que tenia para negociar la
obtencidn de sus solicitudes.

A partir de este momento, los acontecimientos se precipitan y se
inicia una serie de delitos que ponen el broche final a los conflictos.
El 20 de junio de 1668, el marqués de Laconi fue asesinado con uno
de sus criados cuando paseaba por la noche (Maura, 1990: 103).

La faccion del marqués de Laconi lo presenta como un crimen
politico, pues, con el asesinato del cabeza de la oposicidn, todo el
partido queda desarticulado. Lejos de rendirse, los revisionistas
utilizaran el asesinato del marqués como propaganda politica: una
herramienta de manipulacién para la masa que, desconcertada,
culpd de la suerte del «martir» al propio virrey Camarasa (Revilla,
2014b: 579-580). Por otra parte, la exacerbada propaganda que se
hizo del marqués de Laconi desvela a todos los acdlitos de la faccién:
el marqués de Cea, el conde de Montalvo, los marqueses de Albis y
de Monteledn, el conde de Villamar y su hermano don Silvestre de
Aymerich (Manconi, 2010: 486). Cabe destacar la figura de Pedro
Vico, el arzobispo de Cagliari, quien actua, aparentemente, a favor de
los dos bandos. Manconi lo acusa de ser «el mentor oculto de la
camarilla nobiliaria contra el virrey» (2010: 487). Revilla también se

L AcA: leg. 1361, num. 068, p. 1-4. Debido a las respuestas que obtiene el marqués por parte del Consejo de
Aragdn, este se ve obligado a clausurar el parlamento por el poco margen de maniobra al que se ve expuesto.
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plantea la actuacion de este personaje que supo jugar sus cartas tan
bien que nunca se pudo comprobar a favor de quién realmente habia
obrado (2014a: 1-16).

Laconi es presentado como el «padre de la patria» y en torno a
él se construye un verdadero simbolo nacional. Manconi inculpa
directamente al arzobispo acerca de la delineacién del imaginario
colectivo alrededor de la figura de Agustin de Castelvi (2010: 488).
Visto el clima prerrevolucionario que hay en la isla, el virrey empieza
a temer por su vida. El 21 de julio de 1668, tan solo un mes mas
después del asesinato de Laconi, cuando el marqués virrey volvia a
casa con su familia, atentaron contra él a carabinazos hiriéndole de
muerte:

(...) dicho marqués de Camarasa siendo virrey capitan general de
este reyno al qual subiendo y retornando del convento de Nuestra
Sefiora del Carmen y de la fiesta que se celebraba en su octabario,
mataron alebosamente de carabinazos el sabado 21 del mes de
julio de dicho afio de 1668 dentro de su coche y en el estrivo que
tenia con su mujer e hijos disparandole a las siete y media de la
tarde des de una ventana y reja de madera que esta en la calle que
llaman de Cavalleros de la Casa de Antonio Brondo que tiene por la
cavalleris de esta calle por donde entraron los facinerosos
transgresores con mucha comitiva de gente armada de armas
probitorias.’

6.3. Sentencia contra Francisca de Zatrillas, marquesa de Sietefuentes®

Tanto en la corte virreinal como en Madrid, durante dias cundié
el miedo a una sedicién protagonizada por los nobles sardos.*
Mariana de Austria nombré como nuevo virrey al dugue de San
German, Francesco Tutavilla, un militar con amplia experiencia en el
frente extremenfo en la guerra contra Portugal que habia demostrado
su fidelidad a la Corona por medio de un dilatado expediente de
servicios a la monarquia, ademds de su experiencia como virrey de
Navarra (Revilla, 2014a: 9-16). A él fueron encomendadas
instrucciones muy precisas: encontrar a los culpables. Asi se abre un
nuevo proceso criminal por la muerte de los dos marqueses que
acaba con la sentencia contra la esposa del marqués de Laconi, dofia
Francisca de Zatrillas, marquesa de Sietefuentes.

Los informes del proceso dicen asi:

Tubieron muchas Juntas en casa de dofa Francisca Zatrillas y
Castelvi ella con Silvestre Almeric, con don Jaime Artal de Castelvi

2 BNE, Mss/18055. p. 679-680. Sentencia sobre la muerte violenta de D. Agustin de Castelvi, marqués de

Laconi.

3 Para profundizar en la cuestidn, consultar Torres LLop, Carla (2016): Dofia Francisca de Zatrillas. Por bdrbara

instigacion de una mujer licenciosa. Castelldn de la Plana: Universidad Jaume I.
* Véase ACA: leg. 1049, p. p. 878-879.
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marqués que fue de Cea, don Antonio Brondo, don Franciso Cao,
don Francisco Portugués, don Gavino Grixoni y otros para matar al
dicho ilustre marqués de Camarasa virrey, y para ejecucién de tan
malvada determinacion [...] se fulmind proceso produciendo
muchos testigos falsos por fuerza para que constase que la muerte
del marqués de Laconi fue hecha de la orden de la ilustre marquesa
de Camarasa con ciencia del ilustre marqués de Camarasa su
marido.”

Sefiala los nombres de los culpables, pero se cuida de no seiialar
al propio Agustin de Castelvi como también instigador del asesinato
del virrey. Los nobles arriba nombrados se refugiaron al norte de la
isla, en los territorios de Logudoro y Monteacuto, donde el marqués
de Cea y sus acdlitos gozaban de fuertes lazos feudales y contaban
con el apoyo y la proteccién de sus vasallos. Para derrotar al marqués
de Cea y al resto de sus aliados, el virrey Tutavilla confié en los
bandoleros de Gallura. Finalmente, tras una puntual fuga a Francia,
los nobles son apresados en las costas del norte cuando regresaban
de nuevo a Cerdefia. A todos se les aplicé la pena de muerte por un
delito contra lesa majestad (Manconi, 2010: 496). Con este episodio
se demuestra que tanto las relaciones feudales como el apoyo en
bandoleros por parte de la nobleza local no eran tan solo un acto
recurrente en el Reino de Valencia (Catald, 1996: 155-172). A todos
ellos se les sometid a una represidon despiadada de forma individual,
no socialmente; es decir, el castigo se aplicd solo contra las personas
gue participaron en el magnicidio, no contra la nobleza o el pueblo
sardo como tal. «Asi mismo ordené el virrey duque de San German
demoler sus casa, pasar arado y sembrar sal por el solar y conservar
las ruinas» (Revilla 2015: 17). Los partidarios de Laconi, por su parte,
responsabilizaban de esta crisis al contrato entre los estamentos y la
Corona en la clausura del parlamento de Lemos (Anatra, 1997: 57).

6.4. Conclusiones

Lo ocurrido en el proceso parlamentario Camarasa es la
consecuencia de afios de tratar de camuflar tensiones entre la
feudalidad sarda y la Corona espafola. Deben analizarse los factores
que impidieron el éxito de la conjura. Ante todo, cabe sefalar el
origen «mestizo» de las clases nobiliarias sardas cuyas raices se
encontraban en los reinos peninsulares de Aragon y, sobre todo, de
Catalufia y de Valencia. Estos lazos familiares potenciaron en mayor
medida el sentimiento familiar que el nacional entre las casas de
Cerdefa. Por otra parte, se encuentra el factor de la gente: la conjura
es al cien por cien nobiliaria, los intereses, las demandas al
parlamento, etcétera, son enunciadas y dirigidas por y para la clase

* BNE: Mss/11017 p. p. 193-194. Sentencia contra dofia Francisca Zatrillas, marquesa de Laconi.
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noble. En este acto elitista, marginan al resto de las clases sociales
con lo que se vuelve casi imposible que triunfe un golpe nacionalista.
Por dUltimo, pero no por ello menos importante, subyace la
paraddjica situacién de la nobleza: saben que no pueden sostenerse
sin el apoyo de la monarquia hispanica. Esta es la que les concede las
mercedes vy las gracias, que —si bien modestas— son vitales para la
economia de las familias nobles en Cerdefia.

La crisis Camarasa no es mas que un episodio tardio de la crisis
que estaba atravesando el «sistema de poder» espafiol, en el curso
del cual la clase dirigente sarda no aparece en ningln punto como la
gue asume el arbitrio de su libertad, que solo se demuestra en
momentos puntuales y violentos. Tanto es asi que para restablecer el
orden solo hizo falta recorrer a las milicias islefias. Si se puede
concluir algo de esta crisis es que cuando la baronia actia mas por la
mecanica de los acontecimientos que por elecciéon consciente pone
en peligro la lealtad tradicional para con la monarquia, pierde uno de
sus puntos de apoyo y «si ritrova nella classica situazione del giganti
dai piedi di argilla» (Anatra, 1997: 35-36).

No obstante, la resonancia real que tuvo el evento fue mas alla
de la represion de algunos de los nobles mas distinguidos del reino.
Llegados a este punto, se analiza cual fue —al margen de las medidas
que se tomaron inmediatamente después del magnicidio contra los
responsables— el motivo por el cual el episodio investigado tiene
tanto peso en la historia de Cerdefia y en la de Espafa. Con la
persecucién y ejecucién de los nobles acusados de haber participado
en la conjura y el asesinato del marqués, quien no se exilia, muchos
de los puestos en la administracién de Cerdefia quedan libres. Hay
gue tener en cuenta que los conjurados pertenecian a la mas alta
alcurnia del reino insular que eran ellos los que habian gozado del
beneplacito real durante afios de forma que habian obtenido para si
los mejores puestos en las instituciones de la monarquia hispanica.
Con esto, muchos nobles y burgueses tendran la oportunidad de
promocionarse hacia puestos de mayor responsabilidad. Llegados a
este punto, ha de reconocerse el papel social y politico que juega la
nobleza emergente a partir de este momento. Por supuesto, estos
«nuevos nobles» se declararan fieles a la Corona. Esta lealtad se vera
revalidada durante la guerra de sucesién con una obvia militancia
austracista.

Por su parte, la antigua nobleza tendrd —como ya se habia
citado— la oportunidad de reafirmarse en su lealtad a la Corona
aportando tercios y apoyo militar durante la revuelta de Mesina.
Algunos, como los marqueses de Villasor, reclamaron
reconocimiento por haberse mantenido fieles al monarca a pesar de
la coyuntura. Cuando muere el rey Carlos Il y estalla la guerra de
sucesion, los nuevos nobles que habian obtenido su puesto a raiz de
la crisis Camarasa representaran la faccidon austracista, mientras que
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los nobles sardos exiliados o procesados por la justicia de la corte
apoyaran la causa borbdnica.

Pasado este acontecimiento, en 1678 y hasta fin de siglo, se
reactiva la praxis parlamentaria con el normal suministro del
donativo, si bien no se abandonan las peticiones que habian
caracterizado el periodo precedente (Anatra, 1997: 57-59). Hasta
aqui la tentativa, aparentemente ingenua, de acuerdo con su habito Uﬁ\{ﬁﬂm
politico, por parte de la baronia partidaria de restaurar lealtad con el
monarca y su corte a los que se tiene sélidamente avenida la faccién
de los Villasor. Los hombres que, diez afios mas tarde, tuvieron
ocasion de resarcirse con la revuelta de Mesina y la «provision del
tercio de Sardos que llevé a Sicilia» (Anatra, 1997: 36).
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esumen

Francisca de Zatrillas, marquesa de Sietefuentes, ha pasado a la
historia como la responsable de los asesinatos de los marqueses de
Laconi, su marido, y el de Camarasa, el entonces virrey de Cerdeia.
Los acontecimientos tienen lugar en el verano de 1668, coincidiendo
con la regencia de la reina Mariana de Austria. Desde la Corte se
viven momentos de tension: a la dificil situacién de la monarquia
espafnola de los Austrias se le afiaden las exigencias de ciertas
facciones de la nobleza local sarda, que no esta dispuesta a seguir
soportando la sangradura humana y econdmica a la que la esta
sometiendo la Corona. El objetivo del presente estudio es aportar
una visién objetiva y critica sobre el incidente y sobre su
protagonista.

Palabras clave: Francisca de Zatrillas, marquesa de Sietefuentes,
Cerdefia, marqués de Camarasa, marqués de Laconi, virreinatos
italianos, revueltas nobiliarias, monarquia hispdnica, Mariana de
Austria, Carlos Il.

Il. Introduccion
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La marquesa de Sietefuentes nacié en Cagliari en 1642. Por
aquel entonces reinaba en Espaia Felipe IV. Coincidié en una época
de fractura e incertidumbre en las relaciones entre los reinos y la
monarquia. El rey, en sus mas de cuarenta afos en el trono, tuvo que
lidiar con multiples revueltas y crisis que desestabilizarian la fuerte
monarquia hispdnica de tiempos atras. Si bien las revueltas no eran
algo nuevo para la monarquia, Felipe IV y lo acontecido durante su
reinado dispusieron unas circunstancias cuyas consecuencias
marcarian el reinado de su hijo, el ultimo rey Habsburgo de Espaia
(Ribot, 2006: 128).

La preponderancia de Espafia en la peninsula italica quedd
consolidada en tiempos de Felipe Il (Ribot 2003: 979; Manconi, 2010:
199). La corte siempre habia evitado los conflictos sociales graves
acercandose a la nobleza y a las clases dirigentes de Napoles,
Palermo, Cagliari y Mildan a cambio de que ellos velaran por la paz de
los territorios espafoles (Galasso, 2003: 885). Cerdefia se presenta
como un caso singular, puesto que en aquel entonces formaba parte
de la Corona de Aragon, no era considerado un territorio espafol de
ultramar. De hecho, en el momento en que se establecen los
consejos, Cerdefia se incluye en el de Italia sino que permanece bajo
el paraguas de la Corona aragonesa.

El presente articulo es una adaptacion del Trabajo de Fin de
Master que lleva el mismo titulo (2016), y supone la profundizacion
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en las cuestiones planteadas en el Trabajo de Fin de Grado: El papel
de la nobleza sarda en el asesinato del marqués de Camarasa
(2015).1

Ill. Objetivos

Este articulo desarrolla lo introducido en el articulo E/ papel de la
nobleza sarda en el asesinato del marqués de Camarasa.” Si aquel
esta centrado en los asesinatos del virrey y de la cabeza nobiliaria
mas destacable del reino, D. Agustin de Castellvi, este articulo analiza
en mas profundidad el proceso de sentencia contra Francisca de
Zatrillas, marquesa de Sietefuentes y marquesa consorte de Laconi.
Doiia Francisca fue considerada la perpetuadora de ambos crimenes
con ayuda de su amante. Asi pues, se intenta esclarecer si fue ella
realmente responsable. Cabe citar otro trabajo de la misma autora
en el que se analiza el suceso desde una perspectiva de género.>

IV. Material y método

En 1942 se publico la obra de Scano Donna Francesa de Zatrillas.
El historiador italiano fue el primero en fijarse en esta figura histérica
de tanta relevancia para la historia de Cerdefia y de la Corona de
Aragon. Sus interpretaciones a menudo presentan analisis algo
subjetivos. En aras de aportar una vision mas objetiva y contrastada
sobre el tema, ademds de consultar las obras publicadas hasta la
fecha, se ha hecho una primera aproximacién a las fuentes
documentales que se conservan en el Archivo de la Corona de
Aragon, el Archivio di Stato di Cagliari y en la Biblioteca Nacional; asi
como la obra recopilatorio de Marina Romero Frias (2003) Raccolta
di documenti editi ed inediti per la storia della Sardegna.

V. Resultados

De la investigacion se extraen las conclusiones siguientes:
* El proceso parlamentario entre los afios 1665 y 1668 en
Cerdefa fue llevado a cabo por el vicecanciller de Aragon,

1Torres Llop, Carla. 2015. E/ papel de la nobleza sarda en el asesinato del marqués de Camarasa. Castelldn de

la Plana: Universidad Jaime |.
2.
ibidem

3 [en vias de publicacién] Torres Llop, Carla (2015): «La marquesa de Sietefuentes. Victima y culpable de la

Conjura Camarasa». En Asparkia. Castellon de la Plana: Universidad Jaime .
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don Cristébal Crespi de Valldaura, dada la pasividad y poca
determinacién del virrey marqués de Camarasa.

* El que tradicionalmente algunos historiadores han
considerado el partido frondista de Cerdefia y un simbolo
casi nacionalista del reino no es sino una camarilla familiar
gue se mueve por intereses personalistas.

* La Conjura Camarasa es un conflicto de intereses nobiliarios.
La tan repetida escena en la historia moderna de poder
regio frente a estamentos.

* El asesinato del marqués de Laconi y del marqués de
Camarasa es un crimen politico, por los puestos que ambos
ostentaban en el entramado politico de la isla, y a la vez no
lo es, dado que no se trata de un movimiento nacionalista
sino de intereses cruzados entre ambos marqueses.

* La sentencia se dicta contra la mujer del marqués rebelde.
Doiia Francisca de Zatrillas es responsabilizada de ambas
muertes. Las pruebas que se aportan en el proceso las
pruebas estdn sujetas a prejuicios de género e
interpretaciones dudosas, dada su condicién de mujer.
Paraddjicamente es la Unica de la camarilla que sobrevive.

VI. Doiia Francisca de Zatrillas y la Conjura Camarasa. Por barbara
instigacion de una mujer licenciosa

6.1. El partido Castellvi y el parlamento Camarasa

| index

En 1653, llega el virrey Lemos a Cerdefia. La situacion econdmica
de la monarquia es tan desesperada que, en medio de la coyuntura
epidémica que vive Cerdefia, se le pide que convoque un parlamento
para: 1) obtener un servicio de 700.000 escudos y 2) para que
paguen las cuantias votadas en los anteriores parlamentos de 1631y
1642. Es evidente que ambas economias estan en sus minimos. Por
su parte, los nobles tampoco se muestran muy entusiastas con la
idea de acudir a la capital (donde se celebra el parlamento): a la falta
de ganas de atravesar una isla infecta por epidemias se une lo caro
del viaje, lo poco prometedor de la situacidon en cuanto a recibir
mercedes y honores se refiere y, por supuesto, el fastidio que
supone permanecer en cuarentena una vez llegados a Cagliari, antes
de entrar en la ciudad (Manconi, 2010: 466).

En aquel momento habia dos familias notables en Cerdefia: los
Alagén, una de las casas mas antiguas de Cerdeiia, de origen
aragonés y emparentados con los feudatarios de la Cerdefia de las
judicaturas —los Arborea—y con familias de la peninsula Ibérica muy
proximas a la corte; y los Castellvi, de origen valenciano, que llegaron
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a Cerdefia mas tarde, y si bien no estaban muy bien relacionados con
la corte madrilefia y los nobles peninsulares, controlaban los
dispositivos de poder en la isla. La casa Castellvi estaba muy
ramificada y entrelazada por medio de matrimonios con otras
familias importantes de Cerdeifa o Sicilia como los Lanza, los
Aymerich, los Zatrillas o los Alagén (Floris, 1996: 561-569).

Entorno a la casa Castellvi se crea una faccidn noble antagonista
al poder virreinal encabezado por el marqués de Cea y el marqués de
Laconi, con el apoyo del estamento eclesiastico del arzobispo Pedro
Vico. De hecho, a tenor del origen comun de los participantes en la
camarilla, se podria hablar de un partido familiar. Asi, no defenderian
ninguna posicidn politica frente a un poder impuesto, sino que el
asunto se reduciria a representar los intereses de una casa (la
Castellvi) frente a las reformas politicas que queria implantar el rey, y
luego la reina de Espafa.

Las instrucciones dadas a don Manuel de los Cobos se reducian a
conseguir el donativo; sin rodeos. El rey, y luego la reina,” insistié en
gue no se produjera ninguna novedad en el proceso parlamentario,
gue las negociaciones fueran rdpidas y concisas con el Unico objetivo
de obtener un servicio que fuera al menos igual a las anteriores
convocatorias (700.000 escudos). Para que todo marchase bien,
sugeria al marqués que se cuidase de eliminar a cuantos mas
oponentes mejor, y prohibid la asistencia a los «discendientes por
linia feminina»’ y, sobre todo, «a los naturales inquietos, y que por
maligia o por dolo puedan turbar con sus votos la quietud publica, y
embaracar mi servigio».G Ademads, sefialaba, fuese conveniente
poner limites a los disentimientos o greuges. Ante tales
circunstancias, la corte no podia permitirse hacer ni siquiera amago
de su débil situacién y mucho menos descubrirse en su necesidad por
el donativo sardo; se sabia que, si esto ocurria, supondria el cambio
de tornas a favor del partido del marqués de Laconi. El 8 de enero de
1665 se abre el parlamento.

El parlamento se impregna de un cardcter reivindicativo con la
facciéon llamada revisionista, en la que se invierte el papel que
jugaban la nobleza y las clases privilegiadas sardas con la corte
espaﬁola.7 Hasta entonces, los nobles sardos se sentian en el deber
de proveer tropas y provisiones a la monarquia y conseguian
mercedes a cambio de estos servicios. La continuidad de esta
estructura aristocratica y feudal estaba desfasada, pues venia
articulada en la centralidad que se conservaba de aquel mundo, el
feudal, pero en uno «nuevo» politica y socialmente muy cambiado

4 Felipe IV muere en septiembre de 1665 vy, al ser su heredero todavia un nifio, la reina Mariana de Austria

ejercerd de reina regente hasta la mayoria de edad de Carlos Il

® Biblioteca Nacional de Espafia, mss/19700/4. Instrucciones de Felipe IV al marqués de Camarasa, virrey de

Cerdefia.
® ibidem.
7 ibidem.
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(Galasso, 2003: 885). Los estamentos sardos exigen que se reconozca
la exclusividad de los cargos burocraticos para los naturales sardos
como condicién para otorgar el donativo. Ninguna de las partes
parece ceder, las negociaciones cada vez se tensan mds y se van
arrastrando a lo largo de afios, y se llegan a presentar don Agustin de
Castellvi y Lupercio Antonio de Molina como representantes de los
bandos revisionista y lealista, respectivamente, para aclarar el asunto
directamente con la reina en la corte madrilefia. La Corona no puede
ceder en ese momento a las exigencias de un reino como Cerdefa. A
la vuelta al reino sardo, si bien la camarilla Castellvi no ha conseguido
su objetivo, se niega a ceder ante las pretensiones del virrey. Tanto
es asi que el marqués de Camarasa, viendo el clima prerrevolucion
gue se estaba generando y temiendo por su propia vida, decide
clausurar el parlamento sin haber obtenido el donativo. El bando
Castellvi se queda sin su mejor baza para negociar. A raiz de este
momento, los sucesos se precipitan.

6.2. El sangriento desenlace

La noche del mismo dia en que la reina recibia noticia de la
clausura forzosa del parlamento, el 20 de junio de 1668, el marqués
de Laconi era asesinado con uno de sus criados cuando paseaba. Asi
lo contaba la marquesa de Sietefuentes:

El miércoles 20 de junio a la medianoche para los 21, le mataron
alevosamente de carabineros y puialadas que le pegaron con tanta
inmunidad como pudieran (..). Este homicidio, ha sido total
destrucién de mi casa pues haciendo gastado tanta hagienda el
marqués asolandose con la jornada para no faltar a representar a
Vuestra Magestad el servicio de Cortes que se celebraban en este
Reyno, cuando entendié asistir a la conclusion del parlamento, y
merecer de la Real grandeza las honras que pedian sus asistencias,
ha perdido la vida tan tirdamicamente (...).2

La marquesa y toda la faccion Castellvi se movilizan y lo
presentan como un crimen politico. Con el descabezamiento de la
oposicion, todo el partido queda desarticulado —al menos eso
esperan los homicidas. Entre los sospechosos del crimen se
encuentran los marqueses de Camarasa, en especial la marquesa:
Isabel de Portocarrero. Sobre todo se les acusaba por «las pocas o
ningunas diligencias que se han hecho para inquirir a los agresores».’
Ademads, segln relataba la recién viuda, tanto el marqués de
Camarasa como el principe de Piombin habian protegido sus casas
con guardias por temor a una sedicidén; por su parte, el amenazado

8 ACA, CdA, leg. 1132. La marquesa de Laconi a la reina Mariana de Austria, 23 de julio 1668.
9 ACA, CdA, leg. 1132. La marquesa de Laconi a la reina Mariana de Austria, 23 de julio 1668.
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fiscal Lupercio de Molina y su sobrino don Gaspar Nufio habrian
huido a hurtadillas por la noche, sin ser vistos, por un pasaje directo
desde el palacio virreinal hacia el mar. Cabe decir que la casa desde
donde se dispard a la popular personalidad fue la de Gaspar Nufio.

La marquesa se pone en contacto con la reina Mariana en
correspondencia que ya se ha citado al principio de este apéndice y
le suplica «que (..) de las causes de la mort aliecorosament
perpetrada en el seu marit (...) que diga alguien quien ha sido». ° Los
rumores no tardan en dispersarse y pronto la marquesa de
Sietefuentes se volveria a poner en contacto con la reina regente
para comunicarle:

que li han dat notisies [a la marquesa de Sietefuentes] certes que la
muller de Vicentio Gernicharo que era guardarropa del excmo.
Marqués de Camarasa sap moltes coses en ordre a la mort
perpetrada en persona del marques queridisim son marit lo
marques de Laconi y de altres que son temps se declaranse podria
tenir molta llum per posar en clar lo delicte.™

El virrey sabe que estan al borde de la rebelion y prohibe a la
marquesa mantener a ningun criado, familiar o acdlito de su ya
difunto marido en su casa, a excepcion de su primo, don Silvestre de
Aymerich, que desde que murié el marqués de Laconi «comid y
durmié siempre en casa de dicha marquesa».*

Los Castellvi utilizardn el asesinato del marqués de Laconi como
propaganda politica. El partido frondista pedia justicia frente a quien
creen que es el responsable de la muerte de su portavoz. Después
del entierro, se reunieron en casa de la marquesa dofia Francisca
Antonio Brondo, Francisco Cao, Francisco Portugués, Silvestre
Aymerich y Baltasar Dexart «y estdandonos todos juntos don
Francisco Cao dijo sobre esto no puede quedar assi vamos a palacio y
acabemos con todo porque ellos han hecho matar al marqués de
Laconi».*

El virrey teme por su vida y, de hecho, el 21 de julio de 1668,
cuando el marqués volvia a su casa con su familia, atentaron contra
él a carabinazos y lo hirieron de muerte. Uno de los criados
declarantes describia el suceso de esta forma:

le mataron en dia 21 del mes de Julio que era savado del afio
pasado 1668. También murié un criado que se llamaba Antonio
Marcelo a sabado siguiente por las heridas (...) entre las tres y las
cuatro de la tarde nos encerraron tanto a mi como a los otros
criados de la casa de orden de la dicha marquesa [de Sietefuentes]

2 fhidem.

11ASC, AAR, V5, Cause criminale dei cavalieri, p. 19
12ASC, AAR, V5, Cause criminale dei cavalieri, p. 11
13ASC, AAR, V5, Cause criminale dei cavalieri, p. 1
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que mando cerrar las puertas de la calle y dentro de la misma casa
e 14
quedo encerrado también don Baltasar Dexart

Por otra parte, en la resolucién del caso se encontraron
documentos que incriminaban directamente al marqués de Cea,
quien, al parecer, le habria comunicado a su hermano don Jorge
Castellvi que «yo he hecho matar al marqués de Camarasa porque
quiero que conozca el mundo quienes son los Castelvis».™

6.3. Sentencia contra la marquesa de Sietefuentes

Con el clima prerrevolucionario que habia en la isla, la
monarquia debia actuar rapido y sin errores. Mariana de Austria
nombro nuevo virrey al duque de San German, Francesco Tutavilla. El
nuevo virrey revoco las investigaciones que se habian llevado a cabo
sobre los asesinatos de los marqueses e inicid un nuevo
procedimiento judicial. Mariana de Austria nombré nuevo virrey al
duque de San German quien pone a Juan de Herrara a cargo de la
investigacion.

Francisca de Zatrillas, marquesa de Sietefuentes y esposa de don
Agustin, fue sefialada como responsable de los asesinatos de los
marqueses Camarasa y Laconi, su marido. Si fue ella o no la culpable
de las muertes no puede ser probado al cien por cien, si bien existen
documentos que pueden esclarecer algunas cuestiones. Hija de Juan
Bautista Zatrillas y Anna Maria de Castellvi y Lanza, dofia Francisca
tuvo tres hermanos: Paolo, el mayor, que murié cuando era nifio;
José, y un tal Gerolamo, reconocido como hijo natural de su padre.
En 1661 murid José y Francisca se convierte en la heredera de los
feudos y titulos paternos, entre los que se encuentra el condado de
Cuglieri y el marquesado de Sietefuentes. A los veintitrés afios se
casa con el hermano de su madre, su tio don Agustin de Castellvi, un
hombre ya entrado en edad, con una labrada reputacién en el
panorama politico parlamentario de Cerdefa. La unidn, celebrada el
29 de julio de 1665, suscitd rumores y habladurias debido a Ia
diferencia de edad entre ambos contrayentes.'® Con don Agustin
tiene una hija, llamada Mariana, reconocida en el testamento de este
(Scano, 1942).

Dofia Francisca, como parte de la camarilla Castellvi recibia de
continuo informacién y noticias de lo que sucedia en Caller y en la
peninsula sobre los homicidios de los marqueses. Todo el partido del
gue habia sido marqués de Laconi se habia refugiado en sus feudos,
pues, acometido del asesinato del marqués de Camarasa, habian ido
a por el marqués de Cea, que se encontraba con Francisco Cao vy

14ASC, AAR, V5, Cause criminale dei cavalieri, p. 9-11

15ACA, CdA, leg. 1134. Documentos y cartas en la resolucion de los homicidios de Cerdefia.

18 AAS [Consulta: abril, 2016]
http://www.araldicasardegna.org/genealogie/dizionario_onomastico_familiare/zatrillas.pdf
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Francisco Portugués en casa del marqués de Villagidro: «diciendo
muchas palabras inivrosas acclamando atacar fuego en la Casa donde
nos encontrabamos».’” En un primer momento los antedichos se
refugian en el convento de San Francisco, hasta que tienen
oportunidad de huir a sus feudos. Dona Francisca deja la capital por
Cuglieri, a donde escapa junto con D. Giovanni Francesco, hijo del
primer matrimonio de su difunto esposo, D. Baltasar Dexart, tio del
antedicho y también su tutor; la esposa de Baltasar, la condesa de
Villamar, doifla Anna Aymerich de Cervelléon y su hijo, Silvestre
Aymerich, y el padre Salaris de la Compaiifa de Jesus.'® A penas
transcurrido tiempo después del fatal accidente contra su marido y el
marqués de Camarasa, la marquesa y don Silvestre se casan. El
evento es lo que termina por convencer a los fiscales de que ella ha
sido la culpable del asesinato de su anterior marido, el marqués de
Laconi. Ella se defendid frente a la reina alegando lo siguiente:

Con que alvorotando tanto los parciales que de dia publico
fueron arcabucear las casas del Marqués de Sea, del de Villasidro y
otros que de miedo se fueron a recoger en el convento de San
Francisco de Conventales donde al presente se hallan por ebitar el
dafio el peligro de los que van con esquadra en la Ciudad tanto del
Principe de Pomblin como el de Villasor (...) Conque haviendo
enemistad contraida en esta Casa con la de mi marido por los lanzes
de afios passados estoy con el mismo riesgo que tenia y (...) me hallo
de data que a poderme hir a alguno de mis lugares me partiera luego
atropellando el peligro ebidente del interperio pues estoy temblando
gue no me saqueen en la casa por instantes y nos pasen a cuchillo a
cuantos estamos en ella.”

En la misiva referida, se da cuenta de la situacién de descontrol
que se vive tras el asesinato del marqués de Laconi. En medio del
caos, sin virrey y con el poder en manos de los Castellvi, durante dias
cundié el miedo a una sedicién protagonizada por los nobles
sardos.”’ «Nadie discutié en Madrid el caracter politico de entre
ambos crimenes, (...) se aguardé de dia en dia el aviso de haber
estallado la rebelion sarda» (Maura, 1990: 103). Y si no triunfo,
desde luego no fue por la falta de voluntad de los Castellvi pues
segun declararon en las investigaciones judiciales:

El marques de Cea que le havia escrito a Monsieur de Venfourt
sobre las cossas de aquel reyno (...) y tambien le escrivian de Caller

7 ACA, CdA, leg. 1210. El marqués de Cea a la reina. Carta de 31 julio 1668.

1 Aymerich, Silvia: «Storia dcronologica della familia Aymerich. Con rifeerimento a fatti in cui furono coivolti
suoi rapresentanti». aymerich.altervista.org/ [Consulta Abril, 2016

alcuni

(http://aymerich.altervista.org/aymerich2/STORIA 1.html)]

9 ACA, CdA, leg. 1210. El marqués de Cea a la reina. Carta de 31 julio 1668.
% yéase ACA, CdA, leg. 1049, p. 878-879.
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que se decia havia ido un frances para hablar a dicho marqués de
21
Cea.

Esto acerca el conflicto de Cerdeiia a las circunstancias que se
presentaron unos afios mas tarde en Sicilia. No se tiene constancia
de ninguna intervencion militar francesa al estilo de la revuelta de
Mesina en Cerdefia pero quiza fuera esta la pretension; no debe
olvidarse que «Francia ofrecia a los reinos del sur de ltalia Ia
oportunidad de levantarse contra el dominio espafiol» (Ribot, 2002:
16). Con todo, parece que no se encuentran pruebas documentales
gue acusen a traicion, por parte del partido Castellvi, a la Corona, de
hecho, como ya se ha transcrito en el pdarrafo anterior, deseaban Ila
llegada del francés para «mostrandose finos los Castellvies en el
servicio de su Magestad por defender su Reyno conocceria el mundo
la lealtad con la que siempre an obrado en quanto sea interesado el
mayor agrado de su Magestad».?

El partido Castellvi seguia en su empefio por demostrar quién
habia sido el que habia dado orden de matar a su portavoz.
Habiéndose dispersado la camarilla entre diferentes puntos de
Cerdefia y otros lugares (como en el caso de don Jorge, Espaia),
continuaron manteniendo una intensa correspondencia cifrada vy
secreta a través de la cual se iban dando noticias sobre los avances
de las investigaciones conformando asi una red de espionaje de
ambito familiar pero que trataba asuntos de gran importancia no
solo para la casa Castellvi, sino para Cerdefia y para la monarquia.

En un primer momento, muerto el marqués de Laconi, se habia
sospechado de Ila mujer del marqués de Camarasa, Isabel
Portocarrero, y de sus criados. Pero poco a poco, las sospechas —o si
no sospechas, recelos— viran hacia el vicecanciller Crespi de Valdaura,
que, como sefialaban: «Los que tenemos por enemigos son muchos y
muy poderosos y el principal es el Vigecanziller y en las heridas que
entrambos nos damos solicita cada uno por la suya arrojandolo de
manera que sea la mas intima y de mayor eficazia».”> En una de las
cartas,”* se llegan a contar numerosos acontecimientos en los que el
vicecanciller de Aragén habria actuado en contra de los Castellvi sin
ningun reparo.

Por su parte, en las instrucciones secretas, la reina encomendo al
nuevo virrey la tarea de resolver el caso de la muerte de los
marqueses y castigar a los culpables. Con esto se daria paso un
intenso interrogatorio de nobles y criados pertenecientes a todas las
familias sardas y aragonesas que hubieran tenido algo que ver en
proceso parlamentario de 1665. De Herrera llevd a cabo numerosos

= ACA, CdA, leg. 1134. Documentos y cartas en la resolucion de los homicidios de Cerdefia.
2 ACA, CdA, leg. 1134. Documentos y cartas en la resolucion de los homicidios de Cerdefia.

3 fbidem.

24 ., .
Consultar apéndice documental carta 1.
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interrogatorios, que, debe decirse, presentan respuestas idénticas, lo
cual hace sospechar que sean veridicos. Con estos se concluyd que el
asesinato de Agustin de Castellvi habia sido obra de dofia Francisca
de Zatrillas, su joven esposa y marquesa de Laconi y Sietefuentes, y
Silvestre de Aymerich, el amante de esta. Ambos fueron condenados
a muerte (Manconi 2010: 494-496). Segun el pregdn citado, mientras
estaba el marqués de Laconi en Madrid, don Silvestre y la marquesa
se habrian hecho amantes. Esta razén les habria llevado a matar a su
tio y marido para poder casarse. Y, ademas, a difundir el rumor de
que habia sido culpa de la marquesa Camarasa y del virrey, quienes,
por los enfrentamientos en las cortes, lo habian hecho matar y que
luego habrian hecho matar al marqués de Camarasa, precisamente
por el mismo motivo que habrian difundido para inculpar al virrey y a
su esposa: las desavenencias en el parlamento entre ambos
marqueses.” Cabe sefialar que en las investigaciones criminales, y
aunque no figure en el pregdn final, se menciona que la marquesa
habria mandado matar a su marido porque se habria enterado de
que este tenia una amante y la engafiaba.?®

Su investigacion criminal concluye con una lista de los
mandantes y ejecutores del encargo de matar al virrey. Sobre estos
primeros dice que se fueron don Jaime Artal, marqués de Cea, y doiia
Francisca, marquesa de Sietefuentes. Mientras que los rebeldes
serian «don Antonio Brondo, marqués de Villagcidro; Silvestre
Aymerich; Francisco Cao; Francisco Gafano; Antonio Gizén; Antioco
de Terra; Antioco de Castellvi; Antioco de Tori, y Pedro Locqui».27
Segun la version que publicaba el nuevo virrey de Cerdefa, el
asesinato habia sido un crimen pasional, en el que los responsables
habian aprovechado el clima de tensidon que se vivia entre ambos
marqueses.

Matias de Cervellén da aviso a sus acolitos y avisa a la marquesa
de Sietefuentes; Silvestre Aymerich, su nuevo marido; el marqués de
Cea; Francisco Cao, y Francisco Portugués. Los nuevos marqueses de
Sietefuentes huyen, primero a Corcega y mas tarde a Niza, donde son
acogidos por los Saboya. Alli nace don Gabriel Antonio Carlos, hijo de
la marquesa y de Aymerich. Viéndose a salvo, cayeron en la trampa
del virrey, quien habria enviado a un infiltrado, de nombre Giacomo
Alivesi,”® que convencié a la camarilla de Francisca de que en la isla
sarda reinaba el desgobierno y el pueblo clamaba una sublevacion
contra el poder espafiol. Asi, se embarcaron hacia Cerdefia don Jaime
Artal de Castellvi, don Francisco Cao, don Francisco Portugués y don
Silvestre de Aymerich (Galifianes y Romero, 2003: 194). Llegados a la
isla, los esperaba una armada; todos murieron aquel dia, el 27 de

% ibidem.

%5 ACA, CdA, leg. 1132.
7 ASC, AAR, V5 Atti di istruzione del processo per gli omicidi... p. 6

28 . . . / .
Alivesi era un bandolero, persona de confianza del marqués de Cea, que, sobornado con no tomar contra él

acciones juridicas, decide traicionar a don Jaime.

| index

Facultat

de Ciéncies
Humanes

i Socials

UNIVERSITAT
JAUME-I



Forum de recerca. Num. 21/2016, p. 153-171
ISSN: 1139-5486. DOI: http://dx.doi.org/10.6035/ForumRecerca.2016.21.9

mayo de 1671. Tras conocer la tragica suerte de su marido, dofa
Francisca se encerré en el convento de Santa Maria de Niza con su
suegra, dofa Anna de Aymerich,29 alli murié entorno a 1673.*°Con
este episodio se demuestra que ni las relaciones feudales ni el apoyo
en bandoleros por parte de la nobleza local eran tan solo un acto
recurrente en el reino de Valencia (Catala, 1996: 155-172).

6.4. Conclusiones

La marquesa de Sietefuentes cargd sobre si todo el peso de la
camarilla de la que su marido habia sido portavoz. Si es cierto que
ella participd de algun modo, activo o pasivo, en las intrigas del
partido, pero como es obvio no fue la Unica responsable. En los
asesinatos del marqués de Camarasa y al marqués de Laconi se
presentan unas circunstancias especiales que hacen que los procesos
criminales por los homicidios se compliquen. En primera instancia, se
podria hablar de los origenes nobles, y muy poderosos, de los
protagonistas.®® Este hecho pone en juego factores mas enrevesados
qgue la simple inocencia o culpabilidad de otros procesos; se deben
tener en cuenta intereses clientelares y otros factores.

El suceso, bautizado con el nombre de crisis Camarasa o conjura
Camarasa, supone la detonaciéon de todos los problemas que se
habrian vivido los afios anteriores al parlamento: los conflictos con
Lemos, las innumerables aportaciones de la nobleza sarda a la
monarquia (aun en tiempo de carestia), la crisis de la moneda, etc. Y
todo esto intensificado con la Unién de Armas de Olivares, una
verdadera escabechina humana y econdmica para la feudalidad
sarda, que se vio exprimida hasta sus ultimas.

Esta situacidn de aprovechamiento de recursos es entendida por
la nobleza local como una oportunidad para el ascenso social que
tanto ansiaban, asi como la perspectiva de verse en los cargos
publicos de mayor importancia (social y econdmica). No obstante, la
monarquia no lleva los mismos planes y esto provoca que, por
primera vez en la historia de Cerdefia, se dé una suerte de revuelta
contra el poder espafiol.

Los mas perjudicados serian los de la casa Castellvi, que habrian
contribuido en los servicios de la monarquia y que, mediante la
politica matrimonial que habian llevado a lo largo de los afos,
controlaban la mayor parte de los puestos de poder de la isla. Son
ellos los que, desconformes con la negativa de la Corona de
otorgarles la exclusividad de los cargos a los nobles sardos (a ellos),

» Aymerich, Silvia: «Storia dcronologica della familia Aymerich. Con rifeerimento a fatti in cui furono coivolti
suoi rapresentanti» aymerich.altervista.org [Consulta Abril, 2016]

alcuni

(http://aymerich.altervista.org/aymerich2/STORIA 1.html)

* ibidem.

31 . .o .
El marqués de Cea vivia enfrente del virrrey.
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se presentan en el parlamento como el partido «frondista». Quieren
reflejar que las peticiones las hacen por el bien de Cerdeiia, pero
nada mas lejos de sus propias conveniencias; saben que si los
puestos caen en manos de sardos, serdn controlados por ellos,
porque es la familia Castellvi quien tiene mas poder en Cerdefia. Con
esto, y como referido en el capitulo dos, no se puede hablar de un
partido politico en contra del poder viceregio, y mucho menos de
sentimientos autonomistas o protonacionalistas. El partido
revisionista, o frondista, es el partido de los Castellvi, que esta
dirigido desde la sombra por el marqués de Cea, tiene como portavoz
a don Agustin, marqués de Laconi, y en el que don Jorge actua de
una especie de agente informativo y secretario que informa a todos
los demas de lo que va sucediendo. En este partido no solo se ven
envueltos los Castellvi, sino todos aquellos con los que se relacionan.
La camarilla es un partido politico en cuanto a que sus conveniencias
coinciden con reformas politicas, pero nada mas.

El parlamento Camarasa habria sido la ansiada ocasion que
esperaba el partido para, por fin, recoger los frutos de sus servicios,
haciendo servir su extensa red de influencia y poder a lo largo y
ancho de la geografia sarda. La situacidon pintaba, a todas vistas,
inmejorable y la actitud del virrey ayudaba. La postura de don
Manuel, pasiva durante la mayor parte del proceso, daba pie a la
intensificacion de las exigencias. La monarquia daba la sensacion de
estar en un momento de debilidad y vulnerabilidad, con lo que el
partido ve este parlamento como su oportunidad para negociar con
sus bases los términos del servicio a su Majestad.

Por su parte, se enfrentaran a los Villasor y al propio vicecanciller
de Aragon, Cristobal Crespi de Valdaura. Ambos tienen una relacion
de inquina y odio personal hacia la familia de Castellvi (otra vez mas,
no se trata de ideologias politicas). Todos ellos haran lo posible para
obstaculizar el éxito de los Castellvi. En ultima instancia se les uniria
el fiscal Lupercio de Molina, quien llegaria a ser amenazado de
muerte en su estancia en Caller. La crisis Camarasa fracasa, quiza
porque los nobles saben que actlan en contra de la mano que les da
de comer: la monarquia.

Ha de entenderse el asesinato de los marqueses como causa y
efecto de la coyuntura heredada del reino insular. Es decir, este
hecho supone el culmen a la crisis que se llevaba arrastrando desde
afos atras; al hilo con esta premisa debe sefialarse que la decadencia
y el estado de la insula, asi como la crisis y la conjura que se origina
después, viene determinada por la época de desequilibrio que
atraviesa la monarquia hispanica. El asesinato del marqués de Laconi
fue un crimen politico y, a la vez, no-politico: él era el portavoz de
una camarilla cuyas pretensiones e intereses particulares coincidian
con intereses politicos. Don Agustin fue mandado matar por alguien
partidario de las conveniencias del virrey y en contra de la familia
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Castellvi: Isabel de Portocarrero, el fiscal Molina, la reina o, muy
probablemente, el vicecanciller. Con todo, aunque no debe
descartarse, se excluiria de esta lista al marqués de Camarasa, que si
bien pudo haberlo mandado, la documentacién no acaba de
respaldar esta posibilidad. En cuanto al asesinato del marqués virrey,
no cabe duda de que fue mandado por la camarilla Castellvi. De
hecho, es muy probable que la sentencia que se da contra el
marqués de Cea y la marquesa de Sietefuentes estuviera en lo cierto,
aunque no fueron ellos los Unicos, por lo que no puede
responsabilizarse a dos personas del sentimiento undnime de todo el
partido, y mucho menos por un moévil tan mundano y superficial
como el pasional.

La marquesa jugd mal sus cartas al casarse con don Silvestre; fue
este el evento que torné todas las miradas hacia ella culpandola de
adulterio y se aprovechd para incriminarla en un crimen pasional que
salvaria de la justicia a los mds cercanos al rey de Espana. Fue la
victima de un complot (en el que si bien no cabe duda de que habia
participado), motivado por un conflicto de intereses, la clasica
dicotomia entre estamentos y poder real. Paraddjicamente, fue la
Unica de los condenados que no murid, y pasé los dias encerrada en
un convento. La falta de documentacién acerca de su persona en los
archivos del condado de Culler y el marquesado de Sietefuentes
haria pensar que quiza, querria recuperar sus feudos mas adelante y
se los llevara consigo en su huida a Cércega y Niza.

VII. Fuentes documentales

Manuscrita
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esumen

La pregunta del titulo nos permitira adentrarnos en la filosofia
orteguiana y en conceptos claves de mdaxima actualidad, que sin
saberlo nos afectan dia a dia. Vida, trabajo, minoria o masa tienen
una perspectiva vigente y muy especial para Ortega y Gasset.
Podremos replantearnos conceptos que aparentemente tenemos
muy definidos. Conoceremos lo que Ortega Ilamd el sindrome por
excelencia del europeo, junto con los tipos de personas y problemas
derivados que conlleva. ¢En qué momento «trabajar para vivir» paso
a ser «vivir para trabajar»? Ortega propone una respuesta muy
interesante. Analizd un sistema lleno de trampas y deficiencias
estructurales por mucho tiempo desapercibidas y con funestas
consecuencias.

Reflexionaremos y uniremos los conceptos hasta acercarnos
mejor a nuestra actualidad y cotidianeidad. Gracias a su obra,
buscaremos dar salida a los problemas estructurales de la
occidentalidad y la llustracion tanto en el dmbito personal, como en
el social, continental e incluso mundial. Lo relacionaremos con la
crisis del pensamiento del siglo xx, tanto en la antesala como sus
consecuencias. Y ademas, nos articularemos con la obra y biografia
de un autor nuestro y muy cercano, que nos permitira actuar como
bisagra en este viaje filosofico.

Esta lectura también servird como una introduccion e invitacion
a leer dos obras imprescindibles como son El tema de nuestro tiempo
o0 La Rebelion de las Masas. Veremos la propuesta de un sabio
profético y su modelo para triunfar y aprovechar la vida (la lucha
vital), al fin y al cabo, es nuestra identidad y circunstancia; que se
volvié un concepto muy valioso y presente en la sociedad de las
masas. Al mismo tiempo, veremos cdmo se puede conectar con otros
autores clasicos o modernos; y asi demostraremos la plasticidad de
Su pensamiento.

Palabras claves: Ortega y Gasset, minoria selecta, persona-masa,
lucha vital, trabajo, cultura, razdn y raciovitalismo.

Il. Introduccion

| index

Como dird Gasset: éLa maxima actualidad y la tradicion europea
occidental son compatibles? ¢Nuestra vida y sociedad gozan
verdaderamente de valores y sentido? ¢O camuflado entre muchos
lujos y falsas necesidades; viajamos rumbo a un nihilismo hueco,
sinsentido e inevitable? ¢Existe esperanza para una sociedad plagada
de personas-masa? ¢Se puede evitar verdaderamente serlo en
nuestros dias? ¢Hemos perdido o simplemente renunciado a la lucha
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vital? A lo largo de estas paginas, buscaremos responder a estas y
otras preguntas. Este humilde articulo es la ampliacién y maduracién
de un trabajo de la asignatura Filosofia Moderna y Contemporanea
gue realicé en tercero de carrera, donde trabajabamos a un autor
libre. Su evolucién me permitié llevarlo positivamente a las jornadas
presentes en esta revista.

Dos de sus obras destacadas, E/ tema de nuestro tiempo (1923) y
La rebelion de las masas (1929), seran las acompafiantes principales
en nuestro viaje filosofico. La eleccion de ambos libros responde a su
elevado grado de conexidn y, en cierto modo, el segundo es la
respuesta al debate abierto del primero. Al mismo tiempo, permiten
presentar al lector los conceptos basicos orteguianos: la primera
explica el raciovitalismo —revisando el espiritu racional e ilustrado—
como propuesta integradora y regeneradora de la filosofia con el
resto de facetas de la vida. Asimismo, la segunda obra recoge una
sociologia filoséfica muy vigente; en la que distingue entre persona-
masa y la minoria excelente.

En su conjunto se muestra una perspectiva distinta sobre la vida,
cultura o Europa tal y como explicaremos a lo largo del trabajo. No
responde a la mera critica acida o pesimista que no propone
alternativas. Mas bien, todo lo contrario, ya que se puede vislumbrar
una fuerte esperanza en el futuro de la humanidad en sus palabras.
Sin embargo, simultdneamente se muestra muy receloso y se
mantiene alerta con una civilizacién que si nos descuidamos acabara
desapareciendo. Ortega era consciente de la delicada situacién del
mundo del pensamiento, la vida y el mundo en su conjunto tras la
crisis del pensamiento de la modernidad; pues habia dejado un
mundo ambiguo y en crisis, necesitado de respuestas urgentes y
acertadas para reorientarse en su practica totalidad (Gambra, 1987;
Russell, 2011) como iremos viendo mds adelante. Por cuestiones
cronoldgicas, no pudo ver todos los cambios, pero en cierto modo si
supo hacer una acertada lectura del mundo del momento y de sus
posibles variaciones.

Como aportacion personal, su lectura con tintes proféticos que
suponia una fuerte carga contra la tradicién occidental ha
transmitido en cierto modo la labor de los maestros de la sospecha
(Marx, Freud y Nietzsche), en el sentido de criticar el mensaje oficial
vendido como el definitivo y reinterpretarlo. En el conjunto de su
obra, Ortega hablara del trabajo, de los instintos... como los autores
anteriores comentados.

Ill. Objetivos
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«éPuede aspirar la persona-masa a la lucha vital?». Con esta
pregunta como titulo del trabajo buscamos perseguir multiples fines:
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IV. Material y método

en primer lugar, pretendemos acercar e incentivar al lector a leer la
obra de un filésofo cercano a nuestra cultura, de prosa facil y
cercano como es Ortega y Gasset. En segundo lugar, queremos
recuperar una vision de filosofia mas viva y cercana como intérprete
de su sociedad y su rumbo (pasado, presente y futuro). En tercer
lugar, tomamos como prioridad comentar, cohesionar y relacionar
ambas obras con otros autores cldsicos, mientras se suman
aportaciones personales con cierto interés y habilidad. Finalmente,
plantearemos al lector una serie de cuestiones —tanto directas como
indirectas— que inviten a aprender algo nuevo y reflexionar.

En cuestidon de método, reside en un modelo mas hermenéutico
qgue critico; tras una lectura y maduracién de los conceptos, nos
adentramos en una interpretacion y comprension personal como
propuesta de investigacién.

La base de este proceso es la lectura de dos obras clave en la
obra de Ortega y Gasset, como hemos explicado en la introduccion.
Para contextualizar su pensamiento, se han empleado varios libros
de la historia del pensamiento y su vinculacién con los hechos
historicos, con los que nos hemos centrado mas en Occidente
propiamente. Nos referimos a Russell (2011) y a Gambra (1987). Al
mismo tiempo lo vinculamos con autores como Aristdteles (2015) o
Kant (2001), entre cuyos conceptos se pueden percibir muchas
similitudes.

V. Resultados

| index

Repasaremos aqui la estructura del trabajo con el fin de
delimitarlo un poco y permitir al lector alcanzar una vision mas
conjunta e interconectada de la investigacidon. En primer lugar, el
contexto filoséfico con breves datos de José Ortega y Gasset para
poder situarnos. Consideramos clave la necesidad de presentar al
autor relacionandolo con su biografia vital. Por dos motivos: por un
lado, por norma general, tras una contextualizacion biografica, se
suelen entender mejor los conceptos vy las reflexiones. Por otro lado,
como motivo mas concreto, Ortega le da gran importancia a la vida y
a como se vive para marcar la identidad, dando a entender que
somos el cumulo de circunstancias y esfuerzo. Todos arrastramos las
decisiones constantes e interminables «obligados» por nuestra
libertad, junto al mayor o menor respeto y aceptacion a nuestra
genuinidad (1981 y 1990). Por coherencia con el trabajo, debemos
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incluir necesariamente un bloque de este tipo. En segundo lugar,
analizaremos conceptos, corpus y propuesta de Gasset intentando
aunarlos en un Unico cuerpo reflexivo. En tercer lugar, un breve
apartado donde se vinculara el autor a la maxima actualidad,
analizando asi lo profético. Finalmente, las conclusiones alcanzadas,
de forma breve, a modo de sintesis final.

5.1. Ortega, biografia y su contexto filoséfico

| index

La humanidad se encuentra en uno de sus peores y mas
influyentes periodos: la primera mitad del siglo xx. Los problemas
afectan a todo el mundo: la explosidn del imperialismo, la subida de
los fascismos o el impacto de la Primera y Segunda Guerra Mundial,
etc., entre otros muchos hechos decisivos. Todos supusieron una
crisis severa reflejada en reflexion, revisién y critica sobre la cultura
occidental. Asi, los valores y la fe ciega en la modernidad y las
ciencias naturales quedan en duda. Ademas, la filosofia queda
especialmente desprestigiada por la pérdida de la fuerza critica y la
identidad, tendiendo mas a la pura imitacidn de las ciencias naturales
o a la radicalizacidn ideoldgica (Russell, 2011; Gambra, 1987).

En todo este proceso, se plantearon diversas preguntas en un
mundo perdido y en caos, y se abarcaron multiples aspectos de la
vida y la cultura: ¢Podemos mantener el mismo tipo de sistema y
modelo de ciencia? ¢{Debemos volver a nuestros origenes, probar
algo verdaderamente nuevo o formular un hibridismo de todas las
posturas? ¢Existe un futuro para el campo social de las
humanidades? ¢Qué ocurrird con cada individuo si nada tiene ya
sentido? ¢Y con Europa? ¢Y el mundo?

A raiz de todos estos cambios, un nuevo periodo filoséfico critico
y urgente se encargara de revisar la filosofia occidental. Como
respuestas distintas a un mismo problema aparecen al mismo tiempo
muchos autores y corrientes: la posmodernidad, la Escuela de
Frankfurt, la recuperacion de la hermenéutica y nuevos modelos de
hacer ciencia, etc. Poco a poco, se fue abandonando asi en parte la
supremacia de la conciencia y la razén del periodo moderno, y se
alcanzé el paradigma del lenguaje caracterizado por la comunicacién
y el didlogo (Russell, 2011; Gambra, 1987). Por cuestiones de
extension, no ampliaremos mas el contexto historico-filoséfico
general.

¢Qué relacién exacta mantiene Ortega con este plano filosofico?
Por biografia (1883-1955), se volvera testigo de la modernidad en sus
ultimos anos: con el peso occidental en su maximo exponente —el
periodo imperialista— y la decadencia —las dos guerras mundiales. Al
mismo tiempo, en su vejez vera cdmo nace el inicio del cambio: una
generacién que busca la necesaria critica y regeneracion, y se
muestra mas activa y dialogante. Convivié al mismo tiempo con un
mundo que se iba dividendo con dos modelos sucesores en la Guerra
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Fria; ahi es donde entra nuestro autor como fina bisagra entre esta
transicion difusa y cambiante tras la crisis de la modernidad y un
mundo completamente abierto, con la responsabilidad de
aprovechar y aprender lo previo, para alcanzar entre todos un
mundo mejor, o de repetir formulas y sistemas destinados al fracaso
y el conflicto.

En el ambito mds biografico y personal, José Ortega y Gasset
(1883-1955) es un filésofo y ensayista espaiiol con una obra prolifica
decisiva, situada en la primera mitad del siglo xx. Como hijo de la
aristocracia burguesa madrilefia estudid, en la Universidad Central de
Madrid donde se doctord en Filosofia y Letras. Cabe destacar que
complementard su formacion en Alemania, de donde recibird
importantes influencias —especialmente de Kant (Ortega y Gasset,
1981).

En mi opinidn, su filosofia se caracteriza por combinar lo
profético, lo periodistico y lo cotidiano. Ortega anticipd, o al menos
intuyd, el tipo de sociedad e individuos de las décadas posteriores;
un logro especialmente destacable en un mundo tan convulso vy
protagonizado por el cambio imparable. Al mismo tiempo, expone
duramente los problemas de la sociedad europea y espafiola tras
perder la fuerza vital y el lugar que les pertenece. Todas estas criticas
le llevan a proponer un modelo personal de filosofia: el
raciovitalismo.

Como intelectual, siempre quedara vinculado al mundo
periodistico y politico, muy constantes en su vida. Son datos
significativos para acercarnos a su ideologia y postura politica: la
oposicion tajante a Primo de Rivera, un fuerte compromiso publico y
universitario a la Republica. Se exilié antes y durante la Guerra Civil
en muchos paises de Europa y ambas Américas, lo que le permitio
extender su obra a lo largo del mundo y darse a conocer con éxito
inmediato. Volvié en 1955, el mismo afio que muere en Madrid
(Ortega y Gasset, 1990).

5.2. Reflexion sobre el corpus filosofico orteguiano

Dividiremos este bloque interno, a su vez, en tres apartados: el
primero con el titulo «Problemas derivados de la confusion entre
vida y trabajo», donde nos centraremos en el raciovitalismo. En el
segundo, «Persona-masa, minoria selecta y la lucha vital»,
hablaremos de la antropologia orteguiana. Concluiremos con el
apartado «¢la lucha vital posible tras la crisis mundial de la primera
mitad del siglo xx?», donde aunaremos los dos libros y los
relacionaremos con la realidad mundial de las ultimas décadas hasta
la actualidad.

5.2.1. Problemas derivados de la confusion entre vida y trabajo

| index
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Antes de empezar a filosofar, cabe advertir al lector la siguiente
observacion: El tema de nuestro tiempo (1923) se escribio seis afios
antes. Lo destacamos por dos motivos: por un lado, buscamos
asentarlo como base principal de la estructura conceptual. Por otro,
queremos contrastarlo mas adelante y complementarlo con La
rebelion de las masas. Nuestro reto es averiguar las variaciones y
evoluciones del pensamiento orteguiano en ese intervalo de tiempo.
Una vez matizado nuestro modo de proceder, iniciamos con las
reflexiones principales.

Como curiosidad previa, ambas obras cuentan con un prélogo
tanto para ingleses como para alemanes. En nuestra opinién, no es
una casualidad que en ambos casos se repitiera este criterio, ya que
expone claramente dos observaciones: por una parte, el éxito en
vida de Ortega era notable; por otro, debia explicar muchos matices
gue como él expresa contantemente solo entenderd el publico
espanol o latinoamericano. Pese a que su obra tiene un caracter
nacional marcado, su éxito y la aplicacidn de ideas se extiende a toda
el continente y el mundo como la pdélvora de la época.

En El tema de nuestro tiempo, Ortega altera las ideas
tradicionales de existencia de cuerpo y alma, que pasan a
transformarse en cultura y vida dentro de su universo filoséfico; o lo
que es lo mismo, razon y biologia. Antes de decir nada, a priori es
evidente saber que estd mejor valorado. Desde la modernidad
marcada por la llustracidn, lo intelectual siempre ha gozado de una
mejor valoracién respecto a lo corporal, aunque con matices, pues la
apariencia fisica siempre ha estado presente, por ejemplo.

Asi, poco a poco e inconscientemente, naturalizamos lo artificial
(en este caso nuestros pensamientos e ideas). En esa transformacién,
lo que antes era propiamente natural (lo bioldgico) se queda sin sitio
(Ortega y Gasset, 1981)

Mientras la jerarquia tradicional se altera, la vida y el cuerpo se
vuelven innecesarios, menores o inapropiados. Asi, esta conducta
reniega del principio vital. Para Ortega, éno es lo mas ilégico, ridiculo
y antinatural a lo que podria aspirar una persona? Se percata que
este proceso paraddjico es Unico y genuino de lo europeo, ya que el
resto de continentes ha sabido compaginar mejor ambos universos —
o al menos no renunciar al otro.

Esta peculiaridad europea se ha radicalizado y, como
consecuencia principal, lleva a la quiebra de la propia modernidad el
concepto de ciencia y especialmente la filosofia —tal y como
acentuabamos en el contexto. Para Ortega, esta incapacidad de
combinar ambos universos es, sin duda, la verdadera causa de toda
la crisis interna y la falta de identidad de Europa (Ortega y Gasset,
1981).

Curiosamente, como pequefio paréntesis personal, nos da la
sensacion de que, aun hoy, cuesta compaginar ambas facetas de la
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vida: desterrando la vida por un mundo cultural con una gran
presencia del trabajo —uno de sus principales factores, pues es una
de las vias de mayor aprendizaje y tiempo dedicado.

Un ejemplo evidente es que, en la sociedad actual, se reniega del
concepto de vacaciones —cuando estan comprobados sus beneficios
para la salud y la vida. Habitualmente ya cuesta que la gente se coja
vacaciones voluntariamente. Aun asi, no desconecta completamente,
pues sigue vinculada a través del teléfono movil o el ordenador. Y es
incluso peor: no disfrutan ni aprovechan su tiempo libre pensando en
las tareas pendientes o viendo peligrar su puesto. Todo esto esta
favorecido por el neocapitalismo, por su excesiva competitividad o
incluso el despido, que en ocasiones sale rentable o es una
herramienta de intimidacion infalible. Se  deshumaniza
completamente el factor humano y el antiguo sentimiento de
proteccion y relajacion de tener un trabajo, que era lo que te
permitia construir tu proyecto de vida. Sin embargo, ahora todo es
frivolo y maquiavélico, la ausencia estructural de trabajo ha vuelto al
mercado laboral chantajista, masificado y frivolo: encontrar un
sustituto dispuesto a trabajar por menos salario es facil y seguro.
Desde nuestra perspectiva, todo esto sucede por alterar jerarquias
naturales, que ya hemos comentado, y por priorizar trabajo sobre
vida hasta las ultimas consecuencias.

¢Existe mayor suicidio vital que sacrificar nuestro ocio
constantemente? Al fin y al cabo, para vivir es necesario evadirse,
descansar y construir nuestra personalidad. Observando las ideas
expuestas por Ortega, si nuestro autor pudiera ver el clima laboral
actual, diria que no hemos acabado de compensar, ni mucho menos,
la balanza expuesta en el raciovitalismo. Mas bien, hemos ampliado
aun mas ese mundo obsesionado con el trabajo, con la infelicidad
qgue trae cualquier radicalizacién y huida del término medio. Todos
estos excesos nos alejan de perseguir el verdadero fin individual de
cada uno, que uno mismo debe encontrar y que no coincide con el
mensaje del sistema de «vivir para trabajar» (Aristoteles, 2015). Hace
mucho que, como sociedad, superamos «el trabajar para vivir» y las
consecuencias son visibles cada dia.

Para Ortega, al conocimiento real —es decir de la realidad,
aparentemente evidente, pero a veces parece que aun es necesario
matizar— solo se puede aspirar mediante la propia vida, como unico
camino sensato y eficiente. Cuidado, lector; ya sé que parece que
Ortega renuncia a la razon, pero nada mas lejos. Solo destaca que la
cultura debe trabajar para la vida y no lo que sucede actualmente:
una vida sacrificada por la razén y la cultura. Si no, entramos en una
radicalizacién donde vida, sexualidad y cuerpo quedan secuestradas.
A dia de hoy parece que hemos malinterpretado el concepto y el
umbral de ciencia, seguramente por la influencia de movimientos o
corrientes como el positivista.
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En cada instante necesitamos vitalmente y con cierta urgencia estar
en claro sobre determinadas cuestiones. La ciencia tiene la
obligacion de no ocuparse solo de problemas gremiales,
«técnicos», de taller. Estd ahi, en definitiva, para resolver en todo
instante el repertorio de respuestas a las preguntas vivas (Ortega y
Gasset, 1981: 24).

Ortega observa que el gran peligro de la razdén, las ideas y las
abstracciones se acaba convirtiendo en unos peligrosos fetiches. Se
les otorga de un poder infalible, controlable e ilimitado, capaz de
cuadricular la verdad. Asi, la razén se integra inocentemente vy
abiertamente a nuestro servicio. Por tanto, como minimo debemos
recelar de cualquier principio cuadriculado, pues la vida no es ni
mucho menos perfecta o ldgica. Es mucho mds compleja que
cualquier esquema (Ortega y Gasset, 1981).

Desde nuestro punto de vista, y apoydandonos en Russell (2011),
podemos volver a caer en la paradoja de la diosa Razdn, donde una
razén se radicaliza, con lo que se le atribuyen los atributos de fe y
supersticion (infalible, Unica, compartida, empoderante). Por tanto,
las maneras incompletas de guiar las vidas y la sociedad que venia a
superar y sustituir, acaban repitiendo los mismos errores con distinta
formula. Destaco este proceso porque fue uno de los déficits mas
importantes del sistema planteado por la modernidad y que ya se dio
en los propios revolucionarios franceses con funestas consecuencias.

Como pequeiia apreciacion, transmitir de lo tedrico a lo practico
resulta la verdadera capacidad de comprension y un momento
complejo de gestionar: pasar de la mente a la practica real vy
compartida. Entendemos que los pensamientos de Ortega siguen
esta via. Todo este proceso lo explica perfectamente Ortega aqui:

Se creia que se creia en la cultura; pero, en rigor, se trataba de una
gigantesca ficcion colectiva de que el individuo no se daba cuenta
porque era fraguada en las bases mismas de su conciencia (1981:
109).

La razén es solo una forma y funcién de la vida. La cultura es un
instrumento biolégico y nada mas. [...] Urge reducirla a su puesto y
oficio (1981: 117).

Desde nuestro punto de vista, nos preguntamos: écual es el
verdadero error que recrimina Ortega a Europa occidental? Ambos
modelos se llevan enfrentando toda la vida, desde sus origenes (por
ejemplo, el choque entre el mito y el logos): Ortega propone
simplemente —que no es tan facil y menos para el «keuropeo medio»—
integrarlos. Esta situacion es parte natural, pues se manifiesta ya en
época cldsica, y sigue varias modas. Pondremos un ejemplo: Grecia
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clasica —razén— y Helenismo —vida. Ya en los origenes de la cultura
grecolatina se muestra una dualidad severa.

Desde un principio, Ortega mantiene que la vida permite gozar
de una mente abierta que permita sobrevivir y adaptarse. Asi pues,
perspectiva vital equivale a ganancia y aportacion como vemos en las
citas siguientes: «La perspectiva es uno de los componentes de la
realidad. Lejos de ser su deformacién, es su organizacion» (Ortega y
Gasset, 1981: 147); vemos que se anticipa la importancia de salir del
modelo puramente occidental, buscar otros modelos y formulas, e
intentar ir mas alla. Para construir esa opinidn, se nutre en gran
parte de la experiencia vital, gracias a la que adquirimos nuestra
unicidad y capacidad de aportar una opinidn irrepetible y distinta:
«Cada vida es un punto de vista sobre el universo. En rigor, lo que
ella ve no lo puede ver otra. Cada individuo —persona, pueblo,
época— es un organo insustituible para la conquista de la verdad»
(Ortega y Gasset, 1981: 148).

Finalmente, Ortega se mostré opuesto a los dogmatismos vy al
modelo monoldégico que no permitian el didlogo, seguramente
influenciado por el horror de los fascismo y las dictaduras de su pais.
La necesidad de multiples perspectivas, combinada con el hecho de
huir de la pura y frivola homogenizaciéon de opinién (cuyo peligro
principal era el estancamiento masivo a escala de la sociedad y el
falseamiento de la vida e identidad a escala individual), se volvié un
concepto clave y continuo en su obra, como viene recogida en la
siguiente cita: «la sola perspectiva falsa es esa que pretender ser la
Unica» (Ortega y Gasset, 1981: 149).

Afortunadamente, con el cambio de paradigma de la conciencia
en crisis después de todos los hechos historicos comentados,
cobraron fuerza la comunicacion y el didlogo dentro del paradigma
del lenguaje, lo que dio lugar a un mundo de multiperspectivismo
orteguiano.

Sin embargo, esa oportunidad no quita que a la sociedad le
cueste recuperar la lucha vital en la actualidad ante una peligrosa ola
estandarizante de la sociedad de masas, muy vinculada con la
persona-masa orteguiana y sus aglomeraciones (Ortega y Gasset,
1990), como se intuye por etimologia.

No en vano, una de sus principales aportaciones es analizar el
espiritu, la ideologia y la salud de Europa y el europeo, como una
especie de tratamiento médico al individuo y su sociedad. Siguiendo
la metafora, la Unica cura para sus problemas es el raciovitalismo. La
ignorancia completa de su enfermedad aun lo agrava mas; tal y como
ya nombraron los maestros de la sospecha, Europa no era consciente
de su propia e inevitable caida ante los errores estructurales de
planteamiento.

Para Ortega y Gasset (1981), Europa ha enfermado y ha parado
el rumbo de toda la civilizaciéon. Comprender que la razén no puede
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ser absoluta ni integrar todo después de una larga tradicidon
culturalista es el gran reto de un europeo que ha olvidado a vivir
entre tanta técnica e idea tedrica y suprema.

Como pequefio andlisis personal, un factor que sin duda justifica
la situacion que explica Ortega es la herencia de las principales
creencias religiosas, pues siempre han abogado que la importante es
la otra vida: a un nivel mdas consciente o no hemos bebido de «aqui
en el mundo terrenal estamos para sufrir y trabajar» y la cultura de la
culpa. De ahi seguramente se deba la culpabilidad de vivir y de
divinizar la razén como camino que conecta con el verdadero mundo
y al que aspiran, pero con la ventaja de alcanzarlo en esta propia
vida.

En la actualidad se ven las fallas de un sistema con claro déficit
para formar a las personas en el ambito personal y vital: escaso
sentimiento de ciudadania, la generacién ni-ni, el abandono masivo
de estudios basicos... Como apoyaria Ortega, antes de formar a un
trabajador, dale un capital vital y humano con el que poder
articularse y adaptarse a la realidad.

5.2.2. Persona-masa, la minoria y la lucha vital
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Ya hemos analizado el problema del europeo medio —sin
distinguir clase, género, sexo o edad— y del de Occidente, ya que
responden a un perfil generalizado. ¢Qué relacién existe entre la
debilidad vital, una falsa razén suprema y una posible rebelion de las
masas? Como mejor transicion, emplearemos una cita que relaciona
directamente ambos libros: «Mas importante que los antagonismos
del pro y el anti, dentro del dmbito de una generacidn, es la distancia
permanente entre los individuos selectos y vulgares» (Ortega vy
Gasset, 1981:79).

Sin embargo, la sociedad necesita de una curiosa y compleja
convivencia; la masa necesita una propuesta iniciadora, pero las
alternativas minoritarias precisan del resto y su aprobacién para
nacer. Esta es la esencia con la que se constituyen las generaciones,
en cada una reside su misidén. ¢Qué ocurre cuando esta queda
desatendida? Inevitablemente, surge un tipo de individuo que
falsifica la vida (Ortega y Gasset, 1981).

Todo este proceso, su significado y alcance se explican en el
segundo libro. Asi, algunas de las cuestiones y preocupaciones sobre
las que reflexiona Ortega y Gasset en La rebelion de las masas son las
siguientes: ¢Qué es exactamente la persona-masa? ¢Por qué es tan
peligroso que domine la sociedad, la cultura y la politica? ¢Qué
ocurrira con el Estado y especialmente con una Europa decadente?

Esta cita nos puede ayudar a ver la potencialidad de un grupo y
fendmeno social que causa gran interés en el autor. Como él afirma:
«Importa, pues, conocer mucho a fondo a este hombre-masa, que es
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pura potencia del mayor bien y del mayor mal» (Ortega y Gasset,
1990: 81).

Hasta que no decidamos uno de los dos rumbos estaremos
cegados, vagaremos perdidos en posibilidades y sumidos en el
nihilismo negativo, tal y como sospechaba ya Nietzsche (Russell,
2011). Es la lucha vital del siglo xxi a gran escala, debemos recordar,
tal y como hemos explicado antes, que el europeo actual se
caracteriza por un serio déficit para decidir y conocer la vida. Por
tanto, la situacién se agrava aun mas; mientras no respondemos,
minuto a minuto la Humanidad se aleja del avance social conseguido,
y volver a escalar nuestros logros perdidos se vuelve un camino
complejo y nada ni nadie asegura una recuperacidn completa
(Ortega y Gasset, 1990).

Como propuesta propia, esta conexién dramatica que plantea
Ortega, se podria considerar perfectamente una de las mayores
vinculaciones entre ambas obras. Segln tu postura vital y como la
afrontes, eres un tipo de individuo u otro. Estamos entrando aqui en
la antropologia filoséfica orteguiana expresada propiamente en el
segundo libro.

Ortega y Gasset lo empieza planteando un hecho que se ha
repetido a lo largo de la historia y ha traido consigo periodos
decadentes: la presencia de aglomeraciones. O, dicho de otro modo,
todo se estd llenando de muchedumbre. Para el autor, son como
parasitos de la sociedad que han venido a aprovecharse de sus
recursos e incluso quieren decidir. Por ese motivo, la masa quiere
convertirse en la protagonista de la cultura y la politica, es decir,
basicamente de todo lo que influya socialmente.

La masa no se entiende ni responde a una clase social
determinada, sino que depende del cardcter y la actitud vital de cada
persona. Es decir, la masa esta integrada por un tipo de persona
concreta y muy estereotipada, un ser humano vacio vitalmente,
ignorante y estandarizado. Bien malcriado, acomodado tanto como
vago o sin impetu de formarse vy vivir, todos falsifican su verdadero
proyecto por el esfuerzo que les supone (Ortega y Gasset, 1990).

Como breve comparacién personal, me recuerda mucho a la
minoria de edad (Kant, 2005), donde aparecen individuos incultos,
sin formacién que solo se mueven por ellos mismos y sus intereses y
solo en casos concretos (imperativo hipotético), nunca de forma
universalizable (imperativo categdrico), pensando siempre y, si es
preciso, anteponiendo el bien mayor. En este sentido, la élite nos
recuerda a la mayoria de edad kantiana (Kant, 2005), la promesa de
independencia, autolegislacion y empoderamiento de la llustracién.
Para Ortega, es una razén necesaria pero mas sana y compensada.

El escaso y segundo colectivo, la minoria, formada por individuos
especialmente exigentes, capaces de esforzarse y cualificados;
genuinos y que afrontan la libertad vital del mejor modo que
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pueden, sin renunciar, tal y como hemos visto, a ninguna de las
mitades. Es lo que tradicionalmente se ha ligado a la palabra
ciudadano, pensando en el colectivo antes que en si mismos. Dos
modelos tan contrastados solo crean muchos problemas sociales:
unos luchan por el avance de forma pacifica y otros abogan por sus
intereses egoistas y de forma violenta (Ortega y Gasset, 1990).

La persona-masa huiria, por tanto, de la lucha vital, pero para
alcanzarla bastaria en cualquier momento con empezar a vivir de
forma exigente y valiente, sin falsear la vida. Por tanto, cualquiera
puede vivir de este modo; al fin y al cabo es una cuestién de caracter
y no tanto de clase o género, afortunadamente para el destino de la
humanidad.

5.2.3. ¢éLa lucha vital posible tras la crisis mundial de la primera mitad del

siglo xx?
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Después de resumir brevemente y aunar ambos libros, nos
gustaria relacionar ese vacio existencial que en cierto modo da
Ortega a la persona-masa con algunas ideas muy llamativas.
Hablaremos de la evolucién de la segunda mitad del siglo xx, una
etapa que Ortega no vivid, pero si vaticino en aspectos importantes.
Sin duda, este periodo se caracterizé por la gran lucha de ideologias
de los grandes bloques en la Guerra Fria —comunismo contra
capitalismo— que tanto arraigé y cambié al mundo. Abandonaremos
por siempre la escala local y continental para adentrarnos en hechos
internacionales y un mundo interconectado por la globalizacién
(Russell, 2011; Gambra, 1987), un concepto en la fina frontera de
herramienta de occidentalizacién o la apertura de la verdadera
sociedad intercultural como oportunidad de convivir y entendernos.

Durante la reconstruccién de Europa, destruida por los conflictos
y unas colonias muy castigadas que se estaban descolonizando,
aparecié una poblacién debilitada y sin respuestas, pues todo lo
anterior —ya fueran férmulas, sistemas, teorias, experimentos...—
habia fracasado estrepitosamente. En esta época que basté con
sobrevivir, pero con completa ausencia de valores, ése puede hablar
de lucha vital? Es una pregunta muy compleja, pero desde nuestra
perspectiva la respuesta es la siguiente: si, al fin y al cabo
sobrevivieron a un mundo destruido y poco a poco fueron
deconstruyendo los valores previos y buscando alcanzar nuevos vy
mejores modelos. No hubiese sido posible sin la lealtad a uno mismo
y el esfuerzo por sobrevivir a una época tan tragica y sinsentido.

Sin embargo, al mismo tiempo, en ese momento, no habia lugar
para suefios y proyectos; nunca fue mas facil manipularles y sustituir
sus modelos vitales. Como pequefia reflexidn: éesas generaciones
vaciadas de raiz de valores y voluntad —ante tanta guerra y muerte—,
en una situacion normal o pacifica, hubiesen aceptado tan
«gustosamente» el imperio de las ideologias exportadas de la Guerra
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Fria? éSe hubiese perdido tanta genuinidad cultural y entrado en una
masificacion y estandarizacién como sospechd ya Marx? ¢El mundo
estaba destinado al choque dual de opuestos que lo acabaria
dividiendo? Con este analisis, éhasta qué punto fue «inevitable» que
se masificara una sociedad civil y humana ante un mundo
practicamente en ruinas?

éSe les puede exigir responsabilidad histérica a los ciudadanos
de dichas generaciones abatidas? Y mas importante, éla situacion ha
vuelto a la normalidad o sigue distorsionada? ¢Existe un Unico
modelo, el capitalista, o han aparecido alternativas competitivas? La
sociedad, segun Ortega, permanecera en crisis y no podra cumplir su
labor generacional mientras solo exista una perspectiva consensuada
de alcanzar la excelencia o lucha vital; y menos aun si esta
gestionada por las personas-masa.

5.3. Lo profético en Ortega: sus reflexiones en la maxima actualidad
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De las multiples ideas que hemos encontrado avanzadas a su
época, por limites de extension, solo podremos destacar las que
trabajamos en este apartado, en el que recogeremos la gran
actualidad y utilidad de un autor que murié hace casi siete décadas,
pero supo anticiparse al cambiante mundo actual globalizado, lo que
en nuestra opinidon no es un mérito menor.

La primera idea es la del ni-ni actual y equivale a la definicion
vital y visual de la persona-masa. Es un problema social y estructural
de nuestro sistema actual; como observamos, Ortega no fallé en su
prondstico si combinamos ambos libros. El ni-ni equivale a esa gente
sin propdsitos ni expectativas vitales; su falta de compromiso
provoca que las deficiencias del sistema se agraven y perduren mas.

La segunda idea que destacamos es que dentro del marco
europeo supo entender los limites autoimpuestos por el concepto
rigido de la nacion, de forma que se volvia cada vez mas necesaria
una Unién Europea para intentar salvar su decadencia (Ortega vy
Gasset, 1990), aunque existen disonancias claras con la propuesta
orteguiana —ya que no se constituydé como una supranacién de
unidad y diversidad, sino mas bien como una empresa econdmica
sujeta a los intereses capitalistas. ¢Qué supone este cambio de
postura? Un ejemplo muy claro de mdaxima actualidad: bajo la
perspectiva de Ortega y Gasset, una Grecia débil deberia ser ayudada
sin exigencias ni pactos envenenados, aunque solo fuese por su
legado clasico y por ser una nacién hermana.

En el marco del conocimiento y el avance, Ortega y Gasset ya
advertia de la confusién del progreso desde la modernidad. Nuestro
autor sostiene que existe una necesidad obsesiva —entendida como
el mal y excesivo uso de las herramientas, pese a su innegable
potencialidad— y una fe absoluta en la tecnologia que han derivado
en el descuido del peso social y humano para mantener el complejo
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mecanismo de la civilizacion. O lo que es lo mismo: la
deshumanizacion y pérdida de las capacidades humanas en la
sociedad (Ortega y Gasset, 1990). Proponemos un ejemplo muy
claro: la incomunicacion que produce el teléfono mdévil supone una
paradoja, pero.. écudntas veces hemos hablado con alguien
tomando un café y este nos ha ignorado porque debia atender sus
redes sociales? Es un ejemplo cada vez mas comun.

Finalmente, y en relacién con el rumbo de la teoria democratica,
Ortega y Gasset advierte del peligro de una democracia secuestrada
y desatendida. Mientras que la élite raciovitalista queda bloqueada
por ser menor y distinta; la ciudadania en forma de masa y sin fuerza
vital se vuelve pasiva y acomodada. Este descuido, que impide la
bidireccionalidad entre exigencia real y actuacidn politica, se traduce
en la pérdida de unos derechos —considerados legitimos y basicos—
que se habian obtenido con mucha lucha social y se estan perdiendo.
Al mismo tiempo, en una época nihilista y sin valores, los nidos de
corrupcién aumentan, como se puede apreciar en las noticias
politicas de maxima actualidad. Esta idea subyace directamente si
aunamos ambos libros.

VI. Discusion y conclusiones
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Tras la investigacion y redaccidén del trabajo, hemos llegado a
algunas conclusiones que exponemos en las siguientes lineas. En
primer lugar, resumir la esencia del articulo: combinacion de
raciovitalismo y la sociologia filoséfica orteguiana para explicar
problema-pero también la cura- a nivel individual, social y
continental de Europa y su modelo occidental.

Como hemos visto a lo largo del libro, se entiende que la élite es
la persona que busca responder al sentido de su vida y de su
generacidon mediante lucha y esfuerzo vital. En ese sentido, la masa
seria una persona perdida, acomodada o dormida entre las
posibilidades de la vida; que reniega o dificulta su labor generacional.
Cabe hacer especial hincapié en que Ortega en ningin momento
habla de un estadio definitivo o natural; es decir, todo el mundo
puede alcanzar la élite con esfuerzo. Al mismo tiempo, si esa minoria
habitual se duerme en los laureles o cede su ilusidn inicial, también
se volvera masa. Y no basta con que lo piensa, pues al mismo tiempo
se debe actuar —lo 6ptimo— o al menos criticar para ayudar a
concienciar al resto de las deficiencias del sistema imperante. De
esto modo, y practicamente solo asi, se puede transformar y avanzar
socialmente. Respondiendo al titulo, si: todos podemos alcanzar la
lucha vital y por tanto la excelencia, armonia y virtud del sabio
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(Aristoteles, 2015) y la mayoria de edad (Kant, 2001), integradas en
concepto del autor.

En segundo lugar, hemos llegado a la conclusion de que la
filosofia propuesta por José Ortega y Gasset goza de una gran
vigencia. Nos ha llamado la atencidon el caracter profético que
mantiene a lo largo de la obra, con unas sorprendentes y agudas
apreciaciones. Precisamente por ese motivo, muchos lo consideran
como un sabio, ya que se adelantd varias décadas a su época y en
fechas donde el rapido transcurso de los hechos y su area de
influencia lo vuelven muy dificil de rastrear. Sin duda, uno de los
principales intereses del trabajo era intentar evidenciarlo con
sorprendentes resultados, ya que en ocasiones parecia un autor de la
maxima actualidad.

En tercer lugar, nos gustaria advertir que parte de las
complicaciones naturales ha sido comprender, conjugar y sintetizar
tanto material de conocimientos en un espacio limitado; criticar y
reflexionar a un gran intelectual como un estudiante adn en
formacion y finalmente intentar buscar una escritura atrayente y
clara sin perder calidad académica en el proceso.

En cuarto lugar, un posible y potencial trabajo de investigacion
como apoyo al contenido de este es una comparacién de Ortega con
otros autores, ya que se puede encontrar un sinfin de conexiones
qgue acerca nuestra filosofia a autores cldsicos como Aristdteles
(invirtuoso frente al sabio), Kant (persona-masa como minoria de
edad egoista frente al adulto civico y empoderado capaz de actuary
pensar por todos, la élite). Ademas, por su antropologia dual,
también se puede acercar a autores posteriores como Habermas y su
ética discursiva (la masa usa la violencia, mientras la élite, el didlogo)
o la relacién con superpersona o nifio de Nietzsche con la minoria
orteguiana. Al ver todas estas posibles conexiones, se demuestra la
gran plasticidad del pensamiento orteguiano y se muestra el interés
de retomar y ampliar las lineas del trabajo en un futuro.

Como conclusién final, viendo el peligroso auge de la persona-
masa segun las caracteristicas e la identificacién propuesta por
Ortega, nos preguntamos lo siguiente: éel egoista persona-masa
ganara una partida ya muy avanzada? ¢O aun estamos a tiempo de
integrar razoén, cultura, vida y biologia de forma horizontal, arménica
y necesaria? ¢Podremos aspirar asi al equilibrio sano y prudente
aristotélico hacia un fin feliz y compartido? Al fin y al cabo, todo
responde a actitud vital. ¢Usted lector que opina? éSabemos en el
fondo cual es la misién de nuestra generacion? éVive como élite o
masa? ¢Aprovecha su vida? En definitiva, ¢Puede la persona-masa
aspirar a la lucha vital?
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Il. Introduccio
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Durant els ultims quinze anys, les noves tecnologies aplicades a
tots els ambits han seguit un procés d’evolucié rapid i imparable, que
fa variar en periodes de temps breus els métodes de treball i fins i tot
les nostres maneres de comportament (Anderson, 2012). En el cas
concret de les tecnologies aplicades al disseny i I'art, sorgeix en
moltes ocasions la polemica entre la mecanitzacié de processos en
detriment del treball artesanal. La realitat mostra que és necessaria
una combinacié de tots dos, ja que la creativitat sempre partira de la
ma (cap) humana, perd aquesta, ajudada per una utilitzacié correcta
de les tecnologies es convertira en una eina potent per a
materialitzar idees i obtenir millors resultats.

Aquest treball de recerca es basa en I'estudi de diferents eines
digitals com a recurs per al treball amb obres monumentals
susceptibles de ser impreses en 3D. L'experimentacié sobre la
combinacid de les solucions d’escaneig 3D i I'enginyeria inversa ens
permet cloure el treball sobre la possibilitat de restauracio virtual i
real, facsimil i ampliacié o reduccio de copies. També com a eina per
a la realitzacio d’una base de dades virtual enfocada a la conservacio
i restauracid de béns culturals. En definitiva, la digitalitzacié 3D per a
museus virtuals (en linia o en espais fisics), que dona com a resultat
una mena de Viquipédia amb llibreries 3D d’objectes d’obres d’art i
monuments a |'abast de tothom.

Paraules clau: restauracié, catalogacié, conservacid, béns
culturals, escaner 3D, software 3D, impressié 3D.
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La conservacid i restauracié d’objectes d’art ha estat sempre una
disciplina dedicada a la revisid i I'adopcié de mesures relatives a
protegir els béns culturals. La missid és la proteccidé del patrimoni
cultural material alhora que garanteix [’accessibilitat a les
generacions presents i futures. Aquest procés abasta la catalogacid,
conservacid i restauracid. Totes aquestes mesures i accions han de
respectar les propietats de significacié i fisiques dels béns culturals.
Per aix0, la catalogacid posterior dels objectes té un doble sentit:
donar a coneixer |'obra original i preservar-la d’exposicions
excessives davant el public en general. Per aix0 la realitat
augmentada o RA té un paper principal en el futur dels museus.
Consisteix en un dispositiu que afegeix informacid virtual a la
informacié fisica ja existent, és a dir, afegeix una part sintetica virtual
a la real. Noticia (UPV, 2016) d’aquesta tecnologia la tenim al Museu
Arqueologic de Borriana: investigadors de la Universitat Politecnica
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de Valéncia, de l'Institut d’Automatica i Informatica Industrial han
desenvolupat dos sistemes per a reconstruir peces arqueologiques
amb realitat augmentada i obtenir-ne aixi informacié impossible de
veure a simple vista. Els sistemes de realitat augmentada ja han estat
provats amb visitants del museu. Aquesta teécnica permet, a través
d’una tauleta o mobil, o unes ulleres especials (segon sistema) que el
visitant puga veure completament una pe¢a del museu que continga
algun fragment incomplet.

Una part important del procés de tractament d’objectes
convertits en imatges 3D és el d’escanejat. Com a exemple d’aquest
procés hi ha el projecte Visionary Cross (Project V., 2016), projecte
d’investigacié internacional i multidisciplinari amb I’objectiu principal
de desenvolupar un nou tipus d’arxiu digital i d’edicid de textos i
objectes associats amb la tradicié de la creu de pedra anglosaxona.
Aqui s’esta realitzant un treball teoric i practic centrat en la creacio
d’una base de dades digital, amb representacié de textos i objectes
del patrimoni d’interes artistic i cultural.

Actualment, sota aquest projecte s’estan escanejant els objectes
i monuments més estudiats i més populars del periode anglosaxd
com ara la Creu de Ruthwell, la Creu de Bewcastle i la Creu de
Brussel-les. El projecte ha estat finangat pel Consell d’Investigacié en
Ciéncies Socials i Humanitats (SSHRC, agéncia canadenca federal
d’investigacid), la Universitat de Lethbridge (Canada), la Universitat
de Leeds (Anglaterra) i la Universitat de Tori (Italia). El projecte esta
dirigit per un equip internacional d’investigadors format pels
seglients: James Graham, Catherine Karkov, Daniel Paul O’Donnell,
Wendy Osborn, Dot Porter i Roberto Rosselli Del Turco.

La Creu de Ruthwell (Saxl, 1943) és una creu de pedra del segle
viil. Ruthwell, actualment Escocia, formava part del regne de
Northumbria. La creu és, possiblement, I'escultura monumental
anglosaxona més famosa. La creu de Ruthwell fa 5,5 metres i mostra
els relleus figuratius anglosaxons més grans que s’han trobat (BBC,
2014). El monument té una inscripcié en alfabet runic, probablement
el fragment de poesia anglesa (anglés antic) més antic que es
conserva. A I'eépoca dels iconoclastes presbiterians va ser deteriorada
i practicament destruida, perd en 1818 va ser restaurada per Henry
Duncan. Aquest, ministre (especie de pastor protestant) escoces,
geodleg i reformador social, va restaurar el monument ignorant-ne el
context real, motiu pel qual és molt criticat. La creu es trobava a
I'altar de I'Església perd en 1887 va ser traslladada a la ubicacié
actual on se li va construir un absis especial amb un pis inferior per a
poder-la contemplar millor fins als detalls més alts. Pero, tot i aixi,
estudiar el monument és complicat, ja que algunes parts sén de
dificil accés. Per aix0, el projecte original de Roberto Rosselli del
Turco (O’Donnell, 2012) es va basar en imatges estatiques que
formaven part d’exploracions gairebé completes del monument
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realitzades amb el programari MeshLab (Leoni et al., 2013). Amb la
figura escanejada, els investigadors van poder prendre mides al
mil-limetre sobre la representaciéo geometrica de la creu. A més, el
model virtual permet contemplar la creu d’'una manera impossible a

la vida real, fins i tot disposant de bastida. D’aquesta manera el = Cins
treball amb models 3D millora I'experiéncia de treballar amb fotos o
UNIVERSITAT
captures de pantalla. JAUME-I
Aixi, per mitja d’aquesta nova tecnologia s’obri tot un ventall de
possibilitats:

¢ Digitalitzacié 3D sense contacte amb les escultures, com
hem vist anteriorment pot obrir la porta al tractament
posterior d’arxius 3D per tal de, mitjangant enginyeria
inversa, reparar i completar objectes de patrimoni
artistic. El procés pot formar part d’una restauracio
virtual o fins i tot real, imprimint primer una replica i
veient el seu comportament en models amb un material
diferent a I'objecte original (generalment plastic o cera) o
fins i tot la realitzacidé de repliques del mateix material
original mitjangant motlles.

* L’escanejat 3D d’objectes també pot ser molt util per a
treballs d’arqueologia. L'escanejat a color sense contacte
de fossils i objectes al lloc d’origen, pot permetre la
reconstitucio i reproduccié sense danyar originals.

La restauracié arquitectonica també pot tenir un espai important
en la nova tecnologia, d’aquesta manera també es pot utilitzar
enginyeria inversa per a la reproduccid de maquetes virtuals o
impreses que poden ser ampliacions o reduccions a escala de models
arquitectonics; el digitalitzat de peces 3D per a museus virtuals, on
els objectes d’art escanejats poden formar part de presentacions
multimedia, o la realitzacié de museus virtuals (fisics o en linia).
D’aqui al desenvolupament d’una espeécie de Viquipedia on les fonts
monumentals es poden consultar en arxius tridimensionals,
susceptibles de ser impresos en impressores 3D doméstiques només
hi ha un pas. Pero abans cal plantejar-se dues preguntes que sén el
punt de partida d’aquest treball de recerca. La primera és sobre
I'existencia de tecnologia, a preus assequibles que permeten
realment lI'escanejat i el tractament de monuments a qualsevol
usuari des de casa, i la segona, sobre I'existéncia en I'actualitat d’'una
cosa semblant en llibreries virtuals d’objectes 3D, de reproduccions
de monuments descarregables en linia i de manera gratuita.

Ill. Objectius

* Cerca de l'abaratiment de costos de la restauracio
estatuaria i arquitectonica.
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* Estudi sobre diferents eines i recursos enfocats a la
conservacio i restauracié de béns culturals.

* Estudiar la técnica necessaria per a la realitzacié de
catalegs virtuals tant de peces de disseny realitzades per
alumnes d’escoles d’art, com d’obra amb valor artistic i
cultural.

* Estudi del foment de la difusié de la reproducci6 digital.

IV. Material i méetode

La investigacid s’ha basat en la recerca mitjancant Internet i
I’experimentacié amb les diverses tecnologies esmentades en el text.
Experimentacié amb materials de modelatge tradicional i noves
tecnologies de processos d'impressio 3D.
El pla de treball ha estat:
a) Analisi bibliografica de fonts documentals: analisi i revisié
de marcs teorics, investigacions previes disponibles, etc.
b) Analisi documental: analisi de revistes i de llibres que
tracten sobre el tema (en Internet i altres tipus de
mitjans). Ha estat d’especial ajuda el programa Mendeley
i la connexi6 VPN de I'UJI (Universitat Jaume [) de
Castello.
c) Analisi sobre la complexitat tecnologica dels processos
estudiats.
d) Valoracid, avaluacio i validacio dels materials.
e) Extracci6 de conclusions basades en les fases
especificades anteriorment.

V. Resultats
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Els resultats en aquesta investigacié han estat satisfactoris des
de dos vessants, el de l'aspecte econdomic i el de l'aspecte
professional. Aixi, s’"ha pogut comprovar que, amb pocs diners, eines
gue a primera vista podrien ser assequibles només a grans empreses,
corporacions o institucions de recerca amb molts recursos, es poden
aconseguir per un modic preu. A més, aquestes ofereixen resultats
forca acceptables, que no tenen res a envejar als de sistemes
d’escanejat i impressié d’altres temps. Sobta comprovar com
projectes que es van originar fa tan sols nou anys, van sorgir amb
tecnologia i escaners que només eren a I'abast de grans corporacions
o institucions academiques amb molts recursos. Actualment Ia
revolucid maker, del «fes-t’ho tu mateix», ha provocat una baixada
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de preus que fa molt més assequible aquesta tecnologia a un
nombre més gran de persones.

Si que és cert que per a obtenir un escanejat de resolucié amb
precisions que van per sota d’'un mil-limetre ja el desemborsament
economic ha de ser important. Tot i aixi, els preus no tenen res a
veure amb els d’aquestes mateixes eines, que fa cinc anys tenien
molta menys definicié. Es el cas de I'escaner de 'empresa Artec Eva
(Artec, 2016), que, amb un preu de 6.700€, fa un tractament
exhaustiu de la geometria capturada. Ara bé, si es vol capturar la
textura de l'objecte amb tots els colors, el desemborsament
economic sera més gran, estarem parlant de 13.700 €. | aix0 ja
sobrepassa els pressupostos domestics. Tanmateix, |’escanejat
d’objectes amb geometria complexa fa anys era un procés que
requeria dies o fins i tot setmanes per ser completat. Ara aix0 es pot
fer en qliestié de minuts amb un escaner de ma com el de I'empresa
XYZPrinting (Trieu, 2014). L'empresa ha desenvolupat un escaner
que, per 186 € (PC-Componentes, 2016), pot capturar rapidament
gairebé qualsevol objecte, amb increible precisid. El model 3D que en
resulta es pot exportar a una varietat de programes CAD & CAM i des
d’aqui calibrar i modificar per millorar-ne el disseny i imprimir-lo.

Per tant, ens preguntem el seglient: existeix una nova
tecnologia, a preus relativament assequibles o de codi obert, que
permeta una restauracié virtual de monuments i objectes d’art
considerats béns d’interes cultural?

Heus aqui els resultats a la questioé:

RECURSOS PER A LA RESTAURACIO VIRTUAL

Magquinari (escaners 3D)

Escaner 3D plataforma

. Sensor 3D
rotativa

Escaner de ma 3D

Asus Xtion Pro Live
(des de 206 €)

XYZPrinting Escaner
(des de 180 €)

Escaner BQ Ciclop
(des de 240 €)

Artec Eva

(des de 6.700 €
programari no inclos)

Sensor Structure
(des de 357 €)

Escaner 3D Pro
(des de 895 €)

Maquinari (impressores 3D)

Tecnologia FDM

Estereolitografia

Tecnologia SLS

Bg Hephestos
(des de 549 €)

Escaner BQ Ciclop
(des de 240 €)

Lisa SLS
(des de 4.698 €)

BCN 3D+
(des de 900 €)

Escaner 3D Pro
(des de 895 €)

Sintratec Kit
(des de 5.000 €)
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De les taules anteriors es desprén que no requerirem un
maquinari excessivament car per a escanejar un objecte de mida
mitjana. L'escaner Ciclop de I'empresa BQ (I. 3D, 2016), per 240 € ens
permet, gracies a la plataforma rotativa, escanejar objectes de mida
petita (BQ, 2016). Un altre escaner de plataforma rotativa és el 3D
Pro (Tresding, 2016) de 'empresa Tresding amb un preu de 895 €.

Altres estris que poden fer perfectament la funcié d’escaner sén
els sensors de moviment per a les videoconsoles. De la marca Asus,
hi ha un sensor molt practic, el Xtion Pro Live (Asus, 2016), per 206 €,
amb el programari adequat pot fer perfectament la funcié d’escaner
3D. Un altre sensor de moviment directament orientat a fer la funcio
d’escaner, i clarament dissenyat per les tauletes d’Apple, és el sensor
Structure de I'empresa Occipital (Occipital, 2012), per un preu de
partida de 357 €, i l'usuari final disposara d’'un escaner compacte i
adaptable a la tauleta.

Ja hem vist que hi ha tot un ventall d’escaners més o menys
professionals que poden formar part de I’enginyeria inversa que fa
possible crear un model virtual 3D, analitzar-lo i fins i tot imprimir-lo.
El procés d’enginyeria inversa implica prendre mides a un objecte i
després reconstruir-lo com un model 3D. L’objecte fisic pot mesurar-
se utilitzant tecnologies d’escaneig 3D, escaners laser, digitalitzadors
lleugers estructurats o tomografia computada industrial. Les dades
mesurades, generalment, es representen com un nuvol de punts, no
tenen informacié topologica i, per tant, sovint es processen i
modelen en un format més utilitzable, com una malla triangular.

Els processos de treball, conservacid i arxiu de peces
arquitectoniques i la conservacié d’obres d’art han canviat de
manera drastica en els ultims anys, amb la tecnologia de digitalitzat
3D portatil. Encara no s’ha determinat I'abast total de la tecnologia
de digitalitzat 3D amb les tecniques de restauracié de patrimoni
artistic i dia rere dia es descobreixen noves aplicacions. Una vegada
escanejat I'objecte, la fase d’alineacié de dades 3D (també coneguda
com a registre) és un pas fonamental en el procés de tractament de
dades escanejades en 3D. En aquesta fase es mouen les diferents
malles en un sistema de referéncia comu, capag de gestionar un gran
conjunt de mapes de punts. Hi ha diferents solucions de programari
per a l'alineacid de malles i ndvols de punts procedents de diverses
fonts, incloent-hi escaners actius. Una d’aquestes és MeshLab
(Cignoni i Ranzuglia, 2016). Es tracta d’un sistema avancat de
processament de dades 3D, orientat a la gesti6 de malles no
estructurades, que proporciona un conjunt d’eines per a editar,
netejar, reparar, inspeccionar i renderitzar malles. MeshLab és
programari lliure i de codi obert, amb llicencia GNU (GPL o Llicéncia
Publica General).
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MeshLab ha estat Desenvolupat per ['Istituto di Scienza e
Tecnologie dell’'Informazione ISTI, dins del Visual Computing Lab.
Inicialment, MeshlLab es va crear com a activitat d’un curs a la
Universitat de Pisa a finals de 2005. Actualment dona diverses
solucions per a reconstruir la forma d’un objecte, que van des de la
volumetrica (Marching Cube) fins a les superficies implicites
(Screened Poisson) (Kazhdan i Hoppe, 2013). A més, el programa
ofereix una serie de filtres automatics, semimanuals i interactius per
a eliminar aquells elements geometrics generalment considerats
«erronis» per la major part de programaris i algoritmes. Es possible
eliminar errors topologics, vertexs duplicats i no referenciats, petits
components, cares degenerades o intersectades, i moltes més
singularitats geometriques i topologiques (Cignoni et al. 2008).
Utilitzant diferents metodes de seleccié automatica i interactiva és
possible aillar i eliminar arees no desitjades de les malles i ndvols de
punts.

Meshmixer és un altre gran programa que corregeix la malla
d’'un objecte i la prepara per a ser impresa (Autodesk, 2016). El
programari es va llancar per primera vegada el 29 de novembre de
2009. Aleshores, Meshmixer feia un tractament d’objectes molt basic
i, per tant, facil de fer servir. En els darrers set anys, a mesura que el
programa ha anat fent-se més complex i la base d’usuaris ha anat
creixent, s’han creat forums i desenes de milers d’estudiants,
dissenyadors, enginyers i aficionats al 3D s’han adonat de la poténcia
del programari.

Una de les funcions més potents de Meshmixer és la de reduir la
complexitat geomeétrica d’objectes, creant una geometria amb Ia
mateixa forma perd amb menys triangles. El programa ofereix
diferents maneres de simplificar superficies triangulades, les quals
preserven el detall geometric on es pot reduir selectivament el
nombre de poligons mitjancant seleccié. En altres casos, I'usuari pot
voler augmentar el nombre de triangles. Aixo també és possible, ja
gue el sistema proporciona diferents maneres de subdivisié per a
optimitzar la qualitat de la triangulacid.

Cura, programari d’Ultimaker ~ —empresa holandesa
d’'impressores 3D—, esta orientat sobretot a la preimpressid. El
programa talla els models 3D, tradueix I’arxiu 3D a format STL o OBJ,
un format que la impressora pot entendre (Ultimaker, 2016). Les
impressores 3D imprimeixen una capa sobre una altra per a construir
I'objecte 3D. Cura pren el model 3D i calcula com es col-loquen
aquestes capes al llit d’impressié i crea un conjunt d’instruccions
perque la impressora imprimisca I'objecte capa per capa.

NetFabb és un programa de I'empresa Autodesk que també
proporciona una serie potent d’eines per a la depuracié i reparacié
d’errors de malla. També ofereix eines amb operacions booleanes,
aixi en el web del programa hom comenta com aquest tipus d’eines
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s’utilitza per a generar maquetes arquitectoniques, pero si es desitja
poder treballar amb booleanes caldra fer el desemborsament
economic de 1085 € a l'any (135 € mensuals) (Autodesk, 2016b),
operacions que ofereixen gratuitament programes com MeshlLab o
Meshmixer (per cert, també de I'empresa Autodesk).

Pero el programa estrella per a I'obtencié del Gcode —arxiu que
conté totes les especificacions de I'objecte a imprimir— és Slic3r.
Aquest es basa en una comunitat de persones que treballen en
col-laboracié (Hodgson, 2016), en discuteixen noves caracteristiques i
les proven. Es un projecte sense anim de lucre. Els impulsors de Slic3r
sén molt critics amb la comunitat RepRap, a la qual acusen de
convertir en un negoci la impressié 3D. Ells volen mantenir la
impressio 3D lliure i Slic3r sempre sera un projecte independent, no
impulsat per cap negoci o proveidor Unic.

Finalment, l'alternativa gratuita a Slic3r, és el programari
Repetier. Es molt complet i ens permet veure el codi de I'arxiu Gcode
(Littwin, 2016), ens indica graficament en 3D el recorregut que fara el
filament per la pega, aixi com el temps estimat d’impressio.

En la taula que hi ha a continuacio teniu el programari estudiat:

Programari
Reparacié d’objectes Preimpressio Impressio
Meshmixer Cura Software Slic3r
(distribucid lliure) (distribucid lliure) (codi obert i lliure)
MeshLab NetFabb basic (gratuit) Repetier
(distribucid lliure) NetFabb (des de 1.085 € I'any) | (distribucid lliure)

El sistema de tractament de la malla poligonal dels programes de
preimpressid inclou I'eliminacié de vertexs duplicats, no referenciats,
vores sense col-lector, vertexs i cares nul-les. S6n eines de suport per
a la simplificaci6 de la malla poligonal, que és en la que es
converteixen els objectes, diversos tipus de superficies de subdivisig,
i dos algoritmes de reconstruccié superficial de ndvols de punts i
enfocament amb superficie de reconstruccid. Per a I'eliminacio del
soroll, generalment present a les superficies dels objectes, MeshLab
suporta diversos tipus de filtres de suavitzat i eines per a la
visualitzacio dels diferents tractaments (Cignoni et al., 2008).

L’eina per al registre de mapes de multiples rangs, basada en
I'algoritme iteratiu del punt estructural més proper, també és util.
Aixi mateix, MeshLab inclou un sistema interactiu directe de pintura
sobre malla que permet canviar-ne interactivament el color, definir-
ne seleccions i suavitzar directament el soroll i les petites
caracteristiques.
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MeshLab s’utilitza en diversos contextos acadéemics i
d’investigacid, com ara la microbiologia, el patrimoni cultural, la
reconstruccié superficial, la paleontologia o el prototip rapid en
cirurgia ortopedica.

Tanmateix, la tecnologia estudiada no inclou només la
representacido d’objectes quotidians, sind també la intencid de
preservar el patrimoni cultural. Aixi doncs, es desenvolupen nous
algoritmes i eines per tal d’ajudar els experts (historiadors d’art,
restauradors i arqueolegs) en el seu treball diari.

Per aix0 seria molt positiu compartir els resultats de les
investigacions amb la tecnologia posant a I'abast del gran public la
possibilitat de descarrega en linia de mostres del nostre patrimoni
cultural en 3D. Aixi doncs, ens fem la pregunta seglient: hi ha
actualment alguna cosa semblant a llibreries virtuals de
reproduccions de monuments 3D descarregables en linia?

Heus aqui els resultats a la questié:

RECURSOS PER A LA CATALOGACIO VIRTUAL

Llibreries gratuites d’objectes 3D

isseny 3D i Objectes imprimibles Arquitectura i urbanisme
escultura
123D Autodesk Thingiverse 3D Warehouse

Les llibreries amb projectes d’usuaris de les app 123D (Autodesk,
2015) son forga interessants, tota una familia d’aplicacions de
I’empresa Autodesk (123D Catch, 123D Design, 123D Make, 123D
Sculpt+), amb les quals es poden escanejar i tractar objectes i fins i
tot enviar-los a imprimir des del propi web. Podem trobar tot tipus
d’objectes amb esment especial als escultorics (Autodesk, 2016a).

Unes altres llibreries son el web Thingiverse, amb un munt
d’objectes imprimibles, envoltats de recursos educatius. A la portada
del web podem veure reproduida I’estatua en honor a la vida i llegat
de Martin Luther King, resultat d’un escaneig i del tractament de
malla adequat (Thingiverse, 2016). A la miniatura es pot observar la
inscripcid que l'estatua real té «D’una muntanya de desesperacio,
una pedra d’esperanga».

Unes altres llibreries interessants sén les de |’aplicacié SketchUp,
anomenades 3D Warehouse, lloc web on els modeladors de
SketchUp poden pujar, descarregar i compartir models
tridimensionals (Trimble, 2016). El lloc permet als modeladors crear
col-leccions de models i utilitza algoritmes per a determinar models
similars. Els models individuals es poden veure en 3D des d'un
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navegador. The New York Times va dir en 2008 que el web s’havia
convertit en una biblioteca virtual (Wells, 2009), un lloc on trobar
models tridimensionals virtuals de la major part de les estructures
dels edificis més importants del moén. De fet, hi podem trobar,
perfectament catalogades, escultures de Santiago Calatrava o un
apartat amb molts models d’esglésies ubicades en territori valencia.

VI. Discussio i conclusions
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Les noves tecnologies faciliten la catalogacio, conservacié i
activacio del patrimoni cultural. El restaurador ja no necessita actuar
directament sobre un monument, el pot escanejar i posteriorment
observar-ne la geometria i els possibles graus d’actuacié en
I'estructura fisica d’acord amb els diferents estudis a realitzar. La
catalogacid de la peca no pateix procés de degradat per manipulacid
i trasllat, i fins i tot pot ser exposada virtualment en un museu.

Xarxes socials com a bases de dades sobre obres d’art i
monuments faciliten la comunicacié entre restauradors,
investigadors i usuaris en general. Com que no necessiten d’un espai
fisic per a la catalogacié de monuments, una reproduccié d’aquests
en arxiu informatic 3D pot estar accessible en biblioteques virtuals,
on els usuaris poden visualitzar-los en 3D en linia o descarregats a
I'ordinador i fins i tot es poden imprimir i convertir en repliques a
I’abast d’estudiants, col-leccionistes o investigadors i estudiosos.

Interaccid i col-laboracié entre diferents disciplines per al
desenvolupament d’eines que permeten estudiar els objectes
artistics. En un treball multidisciplinari poden convergir enginyers,
quimics, fotografs, restauradors, escultors, en definitiva,
constructors, executors, inventors o makers, segons |'accepcié en
angles. Agquesta diversitat d’actors es complementa donant com a
resultat un treball en equip que, ben orientat, pot donar resultats
interessants. Mentre que I’enginyer que desenvolupa una impressora
3D esta més interessat en la creacié de la mateixa maquina i el seu
interés en el procés acaba quan la impressora es posa en
funcionament, al dissenyador se li planteja tot un univers de
possibilitats amb una eina de prototipat rapid que pot reproduir tant
joguets com escultures escanejades en un espai public, i és una
tecnologia que també atrau restauradors i estudiosos de l'art en
general.

Cap a l'eina integrada, el disseny i l'estudi de I'objecte, i
posterior reproduccié en diferents materials. Una escultura d’un
espai public es pot escanejar i convertir en un arxiu informatic
tridimensional. Aquest pot formar part de llibreries integrades en
una biblioteca especialitzada. L'objecte tridimensional es pot
observar en diferents dispositius, com ara tauletes, mobils i
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ordinadors. Per mitja de realitat augmentada un museu pot mostrar
un objecte delicat en estat precari, el visitant del museu amb I'app
apropiada al telefon mobil pot visualitzar virtualment |'objecte de
manera que el museu no arrisca el bé artistic. Lobjecte
tridimensional passat a arxiu informatic es pot imprimir en diferents
materials plastics.

Estudi i investigacio del patrimoni no només a |'abast de les
grans corporacions, sind a I'abast de tot tipus d’escoles i public en
general. Aixi, a les escoles publiques es podra estudiar el patrimoni
artistic d’'un pais amb tot luxe de detall, amb una experiéncia
tridimensional que res té a veure amb les consultes tradicionals en el
material fotografic bidimensional.

La possibilitat, en un futur, d'una Viguimonuments
(Wikimonuments), Viquipédia de llibreries 3D d’objectes d’obres
d’art i monuments a I'abast de tothom. Una cosa semblant és Wiki
Loves Monuments, un concurs fotografic de monuments organitzat
per grups de voluntaris de Wikimedia a diferents paisos (Wikimedia,
2011). Es tracta d’una iniciativa que anima qualsevol persona a
carregar-hi imatges de monuments sota una llicencia lliure perque
s'usen en articles de la Wiquipedia, en altres projectes Wikimedia i
en qualsevol altre lloc. La intencidé és oferir una visié global i de
qualitat del patrimoni cultural de cada pais, segons els impulsors del
projecte. Aixdo forma part destacable del saber huma i les imatges
formen part d’un llenguatge universal que no requereix coneixer un
idioma determinat. D’aquesta manera, es proposa el
desenvolupament de quelcom semblant a una Viquipedia, pero en
comptes d’incloure-hi imatges 2D, hi ha imatges 3D. També hom
podria organitzar grups de voluntaris dins dels grups de makers, amb
la finalitat d’anar escanejant i penjant el patrimoni cultural en
diverses llibreries d’objectes virtuals 3D. De fet, ja hi ha llibreries
d’objectes 3D virtuals, gratuites amb treballs dels mateixos usuaris.
Només es tracta d’agafar 'empenta de la xarxa social i reconvertir-la
en una eina per a I'Us didactic dels estudiants.
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l. Resumen

La ética de la comunicacién es un tema en alza en una sociedad
tan compleja como la nuestra. En el siguiente estudio se analiza
criticamente, desde una perspectiva ética, la situacidon actual de Ila
televisidn, con el objetivo principal de responder a la pregunta: ées
suficiente la autorregulacién para una televisidon excelente? Para ello,
se analizan, a través de una variada bibliografia de ética de Ia
comunicacion, las principales cuestiones y retos que presenta la
televisién, mostrando qué caracteristicas tiene, qué problemas sufre
y qué propuestas pueden aplicarse para solucionarlos. A partir de las
conclusiones extraidas a lo largo del trabajo, se puede afirmar que la
autorregulacidon no esta ofreciendo una televisidn de calidad. En este
estudio se sugieren algunas orientaciones y mecanismos para
resolver dichos conflictos éticos.

Palabras clave: television, ética, comunicacidén, autorregulacion,
corregulacion.

Il. Introduccion
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Desde el siglo xx fildsofos y pensadores como los de la Escuela de
Frankfurt alertaban del creciente poder de los medios de
comunicacion en las sociedades modernas. Asi pues, a medida que
han ido evolucionado los medios, se ha ido desarrollando una ética
de la comunicacion que ha llevado a las cadenas televisivas a que
creen codigos deontoldgicos y de autorregulacién.

Actualmente la figura del espectador ha cambiado y el antiguo
modelo de espectador pasivo ha dado paso al de espectador activo,
quien elije y selecciona los contenidos en la nueva «televisidn a la
carta» de hoy. Sin embargo, sigue habiendo telespectadores pasivos,
por lo que tanto profesionales de la comunicacidon como la sociedad
civil han mostrado su preocupacion en las ultimas décadas sobre los
modelos de conducta y los contenidos que presenta la television.

Asi pues, para poder realizar el analisis de este medio de
comunicacidon, se ha seguido una metodologia basada en Ia
interpretacion de textos de modo critico mediante bibliografia
especializada en materia de ética aplicada, ética de la comunicaciony
estudios sobre valores en television, con la que he querido responder
a la pregunta «¢Es suficiente la autorregulacién para garantizar una
televisién de calidad?». Para ello, y como se muestra en el presente
articulo, he realizado un estudio analizando diferentes aspectos de la
television.
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En primer lugar, he repasado la necesidad de una
responsabilidad ética en televisidn, qué se espera de este medio y
como deberia realizar sus tres funciones desde una perspectiva ética,
apoyandome en autores de ética de la comunicacién como Soria,
Catela o Conill. En segundo lugar, después de consultar libros vy
articulos sobre ética de la comunicacién y analisis sobre la television
actual como los de Rafael Roda, Gustavo Bueno y Alicia Montano, he
reflejado los que considero tres de los principales problemas a dia de
hoy en este medio, los cuales he nombrado como los «grandes males
de la television». Tras comentarlos brevemente, en tercer lugar,
abordaré qué valores se transmiten en television, dado que la
sociedad se educa en valores, modelos y patrones de conducta; por
tanto, en este capitulo, tras consultar diferentes estudios, como los
de Gerbner y Gross, y algunos mas recientes, como los de Chomsky y
Ramonet, se muestra que hay un predominio de valores negativos
como la violencia, el sexismo o el racismo, frente a los valores
positivos, lo cual resulta peligroso para un sector como el de los
menores de edad, facilmente influenciable. Para concluir, se finaliza
el articulo con el Ultimo punto de la investigacidn: « ¢Hay alternativas
a la autorregulacién actual?». En este capitulo se proponen algunas
ideas o alternativas, apoyadas en las investigaciones de Melanie
Cishecki, a la autorregulacién, como es el caso de la corregulacién, la
cual implicaria mayor participacion y cohesién del gobierno y de las
cadenas televisivas con los profesionales de la comunicacion y la
ciudadania. Finalmente, el articulo cierra con una serie de
conclusiones que se han podido extraer a lo largo de la investigacion
realizada, en las que se hace un repaso de lo obtenido durante el
trabajo.

lll. Responsabilidad ética y television
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La responsabilidad ética es un concepto con cada vez mas peso
en nuestras sociedades, donde ciudadanos, profesores, escritores y
profesionales de la comunicacién llevan tiempo demandando una
revision de las responsabilidades y de los aspectos éticos de las
organizaciones. La responsabilidad ética, se podria definir como la
capacidad de las personas y de las organizaciones de ser
responsables moralmente de sus actos orientandose por unos
principios éticos mediante la razén. Por tanto, no se puede olvidar la
importancia de la responsabilidad, ya que es una cuestidén esencial
para poder actuar de forma moral en nuestras vidas (Castafiares,
2009).

Asi pues, la television como medio de comunicacidon es una
organizacién formada por personas vy, por supuesto, también tiene su
responsabilidad, por lo que, a lo largo del presente articulo, se
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analiza si realmente estd orientdndose por principios éticos, y con
ello si la autorregulacidon actual esta consiguiendo garantizar una
television de calidad.

Por calidad, aunque sea dificil de precisar debido a Ia
subjetividad del concepto, se entiende por aquello que tiene
cualidades de superioridad o excelencia. ¢Y qué tipo de televisidn se
deberia considerar de calidad? Siguiendo la clasificacidn del director
de la BBC en la década de los treinta, Reith, la televisién debia
cumplir tres funciones: informar, divertir y educar. Asi pues, de
acuerdo con estas tres funciones, se ha querido realizar una pequefa
investigacion basada en bibliografia en ética de la comunicacién y en
estudios sobre valores en los medios de comunicacién, donde se ha
podido extraer cdmo se deberian cumplir las tres funciones de la
televisién desde una perspectiva ética y como se estdn llevando a
cabo en realidad actualmente.

En primer lugar, se menciona la funcién de informar, donde la
misién principal es dar a conocer aquellas cosas que se desconocen;
por ello, se la considera una fuente necesaria, siempre y cuando sea
verdadera, importante y no manipulada, puesto que de lo contrario
no se estaria cumpliendo la funcidon de informar. A dia de hoy, la
informacién transmitida por televisién, segun los profesores y
directores de televisién y cine Gianfranco Bettetini y Armando
Fumagalli, es informacidon controlada por las grandes agencias
internacionales, que deciden qué noticias son «noticiables» y cuales
no (Bettetini y Fumagalli, 2001: 23). En la misma linea, el filésofo
Chomsky y el periodista Ignacio Ramonet explican en su libro, Cémo
nos venden la moto, la decadencia de la calidad de la informacién, y
como la funcion informativa de la television ha ido viéndose
reemplazada por la de la informacion «en directo» o «en vivo»,
donde se produce «la engafiosa ilusion de que ver es comprender»
(Ramonet y Chomsky, 1995: 64).

Por tanto, la transparencia no esta garantizada, e incluso se
habla de «desinformacién», por lo que organizaciones como Acces
Info Europe se encargan desde la Union Europea de fomentar el
derecho a la informacién y a la transparencia. Para conseguir dichos
objetivos se realizan informes en los que los datos revelan que dos
de los veinte paises analizados son los Unicos realmente
transparentes en cuanto a quién transmite la informacion y quién
esta detras de esos medios (Borraz, 2015).

En segundo lugar, la funcion de divertir o entretener es una de
las finalidades de la «caja tonta»; desde sus inicios fue pensada como
una actividad de ocio familiar y distraccién de las preocupaciones
econémicas y politicas del momento, pero a diferencia de Ia
televisidn actual, lo hacia de una forma respetuosa ya que su eslogan
defendia que era para toda la familia. Sin embargo, la televisidn ha
evolucionado y el entretenimiento respetuoso ha dado paso a lo
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«sorprendente», o a todo aquello que proporcione «espectaculo»
(Castanares, 2006: 44).

Este nuevo tipo de diversion medidtica empezd con los talk
shows de los afos ochenta, un formato novedoso, que como el
mismo nombre indica era un espectaculo de la palabra. En este tipo
de programas la curiosidad, lo siniestro o cualquier situacion un poco
diferente se convertia en espectdculo (Bettetini y Fumagalli, 2001:
62). Asi pues, la finalidad de divertir se ha ido identificando durante
las ultimas décadas en «seducir» al telespectador comercializando el
escandalo y mostrando desde una perspectiva distorsionada algunos
temas y personajes. Bajo mi punto de vista, todo ello prueba una
falta de responsabilidad en la televisién, como sostiene Catela, quien
afirma rotundamente que cada vez hay menos ética en el ambito
audiovisual y acusa de esta situacidon al negocio que se encuentra
detras de este medio de comunicacion en la actualidad, donde el
objetivo es ofrecer un producto de bajo coste pero con la capacidad
de dar muchos beneficios —como es el caso de este tipo de television
de «mala calidad»— (Catela, 2005: 60).

En tercer lugar, educar es una de las funciones mas delicadas de
la televisidn si tenemos en cuenta su fuerte poder de influencia,
mediante la transmisién de valores, conductas y formas de entender
la vida. La televisidn tiene un poder importante sobre la sociedad,
dado que difunde nuevas actitudes dia a dia, como diria Hoggart
(Hoggart, 1960: 41 en Hartley, 2000: 191); por ello, el interés y las
demandas por las asociaciones de padres, telespectadores vy
defensor del menor han aumentado en los Ultimos afios pidiendo
mayor proteccion de los horarios reforzados y una mejor supervisiéon
de los contenidos emitidos; los informes de la Comision Mixta de
Gobierno realizados en 2015 muestran un aumento de las quejas a
las cadenas privadas en comparacion los afios 2013 y 2014 (Comisién
Mixta de Gobierno, 2015).

La realidad de los contenidos educativos en televisién es que hay
menos presencia de programas de educacion explicita, es decir, los
que estan relacionados con la ensefianza reglada y que tienen por
funcién principal transmitir conocimientos directamente. En
consecuencia, lo que realmente se encuentra en la carta de
televisidon son programas que no buscan transmitir mensajes
educativos, pero que indirectamente ensefian determinadas
actitudes y ensefanzas. Por ello, para una educacion televisiva de
calidad, la televisién deberia contar con mas herramientas que
ayuden a promover una ética de la imagen como sostiene el profesor
en ética de la comunicacion Juan José Mufioz (2008: 255).
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Tras mostrar de forma breve las funciones que deberia cumplir
la televisidon desde una perspectiva ética, podemos dar paso a lo que
he nombrado «los principales males o vicios» de la televisién actual.
Como se ha mencionado anteriormente, es evidente que existe un
problema cuando la misma sociedad lleva tiempo anunciando la
revision de la situacién ética audiovisual.

Los filésofos de la Escuela de Frankfurt alertaban de los
problemas que estaba causando la influencia que ejercian ciertos
poderes sobre los medios de masas; asi pues, a lo largo de los
ultimos afios se han ido creando cddigos deontolégicos en la
televisidon y en las diferentes profesiones, que han dado lugar a una
ética empresarial y profesional.

A dia de hoy, los profesionales de la televisién, de la
comunicacion y de la ética inciden reiteradamente en tres cuestiones
qgue a lo largo de la pequena investigacidon se han profundizado: la
telebasura, la cuestion de la libertad de expresion y, por ultimo, la
televisién como negocio. A continuacién, se mostraran brevemente
las conclusiones extraidas a partir de las fuentes consultadas, en las
gue se han podido identificar especialmente estos males.

Bajo mi punto de vista, estos tres males se ven envueltos y
relacionados entre ellos ya que responden a una ideologia comun: la
de mercado. La televisién es hoy por hoy uno de los pilares
principales de las sociedades modernas, seguida de las finanzas.
Albert Gore se atrevidé a comparar los medios de comunicacién con lo
gue representaron las infraestructuras de transporte de carretera en
el siglo xx. Y no exageraba si se tienen en cuenta las proporciones
increibles de beneficios que ingresan las cadenas televisivas,
anteponiendo asi la légica de la economia en el sector de Ia
comunicacidon, como también se han encargado de mostrar otros
profesionales de la comunicacién, como los del diario britanico The
Times, en el que publicaron que los medios espafioles se estaban
enriqueciendo a partir del morbo y del sensacionalismo, vy
cuantificaban en dieciocho los programas de telebasura, de los que
afirmaban que se emitian diariamente nueve (Ledn, 2008: 13).

La telebasura estda muy relacionada con la problematica que
presenta la calidad de la televisidn actual, y esta, como afirma Catela,
también comprende parametros éticos y culturales, a los que se
deberia prestar mayor atencion, y no solo a los econémicos o
técnicos como hasta ahora. Asi pues, la telebasura, segun Catela,
serian todos aquellos programas que contienen violencia, sexo,
supersticion, drama y emocion como espectaculo. Dichos programas
guedan cada vez mas lejos de seguir la ética e incluso son
comparados por algunos profesionales de la comunicacién con las
estafas o los sobornos (Garcia Cubells y Alborch, 2003: 25, 26). En
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cuanto a opiniones sobre la telebasura, las hay a favor y en contra,
mads o menos alarmistas y, por supuesto, hay quien culpa a los
telespectadores y quien culpa a las cadenas televisivas. Segun el
fil6sofo Gustavo Bueno, la ultima palabra para decidir sobre lo que se
quiere ver en la televisién la tiene la misma audiencia, incluso afirma
gue para obtener una audiencia mas amplia —una televisiéon de
masas— las cadenas tienen que bajar la calidad de sus contenidos.
Bajo mi punto de vista, esta perspectiva no es correcta, dado que hay
gue tener presente que si hay contenidos de mayor calidad que se
pueden emitir, incluso que ya se han emitido anteriormente y que
serian preferidos por la sociedad. El problema, en mi opinion, reside
en que no son tan beneficiosos para las empresas como lo son los
productos telebasura de baja calidad. En consecuencia, la baja
calidad de los contenidos no se debe a la propia eleccion de los
espectadores, sino a los responsables que los ofrecen a costa de toda
ética y moral (Conill, 2004: 148).

El segundo vicio mencionado es la cuestién de la libertad de
expresion, érealmente hay libertad de expresion en nuestros
medios? Cuando se habla de libertad de expresidon, se suele
identificar con diversidad de canales o ideas, en definitiva, un
pluralismo informativo, el cual niegan algunos autores citados
anteriormente como Victoria Camps, Chomsky o Rafael Roda,
guienes sostienen que ese pluralismo informativo queda lejos de la
television de hoy, en la que los centros de poder controlan los
medios y se produce asi una estandarizacion ideoldgica.

La filésofa Victoria Camps ha reflexionado sobre el derecho a la
informacién vy la libertad de expresion, dos elementos esenciales en
los que se apoyan los Estados de derecho. Los Estados deben
garantizar la libertad y el derecho a informar, de lo contrario, la
sociedad no puede crear una opinién publica «conformada desde la
libertad, desde la informacién y con una participacién adecuada de
los ciudadanos» (Camps, 2004: 33).

Si observamos la situacion de la televisidn publica espafiola, se
aprecian grandes diferencias con el resto de cadenas publicas
europeas, dado que la televisidn publica de Espafa, desde sus inicios
en la transicién ha sido monopolizada por el Gobierno, y fueron los
mismos partidos politicos de entonces quienes lo establecieron asi.
En consecuencia, encontramos una television publica que sigue
siendo controlada y dirigida por el mismo Gobierno sin que haya un
organismo independiente y externo (Montano, 2006: 24).

Europa lleva tiempo avisando a Espafa de la necesidad de
aplicar medidas en dichas cuestiones. El Consejo de Europa y el
Parlamento Europeo denunciaron la influencia del poder politico en
los diferentes medios de comunicacidon publicos espafioles. La
respuesta desde el Gobierno se ha hecho esperar y se ha retrasado, y
se ha creado el Consejo Audiovisual Superior, un organismo
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independiente que asumiria amplias competencias, aunque es un
proyecto que espera ser aprobado desde el 2010.

El informe comentado anteriormente, el de la organizacion
Acces Info Europe, detectaba en la television publica espafiola los
problemas siguientes: nombramiento del cargo de director general
por parte del Gobierno, control débil de los 6rganos existentes,
estructura societaria andmala, un modelo de financiacion ineficiente
debido a sus reiteradas deudas y, por ultimo, falta de modernizacion
y adaptacion del sistema, ya que no cuenta con un modelo eficiente
para ser un Estado con autonomias.

Asi pues, aunque algunos problemas se han visto resueltos como
la excesiva publicidad y la comercializacién de la televisidén publica,
se manifiestan otros problemas a los que se deberia poner remedio.
Del mismo modo que la television privada también se encuentra el
problema de la falta de libertad de expresion debido a las
concentraciones empresariales que ejercen presidon sobre ellos
(Montano, 2006: 27).

El dltimo problema en abordar es la televisién como negocio,
gue a la vez considero que es el problema principal e hilo conductor
de los anteriores, puesto que ver la television como negocio o
mercado es lo que esta causando la realizacién de contenidos de baja
calidad y la falta de transparencia.

Pero el negocio de la television también consiste en el
consumismo; detras de la manipulacion televisiva se encuentra el
negocio del consumismo, el cual se apoya en la idea de que hay que
consumir cada vez mas, puesto que solo comprando se aporta a la
sociedad. Asi pues, los medios de comunicacién han colaborado con
esta idea al mismo tiempo que las investigaciones sobre conductas
de compra, estrategias de marketing y publicidad se han ido
desarrollado con el fin de que el espectador compre de forma
superflua.

Los mensajes subliminales son una de las estrategias mas
utilizadas en televisién. Hay estudios que demuestran que mediante
este tipo de mensajes el receptor tiene una serie de estimulos que
pasan desapercibidos por la posibilidad de procesarlos
conscientemente, pero que tienen una fuerte penetracién en
nuestro cerebro, y asi se interiorizan deseos, acciones, conductas,
etc.

Sin duda, es necesaria la aplicacién de la ética en estas
cuestiones. El historiador y periodista J. Martinez Reverte, afirma que
la oligopolizacién de las empresas de la comunicacidn es cada vez
mayor. Ademas, Jesus Conill describe la situacidon audiovisual como
un espacio publico y de didlogo con el que se estd acabando, un
espacio en peligro a causa de las empresas privadas que pueden
llegar a monopolizar la television (Conill, 2004: 142).
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El factor econdmico se ha convertido en una prioridad en los
medios actuales. Como afirma Conill, el problema reside en esta
simultaneidad de poderes que concentran los medios de
comunicacion, al ejercer el control de la opinidén publica, por una
parte, y al tener el poder econdmico de los mercados, por otra.
Como consecuencia, los medios poseen una especie de «autoridad
mediatica» (2004: 139).

Por tanto, siguiendo a Camps, es evidente que cada medio tiene
sus propias fidelidades y relaciones econdmicas que crean un tipo de
opinidn. Segun la fildsofa, el ciudadano se encuentra en la postura de
comparar y seleccionar cual es la informacidon mas fiable y objetiva
para poder formar posteriormente sus opiniones (Camps, 2004: 44).

V. Los valores predominantes de nuestra television
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Como se ha comentado anteriormente, a lo largo de este estudio
se ha podido observar que las fuentes consultadas en materia de
ética de comunicacién y en valores en los medios de comunicacién
han mostrado la relevancia de tres males que se pueden considerar
predominantes en la televisidn actual. Asi pues, esta investigacion
también nos ha llevado a abordar qué tipos de valores son los que
transmiten los programas, la publicidad y en el ambito general.

Como afirma el profesor de medios de comunicacién John
Hartley, nos encontramos en continuo aprendizaje y la televisidn es
un medio con mucho poder, mads incluso que la educacién formal
(Hartley, 2000: 191). En consecuencia, inevitablemente educa,
directa o indirectamente, y lo hace a través de modelos de conducta,
valores, ideas, patrones de comportamiento, como el consumismo
promovido en los medios de comunicacion a diario. Dichas ideas son
interiorizadas por la sociedad, entre la que se encuentra un sector
mucho mas influenciable: los jévenes, que a través de las imagenes
constituyen sus ideas sobre las demds personas y sobre su lugar en el
mundo.

El problema principal de la influencia televisiva en los jovenes,
segun algunos filésofos como Juan José Mufoz o profesionales de la
comunicacidon como Joan Ferrés, es la autoridad que se le concede a
este medio, tanto por parte del publico infantil como el juvenil. Los
datos del Anuario de la television de 2004 mostraban que los jévenes
espanoles entre 3 y 12 afios pasaban mas tiempo delante de la
televisién que en los colegios.

Los socidlogos Gerbner y Gross, mediante sus investigaciones,
demostraron la existencia de la teoria del cultivo, que defiende que
hay ciertas ideas sobre la realidad social, como valores, imagenes y
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expectativas que los espectadores asumen mediante la exposicion
televisiva. Asi pues, esta teoria confirma lo que también sostienen
Chomsky y Ramonet en su estudio, donde afirman que la sociedad
puede llegar a ver en televisién diez mil anuncios y contenidos que,
de forma intencionada o no, nos introducen en el subconsciente
principios de «lo bello, el bien, lo justo y lo verdadero; es decir, los
cuatro valores morales sobre los cuales para siempre se edificara su
vision moral y estética del mundo» (Chomsky y Ramonet, 1995: 64).

Gerbner y Gross ya anunciaban en 1989 el exceso de violencia en
los contenidos televisivos; en sus estudios obtuvieron datos como
que el 50 % de los protagonistas de peliculas o series televisadas
aparecian involucrados en sucesos violentos. Los estudios de los afios
ochenta mostraban que un nifio americano podia haber visto en
televisidn trece mil muertes violentas, a dia de hoy la cifra se triplica
teniendo en cuenta la pluralidad de canales y el aumento de la
violencia (Roda, 1989: 321).

Esto ha provocado la reaccién de varios paises, que han creado
sus codigos éticos para regular los contenidos visualizados por los
jovenes. En el de Espaia, concretamente, se intentan cumplir los
objetivos marcados por la resolucidon del Parlamento Europeo, como
proteger ciertas franjas horarias, evitar los contenidos de cardcter
violento y aumentar las indicaciones que informan a los padres del
tipo de contenido que se emite (Catela, 2005: 122)

Otra de las conductas repetitivas en televisidon es la imagen de
las mujeres, que sigue siendo representada de forma negativa,
degradante e incluso violenta como denuncian el Instituto Oficial de
la Radio y Televisidon, que elaboré un informe titulado Mujer,
violencia y medios de comunicacion, o el Observatorio de la Imagen
de las Mujeres, donde también denuncian las numerosas quejas
recibidas por publicidad sexista o anuncios que denigran la imagen
de las mujeres (Mufioz, 2008: 260).

Bettetini y Fumagalli hacen un andlisis de los cdnones e
imagenes mas repetidos en publicidad y detectan en primer lugar la
relacion entre objeto y cuerpo humano; concretamente se observa
un mayor numero de casos donde el cuerpo de la mujer es
objetivado y parece parte del producto y no quien lo presenta. En
segundo lugar, identifican cdnones que muestran el modelo de
delgadez exagerada, o los atletas y artistas que promueven la belleza
eterna creando unos estilos de vida y una estética que fomenta el
uso de dietas, medicinas alternativas, cirugias estéticas, etc.; todo
debido a los modelos emitidos en la television (Bettetini y Fumagalli,
2001: 123).

En consecuencia, queda claro que los codigos éticos y la
legislacion existente no garantizan una television de calidad, al
tiempo que profesionales, organizaciones, asociaciones y, en general,
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la ciudadania sigue realizando quejas, debates y demandas en los
que reclaman una television mas respetuosa.

VI. ¢Hay alternativas a la autorregulacion actual?
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La necesidad de una mayor autorregulacién es evidente y el
Gobierno ha intentado promoverla mediante mecanismos como el
Plan Nacional Estratégico de Infancia y Adolescencia (2013-2016) con
el que se intentaba cumplir una serie de objetivos entre los que
destaca animar a las empresas de comunicacion que trabajan via
Internet a establecer cédigos autorregulativos. Sin embargo, el Plan
Estratégico ofrece datos que reflejan la gravedad del asunto como
que «el 47 % de los menores considera que la televisidn no respeta el
cddigo de autorregulacidn del horario infantil, la mayoria no cree que
los contenidos que se emiten sean inadecuados para ellos», o los
datos del informe de la Oficina del Defensor del Pueblo y UNICEF,
gue muestran que el 44 % de los jovenes entre 12 y 18 afios ve la
televisidon fuera de las horas de proteccién (Ministerio de Sanidad,
Servicios Sociales e Igualdad, 203).

El informe de la Comisidon Mixta de Seguimiento del Cddigo de
Autorregulacion sobre Contenidos Televisivos e Infancia muestra
que, durante 2014, hubo 178 reclamaciones sobre el contenido
emitido en las franjas horarias protegidas. Ademas, los informes
reflejan un aumento en el nimero de quejas desde 2013 hasta 2015,
la mayoria de las cuales recae sobre las cadenas privadas y, en ultimo
lugar, sobre RTVE.

Asi pues, por una parte, nos encontramos con que las cadenas
televisivas no estdn aplicando la autorregulacién de forma eficiente,
puesto que los datos reflejan quejas por parte de la ciudadania, y en
cambio se observan escasas medidas al respecto por parte de los
medios. Y por otra, desde el Gobierno y la legislacion no se estan
creando los drganos necesarios para el control y el seguimiento
correcto de la televisidn actual.

Por todo ello, tras realizar este pequefio estudio, como
alternativa a la autorregulacion se ha planteado que podria
implantarse una corregulacién. De esta forma, se llevaria a cabo una
via intermedia entre la regulacién del gobierno que despierta quejas
en las cadenas televisivas y la regulacidon de las cadenas televisivas
que no satisface las necesidades de la ciudadania. Esta corregulacion
gue propongo consistiria en la intervencién de cuatro agentes:
cadenas televisivas, legislacion, profesionales de la comunicacion y
ciudadania, de los cuales considero que deben tener un papel mas
importante los profesionales y la ciudadania, ya que las
organizaciones y las asociaciones tendrian que tener mds voz. En
estos acuerdos debe haber una colaboracion mutua entre la
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Administracion Publica y la autorregulacién de las cadenas para
abordar ciertas cuestiones.

La corregulacién no es tan conocida en Espafia como en otros
paises europeos donde se lleva aplicando desde 1999. En Espafia se
planted sobre 2009 y 2010 y, como afirma José Fernandez Beaumont
(2010), esta herramienta ha sido aparentemente bien percibida por
las asociaciones de padres y madres espafiolas (Ceapa, Concapa),
gue piden tener mas intervencién en el ambito audiovisual.

Melanie Cishecki, investigadora y autora sobre comunicacion,
investiga también sobre la corregulacion. En su estudio, presenta una
serie de problemas principales en el sistema actual de Ia
autorregulacion en los medios en el ambito internacional, aunque su
estudio se centra en Canad3, EE. UU., Nueva Zelanda y Gran Bretafia.
Primeramente, aborda la precariedad de un sistema basado en las
guejas de la ciudadania, dado que no sera totalmente efectivo si la
sociedad no estd informada de las organizaciones o de los consejos
de los que dispone en sistema audiovisual. En 2002, representantes
de las organizaciones sociales corporativas de Canada afirmaban que
el sistema de recogida de quejas no es practico ni positivo, ya que
consume mucho tiempo con escasos resultados como para poder
cambiar cuestiones tan relevantes como el sexismo, la homofobia o
el racismo (Cishecki, 2002: 3).

Otro gran problema que se presenta es que generalmente los
ciudadanos no estan educados sobre cuestiones criticas en la
televisidn, lo cual tampoco facilita la solucion al problema. Por otra
parte, la transparencia de las cadenas televisivas esta en debate,
dado que sus informes de responsabilidad social corporativa (RSC)
dan a conocer muchos de los datos de financiacién, comerciales, de
marketing, etc. Sin embargo, se aprecia que aun sigue habiendo una
falta de transparencia en cuanto a la justificacién de la eleccion de
los miembros de los consejos, directivos y de los diferentes cargos.
En consecuencia, el poder continda estando entre la disyuntiva:
industria o gobierno (Cishecki, 2002: 3).

Asi pues, queda patente la necesidad de mecanismos formales y
democraticos que muestren de forma realmente transparente cada
uno de los aspectos de las cadenas televisivas. Cishecki (2002: 5)
también afirma que el informe de la organizacidon feminista
canadiense MediaWatch revela que ni los medios anglosajones, ni
canadienses, ni tampoco los estadounidenses tienen un modelo que
combine totalmente los cuatro agentes mencionados (medios,
Gobierno, profesionales y ciudadania) con un grado equitativo y
similar de participacion.

En definitiva, se deberia apostar por una corregulacion que
implique al Gobierno, a la industria audiovisual y de la comunicacién,
a los organismos de autorregulacidn independiente y a grupos de la
sociedad civil y de la ciudadania, es decir, los consumidores. Para
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ello, se debe establecer mecanismos que den cabida a estos dos
ultimos agentes, promoviendo una cohesién mayor con la ciudadania
y con los profesionales mediante debates y mesas redondas, y
creando los espacios y organismos pertinentes de revisién vy
vigilancia del funcionamiento.

y alternativas a la autorregulacién actual?

Con este estudio se ha querido investigar si la television de hoy
es de calidad. Para ello, se ha repasado la situacién en la que se
encuentra la televisién actual, cudles son los principales males que
padece y qué valores son lo que predominan. Tras realizar el estudio,
hemos querido ofrecer algunas propuestas o alternativas para
cambiar dicha situacién.

Como se ha ido analizando, la televisién es un medio de
comunicacidn con un gran poder de influencia que debe tener limites
y control, como cualquier otra organizacién. Asi pues, la debe
cumplir sus funciones desde una perspectiva ética, informando de
forma transparente y veraz, educando en valores positivos y éticos,
y, por ultimo, entreteniendo de forma honrada sin utilizar el
dramatismo, la espectacularizacion o la sensibleria.

En primer lugar se ha podido comprobar que la informacién esta
cada vez mas manipulada, disefiada y elegida por las cadenas
televisivas bajo intereses politicos y econdmicos. El entretenimiento
se ha convertido en un recurso al servicio del espectaculo donde el
nuevo entretenimiento se basa en la comercializacién de
sentimientos, sexo y violencia, que vulneran la funcién de educar
promoviendo valores como el respeto, la igualdad, la solidaridad o la
paz.

En segundo lugar, se ha querido mostrar tres de los males que
mas destacan en sus estudios filésofos y periodistas. Tras abordar
estos temas —telebasura, libertad de expresion y la televisién como
negocio—, se ha podido observar que la television se ha convertido
en un gran negocio, en el que se intenta que la audiencia consuma
un producto de baja calidad y bajo coste, y en el que la
mercantilizacion de la informacién y de los contenidos esta a la
orden del dia por los poderes que ejercen presidén para controlar la
opinidn publicay, a la vez, difundir la ideologia del consumismo.

Finalmente y para concluir el estudio, también se ha querido
contemplar la posibilidad de exponer algunas alternativas para el
sistema de autorregulacién actual, que segun autores espafoles ha
fracasado. Asi pues, la corregulacidon puede ser una buena opcion
para suplir los fallos en el sistema regulativo, ya que lo que necesita
la autorregulacion de hoy es mads participacion ciudadana y civil.
Mediante la corregulacion, Gobierno, medios televisivos,
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profesionales y ciudadania podrian tener mas relacién vy
comunicacidn entre ellos si se crearan los mecanismos, los espacios y
las herramientas necesarias para que haya una colaboraciéon mutua;
a través de acuerdos y de la cooperacion de estos cuatro agentes se
podria apostar por una mejora y una revisién de la situacion actual,
con la finalidad de conseguir una televisién de calidad.
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esumen

El presente estudio se orienté a observar el grado de aceptacion
de los nuevos botones de reaccion de emociones en Facebook,
denominados Facebook Reactions, focalizandose en el uso que los
usuarios de la plataforma le estan dando para complementar la
emocioén inicial de «me gusta» en su relacion con paginas, Unica
posibilidad de reaccién ademas del comentario presente en la
plataforma desde 2009 hasta estos nuevos Facebook Reactions,
incorporados en febrero de 2016. A través de un repaso historico de
la plataforma en cuanto a las posibilidades permitidas a los usuarios
para expresar sus reacciones y del anadlisis de estudios de
seguimiento de estos botones, se concluye que estos nuevos
simbolos que expresan reacciones estan lejos en cuanto a uso del
«me gusta» inicial de los usuarios respecto a su relacidon con las
paginas, pero su empleo esta en aumento, y marcan un nuevo
tiempo en la relacion entre usuarios en la plataforma con las
empresas y comunidades que en ella también se relacionan con
interés comercial y de imagen. Y, por tanto, es un factor a considerar
en el futuro de la plataforma en su relacién con los anunciantes que
en ella invierten con el fin de relacionarse con sus audiencias
objetivo desde un prisma publicitario.

Palabras clave: Facebook, emociones en redes sociales,
Facebook Reactions, redes sociales, relaciones sociales en Internet.

Il. Introduccion
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El universo de las redes sociales ha evolucionado a una gran
velocidad en los ultimos afos. Desde que el 4 de febrero de 2004
Facebook lanzara su aplicacion de forma inicial (Facebook, 2016),
otro gran numero de redes han ido surgiendo, consolidandose o
desapareciendo al hilo de la actividad de sus usuarios. Concebidas
bajo un fin de comunidades virtuales que proporcionan informacién
e interconectan a personas con afinidades comunes, las redes
sociales son uno de los mejores paradigmas de la Web 2.0 y la
construccion de opinién en el entorno digital (Cabrera, 2010: 117).

Dentro de ello, la posibilidad de expresidn de ideas a través de
publicaciones propias adquiere una relevancia solo equiparable a la
reaccion mediante emociones a los mensajes emitidos por los demas
miembros del circulo del usuario (perfiles o paginas) presentes en la
red social. Esas posibilidades de expresién y valoracién, una realidad
presente en paginas web, foros y redes sociales a lo largo de toda la
esfera de Internet y desde tiempos inmemoriales, han ido
ampliandose en el ambito de estas ultimas plataformas de relaciéon
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digital para expresar sentimientos cada vez mas diferenciales vy
complejos. Desde simbolos que indican la valoracion, comentarios o
posibilidad de expresidn abierta, las diferentes plataformas han ido
implementando posibilidades para que los usuarios manifiesten sus
puntos de vista hacia otros individuales o hacia empresas o marcas.

En el caso de Facebook, objeto de andlisis concreto en este
estudio, desde el nacimiento del botén de «me gusta» en 2009 no se
habia producido ninguna novedad en estas posibilidades planteadas
al usuario en cuanto a la reaccion a los contenidos de otros perfiles o
paginas a excepcion de la incorporacion de dibujos de expresién
visual, denominados stickers, pero que en la practica quedaban como
un complemento afiadido al campo de comentarios; hasta que en
febrero de 2016 Facebook amplié las opciones presentes mediante el
clic en el botéon de «me gusta» dando paso a un desplegable que
incorpora nuevos emoticonos que permiten al usuario reaccionar a
las publicaciones de personas o empresas con una expresion de «me
encanta», «me divierte», «me asombra», «me entristece» y «me
enoja» (Facebook, 2016). Un escenario que abre nuevas
posibilidades de relacién y transmisidn publica de imagen entre
usuarios y empresas dentro de Facebook, y en el que queremos
observar su evolucidn, implementacién y grado de aceptacion.

Cabe recordar en este sentido relacional en esferas digitales que
los objetivos de las redes sociales, y en concreto de Facebook como
lider del sector con un mayor niumero de usuarios a nivel mundial
con alrededor de 2.000 millones de cuentas creadas (Sdnchez, 2016),
dentro de este escenario de interaccion entre personas conectadas,
se basan en la Comunicacién (en la medida en que ayudan a poner
en comun conocimientos), en la Comunidad (posibilitan encontrar e
integrar comunidades) y en la Cooperacion (facilitan hacer cosas
juntos, compartir y encontrar puntos de unidén) (Ponce, 2012), que
son las nuevas posibilidades planteadas por Facebook, sin duda una
opcion que incide en ello de forma decidida. Estas relaciones se
aglutinan en redes con objetivos variados, desde los negocios hasta
la amistad, en las que los usuarios crean su perfil y comparten
informacién mds o menos colaborativa (Gallego, 2010: 176). Las
redes tienden, pues, a encajarse dentro de dos grandes espectros: las
personales, que agrupan a un conjunto de contactos y amigos con
intereses en comun y donde estaria encajada Facebook, y redes
sociales profesionales, que se centran mas en la creacidén de
contactos profesionales afines a cada usuario (Dans, 2010: 287).

Ademas de estos objetivos globales de interaccidn, las redes se
concentran en torno a diferentes temdticas o tipologias de
relaciones, que se agrupan en verticales o horizontales —también
denominadas tematicas o generalistas—: las redes sociales verticales
son las que consiguen generar comunidades de personas que se
relacionan en torno a un interés en comun; las horizontales engloban

Facultat

de Ciéncies
Humanes

i Socials

UNIVERSITAT
JAUME-1



Alex Rubio Navaldn. La expresidn de las emociones en el ambito digital

| index

a personas con multiples intereses para que se relacionen entre ellas,
esperando asi un mayor volumen y amplitud en los intercambios
entre usuarios (Redes-Sociales.com, 2014). Incluso, en wuna
categorizacion basada en la tipologia de interaccion en ellas desde un
prisma técnico, podemos dividirlas entre un total de treinta
tipologias (Solis, 2010-2016). Facebook, por tanto, podemos definirla
como una red social horizontal, en la que los usuarios se relacionan
entre si en tematicas variopintas, y generan una estructura personal
de las propias relaciones, donde se manifiestan libremente mediante
sus propias publicaciones y las reacciones hacia las de los demas.
Hacia las de los demds y también hacia las de empresas, colectivos e
individuos con personalidad e incidencia publica, de forma que este
grupo recae en una plasmacion en forma de pagina en la red social.
Por tanto, sin duda, Facebook representa hoy en dia un prisma de
importancia destacable en las relaciones entre individuos y marcas
(de toda indole) en cuanto a que estos se relacionan con la
posibilidad por parte del usuario de valorar publicamente a las
paginas con sus comentarios, resefas y, ahora también, con estos
nuevos simbolos reaccionando a sus publicaciones.

Lo cierto es que Internet ha sido desde su implantacién con
mayor decisidn en los primeros afios de los 2000 un campo en el que
el usuario manifiesta sus emociones en todo el proceso de
comunicacion en los diferentes espacios digitales. Por este motivo,
para las marcas y empresas dentro del panorama comercial y
publicitario, supone una enorme oportunidad para conocer las
emociones generadas hacia ellas mismas, su sector o su competencia
por parte de los usuarios. Comprender cdmo esas posibilidades
nuevas de expresion de las emociones como reaccién a los
contenidos de las pdginas estdn siendo aceptadas por parte de las
personas usuarias de Facebook, red lider mundial, se antoja, por
tanto, como un factor muy destacable que, ademas, puede incluso
marcar el devenir de las relaciones y, por qué no, también de las
inversiones publicitarias por parte de los anunciantes.

En este sentido, cabe aclarar la consideracién de que, en esta
red social, los perfiles estan dirigidos a su uso por personas, mientras
qgue las paginas estan disponibles para estas categorias de colectivos
o sociedades: lugar o negocio local; empresa, organizaciéon o
institucion; marca o producto; artista, grupo musical o personaje
publico; entretenimiento; causa o comunidad. Por tanto, en este
analisis se estudia la relacion en el campo relatado entre los perfiles
de usuarios (como agente que manifiesta la emocion) y las paginas
(que reciben esa reaccién por parte de los perfiles).
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Ill. Objetivos

" Los objétivos de ésta fhvestigacior résfoAd&n"al*planteanfiefitd = *
de estudiar los Facebook Reactions incorporados por la red social
Facebook en febrero de 2016, un escenario de posibilidades de
reaccidon para que el usuario manifieste su punto de vista sobre las
publicaciones realizadas por usuarios o paginas, y es este ultimo
aspecto relacional (usuarios hacia paginas) el que nos interesa de
forma especial por su incidencia en el prisma de relacion comercial y
publicitaria en Internet.

La clara intencion de este estudio representa la valoraciéon de la
idoneidad de esta introduccién de reacciones, que amplian la esfera
desde un «me gusta» o comentario (en un sentido abierto para el
usuario) a otros con reacciones que pueden resultar con
manifestacion negativa («me enoja»), pasando por otros que
expresan sentimientos en un tono mas abierto («me divierte», «me
encanta», «me sorprende»). Por tanto, las posibilidades de
reacciones dispersas por parte de los usuarios de la red social en las
publicaciones realizadas por las paginas es un panorama abierto que
merece ser estudiado en detalle para extraer conclusiones operativas
en el mercado publicitario digital.

La investigacidn contempla y persigue los objetivos descritos a
continuacion:

* Visualizar el progreso y las posibilidades de la expresidon
de las emociones del usuario en el ambito digital.

* Estudiar, concretamente, la evolucién de Facebook en las
posibilidades de expresion de reacciones que permite a
sus usuarios.

* Visualizar el grado de aceptacion y evolucién de
Facebook Reactions desde su incorporacion definitiva a
nivel mundial en febrero de 2016.

* Establecer nuevos panoramas de estudio y temas de
observacion fruto de la aceptacion o no de estas nuevas
emociones en el entorno de Facebook, validos desde el
prisma de las relaciones entre usuarios y empresas desde
una perspectiva publicitaria.

IV. Material y método

El estudio aqui detallado se sirve de un método de investigacion
sobre estudios realizados a nivel internacional, que contemplan
diferentes situaciones relativas al progreso de la incorporacion de
Facebook Reactions. Para su estudio se parte del andlisis en
profundidad de los resultados del informe de la consultoria digital
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Quintly sobre el empleo de los diferentes emoticonos dentro de
Facebook denominados Facebook Reactions, tanto en un periodo
inicial, inmediatamente después de su primera implantacién
internacional, en febrero de 2016 (su lanzamiento), como en otro
periodo posterior, en mayo y junio de 2016, de manera que permite
una visién en perspectiva sobre su incorporacién; todo ello
relacionando una muestra de mds de 200.000 publicaciones de
paginas en Facebook y las reacciones obtenidas de sus audiencias.
Igualmente, se emplea material proveniente del propio Facebook y
de otras fuentes de credibilidad cientifica y digital consolidada al
respecto de su posicionamiento sobre el uso de estos simbolos en la
relacion entre usuarios y marcas, asi como material de consulta
diverso con el fin de comprender la motivacién de la red social para
incorporarlo.

La intencién de este articulo es, pues, plasmar, dentro del
ambito de las ciencias de la comunicacién, y concretamente desde la
rama de la estrategia publicitaria, un panorama de investigacién
sobre Internet y emociones acercandose al caso concreto de
Facebook Reactions como ejemplo claro de la importancia de la
expresion de las reacciones por parte del usuario hacia las empresas
y marcas (personales o corporativas), y mostrar las diferentes areas
de estudio y las publicaciones mas relevantes en cada una de ellas.
Los diferentes estudios que examinan la inversion afectiva que las
personas ponen en la tecnologia digital, plasmada especialmente a
través de diversos dispositivos, no se abordaran en esta investigacion
al exceder probablemente el marco operativo de la investigacion; sin
embargo, explorar en detalle esta expresion de las emociones en las
redes sociales tanto en un plano micro de las interacciones entre
usuarios y entre usuarios y empresas o comunidades, como en el
campo mas macro, contemplando el fenédmeno del contagio
emocional o identificacién emocional, es un panorama que nos
permite ubicar esta investigacion en un marco tedrico concreto.

Con todo ello, la toma de conciencia de las posibilidades para el
usuario de contar con el ambito digital como espacio y cauce para la
expresion de emociones supone considerar Internet y sus
aplicaciones no como un instrumento que usamos, sino como un
lugar de experiencia y de subjetivacion, ya que mas que un medio de
comunicacion se trata de un espacio que habitamos y nos habita
(Lasén, 2014), y este punto se hace especialmente evidente en las
redes sociales, donde Facebook ha de entenderse como la referente
en cuanto a uso, desarrollo y también de inversiones publicitarias de
empresas interesadas en conectar emocionalmente con los usuarios
presentes en ella. Esta relacion y posibilidad de interaccion se ha
concretado de forma tradicional desde 2009 en Facebook, vy
condiciona la capacidad expresiva del usuario, con su botén de «me
gusta», y le impide, hasta la irrupcién de Facebook Reactions en
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febrero de 2016, manifestar otros sentimientos negativos
(desagrado, enfado, pena, etc.) con la misma facilidad (Wahl-
Jorgensen, 2013), a excepcidén de que este optara por una reaccion
mas costosa en tiempo y recursos respondiendo en forma de
comentario abierto. Con dicha estructura, la nocidon de gustar ha
experimentado un cambio semidtico, pues se ha desplazado desde la
esfera intima y emocional de los individuos hacia la esfera publica
(Peyton, 2014), ya que los usuarios son conscientes de que sus
reacciones pueden ser observadas por otros, de la misma forma que
ellos pueden ver las de otros usuarios. Por tanto, mas que como una
mera expresion de un sentimiento, ahora es una accién, puesto que
esa simple cuestion de apretar el icono de «me gusta» se transforma
asi en una accién racional que connota una conexion externa entre
un individuo, un elemento discursivo y una instancia social (Peyton,
2014:113).

Esta expresién emocional en forma de comentarios, «me gusta»
o las nuevas reacciones en Facebook también debemos visualizarla
dentro de una vinculacién a la configuracién de la identidad de Ia
persona, pues interviene en los procesos de reconocimiento y
negociaciéon del estatus, ya que estas reacciones implican una
visualizacion del perfil mayor y por tanto se adquieren mas
posibilidades de popularidad (Svensson, 2014: 22), de manera que
influye consistentemente en la generacidn y consolidaciéon de
sentimientos de satisfaccidon y bienestar. Unas sensaciones que ahora
se amplian en significado y profundidad con la incorporacién de estas
nuevas expresiones emocionales con posibilidad de ser expresadas
practicamente con la misma facilidad tradicional con la que Facebook
planteaba indicar la accion de «me gusta» al usuario: en lugar de
clicar directamente en el botdn, el usuario clica y retiene el simbolo
de «me gusta», se expande un desplegable en el que el usuario
puede seleccionar una de las cinco emociones adicionales y se puede
soltar el clic en el icono concreto. Un periodo de aprendizaje vy
extensién de la popularizacién se sobreentiende como necesario, sin
embargo, la comunidad de Facebook ha estado habituada durante su
existencia a cambios funcionales y/o estéticos que han influido en
sus posibilidades dentro de la plataforma, con lo que es previsible
una expansién paulatina y rapida al ser un tema relacional comun
que, ademas, el usuario puede ver representado tras cada
publicacidn de un usuario o pagina y que, por tanto, se preguntara
de una forma 4gil cdmo ser capaz de emplear también estos
simbolos. Asi pues, este no es un factor a priori trascendente o que
pueda ralentizar su proceso de expansidon y conocimiento a la
comunidad de usuarios de la red social.
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V. Resultados

5.1. Antecedentes e implantacidn inicial de Facebook Reactions

| index

El 24 de febrero de 2016 Facebook incorpord a nivel mundial las
nuevas reacciones en su red social bajo el denominativo de Facebook
Reactions, y los cinco nuevos simbolos correspondientes son los que
permiten a los usuarios de la red social la posibilidad de reaccionar
con diferente sentido a las publicaciones de otros usuarios y paginas:
«me encanta», «me divierte», «me asombra», «me entristece» y
«me enoja» se unian de esta manera como posibilidades de
expresioén, tras afios de debate y rumorologia desde que en 2009 la
red social incorporara su primera posibilidad adicional a los
comentarios como reaccién a las publicaciones de otros, entonces
Unicamente en forma de «me gusta». Estos simbolos se
complementan con una expresidon sintética en el idioma inglés
descrito por la compafiia, que resulta en las siguientes seis
posibilidades: «like» (me gusta), love (me encanta), «haha» (me
divierte), «xwow» (me sorprende), «sad» (me entristece).

Los criterios empleados por Facebook para la eleccion de los
simbolos, todo un hito en la realidad de la red social principal en
numero de usuarios en el mundo vy lider en inversiones publicitarias,
fueron la universalidad y expresividad, en palabras del director del
disefio de producto de Facebook, Geoff Teehan (Stinson, 2016).
Basados en el uso de los primeros stickers presentes en la
plataforma, que permitian a los usuarios complementar sus
comentarios con dibujos expresivos (y que quedaban manifestados
dentro del campo de comentarios, de manera distinta al del clasico
«me gusta» y a los nuevos simbolos de Facebook Reactions), su
eleccidn se produjo tras la extraccion de las emociones clave bajo la
premisa de un empleo mayor de los relacionados con el amor,
tristeza 0 asombro, muy presentes en uso de forma previa mediante
este sistema.

El origen al que podemos remitirnos para explicar en
profundidad este nuevo concepto es el nacimiento del botéon «me
gusta» (like) en el aiio 2009. Poco o nada se sabia del origen de este
icono hasta que Andrew Bosworth, el jefe de ingenieros de
Facebook, describié en la pagina web de preguntas y respuestas,
Quora —-muy utilizada por los trabajadores de empresas de
tecnologia e Internet—, una explicacion relativa a su nacimiento
(Parrondo, 2012). En concreto, Bosworth explica que su equipo se
hallaba trabajando en un proyecto llamado Props (Propiedades), en
el que se buscaba una manera para que los usuarios de Facebook
pudieran valorar las publicaciones de sus amigos; entonces, se
barajaba la incorporacion de un sistema como el de botones que
tuvieran los simbolos de mas y de menos, o de estrellas, como ya
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existia en otras esferas y plataformas digitales. Fue meses después
de iniciar el trabajo en este campo cuando surgio la idea de la
incorporacion de icono en forma de un pulgar orientado hacia arriba
gue en su origen iba a denominarse awesome button en inglés
(«botdn impresionante»), y se cambié finalmente a like button
(«botédn de me gusta») en coordinaciéon con el fundador, maximo
responsable y cara visible de la red social, Mark Zuckerberg. Otras
teorias remiten a la existencia de este mismo botén en la plataforma
FriendFeed, que ya lo incorpord en el afio 2008 (Parrondo, 2012).
Cabe destacar que las incorporaciones, novedades y variaciones en
su red social siempre son un proceso que Facebook trabaja de forma
paulatina y con estudios previos; en este caso fueron Espafia y Japdn
los lugares donde primero pudieron testearse las reacciones en
Facebook Reactions antes de su implantacion definitiva a nivel
mundial. Previamente, la red habia trabajado con estudios realizados
a pequefias audiencias, que habian podido manifestar su opinion
sobre varias series de iconos hasta decantarse la direccién de la red
social por la propuesta final que llegé a los usuarios masivos.

5.2. Resultados de implantacion de Facebook Reactions

| index

Tras una primera fase de adaptacion inicial, los primeros
resultados del estudio de Quintly mostraron una escasa penetracién
del empleo de estos simbolos nuevos respecto al uso del clasico «me
gusta» en las interacciones de los usuarios con las paginas. En
concreto, los resultados de la primera oleada en base al estudio de
130.000 publicaciones en paginas de diversa indole en todo el
mundo realizadas entre febrero y marzo de 2016 —el 24 de febrero
de 2016 fue cuando se incorpord la posibilidad a nivel internacional
definitivamente— arrojan los siguientes datos cuantitativos:

* Solo un 2,4 % de las reacciones de los usuarios en las
interacciones con las publicaciones de las paginas fueron
empleando las opciones de Facebook Reactions. En
cambio, el cldsico «me gusta» obtuvo el 76,4 % de las
reacciones, con un 14 % de compartidos y un 7,2 % de
comentarios en respuesta a estas publicaciones de las
paginas analizadas.

* Las reacciones mediante simbolos expresados en
Facebook Reactions a las publicaciones que contenian un
video fueron un 40 % superiores a las que contenian una
imagen como elemento principal de la publicacion de la
pagina. En cambio, la respuesta en forma de «me gusta»
fue a la inversa: las publicaciones que contienen imagen
son las que arrojan una mayor reaccion en forma de este
simbolo.
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* Las expresiones que recogen sentimiento de
encanta» son de alrededor del 50 % en el caso de las
publicaciones con video y del 60 % en el caso de las
publicaciones con imagen, respecto al total de las
expresiones propuestas en Facebook Reactions. En todos
los casos, la expresién de «wow» es la segunda mas
empleada; «sad», la tercera, y «angry» la menos utilizada

del bloque.

En una segunda oleada, Facebook Reactions parece consolidarse
segun los datos obtenidos por la consultora Quintly de acuerdo con
el analisis de 105.000 publicaciones realizadas por paginas entre
mayo y junio de 2016 en el ambito internacional y de espectros,

sectores y tamafios diferentes:

* Respecto al 2,4 % inicial en febrero y marzo de 2016 en
cuanto al uso de Facebook Reactions en relacion con el
total de posibilidades de reacciones de los usuarios en las
interacciones con las publicaciones de las pdginas,
ademas de «me gusta», comentarios o compartidos, en
el mes de mayo esta cifra es del 5,8 % y en el mes de

junio de 7,1 %.

* En el mes de junio de 2016, los «me gusta» representan
ya un 76,5 % de las reacciones totales, por un 12,7 % de
los compartidos y un 5 % de los comentarios, ademas del
7,1 % del total de Facebook Reactions. Por tanto, como
los «me gusta» se mantienen en cifras similares (76,4 %
en febrero de 2016 respecto al 76,5 % en junio de 2016),
puede concluirse que las emociones
mediante Facebook Reactions se hacen desde su
incorporacion a costa de los comentarios y compartidos,
que caen a un ritmo inversamente proporcional al

aumento de los Facebook Reactions.

* En la comparativa entre mayo y junio de 2016, se
visualiza un aumento de un 48 % de la reaccidon que
recoge tristeza, un incremento de un 23 % de la de
enfado, un 22 % de aumento de la de sorpresa, un +18 %
de «me divierte» y un +16 % en «me encanta». Achacado
a acontecimientos terroristas en USA, donde reside un
porcentaje elevado de los usuarios de la red social, segun

apuntan desde Quintly.

| index
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5.3. Facebook en su posicién hacia las paginas con Facebook Reactions

Un factor a considerar en la relaciéon comercial entre Facebook y
sus anunciantes es sin duda el hecho de que con la ampliacién de
estas posibilidades de reaccidn la plataforma social esta facilitando la
muestra inmediata y rdpida de otro tipo de sentimientos a sus
usuarios en su relacion con las paginas mas alld del primigenio «me
gusta», lo que da pie a la visualizacidon de otras expresiones de los
usuarios de cardacter variable en estas publicaciones que las marcas,
algunas de ellas a su vez anunciantes, realizan en el propio Facebook.
En cuanto a este punto, cabe destacar que la argumentacion que la
red social proporciona esta en relaciéon con las implicaciones en el
discurso organico y en el pagado (Facebook, 2016):

* Una reaccidn es una respuesta a una publicaciéon o a un
anuncio de Facebook en la que las personas eligen uno de
varios emoticones («me gusta», «me encanta», «me
divierte», «me asombra», «me entristece», «me enoja»)
para expresar el sentimiento que les produce el contenido
de la publicacidén o el anuncio.

* Estas son las implicaciones que las reacciones tendran para
los anunciantes, segun el propio Facebook:

o Los resultados que incluyan los «me gusta» en los
informes publicitarios también incluiran las
reacciones.

o Los anunciantes que quieran ver un desglose de las
reacciones podran hacerlo desde el administrador
de anuncios o desde las estadisticas de la pagina.

o Las reacciones recibirdn el mismo tratamiento que
los «me gusta» en relacién con la entrega de
anuncios (por ejemplo, un «me encanta» no tendra
mas valor que un «me gusta» en una subasta).

o Del mismo modo que no se puede eliminar un «me
gusta», tampoco es posible eliminar una reaccién.

5.4. Facebook Live en combinacidon con Facebook Reactions
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Otro factor clave a considerar en esta plasmacién de reacciones
a las publicaciones de paginas es la relativa a la posibilidad de que el
usuario reaccione e interactie en directo con una publicaciéon que
incluye un video en directo, de manera que da pie a que su
interaccion se sume de forma publica en la emisidn de ese video en
forma de videos encuesta. Esta posibilidad, introducida en las
elecciones a la presidencia americana en 2016 por periddicos como
NY Times, The Guardian o BBC en sus paginas en Facebook a través
de Facebook Live (la via de video en directo), se amplié rdpidamente
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en otras esferas mds comerciales o discursivas por paginas de toda
indole, y dio pie a un formato que, a través de la propia APl de
desarrollo de Facebook, permite que el usuario interactie en forma
de encuesta de una manera rapidamente visible empleando
sentimientos con Facebook Reactions para votar por una alternativa
de las planteadas por la pagina. Un factor que sin duda es de por si
un prisma de estudio mas que interesante a tener en cuenta en
futuros procesos electorales o comerciales. En Espafia, el periddico
La Vanguardia realiz6 mediante Facebook Live empleando Facebook
Reactions una encuesta en forma de reaccidn hacia Donald Trump,
finalmente electo, y su adversaria Hillary Clinton (La Vanguardia,
2016).

5.5. Reacciones tematizadas

Otro prisma a tener en cuenta de cara a su posible impacto
futuro es el de la personalizacién o tematizacion de los iconos en
funcién de periodos concretos. En la celebracion de Halloween en
2016, Facebook personalizd los iconos de Facebook Reactions de
manera que tenian un vinculo visual con la festividad (periddico
digital La Opinidn, 2016).

VI. Discusion y conclusiones

| index

Las conclusiones derivadas de este andlisis se basan en los
resultados y perspectivas provenientes del campo de la estrategia
publicitaria y de las hipdtesis que este prisma genera:

N Las reacciones planteadas en Facebook Reactions estdn
siendo aceptadas por los usuarios de la plataforma. Es
previsible un incremento de su uso en base a las cifras y
perspectiva descrita.

° Estas reacciones sustituyen masivamente a comentarios,
por tanto, son un elemento a considerar ya que el
usuario adquiere una respuesta visual y rapida para
ideas que anteriormente manifestaba con mayor carga
de profundidad empleando los comentarios en las
publicaciones realizadas por las paginas.

. El video adquiere un nuevo empuje no solo al hilo de las
tendencias de consumo en el ambito digital, sino
también porque los resultados de los estudios analizados
en esta investigacion apuntan a unas reacciones mas
positivas cuando se emplea este formato que otros
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como la imagen o el texto. Es, por tanto, un campo en el
que ahondar en cuanto a la comunicacidon que las
empresas realizan en Facebook.

. Facebook Live plantea una posibilidad de
implementacidon de encuestas en vivo en unién con
Facebook Reactions que abre un abanico interesante de
encuestacion a la sociedad, tanto desde un
posicionamiento electoral o politico como en otro
relacionado con el sector comercial.

. Las reacciones por parte del sector de los anunciantes
deben tenerse en cuenta ya que representan la
viabilidad del modelo de negocio de Facebook. Sera
interesante observar como los anunciantes presionan o
dejan de hacerlo a la propia red social para que
reconsidere la politica de incorporacion de estas
reacciones, que permiten que el usuario adquiera mayor
relevancia con sus reacciones rdpidas en las
publicaciones planteadas por la empresa.

. De igual forma, una de las perspectivas a estudiar sera
como el resto de redes sociales o tematizadas integran
estas posibilidades de reacciones dentro de sus actuales,
ya que Facebook ha actuado como lider en este aspecto
y el usuario digital se encuentra en un periodo de
maduracion respecto a su uso. Otras redes como
Twitter, Instagram o Linkedln no contemplan de
momento otras posibilidades de reaccion hacia el
usuario mas alla de comentarios o «me gusta».
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esumen

El presente estudio tiene el fin de discernir si, y en qué medida,
la formacion dentro del ambito de la Universitat Jaume | en el uso de
la herramienta profesional LinkedIn puede facilitar su explotacién
para los fines para los que fue creada y contrarrestar la confusién
creciente sobre esta generada en la red. Para una primera
aproximacion, se ha estudiado literatura cientifica internacional
disponible sobre los usos y roles de LinkedIn. Posteriormente, se ha
comparado con literatura aficionada disponible en abierto en la red
sobre el mismo tema. Por ultimo, se han analizado quince perfiles de
LinkedIn aleatorios de quince estudiantes de la Universitat Jaume |,
con el fin de apreciar si el uso de la red social profesional por parte
de estos responde a la aplicacién de los contenidos de la via cientifica
o la via aficionada. Tras concluir el estudio, se ha entendido que hay
una falta de educacién mediatica sobre el objeto investigado asi
como un concepto erréneo de sus roles y funciones base, y que la
formacion especializada, especifica y acompafiada de practicas
supervisadas puede ayudar a profesionalizar el uso de LinkedIn por
parte de los estudiantes de la UJIl, a la vez que erradicar las ideas
equivocadas sobre su funcion en el entorno laboral.

Palabras clave: identidad digital, desarrollo profesional,
comunicacion, LinkedIn, autopromocién, educacién medidtica, redes
sociales.

Il. Introduccion
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El presente informe refleja la investigacion llevada a cabo en un
nicho de interés creciente entre los graduados de la Universitat
Jaume I: la presentacién de la propia identidad profesional en la
mayor plataforma social orientada a lo laboral, LinkedIn. Ya en 2009,
Papacharissi situaba LinkedIn en la misma categoria que Facebook,
afirmando que eran las dos redes sociales de mayor proliferacion del
momento (Papacharissi, 2009). Desde entonces y mientras Facebook
se convertia en lider mundial en conexiones personales, LinkedIn ha
ido tomando ventaja a otras alternativas de socializacién profesional
hasta alcanzar una posiciéon de liderazgo indisputado; en la
actualidad, se le considera la red nimero uno en el campo de las
conexiones profesionales en Internet (McConnon, 2007; Lenhart,
Purcell, Smith, & Zickuhr, 2010).

Por su rol indiscutible en el desarrollo profesional del graduado a
medida que se acerca el fin de su etapa de formacién, LinkedIn
merece ser analizado para determinar su grado de relevancia en las
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actividades orientadas a la empleabilidad que siguen a la etapa de
formacidn superior en la universidad.

2.1. Necesidad de educacion en nuevos medios
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El discurso de la propia identidad digital se encuentra en una
situacion fragil, principalmente debido a la falta de formacién
especifica en el uso de herramientas digitales orientadas a fines
profesionales. La falta de roles que faciliten la orientacion estratégica
en el campo de las conexiones profesionales en entornos digitales ha
dado lugar al aprendizaje sobre LinkedIn basado en los mismos
principios utilizados en el funcionamiento en otras redes sociales,
obviando las particularidades de la primera. Asi pues, la falta de
educacion medidtica ha llevado a adoptar métodos de prueba y error
y a la busqueda indiscriminada de recursos en internet, que se han
interpretado como fuentes inherentemente veridicas (Gerard, 2013).
Las definiciones de la propia identidad digital vienen, asi, guiadas por
fuentes en las que se vierte contenido aficionado y agresivo, en
formato rapidamente consumible y compartible, donde los consejos
sobre cdmo construir la propia identidad digital son circunstanciales,
subjetivos y sin rigor cientifico, a menudo se basan en la experiencia
y opiniéon de una sola persona y adquieren estatus de fuente
fidedigna siguiendo métricas simples obtenidas en redes sociales
personales, como el nimero de amigos en Facebook o de seguidores
en Twitter.

En los circulos cientificos, por otro lado, la construccion de la
identidad profesional se entiende no como una lista de pasos que
cumplir que se puede obtener en cualquier fuente abierta, sino como
un proceso continuado basado en experiencias de aprendizaje
incremental, que permite la exploracién continua del yo profesional
y la actualizacién continua de este en linea (Nixon, 1996; Archer,
2008; Reid, Dahlgren, Petocz y Dahlgren, 2008). Los graduados
pueden revisar y actualizar sus perfiles con regularidad, no solo
porque cambian los datos especificos sobre su situacién académica y
laboral, sino porque su visdn de su propia carrera y su desarrollo
profesional también evoluciona (Whiting y de Janasz, 2004; Gerard,
2012), asi como puede ocurrir con su entorno laboral o la industria
en la que estan activos.

Lo anterior parece indicar que no es sino con el apoyo de un
mentor que un graduado puede aprender a alinear su identidad
digital con su perfil académico y profesional, y orientarlo a aquellos
ambitos profesionales en los que desea continuar desarrollandose.
Este proceso puede resultar complicado para el graduado, porque
hasta que necesita expresar detalladamente los componentes de su
identidad, no se da cuenta de que no los conoce con exactitud y de
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gue necesita iniciar un proceso de reflexion profesional complejo
(Gerard, 2013).

2.1.1. Desconocimiento técnico de Linkedln como herramienta

| index

A la falta de formacion en el consumo de —y creacién en— nuevos
medios como modalidad, se le suma el desconocimiento técnico de
LinkedIn como red social y de su fin en particular. En los ultimos diez
afios, y tras situarse a la cabeza de todas las alternativas de
conectividad profesional, en Linkedln, donde se ha querido pasar de
la conectividad a la narrativa en lo que parecia una intencién
manifiesta de reforzar lazos interpersonales (Boyd y Ellison, 2007:
221), esta intencion se ha visto diluida por el crecimiento desbocado
del nimero de suscriptores y conexiones entre perfiles, lo que ha
llevado, a su vez, al descenso de calidad en las interacciones y ha
dificultado el establecimiento y afianzamiento de las mismas
relaciones interpersonales que se buscaba reforzar en un principio.

La tendencia reciente a primar la cantidad antes que la calidad
de las conexiones profesionales en linea parece estar abocada a
provocar la ruptura eventual entre las relaciones virtuales y las
interpersonales (Christakis y Fowler, 2009; Van Dijck, 2012), lo cual
afade dificultad al proceso de desarrollo profesional de un graduado,
que necesita construir redes estratégicas también fuera de internet.

Linkedln, a pesar de contar con manuales técnicos detallados
para asegurar el dominio de todas sus herramientas, no ensefia a los
usuarios como sacarle beneficio en términos profesionales (Gerard,
2013). Esto ultimo se suele aprender a través de la experiencia
individual con la red extendida en el tiempo, a la vez que la atencién
sostenida al desarrollo de la propia identidad profesional.

Otro aspecto a considerar es que la evolucién de las redes
sociales hacia la convergencia parece apuntar a que la posibilidad de
compartimentar las facetas personal y profesional de la propia vida
es cada vez mas escasa y, si se consigue, puede llegar ser
interpretada como una falta de integridad (Kirkpatrick, 2010: 199),
con consecuencias en el estatus digital individual. Las redes sociales
personales, de un uso mucho mds extendido que las de indole
profesional, interfieren en la construccién de la identidad digital en
estas ultimas por simple asociaciéon de valores, combinado con Ia
falta de conocimiento estratégico de LinkedIn.
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Figura 1. Uso de redes sociales en Espafa, por plataforma y comunidad
auténoma.

2.2. La barrera del idioma

Espana es el pais de la UE en el que peor inglés se habla, tanto
en numero de hablantes como en el nivel adquirido (Cambridge
Monitor, 2015). El grupo de edad que interesa en este estudio tiene
un dominio de la lengua suficiente para desarrollarse de tan solo
aproximadamente el 25% de los casos, una cifra complicada
teniendo en cuenta la relevancia de esta lengua en el mercado
laboral global. De los datos aportados por el estudio de Cambridge
Monitor, hemos decidido no tener en cuenta como dominio del
inglés el considerado «nivel medio», porque tal denominacién, en el
contexto peninsular, indica la capacidad de establecer conexiones
informales con anglohablantes, pero un nivel insuficiente para
consumir y elaborar contenido en el idioma anglosajon.
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Figura 6. El objetivo principal de saber inglés, por comunidades auténomas.

La dificultad afiadida es que las fuentes cientificas mas fiables de
educaciéon en nuevos medios disponibles en abierto vienen de
universidades americanas y son impartidas por profesorado
anglohablante. Aun cuando se tiene un dominio del inglés lo
bastante sélido como para encontrar y utilizar contenido relevante
sobre la explotacion de LinkedIn para el beneficio profesional del
individuo, los contextos culturales de la fuente (internacional) y el
receptor en el ambito que interesa en este estudio (Espafia) son
distintos, con lo cual el contenido emitido en origen no es aplicable
de manera literal en el destino. Aun asi, la traduccién y adopcion
literal de contenidos en inglés —en ocasiones procedentes de fuentes
no profesionales— se hace con frecuencia, lo que contribuye en
mayor medida al uso no profesionalizado de LinkedIn.

Si el uso generalizado del inglés para transmitir conocimiento
puede ir en detrimento de la produccidn cientifica debido a su mal
uso (Swales, 1997), el mismo principio se puede extender al mal uso
de herramientas digitales (tanto de fuente cientifica como
aficionada) disponibles globalmente en inglés sobre la dptima
explotacién de LinkedIn, cuando estas se adaptan a las necesidades
locales de profesionales de Espafia.

Ill. Objetivos

Identificar los peligros y obstaculos que existen en el entorno digital
en el proceso de la composicién y comunicacién de la propia identidad
profesional.

Trazar patrones de comportamiento entre los perfiles de LinkedIn
estudiados para extraer conclusiones sobre su comportamiento en linea.

Valorar la identidad digital como producto intercambiable en el
mercado.

Valorar el beneficio que puede suponer el rol de un mentor en la
herramienta profesional digital LinkedIn.

IV. Material y método

En el transcurso de esta investigacion, se ha estudiado literatura
cientifica de fuentes digitales en acceso abierto, asi como las guias
disponibles en abierto de fuentes aficionadas, para después pasar a
analizar quince perfiles aleatorios de graduados espafioles y hacer
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V. Resultados

una breve encuesta informal entre algunos asistentes a la Universitat
Jaume I.

Facebook contamina LinkedIn, tanto como empresa a través de
la evolucidn de interfaz y contenido, como por el rol que tiene en las
vidas de los estudiantes; la familiaridad con la red que aloja vy
comunica sus identidades personales interfiere en la forma en la que
construyen y comunican su identidad profesional, por la similitud
cada vez mayor de los principios de conectividad de ambas redes y la
falta de formacion al respecto.

La pregunta «¢Qué se puede hacer con LinkedIn?» planteada a
cuatro estudiantes de grado en la UJI ha producido la misma
respuesta en los cuatro casos: «Colgar el curriculum para encontrar
trabajo». De estas conversaciones y el andlisis de quince perfiles
aleatorios de estudiantes de la UJlI de entre quienes si estan
presentes en LinkedIn, se encuentra que la herramienta en si no se
concibe como un juego (al contrario que Facebook, Twitter,
Instagram o Snapchat), sino como una tarea, lo cual supone un
obstaculo a la hora de explorar su potencial en el proceso de
desarrollo profesional. LinkedIn se entiende como una herramienta
gue no puede ofrecer ningun valor hasta que no se han terminado
los estudios, y se deja en segundo plano. A esto hay que afiadir que
los estudiantes universitarios carecen de la suficiente experiencia
laboral y de conexiones en el ambito profesional como para
completar un perfil en una red como LinkedIn (Gerard, 2013) y esa
circunstancia contribuye a la consideracién de que la red no les
puede resultar atil.

VI. Discusion y conclusiones
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La investigacion llevada a cabo parece indicar los siguientes
caminos:

Se perfila la necesidad de revisar los métodos de ensefianza y
aprendizaje de inglés mas alld de los planes formales de educacion,
para encontrar soluciones en las que este idioma no se perciba como
un obstaculo sino como un recurso.

Se detecta la necesidad de figuras que provean a los estudiantes
de instruccién en el proceso de elaboracién de su identidad
profesional en LinkedIn. Estos mentores, o instructores (de Janasz y
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| index

Forrett, 2008), no deben limitarse a cubrir los aspectos formales de
la red como se esta haciendo en la actualidad, sino también
transmitir a los estudiantes sus apreciaciones y perspicacias sobre los
caminos de desarrollo potenciales que su propia identidad digital
tiene en la red atendiendo a sus conocimientos, aptitudes vy
credenciales.
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esumen

Twitter se ha convertido en una de las redes sociales preferidas
para la difusion y el consumo de informacion, tanto por los
periodistas y medios de comunicacion como por la ciudadania. Los
programas de televisién se han sumado a esta tendencia. En este
sentido, el objetivo de esta investigacion es evaluar el uso y las
funciones que los magazines informativos atribuyen a Twitter.
Concretamente, mediante las técnicas del analisis de contenido
cuantitativo, se estudian los tuits publicados durante una semana
por tres programas: La mafiana (RTVE), Espejo Publico (Atresmedia) y
El programa de Ana Rosa (Mediaset). Los resultados indican que los
magazines televisivos tienden a usar Twitter mds como plataforma
de difusién que como espacio de escucha y dialogo con los usuarios.
Ademas, se constata un uso estratégico de esta red social para la
autopromocién, normalmente a través de un uso intenso de enlaces
que redirigen el trafico a sus paginas web corporativas.

Palabras clave: Twitter, television, doble pantalla, magazines
informativos, La mafana, Espejo Publico, El programa de Ana Rosa.

Il. Introduccion
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Actualmente, nos encontramos inmersos en un momento en el
gue el impacto de las nuevas tecnologias esta cambiando los habitos
de los telespectadores, lectores y usuarios. Hemos pasado de la
cultura de los media, caracterizada por la transmisién e intercambio
de informacion, a la cultura de la tecnologia de la comunicacion,
donde el individuo ha adaptado el rol protagonista dentro de la
cadena de la informacion, ha adquirido nuevos habitos en el uso de
las nuevas tecnologias y, como consecuencia, se ha vuelto mucho
mas exigente a la hora de recibir informacién (Gonzélez, 2014: 416).

Los medios de comunicacién de masas han tenido que adaptarse
a las nuevas tecnologias de caracter digital. La comunicacion en la
era digital ha pasado de ser una herramienta de cardcter social,
basada en transmitir mensajes unidireccionales, a ser una estrategia
bidireccional, cuya misién reside en intercambiar informacion con el
publico. En este contexto, los medios sociales cobran cada vez mas
importancia en el dia a dia, y tanto los medios de comunicacién
como los programas lo saben. Twitter, en concreto, se ha convertido
en una de las redes sociales preferidas para la difusién y el consumo
de informacion, tanto por los periodistas y medios de comunicacién
como por la ciudadania. Los programas de televisidén se han sumado
a esta tendencia y esta red social se ha convertido en una de las
plataformas mads populares debido a su inmediatez y brevedad.
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El tema que se estudia es un asunto de interés, actual y con
perspectivas de desarrollo futuro. Se estudia mucho el uso que los
medios y periodistas hacen de Twitter, pero son mas genéricos o
estdn centrados, por ejemplo, en el periodismo politico o deportivo.
Sobre los magazines informativos no hay demasiada investigacion.
De ahi el interés por estudiarlo.

I1l. Marco teérico
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Ante la amplia penetracion de las redes sociales y, en concreto,
la rapida evolucion experimentada por Ila plataforma de
microblogging Twitter, los soportes de los medios offline integran
canales 2.0 como esta plataforma entre sus canales de difusion de
contenidos como una estrategia para interactuar con la audiencia y
hacerle participe del proceso de difusion de contenidos (Castelld,
2013). Es evidente que los medios sociales han supuesto una
revolucidn sin precedentes en la forma de concebir y entender el
periodismo. Existe una inmediatez y una disponibilidad de un espacio
casi infinito para publicar informaciones (Canga, 2001: 37). Fruto de
esta amplia penetracién de las redes sociales, los programas de
televisidon de produccion propia, especialmente los retransmitidos en
directo, integran su presencia en plataformas sociales en el discurso
televisivo como una estrategia para interactuar con el telespectador
y hacerle participe y protagonista principal del show televisivo,
incorporando funciones para facilitar la difusion viral de sus
contenidos y también creando y manteniendo una presencia
corporativa en las principales redes sociales.

La irrupcion del medio social en el actual escenario comunicativo
de Internet ha trastocado los cimientos sobre los que se ha ido
construyendo la relacién tradicional entre los medios y su audiencia.
Espacios como Twitter se han erigido en promotores de una
interaccion directa y cercana entre los emisores de informacién,
como los magazines informativos, y sus destinatarios, quienes se han
convertido en productores y distribuidores de contenidos (Yuste,
2010: 86). Las redes sociales son «medios con elementos de
remediacién» (Campos, 2008); la innovacion en estos espacios hacia
narrativas periodisticas, ya sean nativas o adoptadas, es mas que
predecible en tanto que muchos de sus usuarios configuraran parte
de su agencia a través de lo que llegue de sus contactos. Por lo tanto,
los medios de comunicacion tienen un papel fundamental en su
tarea de garantizadores de fuentes de calidad en un espacio que, de
nuevo, estara caracterizado por la sobreabundancia de informacién,
donde la confianza no sera suficiente.

Este panorama comunicativo ha propiciado que los
telespectadores consuman, cada vez con mas frecuencia, contenidos
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en tabletas, smartphones u ordenadores portatiles mientras ven la
television (Medina et al.,, 2016). Este cambio, impulsado por el
entorno digital y la popularizacion de los dispositivos moviles,
permite al usuario interactuar con la television y, desde el punto de
vista publicitario, multiplica las oportunidades a disposicién de los
anunciantes (Castell6, 2013). El nuevo telespectador recurre
habitualmente a las redes sociales para compartir y expresar, de un
modo personal, sus percepciones. La television ya no se puede
entender sin ellas. La television y Twitter estdn destinados a
entenderse.

IV. Objetivos e hipétesi

V. Metodologia

Como objetivos del estudio se han delimitado los siguientes:

O1. Conocer las funciones que los magazines informativos de
televisidon en Espafia atribuyen a Twitter.

02. Evaluar si los magazines informativos de television en
Espafa rentabilizan el uso de Twitter y si aprovechan los recursos
gue esta red social les proporciona.

Para responder a estos objetivos, se parte de las dos hipdtesis
siguientes:

H1. Los magazines informativos de televisidon emitidos en Espafia
no aprovechan al mdaximo las ventajas que ofrece Twitter porque
tienden a la autorreferencia y apenas interactuan con la audiencia.

H2. Los magazines apuestan por el recurso de crear hashtags
como estrategia para ganar visibilidad y promocionarse, pero no
suelen usar otros recursos como la fotografia o el video.

5.1. Técnica

La metodologia aplicada en este estudio se centra en el analisis
de contenido cuantitativo. Se trata de una técnica que permite
describir de forma objetiva, sistematica y cuantitativa el contenido
manifiesto de los mensajes comunicativos (Bardin, 2002), a partir de
ciertos datos, inferencias reproducibles y validas que puedan
aplicarse a su contexto (Krippendorff, 1990: 28). En este caso, los
mensajes estan en los tuits.

5.2. Modelo de analisis
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El modelo de analisis se sostiene en el eje siguiente: establecer
las funciones que cumplen los tuits publicados en las cuentas
corporativas oficiales de los magazines informativos seleccionados.

Para este eje se ha diseflado una serie de categorias
homogéneas, exhaustivas, objetivas, pertinentes y excluyentes
(Bardin, 2002: 27). El hecho de que las categorias sean excluyentes
significa que «dentro de una misma clasificacion ningun elemento
debe figurar a la vez en mas de una casilla» (Kientz, 1974: 173). Por
lo tanto, en cada dmbito, cuando se codifique, se elegird una Unica

categoria: la que mejor represente la esencia del tuit.

5.2.1. Funciones que cumplen los tuits

Con el fin de poder evaluar las funciones que los magazines
informativos de televisién espafioles atribuyen a Twitter, se
describen ocho categorias en la tabla siguiente:

Tabla 1. Funciones de los tuits publicados por los magazines.

Datos contrastados con fuentes que dan a conocer hechos,

autopromocion

Informacién . . : .
circunstancias reales o algin tema particular.
Valoraciones personales, criticas, expresién de emociones sobre algun
Opinion asunto concreto, sin argumentos o datos contrastados que las
sostienen como ocurre en la categoria de informacion.
Mensajes que publican los programas para promocionar la propia
.. cadena, el magazin o a terceros, normalmente para conseguir
Promocion-

audiencia, un mayor flujo de seguidores o beneficios. Se incluyen los
tuits en los que los magazines citan textualmente las palabras que
colaboradores o participantes dicen durante el programa.

Participacion

Tuits en los que los magazines piden una accién a los usuarios, por
ejemplo, que contesten sobre algiin tema o que participen en algun
concurso. Se excluyen los mensajes que animen a la audiencia a entrar
en la web, ya que estos se incluyen en la categoria promocién-
autopromocion.

Interaccion Cualquier tipo de respuesta que escribe el programa a los usuarios.
Humor Bromas, chistes, expresiones irdnicas sobre algun tema.
Tuits en los que el programa se muestra préximo a la audiencia. Por
Comunidad ejemplo, en esta categoria se incluyen los mensajes en tono amistoso,
mensajes en los que se muestra el backstage en el platd, los selfies, etc.
Otro Publicaciones que no cumplen las caracteristicas de las categorias

descritas anteriormente.

Ademas, para analizar con mas profundidad la categoria

Interaccion, se van a analizar dos cuestiones anadidas. Por un lado,
se cuantifica el numero de veces que el programa interactua con la
audiencia y por otro, se identifica la funcion que cumplen estos
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mensajes de Interaccion. Para el primer aspecto se establecen cuatro
dimensiones a estudiar en el didlogo, de menos a mas complejidad:

Tabla 2. Categorias para el andlisis del grado de Interaccién

Interaccion de
primer grado

Se produce una Unica respuesta por parte del programa a uno de sus
usuarios (1+1).

Interaccion de
segundo grado

La conversacion llega a otro escaldn, ya que se detecta un didlogo de
dos contestaciones por parte del usuario y la cuenta corporativa oficial
del magazin (2+2).

Interaccion de
tercer grado

El programay el usuario interactian con mayor intensidad y se
registran hasta dos réplicas por parte de cada actor (3+3).

Interaccion de
cuarto grado

Existe una conversacién mas larga en la que cada parte aporta mas de
tres respuestas.

Ademas, para identificar la funcién que cumplen los tuits de

interaccion,

independientemente del grado de interaccidén, se

aplicardan las siete categorias siguientes:

Tabla 3. Categorias para el anélisis de las funciones de los tuits de Interaccion

Protocolo

Respuesta que carece de contenido. Simplemente se limita a
agradecer y/o saludar.

Disculpa

Supuesto que se produce cuando algun usuario marca algun tipo de
error y la cuenta corporativa responde para justificarse, excusarse,
disculparse o intentar solventar el fallo.

Aclaracion
informativa

Contestacion que contiene una informacion contrastada, con el
objetivo de aclarar o ampliar algun aspecto especifico. Por ejemplo, se
hace algun tipo de recomendacion sobre donde acudir para encontrar

la solucion a algun problema propuesto.

Opinion

Respuesta en la que el programa realiza valoraciones personales,
criticas o expresa emociones sobre algun asunto concreto, sin
argumentos o datos contrastados que la sostengan.

Comunidad

El programa responde al usuario con tuits en los que se muestra
proximo a la audiencia. Por ejemplo, en esta categoria se incluyen
contestaciones en tono amistoso, mensajes en los que se muestra el
backstage en el plato, los selfies, etc.

Promocion-
autopromocion

Contestacion que publica el programa para promocionar la propia
cadena, el magazin o a terceros, normalmente para conseguir
audiencia, un mayor flujo de seguidores o beneficios. Por ejemplo,
cuando remiten al usuario a la propia web del programa.

Otra

Respuestas que no cumplen las funciones descritas anteriormente.
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5.3. Muestra

En la muestra se incluyen tres magazines matinales emitidos
entre las 08:55 y las 13:25 horas: La mafana, Espejo Publico y El
programa de Ana Rosa. Se analizan sus timelines para estudiar qué
hacen las propias cuentas corporativas.

Para la descripcién de las funciones que los programas llevan a
cabo, la muestra esta compuesta por un total de 585 tuits que se
publicaron en una semana, entre el 9y el 13 de mayo de 2016. Se ha
seleccionado dicha semana concreta para evitar el ruido que puede
provocar la celebracion de las elecciones nacionales del 26 de junio.
Se ha evitado el periodo de precampafia electoral para que los datos
sean lo mas fieles a la realidad posible y no se vean modificados por
un hecho puntual.

5.4. Procedimiento

5.4.1. La eleccion de los programas

| index

Los magazines informativos analizados son: La mafana (La 1, de
RTVE), Espejo Publico (Antena 3, de Atresmedia) y El programa de
Ana Rosa (Telecinco, de Mediaset). Los dos ultimos, de television
privada, se han seleccionado de acuerdo con la cuota de pantalla
(share) segun datos de Kantar Media. Por otra parte, se afade un
caso de una cadena publica (La mafiana).

Tabla 4. Audiencia de los magazines informativos espafioles (15/06/2016)

Soporte Espectadores | Share (%)
La maniana 216.000 7,4 %
Espejo Publico 471.000 17,5%
Las mafianas de Cuatro 738.000 11,8 %
El programa de Ana Rosa 596.000 21,5%
Al rojo vivo 822.000 13%

La manana es un programa de television emitido por La 1 de
Television Espafiola, de lunes a viernes en horario matinal: de 10:05 a
13:25 horas. Es un magazin presentado por Marilé6 Montero y que
incluye secciones de corazén, actualidad y salud.

Por su parte, Espejo Publico es un programa televisivo magazin
matinal, emitido por la cadena espanola Antena 3, de lunes a viernes,
de 09:00 a 12:20 horas. Un magazin contenedor de actualidad,
presentado por Susanna Griso, que incluye varias secciones,
reportajes y entrevistas.

Por ultimo, El programa de Ana Rosa es un programa magazin
matinal de televisidn, producido por la productora de televisidn
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espafiola Cuarzo Producciones para Telecinco. Actualmente, se emite
de lunes a viernes desde las 08:55 hasta las 12:45 horas. El programa
estd presentado por Ana Rosa Quintana y contiene diferentes
secciones donde contertulianos hablan sobre temas de sociedad,
corazoén, politica y actualidad.

VI. Resultados

6.1. El caso de La mainana

Durante la semana seleccionada, del 9 al 13 de mayo, La
manana publicé un total de 41 mensajes. 29 tuits fueron respuestas
a los usuarios (70,73 %), 7 publicaciones fueron retuits —redifusién de
mensajes de otros actores— (17,07 %) y 5 mensajes fueron escritos
por la propia cuenta corporativa del magazin (12,20 %):

Por lo tanto, debido al alto porcentaje de contestaciones,
destaca la funcién interaccion (con el 71 %):

Funciones Funciones de interaccion

Interaccién (71%)!
Promocién-

autopromocié
(12%)

Disculpa (7%)

Informacién (7%) Opinién (3%)
ini

Grafico 1. Funciones de los tuits de La mafiana

El resto de funciones quedan a mucha distancia (ver gréfico 1),
como la promocién-autopromocion (12 %), la participacion (10 %) v,
practicamente inexistente, la funcién informacién, a la que se
destinan Unicamente 3 publicaciones de 41 (7 %).

Los retuits que la propia cuenta hace son exclusivamente de
promocién-autopromocién. En ellos, perfiles ajenos a la cuenta se
publicitan o mencionan que acudiran al programa. La mafana los
retuitea para que los usuarios vean estos mensajes. Y para resultar
mas llamativos, todos llevan una imagen junto al texto.
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En los tuits de participaciéon (10 %), el magazin anima a los
usuarios a que contesten sobre algun tema en concreto y
posteriormente intenta interaccionar con los que lo han hecho.

En cuanto a las respuestas, suelen ser de primer grado, con una

Unica respuesta para aclarar alguna duda de la audiencia. Sin
embargo, a pesar de que el programa suele contestar solo una vez, v

. JORT NIVERSITAT
en ocasiones completan la respuesta los médicos o colaboradores JAUME-1

del magazin, que también se suman al didlogo generado por la duda
o pregunta del telespectador.

Cuando la interaccién es de segundo grado (se dan dos
respuestas del programa en el mismo didlogo), es porque el magazin
previamente anima a los usuarios a que comenten v,
posteriormente, cuando lo hacen, el programa les contesta
resolviendo sus cuestiones y el usuario lo agradece.

Como se puede observar en el grafico 1, las respuestas que
publica la cuenta corporativa de La madana son, en su mayoria,
aclaraciones informativas (90%), en las que contestan con
informacién contrastada o indican quién puede solventar el
problema al usuario. Pero, en menor medida, también se encuentran
disculpas (7 %) por no haber contestado a alglin telespectador o
haber cometido algun error, y respuestas con opinion (3 %) en las
gue el magazin valora sin aportar datos contrastados.

Por dltimo, cabe destacar que el uso de recursos graficos por
parte de la cuenta corporativa de La mafiana no es muy intenso,
porque solamente en 8 casos de las 41 publicaciones utiliza alguna
imagen (14,7 %), link (entendiendo link como un enlace a una pagina
exterior) o GIF (2,4 %):

100,00%
80,00%

60,00%

40,00%

49%
20,00%

8%

0,00%
La Mafana Espejo Publico El programa de Ana Rosa

Link ®GIF ®Imagen MNiguno

Grafico 2. Recursos usados en el timeline de La mafiana, Espejo Publico y El
programa de Ana Rosa

Asi pues, se puede concluir que La mafana se centra en la
interaccion con la audiencia. Su principal objetivo es mantener una
respuesta activa con ellos, para que se sientan parte del programa.
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6.2. El caso de Espejo Publico
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El 84,30 % de los mensajes del timeline de Espejo Publico, un
total de 231 de 274, han sido tuits nuevos escritos por la propia
cuenta. El 15,70 % restante, 43 publicaciones, fueron retuits de
diferentes perfiles, sobre todo de mensajes tuiteados previamente
por partidos politicos y colaboradores del magazin.

Al contrario de lo que ocurre en el caso de La mafana, Espejo
Publico sigue su propio patrén y no contesta a ningln usuario, ya que
se limita a publicar contenido propio, en su mayoria, o a retuitear
mensajes ajenos. Por ello, durante esta semana, no se registra
ninguna respuesta.

En cuanto a las funciones de los mensajes, destaca por goleada
la promocidn-autopromocion, con un 84,7 %. A gran distancia sigue
la informacién (13,5 %), la opinion (1,1 %) y, en ultimo lugar, la
participacién (0,7 %).

Opinié

Grafico 3. Funciones de los tuits de Espejo Publico

El programa mantiene una estrategia diaria en su cuenta de
Twitter. Antes de comenzar, el magazin anuncia los temas que va a
tratar, para que el publico se enganche y se mantenga activo en la
red social. Una vez comienza, tuitea el enlace para poder visionar el
programa en streaming, siempre redirigiendo al receptor a la pagina
web de la propia cadena, concretamente al espacio que tienen
destinado en la pagina para el programa.

Durante el trascurso de Espejo Publico, en su cuenta corporativa
tuitean todo lo que estd pasando en el programa: a quién van a
entrevistar ese dia, qué es lo mas interesante que los invitados han
dicho, qué opinan los colaboradores, etc. Por este motivo el
porcentaje de promocion-autopromocién es tan elevado. Asimismo,
abundan las citas textuales de los participantes que acuden al
programa.

Los colaboradores del programa contribuyen a incrementar la
promocién del magazin, con el fin de captar la atencién de la
audiencia. Por ejemplo, @silvinillaa, periodista de Antena 3 vy
colaboradora del programa, escribe que la imagen que ofrece el
magazin en directo es «brutal».
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Con un porcentaje menor, la funcién de informacién es la
segunda que mas se percibe (13,5 %). Suele apreciarse en tuits
encabezados con palabras en mayulsculas como «ultima hora,
«urgente» o «exclusiva», que ademas despiertan expectacion en el
usuario. Los mensajes aportan datos recientes sobre algin suceso de
actualidad. En el caso de que no figuren estas palabras clave, se
recurre a los hashtags creados por el propio programa para etiquetar
cada tema, que también suelen situarse al inicio del tuit, o
directamente se cuenta la informacién (sin alertas y sin hashtags).

La opinidn y la participacion son escasas, entre ambas no llegan
ni al 2 %. El programa nunca valora ningun hecho, pero si retuitea
opiniones de los colaboradores y, en muy pocas ocasiones, escribe
preguntas para que los usuarios se involucren y aporten su opinién.

En cuanto a los recursos graficos (ver gréafico 2), priman los
textos sin ningun aporte visual (82 %), seguidos de tuits con imagen
(10 %) y mensajes con enlaces (8 %).

Sin embargo, es destacable el hecho de que en la mayoria de los
casos, aparte de poner abreviado un enlace, también adjuntan una
imagen fija, es decir, para acceder a la direccién hay que clicar sobre
el enlace, no sobre la imagen; hay incluso algunas cuentas que hacen
capturas de pantallas de videos y lo insertan como una fotografia
estatica.

6.3. El caso de El programa de Ana Rosa
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En El programa de Ana Rosa predominan los tuits nuevos
escritos por la propia cuenta corporativa. Asi ocurre en 186 de los
270 mensajes emitidos en la semana seleccionada, lo que supone el
68,89 %, frente a los 84 retuits (31,11 %), ya que en la semana
analizada no existe ninguna respuesta por parte de su perfil de
Twitter, igual que en el magazin de Espejo Publico.

Al analizar los 270 tuits mas detalladamente, tal como expone el
grafico 4, destaca la funcion de informaciéon (61 %), seguida de la
promocion-autopromocion (21 %), la opinion (13 %) y, por ultimo, en
menor medida, la participacion (5 %).

Opinién (13%)

Grafico 4. Funciones de los tuits de El programa de Ana Rosa
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El magazin publica mayoritariamente tuits de informacidn, en
concreto, informaciones que se estan explicando y comentando en
ese momento en el programa. Se suele afiadir el enlace de la cadena
donde cuelgan las noticias, para que el usuario pueda ampliar el
contenido. Por lo tanto, El programa de Ana Rosa utiliza Twitter para
difundir informacién pero también para generar trafico a sus
contenidos digitales, a través de enlaces que redirigen siempre a la
web de Telecinco.

Al pinchar sobre el enlace, redirige al usuario a la pagina web de
Telecinco, concretamente al apartado que tiene el propio magazin
dentro de la web de la cadena.

La promocién-autopromociéon es la segunda funcién que
predomina en los tuits que publica el programa, con un total de 56
mensajes (21 %). Se trata de tuits que avanzan lo que se esta
emitiendo o se va a emitir en el programa, citas textuales de
colaboradores o participantes que estan interviniendo en el magazin
o que incluyen los hashtags que propone el programa para que los
usuarios interactuen con él.

Asimismo, hay un total de 34 tuits que cumplen la funcién de
opinién (13 %). Sin embargo, cabe destacar, que se trata de retuits
de diferentes usuarios, ya que el magazin no aporta su opinién en
ningin momento.

La participacidén es escasa, solo presente en 14 tuits (5 %). Se
trata de preguntas lanzadas por el programa para que los usuarios
participen y se generen debates sobre temas relacionados con el
magazin.

Examinando los recursos graficos (ver grafico 2), predominan los
tuits con enlace a la web del programa (49 %), ya que acompafian a
las informaciones (132); seguidos de mensajes Unicamente
compuestos de texto (108 tuits, el 40 %) y publicaciones con
imagenes (29 tuits, el 11 %).

Las imagenes poseen un tamafo considerable y todos los
enlaces van encabezados de una fotografia, para que el usuario
pueda clicar sobre ella y ser redirigido a una pagina web ajena, sin la
necesidad de darle exclusivamente al enlace.

Asi pues, como se ha comprobado, en El programa de Ana Rosa
prima la informacién, pero esta va muy relacionada con la
promocidén-autopromocién, aunque se dé implicitamente. Es decir, el
programa aporta informacién de manera constante, pero para que el
usuario pueda ampliar las noticias debe, irremediablemente, acudir a
la pagina web oficial de la cadena. Por lo tanto, es cierto que el
magazin informa, pero al mismo tiempo se autopromociona de
manera tactica.
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6.4. Tendencias generales. Comparacion de los tres programas

A partir de estos tres casos, se concluye que los tres programas
mantienen sus cuentas corporativas de Twitter activas. La funcién
promocidén-autopromocién es la que prima si juntamos los tres
magazines, seguida por la informacion, la interaccion, la participacién
y, por ultimo, la opinién.

39,24%

27,16%
23,67%

5,23% 4,70%

B Promocién-autopromocion M informacién M Interaccién M Participacion M Opinién

Grafico 5. Funciones de las publicaciones de los tres magazines

Sin embargo, es fundamental analizar cada programa de manera
individual, ya que cada uno posee unas estrategias concretas y
algunos magazines destacan en ciertas categorias. Por ejemplo, La
mafiana se centra en responder a los usuarios, mientras que en
Espejo Publico predomina la promocion-autopromocién y en El
programa de Ana Rosa prima la informacion.

En cuanto a los recursos y elementos que incorporan los tuits,
tras contabilizar todos los mensajes, se obtiene un porcentaje alto de
tuits sin ningun recurso (67,5 %), seguido de los mensajes que
incluyen Link (19,8 %), imagen (11,9 %) y GIF (0,8 %).

Imagen 4
(11,9%) |

Grafico 6. Recursos usados en el timeline de los tres magazines

Los resultados son coherentes con las conclusiones del estudio
de las funciones. Como predomina la funcién promocion-
autopromocion, los tuits van, en su mayoria, acompafiados de
enlaces a paginas web ajenas. Las fotos son menos frecuentes, pero
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se utilizan sobre todo para la misma funcién, con el fin de visualizar
momentos que se estan emitiendo en los magazines.

VI. Discusion y conclusiones
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En primer lugar, se aprecia que, en términos generales, los
magazines televisivos analizados tienden a usar Twitter mas como
plataforma de difusidon que como espacio de escucha y didlogo con
los usuarios, dado que abunda la publicacion de tuits Unicos nuevos
frente a la publicacién de respuestas o retuits. Salvo en el caso de La
mafana, resulta claramente residual y mejorable la interaccidon con
los usuarios (Castell6, 2013). Ademas, este uso de Twitter como
altavoz, se acota al momento de la emisién de los programas, en
conexidon con el concepto de doble pantalla, que sugiere que los
contenidos televisivos pueden disfrutarse en multiples pantallas
ademas del televisor (Medina et al.,, 2016). Los magazines parecen
querer propiciar este fendmeno gracias al uso de los hashtags.
Pretenden que la audiencia vea la television y tuitee al mismo
tiempo, que esté pendiente de ambas pantallas a la vez durante la
emision en directo. Esto supone mezclar la légica de los medios de
comunicacion tradicionales (television) con la légica de los nuevos
medios sociales en el entorno digital (Twitter). Es lo que se ha
llamado hibridacién mediatica. Un concepto que surge cuando los
nuevos medios son asimilados o se vuelven complementarios de los
tradicionales, y dan lugar a nuevos ensamblajes en el entorno
medidtico (Chadwick, 2013: 33).

En segundo lugar, cabe destacar que pese a que los programas
informan, publican mucho contenido autopromocional. Analizando
las tendencias generales extraidas de este caso, se percibe un gran
volumen de tuits de promocién-autopromocion por parte de los tres
magazines informativos juntos. De tal forma, se confirma la primera
hipdtesis planteada. Los magazines informativos de televisidn
emitidos en Espafia no aprovechan al maximo las ventajas que ofrece
Twitter porque tienden a la autorreferencia y apenas interactian con
la audiencia.

Para que el lector no se pierda, frente a la intensa actividad de
autopromocion, se detecta en general, por parte de los programas,
escaso interés por fomentar la interactividad y fortalecer los lazos
con la ciudadania (Graham et al., 2013). Los magazines trasladan sus
practicas offline al espacio online (Campos, 2008; Canga, 2001; Yuste,
2010; Ahmad, 2010). La mafiana se centra en responder a los
usuarios; mientras que en Espejo Publico predomina la promocion-
autopromocion, y en El programa de Ana Rosa prima la informacion.
Como se ha encontrado en otros estudios dedicados al analisis de las
rutinas de los periodistas en Twitter (Lopez-Meri, 2015), esta es una

Facultat

de Ciéncies
Humanes

i Socials

UNIVERSITAT
JAUME-1



Forum de Recerca. NUm. 21/2016, p. 253-268
ISSN: 1139-5486. DOI: http://dx.doi.org/10.6035/ForumRecerca.2016.21.15

tendencia comun. Del mismo modo que los periodistas han
normalizado el uso de Twitter para promocionar contenidos y buscar
informacién, también los magazines optan por la difusién vy
promocion antes que por la interaccion. Los programas, a la luz de
estas conclusiones, primordialmente buscarian conseguir mayor
visibilidad con su presencia en redes sociales como Twitter.

También se aprecia que los propios magazines, las cadenas y los
colaboradores publican imdgenes en directo o escriben tuits acerca
de los temas que se discuten en vivo. Este hecho puede significar que
estan interesados en que la audiencia vea el contenido que ellos
emiten en ese mismo momento. Esta conclusidon confirma los
hallazgos de investigaciones previas, que sostienen la tendencia a la
reiteracion de contenidos y la reduccidn de exclusividad (Broersma y
Graham, 2013; Lopez-Meri, 2015).

Por ultimo, cabe resaltar que los programas hacen un uso
estratégico de los recursos y elementos que incorporan los tuits.
Utilizan, mayoritariamente, enlaces para aumentar el flujo de publico
a sus paginas web corporativas. Una conclusién légica debido al alto
porcentaje de autopromocidn. Por lo tanto, la segunda hipdtesis se
refuta parcialmente. Es cierto que los magazines apuestan por crear
hashtags como estrategia para ganar visibilidad, pero, en menor
medida, también hacen uso de otros recursos como el enlace o la
imagen.
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l. Resumen

Este trabajo parte de la localizacion como proceso dentro del
cual analizar un aspecto de la traduccién audiovisual no descrito
hasta ahora con estudios empiricos: la sincronizacion en el doblaje
de un videojuego.

Los videojuegos son un nuevo formato de texto audiovisual que
presenta un rasgo distintivo: la interaccidn. Asi, se diferencian del
concepto tradicional de texto audiovisual en que convierten al
espectador en usuario activo y no presentan un avance narrativo
lineal. La idiosincrasia de este software multimedia interactivo hace
que el proceso de traduccién para doblaje no sea el mismo que el
descrito hasta ahora para cine y television y, por tanto, requiere un
nuevo analisis del tipo de ajuste que presenta un videojuego
doblado, partiendo del modelo de sincronizacion de textos
audiovisuales tradicionales (Chaume, 2004) en torno a los tres tipos
de sincronia: labial, cinésica e isocronia.

El objetivo de nuestro estudio sera identificar y exponer los tipos
de ajuste del doblaje al espafiol peninsular del videojuego de
aventura Assassin’s Creed Syndicate. Para ello, también habremos de
plantearnos objetivos especificos que nos ayuden a construir nuestro
estudio de forma sistematica: nos proponemos detectar qué
situaciones de juego presenta el material concreto analizado y, en
funcidon de estas situaciones de juego, describiremos cémo es su
ajuste.

Por tanto, llevaremos a cabo un estudio exploratorio, descriptivo
y empirico, basado en el analisis de un videojuego concreto, sobre
los tipos de ajuste. A partir de este trabajo, pretendemos ampliar el
conocimiento de las practicas traductolégicas actuales en la
localizacion de un producto audiovisual novedoso y abierto aun a
muchas posibilidades de estudio.

Palabras clave: localizacién, traduccion audiovisual, doblaje,
videojuegos, ajuste, sincronizacién, 110n, dubbing, video games.

Il. Introduccion
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Este trabajo se plantea como culminacién de un proceso de
estudio y especializacion en el dmbito de la localizacién; en concreto,
nos centraremos en uno de los productos que requieren de una
localizacion cada vez mds minuciosa y compleja: los videojuegos,
cuya evolucién se ha visto acelerada en especial en los ultimos afios
(Bernal Merino, 2015: 3). Los videojuegos constituyen un
macrogénero que reune muchas de las caracteristicas de los
productos televisivos y cinematograficos, aunque se trata también de
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un objeto de estudio que todavia presenta numerosas posibilidades
de andlisis desde la traduccién audiovisual, sin olvidar que su
adaptacion para una nueva cultura se desarrolla siempre mediante el
complejo proceso de la localizacion (Mangiron y O’Hagan, 2013). En
concreto, con este trabajo nos ocuparemos de un aspecto particular
del proceso de localizacidon tradicionalmente estudiado como una de
las modalidades de traducciéon audiovisual, pero aun con muchas
opciones de andlisis en el incipiente mundo de los videojuegos: el
doblaje.

El interés en este tema se ve motivado principalmente por la
escasez de estudios similares en la bibliografia revisada: si bien la
traduccién audiovisual, aunque de reciente incorporacion a los
Estudios de Traduccién, relne ya una bibliografia importante y de
cierto recorrido, concretamente el estudio de los videojuegos desde
un punto de vista tan concreto como su doblaje y ajuste es un
planteamiento novedoso. Ademads, teniendo en cuenta que el
nacimiento del primer videojuego puede fecharse en 1962 con
Spacewar (Lépez Redondo, 2014: 130), la consideracién de esta
forma de entretenimiento como objeto de investigaciones
académicas alcanza bibliografia de algo mas alla de la ultima década
y pocos autores se han detenido en aspectos tan concretos del
proceso de localizacidn de un videojuego como su doblaje. Por ello,
consideramos nuestro planteamiento de interés tanto para ampliar
el estudio de la localizacion de videojuegos como para profundizar en
el analisis del doblaje como forma de traduccion audiovisual.

Nuestro trabajo establece su marco metodolégico en los
Estudios Descriptivos de Traduccion, concretamente, en la rama de la
Traduccidn Audiovisual: en cuanto al doblaje, nos basamos en obras
de referencia que tratan en profundidad la practica y las
caracteristicas de dicha modalidad de traduccién audiovisual y donde
se enumeran concretamente las sincronias aplicadas en el doblaje
para cine y televisiéon (Chaume, 2012, 2004; Fodor, 1976; Luyken et
al., 1991; Whitman-Linsen, 1992); a continuacidén, recurrimos
necesariamente a otros ambitos que fundamentan nuestro trabajo
desde otros puntos de vista: nos referimos a extensas obras sobre
localizacion de videojuegos (Bernal Merino, 2015; Mangiron vy
O’Hagan, 2013; Maxwell-Chandler, 2005; y Méndez Gonzalez, 2015)
y trabajos que se ocupan especificamente de cdmo se lleva a cabo
doblaje de un videojuego (Le Dour, 2007; Loureiro, 2007; Sioli et al.,
2007). Asimismo, esta investigacion también se nutre de los Game
Studies para definir y delimitar el objeto de estudio: nos seran de
gran interés obras que se ocupan de definir y clasificar los
videojuegos como nuevo producto multimedia (Arsenault, 2009;
Frasca, 2001; Scholand, 2002), asi como algunos analisis de
comunicacion (Lépez Redondo, 2014) que también tratan vy
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lll. Objetivos
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proponen cuestiones semidticas del nuevo medio de los videojuegos
(Pérez Latorre, 2010; Ramos Serrano et al., 2009).

Ante esta revision teodrica, proponemos un estudio exploratorio,
empirico y descriptivo sobre el doblaje en videojuegos centrado
expresamente en el ajuste, caracteristica que si se ha estudiado
detenidamente para cine y television, pero sobre la cual aun no
hemos encontrado estudios empiricos que sitluen el objeto de
estudio en un videojuego. El objetivo de este pequefio articulo, por
tanto, es analizar el ajuste en el doblaje al espafiol del videojuego
Assassin’s Creed Syndicate.

Los videojuegos representan un material multimedia con
caracteristicas singulares y, dada su idiosincrasia, no siguen el mismo
proceso de traduccién que los productos audiovisuales
cinematograficos y televisivos; de hecho, se utiliza mas bien el
término localizacion para los primeros frente al de traduccion para
los segundos. Asi, nos planteamos que un aspecto concreto de la
localizacion de los videojuegos, el doblaje, también presentara
diferencias con respecto al doblaje de cine y television; para
delimitar alin mas nuestra investigacién, nos centraremos en uno de
los componentes del doblaje, el ajuste, que consideramos que, en
videojuegos, responde a las particularidades del medio, causantes de
restricciones propias y distintas de las del texto audiovisual
tradicional.

Con este planteamiento, nos proponemos responder la siguiente
pregunta de investigacion: ¢Qué ajuste se da en el doblaje de un
videojuego de aventura segun las situaciones de juego? Partiendo de
ella, el objetivo principal de este trabajo sera identificar y exponer los
tipos de ajuste que se aplican en el doblaje al espafiol peninsular de
un videojuego del género concreto de aventura, originalmente en
inglés, y comprobar si estos tipos de ajuste responden a unas
necesidades distintas de los textos audiovisuales televisivos y
cinematograficos, de forma que obtengamos una clasificacion
particular para el ajuste en videojuegos.

A la hora de examinar el ajuste en el videojuego elegido, se nos
plantea la necesidad de establecer un criterio de clasificaciéon propio
de este tipo de texto: asi como Chaume (2004) expone las distintas
sincronias que se aplican en el doblaje de cine principalmente segun
los planos cinematograficos (entre otros cédigos que conforman el
texto audiovisual), en el caso de un videojuego, habremos de recurrir
a la variedad de situaciones que se detecten en él, las cuales
plantean restricciones de doblaje que demandaran un ajuste
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especifico. Esto no quiere decir que en videojuegos no tengan
importancia los distintos planos; ciertamente, el plano supone un
ajuste mas o menos preciso también en videojuegos, pero, por
encima del plano en su sentido cinematografico, son las situaciones
de juego las que determinaran en primera instancia una forma de
afrontar el doblaje y, por tanto, un tipo u otro de ajuste. Por este
motivo, un objetivo especifico que nos hemos de plantear es
detectar cudles de las situaciones de juego descritas hasta ahora en
un videojuego presenta concretamente nuestro videojuego de
aventura, para, en funcidon de estas, determinar qué ajuste se
emplea.

Este trabajo, tal y como describiamos, representa un estudio
exploratorio, descriptivo y empirico: en primer lugar, nuestra
intencion es examinar y profundizar en un tema aun poco estudiado;
si existen algunas referencias al doblaje de videojuegos, pero
principalmente de caracter tedrico vy, especialmente, sin
comprobaciones empiricas que validen las hipdtesis y sistematicen
los conceptos. Al introducir el analisis de un videojuego, realizaremos
una observacion de datos que comience a arrojar luz sobre el ajuste
en el doblaje de este tipo de material audiovisual. Tal es la intencion
de los estudios exploratorios, pues estos «se realizan cuando el
objetivo es examinar un tema [...] poco estudiado», «indagan desde
una perspectiva innovadora» y «preparan el terreno para nuevos
estudios» (Herndandez Sampieri et al., 2010: 79). Siguiendo la
exposicién de estos autores, cabe mencionar también que, «[a]si
como los estudios exploratorios sirven fundamentalmente para
descubrir y prefigurar, los estudios descriptivos son utiles para
mostrar con precisidon los angulos o dimensiones de un fenédmeno»
(ibidem: 80). De ahi que, en nuestro caso, se trate también de un
estudio de caracter descriptivo, pues pretendemos elaborar, a partir
de la observacién, una clasificacion que nos permita dar cuenta del
tipo de ajuste que presenta este nuevo objeto de andlisis, mediante
las regularidades observadas en el estudio empirico. Por ello,
podriamos considerar que nuestro trabajo se ubica dentro de los
Estudios Descriptivos de Traduccion.

En cuanto al desarrollo del estudio, llevaremos a cabo un analisis
basado en la observacién de unas 18 horas de juego (es decir, el
juego completo hasta alcanzar el objetivo principal), con el audio en
su versidén espaiola peninsular, e iremos anotando en la ficha de
anadlisis que expondremos en el apartado 4.4. las situaciones de
juego se sucedan y los tipos de ajuste detectados para cada una de
ellas. El estudio, por tanto, cubrird las siguientes etapas:
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1. Revision de la bibliografia para elaborar un marco tedrico
base, tanto de las investigaciones hasta la fecha sobre
localizacién de videojuegos como de las obras
consolidadas sobre doblaje en el campo de la traduccion
audiovisual, asi como algunas referencias pertenecientes
a los estudios de comunicacién y a la semidtica.

2. Revisidn de las situaciones de juego presentes en un
videojuego y las restricciones que estas presentan segun
sus caracteristicas.

3. Delimitacién de los tipos de ajuste en videojuegos
mencionados hasta la fecha en la bibliografia revisada y
confeccion de la clasificacion que aplicaremos en el
videojuego objeto de estudio.

4. Eleccidn del objeto de estudio: un videojuego completo,
desarrollado en inglés y con localizacion plena al espafiol.

5. Elaboracién de la ficha de trabajo.

6. Analisis cuantitativo y reflexion cualitativa de los
fendmenos.

7. Conclusiones y propuesta de las futuras lineas de trabajo.

4.1. Los videojuegos: objeto de estudio
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Varios han sido los autores que se han arriesgado a definir qué
es un videojuego (nos remitimos a trabajos como los de Bernal
Merino, 2015, Frasca, 2001; Huizinga, 2007; Levis, 1997; Lopez
Redondo, 2014; y Mangiron y O’Hagan, 2013; para una discusién
detallada del concepto de videojuego). Para el trabajo que nos
ocupa, entenderemos el videojuego como un software,
normalmente de entretenimiento, que requiere la interaccion del
jugador(es) en el desarrollo de los hechos, mediante una pantalla,
respetando unas reglas determinadas.

Tratdndose de un producto audiovisual, recurrimos a la
concepcidn de texto audiovisual como «un texto que se transmite a
través de dos canales de comunicacidn, el canal acustico y el canal
visual, y cuyo significado se teje y construye a partir de la confluencia
e interaccién de diversos cédigos de significacion» (Chaume, 2004:
15). No obstante, los videojuegos aifladen un tercer canal ausente en
cine y televisidn y que los convierte en un medio audiovisual Unico: el
canal tactil (Pujol, 2015: 134). Segun lo definimos, el videojuego
incluye un mando o periférico a través del cual el jugador puede
ejercer su accién en los hechos que se desarrollan en la pantalla y, de
hecho, su intervencién es imprescindible para que el entramado
audiovisual avance. Esta es la caracteristica que distingue a los
videojuegos como textos audiovisuales interactivos (Pujol, 2015:
144):
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el canal tactil i cinetic s’afegeix a I'acustic i el visual de manera
simultania per crear significat. Tanmateix, el canal tactil i cinétic per
si sol no genera significat, sind que el que fa és activar-lo perqué
aquest es mostri a través de |'acustic i el visual.

Por lo tanto, a la hora de llevar a cabo un andlisis desde el punto
de vista de la traduccién audiovisual, habremos de considerar un
tercer canal en nuestro marco tedrico que no ha habido necesidad
de tratar en estudios sobre cine o televisidn: el canal tactil, que sera
el causante de que, durante el juego, nos encontremos con
diferentes situaciones en las que el jugador tenga mds o menos
libertad de elecciodn; asi, la forma de afrontar su doblaje sea distinta.

4.2. Localizacién y elementos traducibles
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El doblaje es uno de los varios aspectos incluidos en el complejo
proceso de la localizacién de un videojuego: segun lo define Méndez
Gonzalez (2015: 57), la localizacién «es todo proceso de adaptar
linguistica y culturalmente un producto para el mercado local de
destino (pais, region e idioma) donde se utilizard y venderd». El
proceso requiere, ademds de la traduccion del componente
lingliistico, otros procesos de modificacién del software para que el
producto se acomode en todos los niveles en la nueva cultura. Bernal
Merino (2006: 9) sefiala que la localizacidn supone un proceso de
adaptacion linguistica, cultural, técnica y legal de un producto a una
cultura y pais metas.

El proceso de localizacién puede presentar variaciones en
funcién de las caracteristicas del videojuego en cuestion y
dependiendo de los niveles de localizacién y el modelo de trabajo
(interno o externalizandolo a una empresa especializada). Sin
embargo, si podemos repasar, en general, las fases principales
dentro del complejo proceso de localizacién, para comprender en
gué punto se encuentra el doblaje.

En términos generales, se describen tres etapas principales
(Mangiron y O’Hagan, 2013: 128-140): la inicial o prelocalizacién
supone la valoracién del material para asignar las diversas tareas y
preparar el kit de localizacidén; a continuacién, la localizacién en si
abarca la traduccion del material y su adaptacién, respetando las
restricciones que imponen el espacio, la terminologia y las variables.
Aqui se ubica la locucion del texto en la lengua meta. Finalmente, se
procede a la poslocalizacion, momento en el que se integran de
nuevo los componentes traducidos y adaptados en una versién alfa
del juego que pasara su correspondiente control de calidad para
obtener el producto final.

Como hemos sefialado, el audio para doblaje o voice recording
se genera en la etapa central del proceso:
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Figura 1. Proceso de localizacion y doblaje de un videojuego1

La principal diferencia con el proceso de doblaje para cine y
televisién es que el traductor no trabaja a partir de un guion lineal
gue, una vez traducido, se ajusta aplicando las convenciones
tradicionales de division en takes e insercion de simbolos de doblaje
(ON, OFF, DE, R, etc.), sino que las cadenas de texto se distribuyen
generalmente en hojas de Excel que cuentan con diversas columnas
en las que se incluye toda la informacién posible referida al
momento del juego en el que se emite un enunciado en cuestion.
Serd la tras la locucion, que suele llevarse a cabo sin video (en
algunos casos afortunados, con las ondas de audio originales
disponibles para los actores de doblaje), cuando se ejecute una labor
compleja de revisidn y ajuste de la longitud de los audios para que
estos se adapten lo mejor posible a las grabaciones originales. Esta
labor la realizan los técnicos de sonido.

Retomando el proceso completo de localizacion de wun
videojuego, el traductor puede encontrarse con distintos elementos
susceptibles de ser traducidos, es decir, componentes o assets del
videojuego, a saber:

1. Texto in-game: se muestra escrito en pantalla y no se
recoge en audio (menus, mensajes de ayuda o tutoriales,

! Esquema de Mangiron y O’Hagan (2013: 129) ampliado con los pasos descritos por Sioli et al. (2007: 18).

| index



Forum de Recerca. NUm. 21/2016, p. 271-290
ISSN: 1139-5486. DOI: http://dx.doi.org/10.6035/ForumRecerca.2016.21.16

| index

mensajes del sistema, didlogos de personajes no
jugables...).

2. Componentes artisticos: graficas e imagenes del juego
(mapas, signos y seiales, carteles...), todo elemento
visual que contenga texto que pueda traducirse.

3. Audio y cinematica: texto en formato sonoro dentro del
juego. Suele abarcar narraciones, didlogos y canciones.
En algunos momentos del juego, la accién queda
detenida y convierte al jugador en espectador, se
suprime la interaccién unos minutos para mostrar
escenas cinemadticas, no interactivas, similares a
pequefios clips de video con recursos cinematograficos.

4. Material impreso: todo componente en papel adicional al
juego (manuales, cajas, material promocional, etc.).

Todos estos elementos que componen un videojuego se reflejan
en distintas situaciones que suponen una forma de interaccidon
concreta con el jugador. Estas seran las situaciones de juego en las
que se encuentran los componentes que acabamos de enumerar
(Pujol, 2015: 150):

a. Tareas: se transmiten instrucciones al jugador.

b. Accidn: toda la informacién que va recibiendo el jugador
a medida que actua y avanzan los hechos.

c. Dialogos: interacciones entre el jugador y un PNJ o entre
los PNJ (personajes no jugables).

d. Escenas cinematicas: fragmentos de video con
informacién narrativa expresada mediante recursos
cinematograficos. Existen dos tipos:

[.Puras o prerrenderizadas: videos confeccionados
previamente ya incluidos en el juego, también Ilamados
CGI (computer generated imagery) o imagenes generadas
por ordenador.

Acciones de guion: se trata de fragmentos de video generados por
el propio motor del juego e integrados en el momento de su
activacion, también conocidas como in-game movies. Pueden ser
cinematica pura, es decir, suprimen cualquier accién disponible
para el jugador, o bien, puede tratarse de quick time events,
pequenos clips de video en los que se le ofrecen al jugador algunas
alternativas, dentro de una secuencia cinematografica, o se le
requiere una intervencion limitada, como pulsar un determinado
boton en un momento dado, aunque se trata de acciones bastante
restringidas. Suelen aparecer frecuentemente en los juegos de
accion.
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Como explicdbamos, estas cuatro situaciones en un videojuego
pueden presentar alguno de los componentes que acabamos de
describir. En la tabla 1 vemos en qué situaciones pueden aparecer los
distintos componentes del videojuego. Asimismo, sefialamos en qué
forma de traduccion suele presentarse cada uno de los
componentes.

Tabla 1. Componentes de un videojuego en las distintas situaciones de juego

Componente Situacion de juego Forma de traduccién
Tareas
TEXTO EN PANTALLA Accion Traduccién escrita
Dialogos
ARTISTICO Accion Traduccién escrita
Tareas
Accion
AUDIO Doblaje o subtitulacién
Dialogos
Escenas cinematicas
IMPRESO Externo al juego Traduccion escrita

Vemos que cada componente puede aparecer en diversas
situaciones dentro del juego. Tan solo el material impreso no se
asocia a ninguna situacion, ya que, como su propio nombre indica,
no se trata de material dentro del videojuego, sino que es un
elemento externo a él. En el caso de nuestro estudio, enfocaremos el
anadlisis en el componente de audio en su versidon doblada y las
cuatro situaciones de juego en las que podemos encontrarlo dentro
del videojuego analizado.

4.3. El doblaje
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El doblaje supone «la traduccion y ajuste de un guion de un
texto audiovisual y la posterior interpretacidén de esta traduccion por
parte de los actores, bajo la direccion del director de doblaje y los
consejos del asesor lingtistico, cuando esta figura existe» (Chaume,
2004: 32). Al llevarlo a cabo, se reconoce una serie de estandares
que el doblaje ha de respetar para mantener una calidad que cumpla
con las expectativas del espectador. De entre los que enumera
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Chaume (2005: 6), nuestro interés recae sobre el hecho de respetar

el ajuste en sus tres variantes.

El ajuste o sincronizacidon consiste en «matching the target
language translation and the articulatory and body movements of
the screen actors and actresses, as well as matching the utterances
and pauses in the translation and those of the source text» (Chaume,
2004: 43). Como deciamos, se dan tres tipos de sincronia (Chaume,

2004: 72-73):

— Ajuste labial (lip-synch): encajar la traduccion en la

articulacion bucal de los personajes visibles.

— Sincronia cinésica: respetar la coherencia entre

traduccién 'y los movimientos corporales
personajes en pantalla.

— Isocronia: acomodar la duraciéon de las locuciones
traducidas al tiempo que abarque la intervencion original

del personaje.

A diferencia de estas tres sincronias del doblaje cinematografico,
en videojuegos se observan hasta cinco tipos de ajuste, que
responden no solo a los cddigos de significacidon transmitidos por los
canales acustico y visual del texto, sino también a un nuevo canal
gue ya mencionamos: el tactil. A través de él, las situaciones de juego
gue se le pueden presentar al jugador son diversas, como ya hemos
visto en el apartado 4.2., y el proceso de doblaje no es el mismo que
el que se lleva a cabo para una pelicula. En general, todos los
autores® que han tratado el doblaje en videojuegos coinciden en

describir los siguientes tipos de ajuste:
1. Ajuste libre (wild): no implica restriccidn alguna.

2. Ajuste temporal (time constraint): la duracién del audio
original ha de respetarse con un margen de un 10 % de

diferencia.

3. Ajuste temporal exacto (strict time constraint):
duracion del audio original ha de respetarse
exactamente, aunque no hay necesidad de respetar las

pausas ni el movimiento del personaje.

4. Ajuste sonoro (sound-synch): el audio traducido debe
encajar con la duracion del original exactamente.
También ha de respetar las pausas y la expresividad del

personaje, aunque se permite cierta flexibilidad.

5. Ajuste labial (lip-synch): aquel con mayor nivel de
restriccion, ya que supone la aplicacion precisa de las tres

sincronias de cine: labial, cinésica e isocronia.

Las cinco sincronias expuestas resultan de la comparacidn entre todas las sincronias identificadas por Bernal

Merino (2015), Le Dour (2007), Mangiron y O’Hagan (2013), Pujol (2015) y Sioli et al. (2007).
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4.4. Corpus y ficha de analisis
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Para detectar los distintos tipos de ajuste que acabamos de
enumerar, el material seleccionado ha sido el videojuego completo
Assassin’s Creed Syndicate (Ubisoft, 2015), el mas reciente de una
saga que salié al mercado en 2007 y en la que todos los juegos siguen
la misma linea argumental: el enfrentamiento entre los antiguos
templarios, organizados en el presente en torno a la empresa
Abstergo Industries, y el clan de los Asesinos, quienes quieren evitar
que los primeros se hagan con unos objetos de enorme poder
conocidos como Fragmentos del Edén, los cuales les permitirian
dominar el mundo.

Abstergo ha desarrollado un dispositivo para recuperar los
recuerdos almacenados en el ADN de una persona y acceder al
momento histérico que elijan y actuar en él. De este modo, los
Asesinos vuelven a la Londres victoriana del siglo xix, donde tendran
que acabar con la banda de los Rooks y su lider, pertenecientes a los
templarios, que controlan la ciudad. Con este trasfondo argumental,
se trata de un videojuego de aventura, ya que los héroes habran de
superar una serie de obstaculos, misterios y enfrentamientos hasta
alcanzar un objetivo fijado previamente.

Al tener lugar en un momento histdrico concreto, el videojuego
persigue el realismo y la credibilidad, la ciudad y la época se
representan de manera fiel y, en este entorno auténtico, el audio
también juega un papel muy importante, de manera que el doblaje
ha de encajar en la verosimilitud y la naturalidad que el juego quiere
transmitir.

Tabla 2. Informacidn sobre el videojuego objeto de estudio

Titulo Assassin’s Creed Syndicate (saga Assassin’s Creed)
Fecha de venta 19 de noviembre de 2015
Desarrollador Ubisoft Quebec

Lengua de desarrollo | Inglés

Doblaje al espafiol Estudio: Synthesis Iberia, Madrid

PRLTEER Director: Emilio Gallardo
Jugado en PC DVD Windows (también para PS4 y Xbox
Plataforma
One)
Género Aventura
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Un solo jugador, 3.2 persona (alternancia de dos
Modo .
personajes)

Personajes Evie y Jakob Frye (a eleccion del jugador)

Duracion estimada 15-20 horas (solamente para lograr la meta principal)

Duracion analizada 18 horas

La eleccién de este juego se ve motivada por varios factores:
primeramente, se trata de un videojuego de escenas y situaciones
muy variadas, como suele suceder con el género de aventura, y esta
riqueza nos facilita la deteccion de distintos momentos con
requisitos especificos de traduccion y doblaje. Para continuar,
necesitabamos un videojuego en el que participaran personas en
cuya boca haya de encajarse el texto doblado, con lo cual, todos los
videojuegos fantdsticos o sin personas reales se descartaron (puzles,
carreras, etc.). Ademas, el trasfondo histdrico supone que el juego
pretenda ser una fiel representacidn de la realidad, y la naturalidad
de los didlogos y un doblaje fluido son uno de los recursos para
cumplir esta intencién. Del mismo modo, buscabamos un juego muy
reciente, cuyo desarrollo técnico y grafico permitiera apreciar
claramente y con buena calidad las caras y el movimiento de los
personajes. Asimismo, recurrimos a un videojuego disponible para
ordenador, ya que, con un hardware con buenas prestaciones, la
calidad de la imagen puede ser algo superior que para los juegos en
consola y esto facilita la apreciacién, con algo mas de precision, de
detalles como la articulacién bucal exacta. Por ultimo, hemos optado
por un juego AAA, es decir, desarrollado con un presupuesto
bastante alto, lo cual permite una localizacidon y promocion mucho
mas completas que incluyen un doblaje cuidado, no Unicamente la
subtitulacion de los componentes de audio.

En cuanto al analisis de este videojuego, confeccionamos una
ficha de trabajo compuesta por cinco columnas en las que ir
anotando nuestras observaciones mientras jugabamos. La principal
dificultad al analizar un videojuego es que no disponemos de cddigos
de tiempo como en peliculas o series ni se sigue un desarrollo
claramente lineal de la historia. Por este motivo, la primera columna,
Momento del juego, nos servira para identificar en qué misién nos
encontramos (aunque el juego si facilita la estructuracion de los
hechos en base a Secuencia > Recuerdo > Misidn secundaria o
desafio). Este procedimiento para delimitar la unidad de analisis del
juego no es una medida exacta como si lo seria fragmentar por
minutos una pelicula. No obstante, justificamos dicha organizacién
del siguiente modo: el criterio para sefialar un nuevo momento del
juego en nuestra tabla (es decir, insertar un nuevo registro en la
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tabla) sera cada vez que se detecte un cambio de situacién de juego
evidente, por ejemplo, pasamos de tener absoluta libertad de
actuacidn como jugadores durante la accién a una escena cinematica
que restringe por completo nuestra actividad, o de esta escena
cinematica, se produce un cambio a una introduccién de tareas.
Ademads, también separaremos una misma situacién de juego en
registros distintos si se perciben cambios narrativos notables.

La columna siguiente, denominada Situacién de juego, se
empleara para recoger de qué tipo de momento y, por tanto,
libertad de interaccion se trata: en todas las secuencias dentro de la
historia del juego podemos encontrar tanto accién (la actividad del
jugador) como cinematica que detiene dicha acciéon, ademas de
didlogos que paralizan la accion parcialmente o no la detienen en
absoluto, y la transmisién de algunas tareas al jugador. Asi,
organizaremos cada secuencia® en distintas situaciones de juego,
segun se trate de un tipo de hechos u otros.

Como indicabamos, la situacidn de juego serd la unidad de
analisis para ir obteniendo los distintos tipos de ajuste: cada vez que
se produzca un cambio de situacién de juego, registraremos una
nueva fila en nuestra tabla, con su identificacion propia en la
columna Momento del juego, y sefialaremos cédmo esta sincronizado
ese fragmento. Con ello, queremos dejar constancia de que este no
es un analisis cuantitativo estricto en su sentido temporal, que suele
ser la unidad de medida en productos audiovisuales. No obstante, en
un videojuego, buena parte del contenido no puede medirse
temporalmente de forma Unica, como si ocurre en las peliculas, pues
la accién de juego, como sabemos, no constituye un espacio
temporal fijo, sino que depende por completo de las acciones y la
evolucién del propio jugador. Dado que no tendria sentido comparar
situaciones que pueden medirse temporalmente con situaciones
cuya duracién depende por completo de quién las juegue y cdmo lo
haga, descartamos recoger medidas temporales exactas porque
estas no tienen cabida en un medio audiovisual interactivo.

En la tercera columna anotaremos el Tipo de ajuste observado
en funcién del movimiento labial perceptible, la visibilidad vy
perspectiva de los personajes en pantalla y la forma de
sincronizacién que el audio presente con la informacion visual. Para
esto, la referencia seran los cinco tipos de ajuste explicados en el
apartado 4.3.

El tipo de cadena es uno de los elementos mas dificiles de
determinar, dado que no podemos saber con certeza cémo ha
estado clasificado originalmente el texto en cuestion en las hojas de

Recordemos que el propio juego divide la historia en «secuencias» (llamadas asi en el menu del juego),
compuestas a su vez por distintos «recuerdos» que, del mismo modo, pueden contener una o varias misiones
o desafios. Por tanto, nos referimos aqui a «secuencias» como unidades de division propias dentro del

videojuego.
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trabajo de los traductores y del estudio; sin embargo, no es este
nuestro objetivo. Mds bien, con este campo pretendemos
determinar Unicamente de qué clase de texto se trata al
encontrarnos con él en el juego, para comprobar qué contenidos
textuales hay principalmente en cada situacion de juego y, por tanto,
como suelen doblarse: onomatopeyas aisladas, frases completas,
enunciados breves, etc.

Finalmente, incluimos una columna de Comentarios donde
anotaremos cualquier otra apreciacién de interés, como posibles
discronias, peculiaridades que identifiquen ain mds el momento
dentro de la historia o ejemplos curiosos de los tipos de ajuste
sefialados.

V. Resultados

Tras el analisis de unas 18 horas de juego en espafiol, hemos
obtenido un total de 400 registros en la ficha que acabamos de
describir. De estas unidades, 167 las componen escenas cinematicas,
161 constituyen accion del juego, 66 son didlogos y solo hemos dado
con 6 momentos de introduccién de tareas.”

m Cinematica
W Accion
Dialogos

Tareas

Figura 2. Situaciones de juego que componen Assassin’s Creed Syndicate (ACS)

Los tipos de ajuste detectados en el conjunto del juego son los
siguientes: contamos con 32 unidades de ajuste libre (8 %), 192 de
ajuste temporal (48 %), 16 de ajuste temporal exacto (4 %), 15 de
ajuste sonoro (3,75 %) y 145 registros de ajuste labial (36,25 %).

* No olvidemos que no se trata de unidades de medidas temporales, sino de registros obtenidos a partir del
criterio de transicion de una situacion de juego a otra. Esto explica que el nimero de acciones de juego
resulte algo inferior al de escenas cinematicas, lo cual no significa que en el conjunto del juego haya menos
cantidad temporal de accién y, por tanto, de actividad del jugador. No tendria sentido estructurar esta
comparacion en base a los minutos de duraciéon en un material audiovisual en el que algunas situaciones si
tienen duracién prestablecida (las escenas cinematicas) pero otras no, sino que dependen por completo de la
interaccidn del jugador con el programa (la accién).
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Estos resultados pueden apreciarse graficamente en el siguiente
diagrama:

M Libre
Temporal

m T. exacto
Sonoro

M Labial

Figura 3. Tipos de ajuste de ACS en la version doblada al espafiol peninsular

Profundicemos mas en estos resultados con los tipos de ajuste
empleados segun las cuatro situaciones de juego:

Las tareas se identifican siempre con un ajuste libre. El recuento,
de los 400 registros, es de 6 tareas y las 6 presentan un ajuste libre.
En los didlogos, en cambio, los porcentajes varian bastante mas: 10
de los registros, un 15 %, son de ajuste libre; 35 registros, el 53 %,
son de ajuste temporal; 11 registros, el 17 %, presentan un ajuste
temporal exacto, y 10 registros, también un 15 % de los didlogos,
responden a un ajuste sonoro. Por su parte, para la accién de juego,
el ajuste se refleja en nuestro estudio como sigue: solo 1 registro, un
1 % de la accidn, presenta ajuste libre; 155 registros, el 96 %, son de
ajuste temporal y 5 registros, el 3%, se reconocen con ajuste
temporal exacto. De ajuste sonoro y labial no se han detectado
ejemplos durante la accién de juego. Para terminar, en las escenas
cinematicas hemos encontrado 15 registros, un 9 %, de ajuste libre; 2
registros, un 1 %, de ajuste temporal; 5 registros, un 3 %, con ajuste
sonoro y 145 registros, el 87 %, de ajuste labial.

En el diagrama siguiente recogemos los distintos tipos de ajuste
repartidos segln su presencia, segun las cuatro situaciones de juego,
que se detectan en Assassins’s Creed Syndicate.
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Figura 4. Tipos de ajuste en ACS
en la version doblada al espafiol peninsular segun las situaciones de juego.

En definitiva, hemos comprobado que en nuestro juego se
recogen los cinco tipos de ajuste descritos en nuestro estudio: el
ajuste libre se usa en todas las tareas transmitidas al jugador
mediante el audio, asi como en algunos didlogos y en escenas
cinematicas con voces en off, aunque solo representa un 8 % del
audio total del juego; el ajuste temporal es el mas empleado en el
videojuego, ya que representa un 48 %, y se utiliza en especial
durante la accién de juego, en la que abundan las onomatopeyas y
los enunciados breves combinados con el movimiento continuo del
personaje, de forma que las articulaciones bucales son
practicamente imperceptibles a la vista; el ajuste temporal exacto se
usa en algunos casos de la accion de juego en los que la visibilidad de
los rostros de los personajes es ligeramente mas clara, asi como en el
15% de los didlogos; por su parte, el ajuste sonoro se usa
principalmente en didlogos también, aunque, al igual que el ajuste
temporal exacto, solamente representa un 4% del total de los
registros obtenidos; por ultimo, el ajuste labial, presente en un 36 %
de la sincronizacion en espafiol, tiende a reservarse casi
exclusivamente para las escenas cinemadticas, aunque se aprecian
repetidas discronias, muy probablemente por la ausencia del video al
locutar el audio en espafol.

VI. Discusion y conclusiones

Con este trabajo consideramos haber cumplido el objetivo
principal que nos plantedbamos al comienzo de detectar y exponer
los tipos de ajuste del doblaje al espafiol peninsular de un videojuego
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de aventura: en funcién de las distintas situaciones de juego, hemos
comprobado que el patron recurrente es doblar las escenas
cinematicas aplicando un ajuste labial (87 %); la accién del juego se
ajusta predominantemente de forma temporal (96 %); los didlogos
presentan varios tipos de ajuste, siendo ligeramente mas frecuente
el temporal también (53 %); y, por ultimo, en la introduccién de
tareas, encontramos un dominio absoluto del ajuste libre (100 %). De
esta forma, también hemos cumplido el objetivo especifico de
describir los tipos de ajuste en cada situacién que compone el juego.

Del mismo modo, cumplimos nuestro objetivo de determinar
qué situaciones presenta este videojuego de aventura: hemos
detectado que se dan numerosas escenas cinematicas (siempre al
comenzar y al terminar una misién, a modo de contextualizacién de
los hechos), con lo cual, las escenas cinematicas y la accion de juego
representan el mayor peso del contenido del juego. No es de
extrafar, por ello, que predominen el ajuste temporal,
principalmente asociado a la accién de juego, y el ajuste labial,
empleado en las escenas cinematicas. En ellas se aprecia un ajuste
similar al empleado en cine y televisidon, aunque se observan
continuas discronias y desvios en la aplicacién de la isocronia, muy
probablemente por el proceso que sigue el doblaje de un videojuego,
distinto al de series y peliculas.

En menor proporcion que escenas cinematicas y accion
encontramos didlogos en nuestros registros, los cuales presentan
distintos tipos de ajuste. Por ultimo, la menor presencia en nuestra
tabla de analisis recae sobre las tareas, siempre con ajuste libre, con
voces en off diegéticas que no abstraen al jugador de la historia, sino
gue la aprovechan para informarlo sobre cémo debe proceder.

De esta forma, hemos comprobado que, en el juego analizado,
detectamos mas posibilidades en la sincronizacién en espaiol de las
que se dan en cine y televisidn, cuyo ajuste lo determinan, entre
otros, en especial los planos en los que se observen los personajes,
de forma que se apliquen con mayor o menor precisidon el ajuste
labial, la sincronia cinésica y la isocronia. Por el contrario, los
videojuegos presentan mas situaciones que dependen de Ia
interaccion del jugador con los hechos en pantalla vy, asi, el proceso
de doblaje y, por tanto, los tipos de ajuste empleados difieren de los
conocidos hasta ahora para otros medios audiovisuales.

Este primer acercamiento nos ofrece perspectivas interesantes
para el futuro, como la evidente necesidad de ampliar el objeto de
estudio con un corpus de videojuegos de aventura y de otros géneros
en donde identificar patrones en la aplicacion de los tipos de ajuste.
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esumen

En este trabajo se analiza la traduccion del multilingliismo en las
seis primeras peliculas que conforman la saga Star Wars (George
Lucas). El objetivo principal de esta investigacion es analizar tanto las
versiones originales como las versiones dobladas al espafol
peninsular para discernir cudles han sido las modalidades de
traduccién mas utilizadas. Tras un marco tedrico en el que se trata el
doblaje como modalidad de traduccién audiovisual y el cine
multilinglie y su traduccidn, se procede al analisis del corpus. En este,
después de caracterizar —siguiendo el modelo de Zabalbeascoa
(2012)- cada una de las 18 terceras lenguas que aparecen en las
peliculas, se analizan las escenas y se registran las modalidades de
traduccién utilizadas con ayuda del modelo de de Higes (2014). Esto
proporciona unos datos que permiten llevar a cabo un analisis
cuantitativo de las modalidades utilizadas para cada una de las
terceras lenguas. Tomando como base estos resultados, se elaboran
unas conclusiones que constatan que se han cumplido los objetivos
del trabajo y que pueden dar pie a reflexiones posteriores.

Palabras clave: traduccion audiovisual (TAV), doblaje,
multilingliismo, tercera lengua (L3), modalidad de traduccidn.

Il. Introduccion
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En diciembre de 2012, The Walt Disney Company compré la
productora Lucasfilm Ltd. por alrededor de 4000 millones de
ddlares. Mas de uno se preguntd qué repercusiones tendria esto.
Cuatro afos después, el resultado no puede ser mas satisfactorio
para los fans de la saga creada por George Lucas: la fiebre Star Wars
ha vuelto. Disney no solo anuncié que continuaria la saga con tres
episodios mas (VII, VIl y IX), el primero de los cuales, El despertar de
la Fuerza, se estrend el 18 de diciembre del pasado afio, sino que
afirmé que estaba preparando unos spin-off para que las esperas no
resultaran tan largas. En efecto, el préoximo 16 de diciembre llegara a
nuestros cines Rogue One, y se espera otra pelicula centrada en la
vida de Han Solo.

Con como minimo cuatro peliculas mdas por delante vy
observando la arrolladora promocién comercial llevada a cabo por
Disney, con la que ha captado nuevos aficionados a la saga entre las
generaciones mas jovenes, no pudimos evitar preguntarnos: «éY qué
se ha hecho hasta ahora para traducir Star Wars? En concreto, équé
pasa con las lenguas alienigenas?». En una galaxia tan lejana vy
repleta de diferentes especies que hablan diferentes lenguas, la
comprensién puede ser un problema y, asi, probablemente se
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requiere un tratamiento especial a la hora de traducir la obra.
Consideramos, por ello, relevante investigar cdmo se habia tratado
este problema en las seis peliculas que hasta entonces formaban el
canon, incluyendo en este analisis casos curiosos como la lengua de

los gungan o la mas que conocida forma de hablar de Yoda.

Cabe comentar que esta es una versidn reducida del trabajo. En

., UNIVERSITAT

caso de tener alguna duda o de querer consultar la versidn completa, JAUME-I
esta se puede encontrar en
http://repositori.uji.es/xmlui/handle/10234/165124. Ademas,
estamos disponibles a través del correo electrdnico indicado en la
portada.

Ill. Objetivos

El objetivo general de este trabajo es realizar un andlisis
descriptivo de las lenguas inventadas en las versiones originales y en
las traducciones para doblaje al espafiol de las seis primeras peliculas
de la saga Star Wars para, de este modo, discernir cudles han sido las
tendencias y las modalidades de traducciéon predominantes para
hacer llegar el mensaje de esas terceras lenguas al espectador y
conseguir que este disfrute de la pelicula, pese a estar rodeado de
una incomprensible verborrea interplanetaria.

IV. El doblaje como modalidad de la traduccidn audiovisual

Definicion de «traduccion audiovisual» y de «doblaje» como
modalidad de TAV.

La definicién de traduccion audiovisual que nos da Chaume
(2004: 30) es:

[Una] variedad de traduccidn caracterizada por la particularidad de
los textos objeto de la transferencia lingliistica. Estos textos [...]
aportan informacion (traducible) a través de dos canales de
comunicacion [..]: el canal acustico (las vibraciones acusticas a
través de las cuales recibimos las palabras, la informacién
paralinglistica, la banda sonora y los efectos especiales) y el canal
visual (las ondas luminosas a través de las que recibimos imagenes,
pero también carteles o rétulos con textos escritos, etc.).

Para llevar a cabo la traducciéon de un texto audiovisual, tenemos
dos grandes opciones: introducir en la versién meta una nueva pista
de didlogos (revoicing) o introducir texto escrito en la pantalla o
cerca de ella (subtitling) (Diaz Cintas y Orero, 2010: 41).
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Nos centraremos en la primera de las opciones y, en concreto,
en aquella que conocemos como «doblaje», término que Chaume
(2012:1) define como un tipo de TAV que consiste, técnicamente, en
sustituir la banda de didlogos en lengua origen de una pelicula (o de
cualquier texto audiovisual) por otra banda en la que se han grabado
los didlogos en lengua meta.

El doblaje, como cualquier otro tipo de traduccidn, tiene unos
estdndares de calidad que, en este caso, tienen que ver con que los
didlogos meta sean creibles (Whitman, 1992) y con que haya
coherencia entre lo que se ve y lo que se escucha (Chaume, 2006).
Para lograrlo, contamos con tres tipos de sincronia:

* Isocronia: consiste en que la duracién de las
intervenciones de los personajes en lengua meta sea lo
mas cercana a la duracidn de aquellas en lengua origen y
en que se respeten las pausas.

* Sincronia cinética: aquello que se dice tiene que tener
coherencia con respecto a los movimientos o a los
objetos que aparecen en pantalla.

* Sincronia labial o fonética: en los primeros y primerisimos
planos o en los planos de detalle de la boca o labios de
los personajes, hay que hacer coincidir el nimero de
consonantes bilabiales y labiodentales entre ambas
versiones, ademas de lograr una correspondencia entre
las vocales abiertas y cerradas.

Centrémonos ahora en los agentes participantes en el proceso
de doblaje.

4.1. El doblaje de cine: proceso industrial y agentes
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Desde que se termina el rodaje de una pelicula hasta que los
espectadores de la cultura meta pueden disfrutar de la versidon
doblada, tiene lugar un proceso industrial que incluye a diferentes
agentes. Lo mismo ocurre, con ligeras diferencias, con los productos
gue se consumiran por television. Cuando el texto audiovisual ya ha
llegado a manos del canal de TV o de la distribuidora, lo que ocurre
es lo siguiente (Chaume, 2012:29-30):

1. Elcanal de TV, que ha comprado los derechos de emisidon
de una distribuidora, o la distribuidora, que a su vez
distribuye los filmes de una productora, busca un estudio
de doblaje.

2. El estudio de doblaje recibe el encargo de doblar el texto
a la lengua meta. Se busca entonces a un traductor.

3. El traductor realiza una traduccion sin ajuste, es decir,
una traduccién literal del texto, en el caso del cine, que
es el que nos ocupa aqui.

4. Lla traduccién la modifica un ajustador para que suene
natural y esté sincronizada con el texto. También
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introduce simbolos de doblaje y segmenta el texto en
takes. Cabe mencionar que, poco a poco, los traductores
empiezan a encargarse también de este paso.

5. El director de doblaje selecciona a los actores que dardn
voz a los didlogos.

6. Supervisados por el director de doblaje y con la ayuda de
un técnico de sonido, los actores de doblaje leen los
dialogos en voz alta.

7. El técnico de sonido graba estos didlogos y los guarda en
una banda que se inserta en el texto audiovisual.

8. El estudio de doblaje devuelve el texto audiovisual al
cliente con los didlogos en lengua meta.

Es hora de ver qué se hizo en concreto para llevar a cabo la
traduccién para doblaje de Star Wars.

4.2. El doblaje de Star Wars al espaiol de Espafia
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Para hablar del proceso del doblaje de Star Wars al espafiol
peninsular debemos comenzar por el principio de la cadena, es decir,
por la productora, Lucasfilm Ltd., que no es otra que aquella que
fundo el visionario director estadounidense George Lucas en 1971. El
proceso continua con la distribuidora oficial, y en concreto, con
aquella empresa que se encarga de la distribucién en Espafia. Pero
para poder seguir con el proceso es necesario hacer un alto y
diferenciar las dos etapas de la saga Star Wars: la conocida como la
trilogia original (episodios IV, V y VI; estrenados en 1977, 1980 y
1983, respectivamente) y las llamadas precuelas (episodios I, Il y IlI;
estrenados en 1999, 2002 y 2005, respectivamente). Esta
diferenciacién es clave en varias partes del trabajo, y esta es una de
ellas, ya que los agentes participantes en el proceso son diferentes,
debido, en parte, al lapso de tiempo que hay entre unas peliculas y
otras.

Asi pues, la distribuidora oficial fue 20th Century Fox en todas las
peliculas, pero en Espafia cambid: la de la trilogia original fue In-cine
Distribuidora Cinematografica S. A., y la de las precuelas fue Hispano
Foxfilm S. A. E. Pasamos al estudio de doblaje encargado de la
traduccién y de la grabacién, y encontramos que el estudio que lidid
con la trilogia original fue Parlo Films, mientras que el que llevo a
cabo el trabajo correspondiente a las precuelas fue Sonoblok. Ambos
estudios con sede en Barcelona.

El siguiente agente participante en el proceso es ya el traductor.
Respecto a la trilogia original, no se especifica quién fue el que la
tradujo. En cambio, en las precuelas ya aparece la figura de Quico
Rovira-Beleta, el que es hoy en dia el traductor oficial de Star Wars
en Espaia.

Respecto a los directores de doblaje y ajustadores, Ia
diferenciacién entre las peliculas también es importante. En la
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trilogia original hubo un director/ajustador diferente para cada
pelicula: José Luis Sansalvador para Esperanza, Alberto Trifol para
Imperio y Miguel Angel Valdivieso para Jedi. De las tres precuelas, en
cambio, se encargd una misma persona: Gonzalo Abril.

El proceso, como ya hemos comentado, termina cuando la
distribuidora recibe la pelicula lista ya para su proyeccién en los
cines.

Ahora que ya hemos definido el doblaje y su proceso y hemos
comentado el caso de Star Wars en Espafia, es hora de tratar la
dimension multilinglie de esta saga.

V. El cine multilingiie

5.1. El multilingliismo

En un contexto como el actual, es evidente que cada dia se
producen situaciones en las que unas lenguas coexisten con otras.
Esta «coexistencia de varias lenguas en un pais o territorio» es
precisamente la definicién de plurilingiismo y de multilingliismo
segun el Diccionario de la lengua espafiola (DLE, 232 edicién, 2014).
En este trabajo hemos decidido optar por el segundo término,
multilingiiismo.

Pero debemos tener en cuenta que las lenguas pueden
influenciarse entre ellas, sobre todo cuando tratamos con un
individuo que no esta hablando su lengua materna. Esta influencia se
puede observar en interferencias fonoldgicas, simplificaciones
morfosintacticas y pragmaticas y calcos léxicos (Bleichenbacher,
2008); y da lugar a lo que Selinker (1972) denomina interlengua.

5.2. El multilingiiismo en los textos audiovisuales
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¢El hecho de que en un texto aparezca una palabra en otra lengua ya
convierte ese texto en multilinglie? ¢Cuando podemos hablar de
texto multilinglie y cuando no? Es obvio que una palabra en otra
lengua no basta para que ese texto sea considerado multilinglie, ni
tampoco la presencia de una serie de extranjerismos seria suficiente.
Se requiere que el multilingliismo tenga presencia real en la obra y
que sea una parte importante de la comunicacion, no solo que ejerza
un efecto postcarding (Wahl, 2005: 2). Concluimos, pues, que
aunque el factor cuantitativo importa (la frecuencia y la cantidad con
la que se emplea la L3, Diaz Cintas, 2011), necesitamos que el
multilingliismo tenga también una importancia cualitativa (Diaz
Cintas, 2011) y que el contacto de lenguas tenga una funcién
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