Trabajo de Final de Master

Il Lupo Albertoy La Pimpa.

Proyecto de traduccion audiovisual made in Friul

Autor/a:

Chiara Vicario

Director/a:

Cristina Garcia De Toro

Master de Investigacion en Traduccion e Interpretacion

2017/2018

Fecha de defensa:
Octubre 2018

9

LINIVERSITAT
N R |






Resumen:

Este trabajo tiene como objetivo principal profundizar algunas cuestiones pertenecientes
a la relacién entre el mundo de la literatura infantil y juvenil (LIJ) y la traduccién
audiovisual (TAV). La LIJ ha estado durante mucho tiempo postergada dentro del
panorama literario global. A pesar de ello, gracias al interés que esta ha despertado en
los dltimos afios y a la globalizacion, se ha abierto la posibilidad de realizar diferentes
productos destinados a un publico infantil y ha crecido también la necesidad de traducir
estos tipos de textos en diferentes lenguas. Por lo tanto, los profesionales se han
enfrentado a nuevos desafios investigadores en el campo de la traduccién, no solo
literaria sino también audiovisual, de algunos productos dedicados a este tipo de publico
(los dibujos animados) al trabajar con otras lenguas; de este modo, nace la posibilidad
de relacionar la LIJ y los medios audiovisuales dedicados al mundo de las lenguas
minoritarias. El trabajo se ocupa del friulano, la lengua minoritaria oficialmente
reconocida del Friul-Venecia Julia (Italia) y del proyecto de proteccion y de promocion
que los entes publicos y privados de la region han puesto en marcha para que la
poblacion, ademas de conocer y emplear la lengua segun el modelo estandar
proporcionado, se valga del idioma mediante el uso de medios tecnoldgicamente
avanzados como radio, television e Internet, con actividades destinadas a los nifios. Este
trabajo se dirige al uso del friulano en el campo de la TAV con el analisis de los textos
traducidos de las series de Lupo Alberto y La Pimpa, un proyecto de dibujos animados
italianos made in Friul, que han sido transmitidos por el canal regional de la television
italiana (Rai3). Asimismo, profundiza en el tema de la oralidad prefabricada y de las
normas elegidas por el traductor durante el proceso de transposicion analizando los
rasgos linguisticos de cada episodio. Con nuestra investigacion queremos proporcionar
una primera idea sobre la oferta de productos audiovisuales destinados a la infancia,
traducidos y doblados al friulano, conscientes de que en un futuro podra ser ampliado y

criticado.
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INTRODUCCION

«Tal vez s6lo en la infancia los libros ejercen una influencia profunda en nuestra vida.
En la vida posterior los admiramos, nos entretienen, podemos modificar criterios

que ya sustentamos, pero es mas probable que encontremos en libros

Unicamente una confirmacion de lo que ya ocupa nuestra mente:

como en una relaciéon amorosa, son nuestros propios rasgos

los que vemos reflejados halagadoramente.

Pero en la infancia todos los libros son textos de adivinacion

que nos hablan del futuro y, al igual que la pitonisa que ve en las cartas

un largo viaje o una muerte en el agua, influyen en nuestro futuro.

Supongo que es por eso que los libros nos excitaban tanto.»

Rodrigo Fresan, Jardines de Kensington

La infancia es un momento en la vida del ser humano que siempre me ha fascinado; de
hecho, el nifio, con su inteligencia, su viveza, su ternura y fantasia, y su capacidad de
transformar cada instante en una oportunidad de juego y cada historia en una
maravillosa aventura, constituye uno de los puntos de partida de este trabajo.
Recordando mi infancia, la lectura estaba siempre presente en forma de numerosos
libros y, gracias a esta, conoci a diferentes personajes, vivi sus mismas experiencias,
supe de algunos paises extranjeros y aprendi a imaginar realidades nuevas de la mano de
los protagonistas hasta las dltimas lineas del texto.

A lo largo del Master, el estudio de algunas asignaturas me ha permitido profundizar en
determinadas cuestiones especificas que siempre me han interesado y que unen dos
mundos que me atraen, es decir, la literatura infantil y juvenil (L1J) y la traduccion
audiovisual (TAV), sobre todo, la destinada tanto a nifios como a jovenes. Desde la
nifiez mi interés por el mundo del cine y de la television ha sido extraordinario y lo que
me fascinaba era observar como a veces las palabras emitidas por los personajes en la
pantalla, no siempre se ajustaban al movimiento de sus labios o lo que se decia no
siempre se correspondia con las imagenes. Fue en aquel momento cuando me di cuenta
de que los personajes que “hablaban” en italiano no eran los mismos que los de las

peliculas. Tuve asi la oportunidad de descubrir el sugestivo mundo del doblaje y del



juego, a través del cual intentaba reconocer las voces de los actores de doblaje mas
habituales y, de este modo, ampliar el conocimiento sobre la industria del doblaje en
Italia que es, probablemente, una de las méas grandes del mundo, y que cuenta con la
AIDAC (Associazione italiana dialoghisti adattatori cinetelevisivi), una asociacion que
desde 1976 relne a todos los adaptadores-ajustadores de dialogos al italiano para el
doblaje y la produccidn televisiva.

A pesar de que la LI1J ha sido poco considerada dentro del panorama de la literatura,
Gltimamente ha despertado un interés cada vez mayor por lo que la necesidad de
traducir estos textos también ha aumentado; esto nos enfrenta a nuevos desafios en el
campo de la traduccidn, especialmente audiovisual y de las lenguas minoritarias.

Cronin (1998: 158) afirma que: “minority languages are still largely invisible in
translation studies” por lo que las investigaciones sobre el empleo de las lenguas
minoritarias en el mundo de la LIJ, asi como de los medios audiovisuales dedicados a
estas son pocos; por lo que respecta al friulano, estamos frente a una nueva etapa de
creciente interés por parte de los protagonistas de algunos entes puablicos y privados
como la Regione autonoma Friuli Venezia Giulia, los departamentos de Lengua y
Cultura Friulana de la Universidad de Udine, la Societa Filologica Friulana o la

Agenzia regionale per la lingua friulana (ARLeF) cuyos objetivos, entre otros, son:

a) promover una politica linglistica de proteccion para que se emplee la lengua en
otros ambitos, mas alla del familiar y coloquial;

b) proporcionar un modelo estandar de esta lengua;

c) orientar a la poblacion para que se valga del idioma mediante medios
tecnologicamente mas avanzados como la radio (Radio Onde Furlane) o la
television con canales privados como Telefriuli que emite algunas transmisiones
vinculadas a dar una imagen folkldrico-tradicional del Friuli sobre la cultura de

la Region con transmisiones informativas e Internet, que dedican una atencion



particular a los nifios con actividades interactivas, dibujos animados, entrevistas,
paginas explicativas y de curiosidades sobre la lengua (por ejemplo, las paginas

de la Societa Filologica Friulana y del ARLeF).

Dentro de esta tendencia, este trabajo se dirige al uso del friulano (mi lengua materna)
en el campo de la TAV por lo que se analizaran las versiones traducidas de dos series de
dibujos animados italianos: La Pimpa y Lupo Alberto. Queremos subrayar, ademas,
cémo la presencia de algunos medios de comunicacién como la televisién —e Internet—
han empezado a ser una presencia importante en la vida cotidiana de las Gltimas décadas
«no s6lo como medio de informacién sino, principalmente, como medio de
entretenimiento» (Barambones Zubiria, 2012: 11).

Con nuestra investigacién queremos proporcionar una primera idea sobre la oferta de
productos audiovisuales destinados a la infancia, traducidos y doblados al friulano,
conscientes de que podra ser ampliado y criticado.

En cuanto a la estrategia, traducir para nifios significa transformar el texto con un estilo
original de acuerdo con las necesidades y capacidades especificas de los nifios
(Puurtinen 2006), y, sobre todo, recordar: «the quality of being a child — dynamic,
imaginative, experimental, interactive and unstable» (Hollindale, 1997: 46).

De cada serie de dibujos animados proporcionamos dos episodios. Partimos de la
version original italiana, ofrecemos a continuacion la traduccion oficial en friulano (que
ha sido transmitida por la red televisiva italiana) y en tercer lugar la version espariola.
Por lo que respecta a La Pimpa, la transcripcion de los didlogos en espafiol procede de
los videos disponibles en Internet (véase webgrafia) mientras que para los episodios de
Lupo Alberto se ha decidido elegir una traduccidn nuestra porque no existen versiones
oficiales en espafiol.

La hipotesis subyacente de nuestro trabajo es comprobar si el traductor de las versiones

en friulano ha llegado a obtener un efecto de espontaneidad, ha decidido simplemente



reproducir los textos originales, o bien, compartiendo la vision de Oittinen (2000),
concibe cada proceso como transformacion, ya que la traduccion se vincula a las
necesidades del receptor a través de una medium-constrained translation, que la
transforma en un texto nuevo. Queremos establecer, por tanto, si el traductor ha
obtenido el mismo efecto natural presente en el TO.
Los objetivos principales de este estudio son:
a) analizar los aspectos més relevantes de la traduccion de la LIJ y de los productos
audiovisuales dedicados a esta;
b) profundizar en el tema de la oralidad (el ritmo, los juegos de palabra, las
exclamaciones e interjecciones);
c) comparar los dos textos desde un punto de vista estilistico, teniendo en cuenta
las estrategias que los traductores han puesto en marcha a la hora de adaptar y
las normas que pueden haber dirigido sus decisiones durante el proceso de
traduccién y cudles han podido ser las restricciones a las que se han enfrentado.
En lo concerniente a la organizacion del trabajo, en el primer capitulo se recoge un
breve panorama geo-histdrico de la region Friul-Venecia Julia, un apartado sobre la
historia del friulano y su proteccion y una parte sobre la tradicion escrita en friulano,
desde los primeros documentos conocidos hasta las obras mas recientes.
El segundo capitulo se dedica a la traduccion de de textos literarios y audiovisuales para
el publico infantil y juvenil.
En el tercer capitulo constituye el marco analitico. En el primer apartado
contextualizamos los textos objeto de estudio (La Pimpa y Lupo Alberto), es decir, cual
es la historia de estos personajes y su camino para convertirse en los protagonistas de la
traduccion friulana. En el segundo apartado se explica la metodologia de analisis, cuya
orientacion es descriptiva. Los siguientes apartados se dedicaran al analisis,
estableceremos para ello una distribucién por niveles: nivel prosodico, morfosintéctico,

sintactico y semantico.
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En el cuarto capitulo presentaremos los resultados sobre las tendencias encontradas, y
en la seccion siguiente ofrecemos las conclusiones y los anexos con las transcripciones
de los episodios en friulano, italiano y las versiones traducidas al espafiol.

La finalidad de este trabajo es abrir una puerta a la cuestion del prestigio y la visibilidad
de las lenguas minoritarias en ltalia, en nuestro caso del friulano, y a la creacion de
productos en esta lengua en diferentes medios. La television y los otros medios
audiovisuales juegan un papel esencial en nuestra época para difundir un modelo de
lengua concreto (Lorenzo, 1966).

Aunque sea un estudio preliminar, esperamos que pueda contribuir a despertar un
interés cada vez mas creciente por la lengua fruilana, de modo que se llegue a crear un
conjunto de profesionales especializados capaces de transmitir los contenidos en el

lenguaje friulano del corazon, la marilenghe o lengua materna.
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1. MARCO GEO-HISTORICO

1.1. Friul-Venecia Julia: un poco de historia

La regiéon Friul-Venecia Julia se sitia en el nordeste de la peninsula italiana y esta
considerada como una tierra de frontera que limita al norte con Austria, al este con

Eslovenia, al oeste con la regién del VVéneto y al sur con el mar Adriético.
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Fradova Mapa gerografico y bandera del Friul-Venecia Julia.

La historia de esta tierra siempre ha estado condicionada por su posicion geografica y
relaciones con los ejes norte-sur (para viajar hacia el mundo aleméan) y este-oeste
(pasaje obligado entre la peninsula italiana, Europa y, mas alla, Asia).

Durante siglos el flujo demogréafico y cultural mas significativo que atravesé esta regién
Ilego a través de oriente gracias a su conformacion territorial, con cruces y llanuras que
permitieron el paso de pueblos diferentes. EI Friul fue invadido hasta en cuarenta y seis
ocasiones dividiéndose estas en simples incursiones (0 expediciones militares) o bien en
asentamientos estables.

Hay indicios de presencia humana desde el Paleolitico superior, sin embargo, del
Neolitico son las huellas mas relevantes; en el siglo Il a.C. hubo una colonizacion de

Paleo vénetos (antiguos VVénetos) que avanzaron hasta la Eslovenia actual, aunque ya en
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esta época el Friul m&s que una tierra de estabilizacion fue una regién de grandes
movimientos de interés comercial y de flujos humanos. EIl siglo Ill a.C. vio la
consolidacién de algunos asentamientos gracias a la llegada de nuevas poblaciones de
origen celta (carnios) que ocuparon parte del territorio, cohabitando con los otros
colonizadores.

Entre los siglos I11 y 1l a.C. la presencia romana —con su influencia econémica— fue una
de las mas importantes de la region (primero con la ocupacion militar y después con la
creacion de asentamientos) y fue en el 181 a.C. cuando Roma decidi6 fundar en este
lugar una colonia para proteger sus intereses, organizar el area a su alrededor (la tierra
véneta recién conquistada), controlar las llegadas de los invasores del este y actuar
como punto de apoyo para la expansion hacia el nordeste (los territorios conocidos hoy
como Austria y Hungria). La ciudad de Aquilea se convirtio en la capital italiana de la X
Regio de Augusto con el nombre de “Venetia et Histria” (un territorio que se extendia
desde la region de Lombardia hasta Eslovenia), una metrépoli que se desarrollé como
emporio portuario y comercial.

Ademas de Aquilea, se fundaron otros municipios romanos en la época de Julio César:
lulia Concordia (Concordia Sagittaria), lulium Carnicum (Zuglio) y Forum lulii
(Cividale), que conformaron un area que hoy en dia excede las fronteras del Friul actual.
La region fue equipada gradualmente con una red vial interior e insertada en el amplio
sistema de vias de comunicacion entre la actual Italia y los territorios europeos. Gracias
a la concepcién romana de organizacion agraria y de asentamientos se adjudico a los
colonos (veteranos junto a sus familias, con los esclavos y los servidores) tierras
dejando a las poblaciones locales fuera de este reparto y de la influencia politica y si
lentamente absorbidas desde un punto de vista linglistico, religioso y cultural.

En los Gltimos siglos del Imperio romano se difundié el cristianismo y se prohibio6 toda

practica religiosa anterior, mientras que en el siglo V Aquilea fue devastada por Atila.
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A la vez que se desarrollaba la expansion del poder romano, corrientes migratorias del
norte y orientales llegaron a la region y conquistaron algunas areas, asimilando el orden
politico, econdmico y cultural existente y sentando las bases para el nacimiento de
nuevas lenguas y etnias.

Con la caida del Imperio romano, el Friul siguié siendo una zona de trafico y de
asentamiento de las grandes migraciones. Una presencia importante y duradera fue la de
los lombardos que partieron en el afio 568 de la Panonia (antigua region de Europa) y
eligieron el Forum lulii como primer establecimiento para sus nucleos familiares; la
dominacién duro dos siglos y contribuyd a formar una nueva civilizacién, fundada, por
un lado, con las poblaciones romanas locales y, por otro, con las de las invasiones
anteriores. Los lombardos, que eran paganos, se convirtieron al cristianismo y dieron su
apoyo a la Iglesia Patriarcado de Aquilea, completamente independiente, cuya sede
estuvo primero en Aquilea y posteriormente en Cividale (a mitad del siglo VIII).

Estos acontecimientos favorecieron el nacimiento cultural del Friul que condujo a una
nueva forma de expresion (el friulano) gracias a la evolucion de la lengua latina, que se
hablaba en aguel momento, con las lenguas germanico-eslavas de los colonizadores.

La presencia institucional de los lombardos termind con la llegada de los francos de
Carlomagno (774) cuyo objetivo fue proporcionar un nuevo modelo social y politico a
la Europa occidental que sus sucesores no consiguieron implantar; en los siglos IX-X
decidieron, por tanto, debilitar el poder central con la desmembracion su dominio entre
las autoridades locales tanto religiosas como civiles.

Asimismo, la reactivacion del trafico econémico determiné el nacimiento de una nueva
aristocracia, posesora de tierras y que ejercia el poder militar y judicial —una clase
guerrera que desde sus castillos dominaba y protegia a la poblacion—.

En los siglos 1X-X esta clase era muy poderosa y compartia con los emperadores
germanicos el permitir que los patriarcas fueran las principales referencias

institucionales del area. De hecho, la autoridad del Patriarcado de Aquilea se extendio
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por todo el territorio friulano a través de donaciones, inmunidades y herencias otorgadas
por emperadores, reyes y autoridades. El 3 de abril de 1077 el emperador Enrique 1V
invistié al patriarca Sigeardo como duque del Friul, Marqués de Istria y Principe
eclesiastico de Aquilea, feudo directo del Sacro Imperio Romano y una de las entidades
politicas y religiosas mas esplendorosas de su tiempo.

La sociedad friulana conocio un periodo de progreso debido a la posicion central de su
territorio en Europa. En la region confluian varias redes de comunicacion, corrientes
econdmicas, asi como movimientos culturales, religiosos y artisticos.

En el estado patriarcal la vida econdmica tuvo una rapida evolucion y junto a las
actividades agricolas vemos también el desarrollo de las comerciales; algunas ciudades
crecieron y Udine en el s. XIV se erigio en capital absorbiendo comunidades de
toscanos, lombardos y judios, que estaban especializados en actividades financieras,
administrativas y artesanales.

Venecia y los Habsburgo mantuvieron una lucha por el control de las rutas comerciales
motivo que repercutié en el poder de los patriarcas que no consiguieron mantener su
compactibilidad y solidez territorial; en 1420 la conquista militar veneciana puso fin al
dominio patriarcal por lo que el Friul occidental se convirtié en una provincia de la
Republica de San Marco, mientras que la zona oriental (hasta los territorios de la
Eslovenia actual) lleg6é a ser una provincia de los Hasburgo (1500). Ademas de esta
divisién politica, siguid existiendo un popolo friulano (Begotti, 2005: 32) que compartia
la cultura, la lengua, la religion y la convivencia con eslovenos y austriacos.

Como consecuencia de algunos conflictos internos y de las incursiones turcas, en los
siglos XV y XVI, hubo carestias y epidemias, elementos que incidieron en la salud
social y economica de la region, tras estas catastrofes sociales, hubo una recuperacion
demogréfica, econdmica y cultural, insuficiente para eludir el deterioro que sufria el
Friul. A mediados del siglo XVIII la creacion de las didcesis de Udine y Gorizia

determind el ocaso del patriarcado religioso y del poder de Aquilea y a finales de este
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mismo siglo, con la caida de la Republica veneciana, la region se encontr6 dividida
entre los poderes francés y austriaco, que Supuso nuevas reparticiones territoriales.
Posteriormente y, como consecuencia del Resurgimiento italiano, el Friul fue anexado
al nuevo reino de los Saboya en 1866 (si bien la zona oriental estaba controlada por los
Habsburgo); esto no evitd que siguieran sin resolverse los problemas econémicos y
sociales, razon por la cual empezd una emigracion creciente que afectd6 a muchas
familias friulanas y que finaliz6 en los Gltimos afios del siglo XX.

La Primera Guerra Mundial fue dramatica para la historia de la region por su posicién
de encrucijada. Tras el conflicto el Friul se vio reunido por primera vez después de
siglos de dominaciones diferentes. Con la llegada del fascismo se empezd a respirar un
aire nacionalista adverso a la presencia eslovena, croata, austriaca y, en general,
extranjera. Durante la Segunda Guerra Mundial, con la creacién de la Republica de
Salo en 1943, el Friul se vio incorporado al Tercer Reich. En todo el territorio italiano la
Resistencia luchd contra el fascismo y el nazismo para restaurar la libertad y la
democracia, con la voluntad de afirmar una nueva idea de identidad que afect6 a nuestra
region. El 10 de febrero de 1947 lItalia firmé en Paris el Tratado de Paz por el que
perdié gran parte de la Venecia-Julia La institucién de la Region Auténoma del Friul-
Venecia Julia no se cred de facto hasta 1954 porque tuvo que esperar la reunion del
Territorio Libre de Trieste y, de iure, hasta 1975 con el Tratado de Osimo. En cambio,
el estatuto especial de la region autbnoma se promulgo en1963.

En los afios 70 se transformo la tendencia demografica —el flujo migratorio termino—y
gracias a algunos planes de programacion social y econdémica que invirtieron en la
actividad artesanal, agricola y de negocios, la realidad social regional se modificé en
poco tiempo.

El 6 de mayo de 1976 la region del Friul fue golpeada por un fuerte terremoto de
magnitud 6,5 en la escala Richter siendo la zona mas afectada el norte de Udine, el area

de alturas alrededor de Gemona y Venzone, invertiendo 77 municipios, causando casi
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mil muertos y cuarenta y cinco mil desplazados. A pesar de las numerosas réplicas que
duraron meses, la reconstruccion fue rapida y completa, gracias a los fondos estatales
inmediatamente disponibles, al trabajo continuo del gobierno regional, a la ayuda de
paises vecinos como el Austria y al compromiso en primera persona de todos los
ciudadanos de la region, en un clima de solidaridad que aun hoy es recordado como un
ejemplo en toda Italia.

Los capitales provistos por el gobierno fueron destinados a la recuperacion econdémica a
través de la reconstruccion de empresas y la creacién de nuevos puestos de trabajo; las
administraciones locales se ocuparon de vigilar sobre la reedificacion de los
establecimientos privados segun estandares rigurosos. Aungque han pasado mas de
cuatro décadas desde el terremoto, con motivo de las celebraciones del aniversario, el
sentido de gratitud del pueblo friulano permanece intacto tanto que es inevitable leer o
escuchar la frase «Il Friul ringrazia e non dimentica» (el Friul agradece y no olvida).

En la actualidad a pesar de los dificiles momentos que esté atravesando Italia y Europa
en general, el Friul sigue intentando lograr sus objetivos de desarrollo politico,

administrativo y econémico.

1.2 La lengua friulana y su proteccion

La existencia de una lengua es uno de los simbolos mas importantes que definen a una
cultura. Es un conjunto de sonidos, palabras, rasgos gramaticales que salvaguarda la
memoria colectiva de una comunidad. En nuestro continente estamos frente a una
condicién de cohabitacion entre mundos diferentes y podemos ver como la diversidad
linguistica representa un factor de integracion cultural y de cohesion dentro de un
territorio, ademas de ser testigo de como los europeos puedan vivir en armonia sin
perder su identidad individual.

Muchas veces se compara la Europa moderna con la torre de Babel. Zona de encuentro
entre pueblos, culturas, clases y estados que podemos definir unida dentro de su

pluralidad y sus contradicciones. La posibilidad y capacidad de hablar més de una

17



lengua es un aspecto corriente en la vida de millones de individuos (Garcia de Toro,
2009: 15) y ademéas de los veintiin idiomas reconocidos como oficiales, en este
continente se hablan mas de sesenta lenguas; casi 50 millones de personas (el 14% de la
poblacion europea) se sirve de un idioma diferente del de la mayoria de la poblacién
estatal asi que, de acuerdo con Payrat6 (1998: 88), el multilingtiismo se ha de considerar
como una situacion usual, difundida y no solo como una prerrogativa de algunas
comunidades.

En nuestro continente la diversidad lingiistica y sociocultural no debe representar una
amenaza para nuestra identidad, sino una peculiaridad que debemos proteger, que
subyace en la construccién de una Europa democratica, como se afirma en el articulo 22
de la Carta de los Derechos Fundamentales de la Union Europea: “La Union respeta la
diversidad cultural, religiosa y lingUistica”.

Al abarcar este tema nos encontramos con el afioso problema de la diferencia entre el
concepto de lengua y de dialecto. Si nos acercamos a la cuestion desde un punto de
vista puramente linguistico no existe una diferencia entre los dos: ambos tienen una
gramatica, un léxico y un sistema fonolégico.

Cuando hablamos de lengua hacemos referencia a un sistema linguistico adoptado por
una comunidad que compone una nacion, que identifica su caracter étnico y se puede
emplear como reconocida herramienta comunicativa en los ambitos administrativos,
académicos y en el uso escrito de forma oficial. La lengua posee un estatus sociocultural
y politico garantizado por un conjunto de normas juridicas que permiten que sea
codificada y compartida, cuenta con una tradicion literaria consolidada, tiene su sistema
gramatical y se adopta como medio de comunicacion en los aspectos de la vida
cotidiana.

El dialecto, por su parte, puede indicar dos tipos de realidad: un sistema de lengua
autonomo (con una historia y con caracteristicas separadas de las de la lengua nacional)

y una variedad de la lengua nacional (es decir una variedad del mismo sistema, que
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tiene rasgos estructurales e historicos analogos a la lengua oficial). Normalmente se
emplea en un area bien definida (como un pueblo o una ciudad), oralmente y en ambitos
limitados.

Después de las definiciones vistas hasta ahora, tenemos que aclarar el concepto de
lengua minoritaria. En el primer articulo de la Carta de las lenguas regionales o
minoritarias, en el tratado firmado en 1992 por parte del Consejo de Europa, se

establece que:

a) por la expresion “lenguas regionales o minoritarias”, se entenderan las lenguas:

i) habladas tradicionalmente en un territorio de un Estado por nacionales de ese
Estado que constituyen un grupo numéricamente inferior al resto de la poblacién

del Estado, y

ii) diferentes de la(s) lengua(s) oficial(es) del Estado; no incluye los dialectos de

la(s) lengua(s) oficial(es) del Estado ni las lenguas de los inmigrantes;

b) por “territorio en que se habla una lengua regional o minoritaria” se entendera el
area geogréfica en la cual dicha lengua es el modo de expresion de un nimero de
personas que justifica la adopcion de las diferentes medidas de proteccion y

fomento previstas en la presente Carta.

El objetivo de la Carta es el de proteger y apoyar las iniciativas que promuevan las
lenguas minoritarias a través de algunas prerrogativas fundamentales como la igualdad
de derechos y la presencia de estas en todos los entornos de la vida publica y privada; en
los medios de comunicacion (periddicos, radio, television, internet, etc.); en la

sefializacion y en la toponimia; en las escuelas de las zonas donde se habla; en las
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organizaciones que realizan servicios publicos; en la promocién de actividades
culturales (como las investigaciones universitarias sobre este tema).

De hecho, uno de cada siete ciudadanos europeos pertenece a un grupo linguistico
minoritario (del Pino, 2006: 21) y es por este motivo que la Union Europea ha
considerado necesario identificar y reconocer cinco clases de lenguas, que nos permitan

tener una vision mas clara de las variedades como las que veremos a continuacion:

1. las nacionales de un estado miembro, pero que no son lengua oficial de la Unién
(el luxemburgués);

2. las de comunidades ubicadas en un Gnico estado miembro (el galés en el Reino
Unido o el friulano en Italia);

3. las de algunas comunidades que estan en dos 0 més estados (como el vasco en
Francia y Espafa);

4. las que son minoritarias en un estado y mayoritarias en otro (el danés en
Alemania o el esloveno en Italia y Austria);

5. las no territoriales, es decir, las que estan presentes en diferentes estados de la
UE, pero no tienen un area especifica delimitada (las lenguas de la comunidad

romani).

La UE reconoce a las lenguas minoritarias la riqueza de las tradiciones culturales,
literarias y artisticas como parte integral de su patrimonio cultural; la promocion y
valoracion de estas sientan las bases para la creacién de una Europa multilingie,
consciente de que sus diversidades lingiisticas contribuyen a desarrollar una actitud de
apertura y tolerancia hacia otras culturas y que la aceptacion de lo que se considera
diferente se puede ver como una oportunidad para el futuro.

A pesar del compromiso europeo de valoracion de las lenguas minoritarias, el panorama

que se nos presenta no es homogéneo a nivel normativo ya que en la actualidad la
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concepcion politica de muchas administraciones es la de no reconocer al multilingtiismo
una presencia tan frecuente como es en realidad. Hay minorias linguisticas (catalanas y
vascas en Espafia) que, gracias a las directivas politicas y a la reclamacién popular, han
llegado a alto niveles de proteccidon siguiendo el desarrolo continuo de la sociedad en la
que estan insertadas; por otro lado, existen también otras minorias que no encuentran un
reconocimiento oficial, como algunas comunidades de Francia o Grecia (datos
elaborados por el European Bureau for Lesser Used Languages).

Si nos centramos en el caso de Italia descubrimos que se clasifica como un pais con
abundantes lenguas minoritarias, por numero y variedades, dado que el 5% de la
poblacion tiene como lengua materna un idioma diferente del italiano (Telmon, 2006:
38).

La Constitucion italiana, en su articulo 6, reconoce a las lenguas minoritarias el derecho
a ser protegidas y tuteladas mediante el uso de normas adecuadas. La aplicacion de lo
anterior podemos comprobarlo en la tipificacién de las regiones con estatuto especial
(Valle d’Aosta, Trentino-Alto Adige y Friul-Venezia Giulia) y en la promulgacion de la
Ley 482/1999, de 15 de diciembre, que explica las normas que tutelan las lenguas
minoritarias historicas, que reconoce plenamente a las minorias presentes en lItalia (la
poblacion albanesa, catalana, alemana, griega, eslovena y croata junto con los que
hablan francés, francoprovenzal, friulano, ladino, occitano y sardo).

El Friul es una region que posee especiales condiciones de plurilingliismo y la Gnica de
Europa en la que podemos encontrar diferentes familias linguisticas conviviendo en el
mismo territorio (Vicario, 2011: 21) como la neolatina (italiano y friulano), la
germanica (aleman y las comunidades de habla alemana) y la eslava (esloveno y los
dialectos eslovenos locales).

En las Gltimas décadas ha habido una voluntad de cambio para que el friulano sea una
lengua que se adecUe a todas las situaciones comunicativas, gracias a las medidas de

proteccion y promocion del idioma.
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1.2.1. La Ley regional 15/1996

El reconocimiento oficial del friulano como lengua minoritaria es bastante reciente y se
fundamenta en la Ley regional 15/1996 de la Region Auténoma del Friul-Venecia Julia
y en la Ley 482/1999 de la Republica italiana cuyos textos analizaremos.

Antes de este momento, las disposiciones normativas sobre el tema de la valoracién del
friulano no estaban bien definidas y se acercaban mas a una aplicacion del articulo 9 de
la Constitucion (referido a la tutela del patrimonio cultural) que a los principios de
proteccion especifico.

Durante muchos afos el Gobierno central tratd la cuestion de las minorias como si fuera
un tema relacionado solo con las comunidades francesa del Valle de Aosta, eslovena de
las provincias de Trieste y Gorizia (en el Friul) y austriaca del Tirol del Sur,
considerando la tutela de las lenguas minoritarias de su exclusiva competencia y
obstaculizando cualquier iniciativa de las Regiones sobre este asunto.

La situacion permanecié inalterable hasta 1996 cuando la Region Auténoma del Friul-
Venecia Julia obtuvo el reconocimiento oficial del friulano como lengua minoritaria con
la Ley regional 15/1996.

Junto con las presiones de los organismos internacionales como el Consejo de Europa y
las normas del Tribunal Constitucional, la Ley regional 15/1996 desbloqueé la situacion
preparando las condiciones para que se aprobara la Ley 482/1999 de la Republica
italiana de proteccidon de las minorias linguisticas historicas.

El 27 de febrero de 1996 el Consejo de la Regién Auténoma del Friul-Venecia Julia
aprueba la primera Ley de tutela de la lengua friulana (Norme per la tutela e la
promozione della lingua e della cultura friulane e istituzione del Servizio per le lingue
regionali e minoritarie) que ain conteniendo los principios de la Carta europea de las

lenguas regionales o minoritarias, la Ley regional 15/1996 se vio como una disposicion
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de la politica cultural mas que de la linglistica debido a sus limites y al hecho de que la
Region no era competente para legislar su presencia en la escuela y en el sistema
radiotelevisivo (disciplinas fundamentales en la vida de una lengua). Sin embargo, esta
Ley contiene algunas normas muy importantes como las que destacamos a

continuacion:

— Articulo 1: la Region se empefia en el ejercicio de una politica activa de
conservaciéon y desarrollo de la lengua friulana, dejando a las instituciones
regionales la posibilidad de intervenir con medidas que favorezcan esta lengua
(principalmente en el &mbito publico);

— Articulo 2: se subraya el valor de dicha lengua considerando su tutela y su
cultura como una cuestion fundamental para el desarrollo de su autonomia
especial; por primera vez se establece que es una de las lenguas de la comunidad
regional,

— Atrticulo 5: establece las delimitaciones territoriales en la aplicacion de la Ley
localizando los ayuntamientos friulanofonos —mas del 80% de estos— (Cisilino,
2005: 144);

— Articulo 11: ratifica la autoridad de la Region y de los organismos locales para el
uso del friulano en sus actividades;

— Atrticulo 11 bis: establece que los entes locales con derecho de autonomia
estatutaria tengan la posibilidad de emplear el friulano escrito y oral en los
Consejos, en la toponimia (junto con la version italiana) y en otras
circunstancias (atencion al publico);

— Articulos 27 y 29: sugieren formas de promocion del friulano tanto en las
instituciones académicas (ensefianza de la lengua y formacién de los docentes)

como en el ambito de los medios de comunicacién (radio, television e internet).
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Ademaés de esto, se cred un organismo Unico: Osservatorio della lingua e della cultura
friulane (OLF), que se ocupard de la politica linguistica, de la programacion y
coordinacion de las iniciativas de competencia regional para la tutela del friulano.

En 2005 el OLF fue reemplazado por la Agjenzie regjonal pe lenge furlane (ARLeF)
ente auténomo de derecho publico formado por la Region, la Universidad de Udine y
las provincias de Gorizia, Pordenone y Udine, aln en activo.

Hay que destacar asimismo la promulgacién de otras dos Normas fundamentales: la
primera establece que en las sesiones del Consejo regional los consejeros puedan
expresarse en la lengua italiana y en una de las otras lenguas de los grupos linguisticos
de la regién, de forma oral o escrita; la segunda prevé que la Regidn proporcione igual

trato a los ciudadanos que pertenezcan a los grupos de minoria lingiistica.

1.2.2. La Ley 482/1999

La Ley 482/1999, de 15 de diciembre, sobre la tutela de las lenguas minoritarias
histéricas fue promulgada por el Gobierno italiano para aplicar el principio de
proteccion expresado en el articulo 6 de la Constitucion y para ampliar los limites
definidos en la Ley regional 15/1996.

Gracias a esta nueva intervencion, los friulanos se consideran como una minoria
reconocida. Son de gran relevancia las Normas que regulan la introduccién del friulano
en el sistema académico y en la programacion radiotelevisiva pablica (aspectos que la
Ley regional no podia regular).

Por lo que se refiere al sistema académico, la introduccion del friulano se desarrolla en
dos niveles:

en el primero, la lengua se considera vehicular y prevé su uso en las actividades
didéacticas de las escuelas de parvulos, de la educacion primaria y secundaria;

en el segundo, la ensefianza del friulano es una asignatura obligatoria tanto en la

educacion primaria como secundaria; las escuelas para garantizar la presencia de la
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lengua minoritaria entre sus tareas pueden decidir los tiempos, los criterios de
evaluacion, la dedicacion de los profesores y los metodos, teniendo en cuenta que la
disposicion nacional expresada por la Ley no es algo facultativo, sino un vinculo real.
La proteccion del friulano ha sido un asunto importante también en el mundo
académico; de hecho, desde su nacimiento en 1978 la Universita degli Studi di Udine
manifestd su interés por la lengua y la cultura friulana y ratificd en su estatuto el
objetivo de ser herramienta para la renovacion y el desarrollo de la cultura, de la lengua,
de las tradiciones y de la historia del Friul.

Con la Ley de 1999 se solicitd de la Universidad la organizacion de iniciativas (como
cursos de lengua y cultura) para la formacion de profesores que puedan, en un segundo
momento, profundizar en la investigacién cientifica y cultural de este campo.

Dentro de este panorama de proteccion de la lengua se han activado dos polos que se
ocupan de la promocion del plurilingliismo y de la investigacion en el campo educativo:
Centro Internazionale sul Plurilinguismo (CIP) y Centro Interdipartimentale di Ricerca
sulla Cultura e la Lingua del Friul (CIRF), en los que se realizan seminarios,
publicaciones cientificas, se reunen los investigadores de estas disciplinas y los
empleados que se ocupan de los servicios en friulano.

Como hemos sefialado anteriormente, una parte de la Normativa se refiere a la
introduccidn de las lenguas minoritarias en los medios radiotelevisivos publicos; en el
contrato entre el entonces Ministero delle Comunicazioni y la Radio Televisione
Italiana (RAI) cada parte se compromete a tutelar las lenguas minoritarias y para ello es
obligatorio indicar la sede de la RAI en la que se realizan programas en estas lenguas y
su contenido minimo.

Una cuestion relevante que esta Ley apoya es la del uso publico del friulano. Por
consiguiente, es un derecho extendido el uso oral y escrito de la lengua en todas las
oficinas publicas del territorio friulandfono (a excepcion de las Fuerzas Armadas y de la

Policia Nacional) y las administraciones estan obligadas a garantizar la presencia de
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personal capaz de atender las demandas del publico de manera tanto activa como pasiva
en el empleo de esta lengua.

Otro asunto relacionado con la Ley es el de su uso en los procesos judiciales; se admite
la presencia del friulano no solo delante del juez de paz, sino que también para aquellas
actividades que impliquen la presencia de la autoridad judicial de tipo penal.

En el afio 2007 la Region reviso la Ley regional anterior incorporando cinco nuevos

fundamentos como nos recuerda Cisilino (2013: 17):

1. respeto de las autonomias (los entes locales y publicos tienen la obligacion de
adoptar un plan de politica linguistica aun siendo independientes a la hora de
aplicarlos);

2. respeto de la libertad de eleccion del ciudadano (la presencia de servicios
publicos garantizados en friulano representa una posibilidad para la ciudadania y
no una obligada eleccion);

3. eleccion del ARLef como responsable para determinar, programar y coordinar la
aplicacion de la Ley;

4. flexibilidad en las intervenciones (la Ley estd completa en su estructura, pero no
fija en sus parametros);

5. verificacion (se prevén inspecciones contables, administrativas y evaluaciones

de la actividad desempefiada y de su eficacia).

La proteccion y la promocion del uso del friulano sigue siendo uno de los puntos
fundamentales de todo plan politico de cada gobierno de nuestra region y de acuerdo
con uno de los estudios sociolinguisticos de la Universidad de Udine (Vicario, 2005:
77) realizado en todo el territorio regional, la competencia activa del friulano (la
capacidad de hablar la lengua) cuenta con medio millén de personas, mientras que la

competencia pasiva (o posibilidad de entenderla) es casi general.
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Ademas de los hablantes de friulano en la region, hay que tener en cuenta a los miles de
emigrantes (de segunda, tercera y cuarta generacion) que normalmente conservan la
lengua materna en el uso coloquial doméstico; las comunidades friulanas se han
establecido en todo el mundo (Alemania, Argentina, Australia, Bélgica y Canada son
los mas numerosas) y mantienen viva la relacion con el Friul y con sus raices a traves de
una serie de asociaciones como los Fogolars furlans (hogares friulanos) y las Fameis
furlanis (familias friulanas), revistas como Friul nel mondo también consultable en
linea, que informan sobre los acontecimientos mas importantes de la Patria friulana, de

los friulanos en el mundo y siempre presenta al menos un articulo en friulano.

1.3 La tradicion escrita en friulano

El estudio de las fuentes documentales antiguas nos permite reconstruir la evolucion de
la lengua a lo largo de los siglos y de conocer el origen del friulano. La investigacion en
este campo esta siendo una tarea extraordinaria para los profesionales que se enfrentan a
un repertorio documental de los primeros siglos incompleto, el cual intentan enriquecer
a traves de proyectos de recogida de datos y de estudio de los antiguos documentos
presentes en los archivos friulanos, todavia no catalogados.

El friulano pertenece a las lenguas romanicas que derivan del latin, que junto al
romanche y al ladino forma la rama de los Alpes centrales conocida como retorromana.
Ya a partir del siglo I los textos contienen elementos del latin tardio que reflejan formas
friulanas no explicitas, y es en los siglos XI-XII cuando aparecen en algunos codigos
términos y nombres propiamente friulanos.

Los primeros testimonios escritos proceden de Cividale que en aquel momento era el
centro neuralgico de la vida politica, religiosa y cultural de la citada Patria; en concreto,
el primer documento en friulano se remonta a finales del siglo XIII y es de caracter
practico-administrativo y consiste en una lista de contribuyentes de la ciudad de

Cividale en el que el conocimiento y la conciencia de uso de esta lengua son buenos,
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aungue se mezcla con el latin, sobre todo en lo concerniente a la onomastica y la
toponimia.

A principios del siglo XIV Dante Alighieri, al investigar para encontrar la mejor lengua
italiana que pudiera expresar el arte literario, toma en consideracion el vulgar friulano
en su obra De vulgari eloquentia: «Post hos Aquilegienses et Ystrianos cribremus, qui
Ces fas-tu? crudeliter accentuando eructuant»*; sin embargo, le resulta un conjunto de
sonidos pronunciados con demasiada fuerza para poder someterse a la armonia y
melodia de la escritura literaria. Lo que se quiere subrayar es que a pesar de que Dante
opta por otras alternativas, la lengua friulana formaba parte del grupo de los vulgares
reconocidos y habia sido adoptada por la lirica cortés.

La balada Piru¢ myo dog inculurit, atribuida al notario Antonio Porenzoni (alrededor de
1380), es otro texto de la época en la que este se declara a su amada, con muchas
referencias simbdlicas y alusiones al amor contrastado y a la fidelidad.

Otras dos baladas se sittan a principios del siglo XV: Biello dumlo y Soneto furlan
ambas composiciones no tienen una atribucion cierta; adoptan el tema del amor y se
enmarcan en el género del contraste juglaresco, con su estructura dialdgica, tono
malicioso y referencias a los actos sexuales encubiertos bajo metaforas referentes al
trabajo agricola.

Cuando en 1420 el Friul cae bajo el dominio de la Republica de Venecia, la lengua
regional sufre un oscurecimiento temporal dentro del ambito administrativo por no ser
homogénea en todo el territorio y se reemplaza por el dialecto veneciano, considerado
maés accesible para todos los niveles culturales.

A lo largo del siglo XV1 la literatura recupera el friulano y los autores que mas destacan

son Girolamo Biancone, Nicolo Morlupino y Girolamo Sini que formaban parte de una

! «Después de estos, pasamos por el tamiz los de Aquileia y los de Istria, que acentuando cruelmente
pronuncian: Ces fas-tu?» [Traduccion de la autora] Cfr. Dante Alighieri, De vulgari eloquentia, libro I,
cap. Xl, par. 5. Ces fas-tu? era la frase con la que el friulano de la época preguntaba: ;qué estoy/estas
haciendo?.
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pequefia sociedad literaria. Los temas que abordan son los excesos en la mesa, las
grandes bebidas, los momentos compartidos —como las bodas— que permiten usar juegos
de palabras y dobles sentidos. En los textos de este periodo se celebra la licencia para el
uso literario del friulano y se elogia también a la Patria friulana proponiéndose el
friulano como elemento de identidad y simbolo del pluralismo linguistico presente en la
region, como demostracion del clima de tolerancia de este pueblo, que siempre ha sido
multicultural.

En el siglo XVII el conde Ermes di Colloredo es la figura principal y se convertira en el
reconocido iniciador de la literatura friulana de lengua ladina; sus copias manuscritas
tuvieron amplia difusion entre el pablico culto y aristocratico y los temas relacionados
con la naturaleza y el mundo agricola son solo el punto de partida para sus ejercicios
literarios.

El siglo XVIII es el siglo de la mediocridad (Bogaro 2006: 13) sin autores de gran
relevancia; la produccion de este periodo quiere mantener el estilo y la estructura
propuestos por Ermes di Colloredo, gracias a un grupo de escritores del Friul oriental y
a la actividad de escritores de las montafias (Carnia) en su variante local
deliberadamente marcada.

En el siglo XIX la produccién literaria tanto en el campo de la poesia como en el de la
prosa esta representada por Pietro Zorutti con su Strolic (un almanaque con predicciones
y comentarios), que se convierte en uno de los autores mas prolificos; su escritura
poetica mira al pasado con el objetivo de acompariar y alegrar al pueblo en sus tareas
cotidianas. Caterina Percoto forma parte de esta época y es autora de una prosa cuya
finalidad es educativa al luchar contra la supersticion de los entornos campesinos.
Jacomo Pirona (1871) por su parte redactd el Vocabolario friulano, que ain se puede
consultar en su edicion actualizada.

En el siglo XX se funda en Gorizia la Societa Filologica Friulana (1919),

posteriormente la sede serd Udine, cuyos objetivos son: preservar, promover y difundir
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el uso de la lengua friulana, desarrollar el estudio, el conocimiento y la conciencia de
los problemas culturales del Friul en el campo del lenguaje, la filologia, la literatura, la
educacion, la formacion cultural y profesional, la historia, el arte, la musica y las
tradiciones populares. Asimismo, esta mantiene una red de relaciones en todo el
territorio del Friul y entre las comunidades friulanas de Italia y del extranjero (los
organismos mas representativos de la emigracion friulana), en colaboracion con las
asociaciones regionales, las instituciones universitarias italianas y extranjeras y con
organismos de otras minorias linguisticas.

Durante el fascismo los escritores no pudieron expresarse libremente y fueron obligados
a la clandestinidad al ser considerados rebeldes, motivo por el que hasta los afios
cuarenta no se puede hablar de una nueva era de la literatura friulana gracias a la obra
de Pier Paolo Pasolini, que experimenta con el idioma materno de forma pura, sacando a
la luz la lengua del mundo campesino primitivo y el patrimonio del conocimiento de la
civilizacion rural.

Por lo que se refiere a las Ultimas décadas, queremos subrayar en el campo poético la
presencia de autores como Novella Cantarutti, Leonardo Zanier, Ida Vallerugo y
Pierluigi Cappello, poeta fallecido recientemente, cuya produccion en friulano ha
recibido reconocimientos nacionales importantes.

Para finalizar, gracias al desarrollo de las herramientas multimediales, los productos en
lengua friulana han crecido en género y ndmero. De hecho, el material en forma de
libro, video, dibujos animados, transmisiones radiofonicas y televisivas ponen en

practica el propésito regional de promover y difundir el friulano.
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2. MARCO TEORICO

2.1 La literatura infantil y juvenil (L1J)

Empezamos este apartado proporcionando una breve definicion de este tipo de literatura
que seria: “la obra estética destinada a un puablico infantil” (Bortolussi 1985: 16) o a
nifos y jovenes, junto con los textos inicialmente escritos para un pablico adulto que se
han adaptado para que puedan dirigirse, segun el tipo de destinatario, a un lector infantil
y/o adolescente.

En cuanto a la evolucion de este tipo de literatura Lopez Tamés (1990) considera mas
relevantes y ve sus inicios en los cuentos, que originariamente, eran escritos para los
adultos. En la literatura de la Edad Media y el Renacimiento la circulacion del
conocimiento estaba vinculada a la transmisién oral, mientras que la transmision escrita
estaba en manos del clero; de hecho, el nivel de alfabetizacion era escaso y aparte de los
tipos de textos de caracter ceremonial, se escribian cuentos con los que se trataba de
educar al pueblo y transmitir las ensefianzas religiosas a los adultos. En el siglo XVII el
conocimiento pasa a transmitirse de forma escrita y las historia que pasaban de una
generacion a otra oralmente empiezan a hacerse también por escrito —narraciones que
incluyen leyendas, mitos y cuentos de fantasia que permiten ampliar los horizontes
culturales del publico con mundos imaginarios inexplorados—. A finales de este siglo se
publica la obra del francés Charles Perrault (1696) Histories ou contes du temps passé,
avec des moralités (Contes de ma mere 1’'Oye), una coleccion de cuentos de hadas
franceses e italianos procedentes de la tradicion oral anterior que presentan al final una
moraleja con pretension didactica. Recordamos, por ejemplo, Barba azul, La
Cenicienta, Piel de asno, La bella durmiente del bosque, Caperucita Roja o El gato con
botas.

En el siglo XVIII, la historia de la literatura infantil pasa por un momento importante

cuando se publica en Occidente la version traducida de Las mil y una noches con
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Aladino y la ldmpara maravillosa y el relato legendario de Simbad el marino, cuentos
que abren el horizonte hacia mundos exoticos y desconocidos.

El siglo XIX, por su parte, se abre a las recopilaciones de cuentos y leyendas, que se
publican por toda Europa (incluso sus traducciones), entre las que destacan dos
importantes colecciones, la de los hermanos Grimm y la de Hans Christian Andersen.
La primera, Cuentos de la infancia y del hogar comprende mas de doscientas historias
escritas en los primeros afios del siglo que fueron tratadas por otros autores y formaban
parte de la tradicion literaria anterior; revisada en 1857 la seleccion comprende muchos
de los cuentos mas famosos entre los nifios como Cenicienta, Rapunzel, Hansel y
Gretel, Los musicos de Bremen, Blancanieves, El pobre y el rico, El flautista de
Hamelin y El principe rana. Ademas de tener mucho éxito y de ser revisadas para un
publico infantil, las primeras versiones de la obra de los hermanos Grimm desataron
encendidas criticas porque no se consideraban muy adecuadas para un lector infantil,
dado que contenian elementos violentos y discriminatorios. Al final, los hermanos
tuvieron que rendirse a la censura y complacer al publico, reescribiendo sus textos y
convirtiendo por primera vez a los nifios en su destinatario principal. A través de su
obra los hijos de muchas generaciones adquirieron los valores y la moral de la cultura
dominante.

La segunda, Cuentos para nifios fue escrita por el danés Andersen y publicada en 1835
en su primera edicion; en cambio la segunda fue revisada y ampliada unos diez afios
después como Nuevos cuentos, coleccion que comprende textos de la tradicion y
cuentos de hadas completamente inéditos creados por el autor. Su trabajo encaja muy
bien dentro de la corriente romantica, con su escritura descriptiva e innovadora que no
trata solo cuestiones practicas, sino que habla de emociones y de conciencia interior con
un lenguaje coloquial que se acerca bastante al mundo y al habla de los nifios.
Recordamos, entre otros, La sirenita, Pulgarcita, La nifia de los fosforos, El patito feo,

El traje nuevo del emperador y Los zapatos rojos, obras que en el tiempo han sido
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traducidas a otros formatos, como el teatral o el audiovisual (peliculas o dibujos
animados).

La segunda mitad del siglo XIX proporciona también otras obras que han resultado ser
hitos en la historia de la L1J y que cubrirdn géneros diferentes: el cuento entre realidad y
fantasia de Lewis Carrol Alicia en el pais de las maravillas (1865); la historia de piratas
de Stevenson La isla del tesoro (1883); los textos de Mark Twain con Las aventuras de
Huckleberry Finn (1884) y Las aventuras de Tom Sawyer (1876); la historia de la
marioneta de madera Pinocho (1883) de Carlo Collodi; el cuento de aventuras del nifio
Mowgli criado por animales salvajes en El libro de la selva de Rudyard Kipling (1894)
y el cuento de ciencia ficcién Veinte mil leguas de viaje submarino (1870) de Julio
Verne.

Con el advenimiento del siglo XX la literatura para nifios adquiere autonomia y conoce
un considerable desarrollo en su produccion debido al creciente interés de los autores
por su pequefio destinatario, por sus necesidades y deseos. Es un tipo de escritura que
no pretende abordar Unicamente cuestiones educativas y éticas, sino incluir en sus
propdsitos el recreo, la diversién y el entretenimiento, elaborando personajes que
crezcan a lo largo de la obra, como quieren que el lector crezca leyéndola. De este modo
se publica la historia de Peter Pan (1904) de James Matthew Barrie; El viento en los
sauces (1908) en el que Kenneth Grahame nos cuenta las aventuras de algunos animales
a lo largo de un rio; la relacion entre el nifio Cristopher Robin y su osito de peluche en
la obra de A. A. Milne Winnie, the Pooh (1927); las historias de la nifiera Mary
Popppins (1934) de Pamela Travers; El principito (1943) de Antoine de Saint-Exupéry,
las empresas de la pelirroja Pippi Calzaslargas (1945) de Astrid Lindgren; los Cuentos
por teléfono (1960) de Gianni Rodari y La historia interminable (1979) de Michael
Ende. Algunos de estos titulos, o de los de mediados del XIX, se han trasladado a otros
medios (peliculas, series de television dibujos animados, cdémics) que han logrado

aumentar la fama de algunos de los protagonistas.
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En la segunda parte del siglo XX la literatura infantil y juvenil empieza a interesarse
mas por los problemas de los adolescentes, la relacion con padres a menudo autoritarios
y su transicion a la edad adulta con obras como Rebeldes (1967) de Susan E. Hinton o
Konrad o el nifio que sali6 de una lata de conservas (1977) de Christine Nostlinger. En
la década tanto de los 80 como de los 90 se publican muchos librosjuegos —con los que
se intenta dejar al lector la posibilidad de elegir el curso de la historia y las acciones del
personaje (ademas de estimular la lectura)—, aparecen algunas colecciones de novelas de
miedo como la serie Pesadillas (1992) de R. L. Stine u obras que tuvieron mucho éxito
como Harry Potter de J. K. Rowling, que gracias a su traduccion filmica involucro al
publico de todo el mundo, no solo al infantil.

Escribir cuentos siempre ha sido una tarea dificil debido a su caracter multidisciplinar, a
que tiene que tener en cuenta que el destinatario (la infancia) esta en continua
evolucion, a que el sistema literario es de grandes dimensiones y a que debido al
constante desarrollo de la sociedad y de su receptor, las habilidades requeridas para
escribir deben ser amplias (desde un punto de vista literario, pedagogico, antropologico
y psicosociolégico). Podemos considerar esta multiple cualidad de la literatura como un
potencial positivo (Tronci 1996: 5) y seria apropiado evitar que se convierta en una
practica confusa (por falta de método y por no estar acostumbrada a una investigacion
interdisciplinaria).

La literatura para nifios y jovenes tiene una esencia compleja y variada porque, como
hemos dicho anteriormente, es un terreno de interés que involucra multiples disciplinas,
se entrelaza entre las consideradas literaturas alta y baja, es una herramienta educativa,
abarca un sector de la economia importante y, dentro de este &mbito, se destaca como
punto de deteccidn de la conciencia literaria (ante todo de los nifios y secundariamente

de los adultos).
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Por lo que se refiere a Italia la produccién de literatura infantil se compone de un
conjunto de obras heterogéneo constituido, segun Tronci (1996: 7), por la combinacién
de dos elementos como son:

1) el uso social de la literatura (es decir qué propdsito tiene una determinada obra:
educativo, de diversién o cognitivo);

2) el desarrollo de las formas literarias (sobre todo las narrativas) que han sido
capaces de reunir las obras creadas para otros destinatarios y las escritas
especificamente para nifios.

Hoy en dia en Italia la LIJ no se aleja mucho de la de los origenes porque sigue estando
formada por productos hibridos y contaminados que estan en una posicion limite entre
los codigos linguisticos y las diferentes herramientas de comunicacion; asimismo se
encuentra en una posicién intermedia entre los diferentes géneros, que evolucionan en
su gréafica, y sus contenidos, gracias a la reelaboracion de las variaciones impulsadas por
la llegada de nuevos aparatos multimedia.

Desde sus inicios este mundo ha tenido un caracter multimedia y la historia nos dice que
ya en tiempos prehistoricos los gestos y los sonidos se utilizaban para acentuar y
resaltar el ritmo del cuento, acompafiados, en ocasiones, por marionetas y titeres
(figuras antropomorfas). De hecho, la literatura para la infancia no se puede encerrar
dentro de una estructura fija y permanente, ni dentro de un Unico contexto porque el
medium es una herramienta de comunicacion que difunde su mensaje a través del
empleo de una gran variedad de estos. La estructura comunicativa de cada medio
provoca en los usuarios ciertos comportamientos y formas de pensar que conduce a la
formacién de una cierta mentalidad (McLuhan 1967), por este motivo el medio utilizado
por la comunicacion no se puede considerar neutral dado que tiene la posibilidad de
modelar nuestra manera de vivir y pensar, segn el momento.

A finales del siglo XIX en Italia, antes del desarrollo del campo editorial para la

infancia, las referencias bibliograficas de estos se encontraban en cotidianos y
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publicaciones de caracter religioso, lecturas que estaban disponibles en todos los
hogares, junto con la de los adultos procedentes de las bibliotecas privadas de las
familias.

La necesidad de alfabetizar a los pequefios asegur6 que se prestara una especial atencién
a lo referente a la infancia, tema muy apreciado por el educador, profesor y pedagogo
checo Amos Comenio que en Orbis Sensualium Pictus (1658) [El mundo en imagenes]
expone sus ideas sobre cuéles deberian ser las funciones fundamentales de este tipo de
libro (el primer texto escolar ilustrado, en el que las imégenes juegan un papel
fundamental para el aprendizaje), que resume en tres puntos: 1) aprender a leer con
mayor facilidad, 2) reforzar la impresién de lo visto y 3) buscar lo agradable en otros
libros, fortaleciendo la relacién entre texto e imagen.

Dentro de esta relacion, la LIJ se va asociando a otras formas hibridas (folletin,
almanaque y comic) que tienen en su interior una mezcla de medios resultado de una
contaminacion entre palabra escrita y dibujo. Esta relacion entre codigos y lenguas
diferentes hace que la imagen se convierta en parte integral del texto narrativo y que
gracias a ella los nifios sean capaces de dejar volar su imaginacion para que el
pensamiento sea libre en cuanto a la construccion de los detalles.

En la LIJ italiana el primer profesional que trabaja en este campo, durante los siglos
XIX y XX, es el llamado figurinaio, uno de los componentes mas significativo del
mundo de los ilustradores, que no solia suavizar los contenidos, es mas, su repertorio de
imagenes a menudo era ambiguo y contradictorio. A los figurinai los elegian los
editores segun su capacidad comunicativa y en funcion del tipo de resultado que
intentaban proponer.

A finales del siglo XIX nace otro gran sector de la literatura infantil, el comic, como
forma de expresion a veces humoristica de los periddicos que, a través de encartes y
paginas ilustradas, intentaban atraer a un gran nimero de lectores debido a la necesidad

de aumentar las ventas. Desde el principio, este se demuestra algo especial y sin
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precedentes, en el que texto e imagen se entrelazan para formar una nueva unidad
narrativa, un conjunto de convenciones con su propia iconografia y estructura casi
cinematogréafica, como nos recuerda Eco (2003: 145):
dal fumetto banale, praticamente bidimensionale, si arriva a certe elaborate
costruzioni, nell’ambito della vignetta, che risentono ovviamente di una sofisticata
attenzione ai fenomeni cinematografici. [Desde el banal cémic, practicamente
bidimensional, se llega a construcciones bastante elaboradas, en el &mbito de la
vifieta, que obviamente se ven afectadas por la sofisticada atenciéon hacia los

fendmenos cinematograficos.]

Ademas de ser un terreno fértil para la contaminacion, el comic es un medium que
incluye la participacion del puablico en su proceso de creacion y fruicion (Antoniazzi
2015: 173). El lector, especialmente el nifio, se relaciona con el comic porque se le pide
que lo entienda, se identifique con él y adquiera los métodos de creacién de las historias
para que pueda seguir leyendo sin obstaculos y dejando espacio a la imaginacion.

El pablico infantil logra tener una relacion interactiva y de intercambio con las historias
escuchadas, leidas y “experimentadas” en su fantasia, involucrado e inmerso en los
cuentos donde las palabras y las imagenes fluyen libremente y con las que puede jugar.
En el mundo de la LIJ puede ocurrir que algunas obras o personajes salgan del mundo
de los cuentos y vivan sus aventuras fuera de los textos escritos, en otros medios, que
pueden ser audiovisuales (cine y animacion). En este &mbito los nifios se mueven dentro
de una realidad de multiples medios, donde cada uno interviene en la produccién de
escenarios imaginativos nuevos y donde cada intérprete del proceso (escritor, ilustrador,
lector, director, espectador) puede crear su vision del mundo.

Con el desarrollo continuo de las tecnologias de la comunicacién, de los gustos y de las
exigencias del publico, el estilo y las formas de los cuentos van cambiando, asi como la

manera de disfrutar de las historias; lo que no se modifica es la capacidad de llevar al
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publico a otra dimension llena de metaforas, en la que se pueden mirar a los ojos los
limites, los defectos y todo el potencial del ser humano.

Visto su inexorable avance hacia los medios audiovisuales, podemos concluir diciendo
que la LI1J es una disciplina que se metamorfosea (Antoniazzi 2015: 187) pues en ella

todo se modifica, cambia, se transforma, se pone en juego y evoluciona en algo nuevo.

2.2 La traduccion literaria y los productos audiovisuales para nifios y jovenes

Después de haber establecido cudles son las perspectivas y el entorno de los productos
dedicados a la infancia y a la adolescencia, queremos centrarnos en el ambito de la
traduccioén de la LIJ y para ello es fundamental saber que esta ha sido durante mucho
tiempo un campo ignorado por los tedricos, las instituciones académicas y los editores
que se ocupan de la practica y de la investigacion en el ambito de la traduccion
(O’Connell 1999: 208). De hecho, el interés incluso critico sobre este tema ha acelerado
el paso en los ultimos cuarenta afios y es 1976 el afio del primer —y durante muchos
afios Unico— congreso de traduccion de la literatura infantil (3° simposio de la
International Research Society for Children’s Literature [IRSCL]) que representd una
oportunidad fundamental para poder encauzar la traduccion y el intercambio
internacional de los libros para la infancia.

Pocos afios después Bamberger (1978: 19) subraya como el papel de la traduccion
apenas habia sido abordado en el ambito de la LIJ y asimismo nos recuerda que los
nifios no estan interesados en un libro por su traduccion, como podria estarlo un adulto,
sino por las aventuras que viven mediante la lectura, como si el libro hubiera estado
escrito en su propia lengua materna.

La primera dificultad, por tanto, es definir qué es la literatura para nifios. Oittinen
(1993:11) la define como una “literatura leida en silencio por los nifios y en voz alta a
los nifios”; Knowles y Malmkjaer (1996:2), desde una perspectiva mas pragmatica
escriben: «any narrative written or published for children and we include the “teen”

novels aimed at the “young adult” or “late adolescent” reader»; en cambio, para Alvstad
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y Johnsen (2014: 12) la L1J es “un producto cultural que generalmente es realizado por
adultos (autores, libreros, ilustradores e incluso traductores) para que sea recibido/leido
por los nifios”.

En este nuevo contexto se empiezan a encontrar los grandes desafios que enfrenta un
traductor de obras para nifios, a partir de la comprensién del significado de la disciplina
misma.

Ante todo, es necesario abordar la cuestién preliminar que contiene el tema de la
eleccion del nombre de esta disciplina y que presenta dos posturas divergentes entre los
teoricos: a) estudios que se centran en las caracteristicas textuales (Translation of
Children’s Literature) de la cual Gillian Lathey (2006) es partidaria; b) estudios que se
centran en los potenciales lectores (Translation for Children), posicion defendida por
Riitta Ottinen (2000). No existe unanimidad porque ambas posiciones tienen sus
seguidores, si bien en los Translation Studies (Alvstad 2010; Lathey 2009; O’Sullivan
2013) predomina la denominacion Translation of Children’s Literature.

Los Translation Studies dan sus primeros pasos dentro de las disciplinas académicas de
la Linguistica y de la Literatura Comparada, pero de forma marginal. Para Knowles y
Malmkjaer (1996: ix) hay una desarmonia entre la percepcion de la importancia de la
literatura para nifios y la investigacion en este campo; por lo que respecta a la
traduccion de obras infantiles, su desprestigio podria deberse a que son textos
“destinados a una minoria, 0 que sea una literatura que se desvia de las normas literarias
por el tipo de lenguaje utilizado, las estructuras sintécticas, los personajes, la carga
emocional de los temas que trata y ciertas caracteristicas como el contenido o el final
feliz.” (Garcia de Toro 2014: 126).

En un primer momento, entre los afios sesenta y setenta, el acto de traducir se considera
como un proceso para comunicar el texto fordneo estableciendo una relacion de
identidad o analogia con él (Venuti, 2000:121); en los afios ochenta Toury empieza el

estudio de textos traducidos y su posicion, dentro del sistema literario meta, va del
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enfoque prescriptivo del pasado a una éptica descriptiva orientada al texto meta (TM).
Para él las traducciones no son simples duplicados del texto original (TO), sino
productos linguistico-textuales que pertenecen al sistema literario de llegada. El
comportamiento del traductor en la traduccion de la literatura infantil esta determinado
también por la posicion periférica de esta literatura dentro del polisistema literario
(Shavit, 1986), situacion que le permite algunas libertades en la transferencia del TO al
TM.

El traductor ha de tener en consideracién algunos aspectos fundamentales como las
necesidades del publico meta, el estado del TO, sus caracteristicas, las normas de la
cultura que regula la traduccién, rasgos que van a determinar las estrategias adoptadas
en el libro que se va a traducir. Si nos centramos en los enfoques tedricos que mas se
han destacado dentro de esta disciplina, podemos tener en cuenta la panordmica que nos
proporciona Puurtinen (2006) en su trabajo Translating Children’s Literature:

Theoretical Approaches and Empirical Studies y que vamos a resumir a continuacion:

- Modelo de Toury (1980): defiende un enfoque descriptivo, orientado al TM
segun el concepto de aceptabilidad (de las normas linglisticas, literarias y
estilisticas del sistema y del publico meta) de las normas (a) preliminares —que
afectan a la eleccion del texto por traducir y a la versién original— b) operativas
—que dirigen las decisiones del traductor en el proceso traslativo-);

- El paradigma de Shavit (1986): describe cinco normas de traduccion que regulan
la conducta del traductor y tratan del contenido y la formulacién de un TO
traducido para nifios que: debe ser adherente a un modelo existente en la
literatura meta porque podria perder su integridad (si se borran partes del texto
gue no se corresponden con ciertos valores morales o si no se consideran
entendibles para los nifios); su nivel de complejidad puede reducirse o se puede

intervenir con una adaptacion ideoldgica y la forma puede verse afectada por
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normas estilisticas. El proposito del texto que sigue este modelo es que el lector
quiera leerlo una y otra vez,;

- Klingberg (1986): el autor de la obra de partida tiene en cuenta la perspectiva del
destinatario, del lector-nifio, es decir, sus intereses y potenciales de lectura, con
el proposito de realizar un texto que es capaz de leer. El grado de adaptacion del
TO se preserva en la trasposicion (tratando de ser lo mas fiel posible al texto y al
contexto inicial);

- Reiss (1982): la traduccién de la LIJ conlleva algunos problemas particulares
segun el tipo de texto (expresivo, informativo, operativo,...) y la funcién del
proceso de traduccidn es de interdependencia entre lengua y cultura (no tiene
que ser idéntica a la del TO);

- el modelo de House: identifica dos modelos de traduccion. Uno overt
(manifiesto) donde el texto original se conecta con la cultura original y uno
covert (encubierto), donde se preserva el estatus del original en la cultura meta.

- Oittinen (1988): nos habla de la autoridad del trabajo original y la posicion
subestimada del traductor, que se considera un intermediario. Ademas, pone el
acento sobre la importancia de la experiencia como lector del traductor que
puede reflejarse en su trabajo, de manera que cada traduccion sea un texto nuevo
(y no solo una reproduccion del original). Asimismo, afirma que todos estos
puntos de vista ofrecidos por los tedricos pueden ser importantes y servir al
traductor que, segun el encargo de traduccion, seleccionara los parametros mas
apropiados.

De acuerdo con Alvstad (2010: 21) los investigadores de traduccién de LIJ (que incluye
también la TAV de programas Yy serie televisivas para un publico joven) destacan
algunos elementos caracteristicos que requieren una atencion tedrica y metodoldgica

especial como la adaptacion del contexto cultural y la manipulacion ideoldgica, la
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nocion de doble-lector (el nifio y el adulto), la oralidad y la relacion entre el texto y la
imagen.

La transposicidn de un texto para nifios de una lengua/cultura a otra refleja las diferentes
expectativas e interpretaciones de la infancia; realmente traducir para ellos no es como
traducir para los adultos y el profesional debe tener en cuenta que las modificaciones
que realiza para adaptar el texto deben incluir también los intereses, las necesidades y el
nivel de comprension de los lectores meta, que constituye uno de los objetivos
principales de la LI1J. Por este motivo, uno de los desafios para el traductor es entender
cuando y dénde adaptar el texto y en qué grado, (uno de los problemas cardinales de la
traduccion); si puede introducir un ajuste para que el texto sea util y apropiado para el
nifio en la historia, en los personajes o en el lenguaje (de acuerdo con lo que la sociedad
considera aceptable para él y siempre segun las habilidades lectoras y de comprension
del nifio); si puede adaptar los elementos culturales ajustdndolos a los modelos
dominantes del sistema meta (con el riesgo de no contribuir a ampliar los horizontes del
lector); si puede omitir elementos decidiendo no adaptarlos (puede ocurrir que el lector
no entienda completamente el texto porque no posee las informaciones inherentes al
desarrollo del argumento).

Por otra parte, la posicion periférica de la LIJ dentro del polisistema conduce a la
manipulacion del TO por lo que su integridad se ve afectada por la necesidad de cortar
el texto y de producir una obra menos complicada. El nifio aprende de lo que lee por lo
que, considerando el papel de educador del adulto, el objetivo de la manipulacion de los
textos es adecuarlos para que los que operan en este campo (padres, profesores y
editores) los consideren apropiados para los mas jovenes. El texto se puede simplificar
con el fin de hacerlo méas accesible al lector o mantener un perfil mas alto para
enriquecer los conocimientos del nifio. Igualmente los trabajos originales se modifican,
entre otros factores, para satisfacer la demanda especifica del mercado, cambios que se

dan a lo largo de una autocensura impuesta culturalmente por el autor. La purificacion
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de los textos (Klingberg, 1986: 58) consiste, sustancialmente, en la eliminacién de esos
rasgos considerados inaceptables para los mas pequefios. Como enumera Fernandez
Lépez (2006), los elementos que se han adaptado y manipulado con mayor frecuencia
son de tipo politico, religioso, racista, sexual, lingiistico y relativo a las historias (el
cambio de un final triste por otro menos triste o feliz); dichas adaptaciones se pueden
considerar como una forma de censura justificada porque pretende preservar la
inocencia del nifio. La autora nos recuerda que, en nuestros dias, la censura ha
cambiado, aplicandose, principalmente, a textos que se consideran racistas 0
politicamente incorrectos, mientras que esta permitido tratar temas que anteriormente se
consideraban inconvenientes, como el sexo, el uso de expresiones vulgares o ciertas
visiones liberales.

La literatura inglesa y americana son las que mas han influido en el polisistema literario
europeo, haciendo que este incorpore modelos externos dentro de su repertorio nacional
y trate temas delicados desde un punto de vista positivo. El resultado es una traduccion
gue no es solo una transferencia de un trabajo de un sistema dominante a otro, sino un
punto de partida para que se investigue mas sobre las ideologias que mueven el
comportamiento del traductor.

En toda literatura el papel del lector es fundamental y en el caso de la L1J estamos frente
a una doble audiencia, el nifio (del que se consideran sus habilidades cognitivas) y el
adulto. Se trata de una disciplina escrita por un grupo considerado minoritario y tiende a
ser marginalizada, con lo cual este mismo tratamiento se le reserva a su traduccion, que
no goza de gran consideracion. Los adultos, en las figuras de padres, educadores,
académicos, editores y criticos, son los que ostentan el poder y la influencia en este
campo y deciden qué se publica, se lee y se compra. Por lo que concierne a la presencia
del doble lector, esta se manifiesta de forma ambivalente (Shavit, 1986) dado que la
obra puede ser leida por los nifios de una manera convencional/literal o interpretada por

el adulto, desde un perfil mas sofisticado, descifrando el intertexto (por ejemplo, las
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obras de Disney, a pesar de ser productos disefiados para nifios, a menudo esconden
mensajes destinados para un publico adulto).

El campo de la LIJ y de su traduccidn es un tema interesante para emprender su estudio
por lo que es necesario ampliar los horizontes de la LIJ incluyendo productos
audiovisuales traducidos y su recepcion, ambito que necesita herramientas
investigativas y una metodologia propia.

Otro aspecto que ya se ha mencionado es la importancia de la oralidad. Traducir para
nifios significa enfrentarse a la creatividad potencial de la infancia mediante una
literatura que se escribe para ser leida en voz alta. También se trata de una (labor)
traductora diferente a la de los adultos porque requiere gran atencion y una creatividad
linglistica que representa el desafio de cualquier traductor. Segun Dollerup (2003: 82)
el acto de traducir y de leer en voz alta es un arte que requiere una gran competencia por
parte de los traductores, que tienen la tarea de transponer el ritmo de la obra y de prestar
atencion a las caracteristicas de los textos para nifios (hablamos de rimas,
onomatopeyas, repeticiones, juegos de palabras, nonsense). Oittinen (2006), por otro
lado, nos recuerda que en los libros ilustrados el lector participa en el didlogo a través
del ritmo de las palabras y de los dibujos por lo que el traductor debe concentrarse en la
legibilidad y la capacidad del texto (readability).

El ultimo de los aspectos relacionados con la LIJ es el de la interaccion texto e imagen,
rasgo fundamental en los libros para pequefios lectores. Para Oittinen (2006: 84)
traducir es un acto de composicion y no una mera reproduccion del texto; la traduccion
para nifios no significa solo traducir las palabras, sino la situacion del TO, el TM y la
imagen. Los cddigos interactdan para ampliar la informacion o afiadir perspectivas
diferentes. Las imagenes representan un papel esencial en la accion de la narracion
cuando un adulto comparte un libro ilustrado con un nifio; de hecho, un buen dibujo
tiene el mismo efecto aun traducido y es un puente que conecta a nifios de paises

diferentes, que con su imaginacion parten del original para viajar hacia mundos
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diferentes. Entender el papel de la dimension visual es esencial para los traductores que
trabajan para un publico infantil. El nifio lector participa activamente en las historias del
libro y por este motivo es el profesional no debe ignorar la relacion palabra e imagen y
debe poner en marcha todas las herramientas que el texto original requiere (traduccion
literal, sustitucién, compensacion, adicion, etc.).

En ocasiones la traduccion puede alterar la interaccion entre estos dos codigos,
particularmente cuando texto y dibujo cuentan historias diferentes o cuando el texto no
se corresponde con lo que se ve en el dibujo. Este ultimo estimula el acto creativo-
linguistico del traductor, aunque para él no siempre es facil entender los elementos del
TO, tiene muchas responsabilidades y los resultados pueden ser problematicos, tanto
para los libros ilustrados como para los productos audiovisuales (dibujos animados,
videojuegos y peliculas).

Ademas de estos rasgos distintivos, gracias a la facilidad de un intercambio
internacional, el focus del campo de la traduccion de LIJ (y sus subgéneros), en los
Gltimos afos, se ha dirigido hacia nuevos panoramas como las culturas de las lenguas
minoritarias o el interés por los avances tecnoldgicos en el campo de los medios
audiovisuales. Los productos de pantalla se pueden traducir basicamente de dos formas:
subtitulacion o doblaje. Aunque la primera modalidad resulte mas barata, su uso es
escaso debido al grado de habilidad de habla y lectura del pablico. Los productos para
nifios y adolescentes se doblan y el traductor se encuentra frente a los mismos desafios
linguisticos de una traduccion literaria, a lo que se afade la sincronia labial. La
traduccion de estos productos se realiza siguiendo algunas normas generales didacticas,
éticas, ideoldgicas y religiosas que pueden variar segun la lengua y la cultura en las que
se trabaja. Los libros y productos traducidos para nifios empiezan a reflejar variedades
méas coloquiales de la lengua, para educar y entretener, y es aqui donde queremos

insertar nuestro trabajo sobre la lengua friulana.
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2.3 La Traduccion audiovisual (TAV): los dibujos animados.

Hasta los afios 70 del pasado siglo el acto de traducir se consideraba un simple
entrenamiento linguistico. Holmes, en 1972, propone por primera vez el término
Translation Studies (traductologia es bastante reciente) como disciplina caracterizada
por dos objetivos: “to describe the phenomena of translating and translation(s) as they
manifest themselves in the world of our experience, and to establish general principles
by means of which these phenomena can be explained and predicted” (1994: 71); de
esta dualidad de propdsitos nace la division de la disciplina en una rama empirica, es
decir, los estudios descriptivos de traduccion (Descriptive Translation Studies — DTS) y
una parte tedrica (Translation Theory — TTh). Se habla de Translation Studies cuando
se refiere a la disciplina en su totalidad mientras que con los DTS se quiere destacar un
enfoque académico particular (Diaz Cintas, 2004: 23).

A pesar de que algunos tipos de traduccion (como la literaria) han sido objeto de estudio
desde hace mucho tiempo, la investigacion sobre la TAV puede considerarse una
disciplina reciente, a pesar de que la practica profesional en este campo haya existido
durante mas de medio siglo. Como nos recuerda Chaume (2001: 9): el atractivo y la
peculiaridad de esta actividad, asi como especialmente su consumo en todo el planeta,
merece mayor atencion académica de la que ha recibido hasta la fecha, entre otras
razones por lo que su estudio puede aportar a las teorias generales en el mundo de la
traduccion.

El primer teérico que propone un trabajo en este campo es Laks (1957) con una guia
preliminar para la produccién profesional de subtitulos, y en los afios sesenta aparecen
los primeros estudios especificos sobre la TAV en Babel, Revista Internacional de
Traduccion, revista que desde los afios cincuenta recoge trabajos tanto de traductores
como de intérpretes, y es de utilidad también para los no especialistas de la materia.

Los siguientes trabajos de Fodor (1976), Titford (1982) y de Mayoral, Kelly y Gallardo
(1988) son pioneros, junto con el de Whitman (1992) sobre el doblaje desde un punto de
vista profesional. El creciente interés por la TAV se dio asimismo por el aumento que se
produjo en la vida cotidiana de productos audiovisuales y de herramientas para una mas
facil reproduccion. Fueron un impulso también para la disciplina los trabajos sobre
subtitulacién y doblaje de Diaz Cintas (2003) yChaume (2004). Este ultimo autor
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realiza un modelo de andlisis para la TAV que se fundamenta en los diferentes codigos
de significacién del lenguaje cinematografico.

En la sociedad de hoy, los medios audiovisuales juegan un papel predominante e
influyen en la cultura, informacién e ideologias de nuestros tiempos; en realidad el
Unico obstaculo par el consumo de un producto entre diferentes culturas y comunidades
es la barrera linglistica. La posibilidad de traducir estos productos permite superar
dicho obstaculo, abriéndonos hacia el encuentro cultural y la mediacion linguistica.

Por otra parte, la oportunidad de encontrar facilmente productos audiovisuales
internacionales (pensamos en los sitios de streaming o de Netflix —plataforma
estadounidense que ofrece peliculas, series de television y otros contenidos de
entretenimiento en varios idiomas—) ha hecho necesaria e imprescindible la presencia de
una actividad especifica en el campo. Todo ello, a pesar de que el trabajo de los
traductores siempre se ha considerado de poca importancia y relegado a un estado
inferior durante mucho tiempo, en comparacion con los profesionales de otras areas.
Gracias al fendmeno de la globalizacion surge la posibilidad de llegar a una mayor
cantidad de puablico con respecto a las décadas anteriores y en esta perspectiva
consideramos Util proponer la posibilidad de investigar sobre la traduccion de productos
en lenguas minoritarias gracias a un intercambio mutuo y, de este modo, dejar que el
mundo conozca las realidades regionales mas pequefias y ampliar la oferta de productos
audiovisuales para los hablantes de idiomas minoritarios.

La TAV es una variedad de traduccion donde se realiza una transferencia linglistica de
textos no especializados (Hurtado Albir, 2004: 61) en la que “transportan” las
informaciones valiéndose de dos canales de comunicacién: el canal aculstico (que
comprende las vibraciones acusticas con las que recibimos las palabras, la banda sonora,
los efectos especiales y la informacion paralinguistica) y el canal visual (principalmente
las ondas luminosas con las que recibimos las imagenes), que nos transmiten
simultdneamente significados codificados.

Queriendo dar una denominacion a esta variedad, los tedricos han utilizado diferentes
términos para designarla: film dubbing (Fodor, 1976), constrained translation (Titford,
1982), film and TV translation (Delabastita, 1989), traduccion cinematografica
(Hurtado Albir, 1994-1995),pero es con el trabajo de Mayoral (2001) con el que se llega

a una definicién amplia, el término traduccion audiovisual (o traduccion para la
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pantalla) amplia la vision de la disciplina al incorporar la traduccion de productos
diferentes (televisién, video y productos informaticos). Segin Chaume (2004: 31) la
definicion mas reciente es traduccion multimedia con la que se quiere “cubrir todas las
tranferencias linguisticas y culturales de aquellos textos que se manifiestan a través de
varios canales de comunicacion, pero también a través de diferentes cddigos”
incluyendo el mundo del cine, de los productos informaticos, de los dibujos animados y
de los cédmics. Definir la TAV significa incluir “las transferencias de textos verbo-
iconicos de cualquier tipo transmitidos a través de los canales acustico y visual en
cualquier de los medios fisicos o soportes existentes en la actualidad” (Chaume, 2004:
31).

Después de esta pequefia aclaracion sobre la terminologia, queremos hacer uso de la
exhaustiva distincién hecha por Chaume (2004) de las diferentes modalidades de la
TAV -los métodos técnicos utilizados para la traslacion linglistica de un texto
audiovisual entre lenguas diferentes— y definirlos brevemente visto que es esencial par

nuestro trabajo que, por otro lado, se propone como preparatorio e inicial.

Modalidades de traduccion (Chaume, 2004)

Doblaje Narracion
Subtitulacion Doblaje parcial
Voces superpuestas Comentario libre
Interpretacion simultanea Traduccidn a la vista

— EI doblaje es la traduccion y el ajuste de un texto audiovisual seguido de la
interpretacion por parte de los actores de la nueva transposicion, segun la
direccion del director del doblaje (que a veces puede contar con la ayuda del
asesor linglistico). Es la modalidad méas utilizada en Italia, aunque las nuevas
generaciones prefieren materiales en version original (VO) para poder aprender
mejor otras lenguas. Como vimos en la introduccién, hay una asociacién de
dobladores, la AIDAC, que desde 1976, es la unica en Italia que retne a los
autores de dialogos adaptados en italiano para el doblaje y la produccion
audiovisual. Por lo que respecta a las obras para nifios dobladas en friulano y, a

nuestro trabajo en particular, todavia no es posible evaluar el impacto linguistico
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de estas producciones porque carecemos de datos fiables sobre su recepcién por
parte del publico (Melchior, 2005: 563).

La subtitulacion son los textos escritos (subtitulos) en la lengua meta que
aparecen en el borde inferior de la pantalla de una pelicula en VVO; los subtitulos
surgen con las intervenciones de los actores en la pantalla, traduciendo la
narracion o los dialogos. Es la modalidad elegida en paises del norte (Holanda,
Suecia, Finlandia y Noruega), aunque —como hemos sefialado— en los paises
donde predomina el doblaje (como Italia) se estd imponiendo el hébito de ver
muchos productos en el idioma subtitulado original (Sky, Netflix, ...).

Las voces superpuestas (o voice-over) es la modalidad que prevé la
simultaneamente de la banda del didlogo inicial (en volumen bajo) y de la
version traducida (el doblaje). Se utiliza en la traduccion de entrevistas,
documentales y publirreportajes; normalmente el actor de la version traducida
inicia el doblaje unos segundos mas tarde que la persona de la VO para que el
espectador perciba un efecto de realidad.

La interpretacion simultéanea es la modalidad menos practicada y consiste en la
interpretacion de un traductor/intérprete de una pelicula, el profesional estéa en la
misma sala en donde se proyecta la pelicula, equipado con microfono y
altavoces para superponer su voz a las de los actores. La tarea del intérprete es
mas dificil que la de otros traductores pues trabaja sin guion y tiene que
interpretar a todos los personajes con su misma voz. Se utiliza normalmente en
los festivales de cine y en la reproduccion de peliculas de las filmotecas.

La narracion prevé la lectura de un texto escrito por parte de un comentarista
gue cuenta lo que ve en la pantalla; no se oye la banda original y es una
modalidad utilizada con frecuencia en los paises de Europa del Este. El texto
narrado resulta formal y escasamente espontaneo; se distancia estilisticamente
del original.

El doblaje parcial (half-dubbing) es la interpretacion no simultanea de
peliculas; se trabaja con un film anteriormente grabado, que se emite en el
mismo momento de la proyeccion. Es una modalidad que en el mundo

occidental no se usa mucho debido a la falta de verosimilitud y de efecto real.
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— En el comentario libre hay un comentarista que no reproduce fielmente el texto
original sino que tiene la libertad de comentar y afiadir informaciones sobre lo
que ve; es una adaptacion en la que se reemplazan las intervenciones originales
con una narracion mas informal; se usa como modalidad para videos
humoristicos y traducciones de programas de humor orientales.

— La traduccion a la vista permite traducir el guion directamente durante la
emision de peliculas en la pantalla; se usa normalmente en los festivales de cine
y no consigue el efecto de realidad, poniendo al espectador ante la dificultad de
escuchar las voces originales y la traduccion simultaneamente.

Dado el desarrollo técnico, que puedan surgir nuevos formatos audiovisuales o que las
necesidades del pablico siempre pueden cambiar, hemos considerado las modalidades
propuestas como algo que puede modificarse en el tiempo.

Como afirma Chaume (2004: 40), hoy en dia una de las areas de creciente demanda es
el mundo de la animacion; de hecho, el doblaje de dibujos animados ocupa la segunda
posicion de la programacion televisiva y el canal Italia 1 es la principal emisora de
dibujos animados doblados —segun un estudio realizado por Antonini (2009) sobre los
programas doblados en los siete canales principales de los que dispone la television
analodgica italiana, en un periodo de 8 semanas en el afio 2002. Mas recientemente, con
la llegada de la TV por satélite y de los canales dedicados exclusivamente a los dibujos
animados, los minutos de programacion dedicados a los nifios han aumentado, asi como
el trabajo de los dobladores Lejos queda pues la pelicula de Walt Disney, Biancaneve e i
sette nani (1937), la primera que se dobld, concretamente en Cinecitta (1938).

Cuando se trata de dibujos animados y de traduccion para la infancia la cuestion del
publico es fundamental porque significa trabajar con una traduccién vinculada a un
destinatario en la que el profesional puede realizar adaptaciones con un elevado nivel de
domesticacion, teniendo en cuenta las exigencias y las capacidades del nifio que son
diferentes del adulto (Shavit, 1986).

Los problemas que se pueden encontrar en este campo se refieren a la transposicion de
algunos términos culturales especificos (realia); a la adaptacion de la traduccion a la
imagen; a saber vehicular adecuadamente el humor del original, la traduccién de los
juegos de palabra, la reproduccién de las variantes sociolinguisticas (acentos regionales,

dialectos y sociolectos) (Lathey, 2016). El objetivo principal de este tipo de traduccién
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es reproducir y simular el habla cotidiana, estableciendo con el receptor un pacto de
verosimilitud (De Rosa, 2010:9) y, reelaborando las caracteristicas de la lengua hablada.
Como en las peliculas, en los dibujos animados el resultado de la traduccion de los
textos y su doblaje se convierten en una lengua nueva y original llamada doppiagese
(Pavesi, 2005: 28) que tiene unas caracteristicas que simplifican la variedad transmitida
para un uso mas facil: Iéxico basico, enunciados cortos y subordinadas homogéneas,
turnos de habla reducidos y de longitud parecida, mayor lentitud del discurso y diccion
perfecta y escasa presencia de ciertos tipos de rasgos que se consideran destinados a un
publico més adulto (titubeos, reformulaciones, frases incompletas).

En Italia el gran éxito de los dibujos animados doblados es debido a la recreacion del
producto mediante la cuidada adaptacion de los didlogos y el uso de dobladores
profesionales; en efecto se empieza a usar un doblaje “responsable” que, ademas de ser

entretenido y divertido, transmite una tarea educativa (Katan, 2010: 26).
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3. MARCO ANALITICO

3.1 Contextualizacion del objeto de estudio. Lupo Alberto y La Pimpa: un
proyecto de traduccién audiovisual made in Friul.

En las Gltimas décadas hemos sido testigos de cdmo se han desarrollado los estudios en
el ambito de las lenguas, de como y en qué grado se aprenden, tanto en la infancia como
en la edad adulta. Algunos de estos estudios realizados ya en los afios setenta (Neufeld,
1978) verificaron la creencia segun la cual los nifios tienen una mayor facilidad para
aprender una 0 mas lenguas con respecto a los adultos y se sigue considerando que los
nifios pequefios aprenden una y mas lenguas con mas éxito y con menos esfuerzo que
los mayores, llegando a adquirir mejor pronunciacioén y a hacer un uso mas “nativo” de
la gramatica y vocabulario, debido precisamente a una mayor plasticidad celebral antes
de la pubertad, y acompafiado por una necesidad comunicativa mas elevada, lo que les
lleva a ser menos inhibidos a la hora de expresarse en la nueva lengua. (Coyle, 2005:
148).

En investigaciones mas recientes (Nikolov, 2000), los tedricos subrayan el hecho de
gue, aungue se siga confiando en la idea de que el proceso de aprendizaje de los nifios
es mas fluido en la infancia, puede ser mas lento y dificil de lo que se piensa porque
ademas de las capacidades propias de los pequefios, se han de tener en cuenta otros
factores como los socioldgicos, pedagdgicos, temporales (el periodo de exposicion al
contacto con la lengua) y de soporte (si existe una actividad linguistica fuera del
contexto escolar). A pesar de todo, se sefiala la ventaja de conocer mas de una lengua
desde pequefios y nos recuerdan que los nifios bi-multilinglies poseen capacidades
cognitivas, niveles de creatividad y competencias sociales mejores, y que dentro de esta
concepcion se puede insertar también el conocimiento de una lengua minoritaria.

En el Friul-Venecia Julia la oportunidad de crecer en un entorno bilinglie es una
realidad; para un nifio, el friulano puede ser la lengua materna o la lengua del ambiente
que lo rodea, y representa la posibilidad de conocer el mundo de otra manera. Aprender

esta lengua de nifios es un proceso espontaneo, natural, que puede ser de ayuda al
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enfrentarse a otras lenguas en un camino de expansion de la lengua materna a la del
entorno y de la lengua de la escuela a las internacionales.

Con el tiempo, gracias a una politica regional y nacional de proteccion y de promocién
del uso del friulano, las oportunidades de emprender su estudio son variadas y
diferentes, es decir, puede elegirse como una asignatura mas, practicarlo en los
laboratorios, servirse del material didactico disponible (incluido el audiovisual) lo que
permite a los nifios jugar, aprender, ejercitarse y, sobre todo, comunicar. Por otra parte,
y a causa de la promocidn, surge la necesidad de producir herramientas especificas para
un aprendizaje ladico de la infancia; de hecho, la pagina del ARLef (Agjenzie Regjonal
pe Lenghe Furlane) nace con este propasito.

Por lo que respecta a los adultos, les proporciona instrumentos que puedan ayudar al
conocimiento correcto de la lengua, como el diccionario en linea (Grant Dizionari
Bilengél Talian Furlan) o el corrector ortogréafico; asimismo se puede aprender mucho
sobre la historia, la literatura y el arte de la regién, asi como las normas de tutela de la
lengua y conocer los congresos y proyectos mas importantes dedicados a este, como,
por ejemplo, el SUNS (festival de la cancion de las lenguas minoritarias) que después se
ha transformado en SUNS Europe, Festival des arts in lenghe minoritarie (que presenta
las mejores producciones culturales de las lenguas minoritarias europeas) organizado en
Udine.

Los nifios tienen apartados dedicados a ellos en la seccion multimedia y pueden realizar
diferentes actividades: leer, ver y escuchar algunos libros, historias en CD e historias
ilustradas; también hay una seccion audio en la que encontrar archivos de musica y
audiolibros, canciones y rimas para cantar o escuchar; mientras que la seccién video
contiene dibujos animados, algunas series divertidas, peliculas y documentales; por
altimo hay una seccion préactica con dibujos para colorear, tarjetas para recortar y
montar, juegos interactivos, etc.

Gracias a ARLeF nace, asimismo, el proyecto de traduccion de los dos dibujos
animados objeto de este estudio cuya historia vamos a describir por separado, esto es,

Lupo Alberto y La Pimpa.
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3.1.1 Lupo Alberto

En 1973 el personaje de Lupo Alberto nace del lapiz del italiano Silver (seudénimo de
Guido Silvestri), dibujante de tebeos que trabajaba en este personaje ya antes de su
publicacion. En un primer momento lo contactaron para que colaborara en un nuevo
proyecto del editor Dardo; se trataba de una revista cuyo nombre habria sido
Undercomics. La ocasion podria haber sido interesante ya que, por primera vez, habria
podido hacer una serie de tiras completamente propias, pero no fue posible porque su
proyecto no apasiond al editor. Sin embargo, la presentacion oficial de su trabajo tuvo
lugar un afio mas tarde en Il Corriere dei Ragazzi, revista comic para adolescentes (y
publico adulto) que nace en 1972 de las paginas de Il Corrierino dei piccoli, otra revista
comic semanal italiana publicada de 1908 a 1995. Deberia haberse Ilamado La fattoria
dei McKenzie, pero el redactor jefe de la revista (en cuyo equipo editorial trabajaban
también Gianni Rodari y Dino Buzzati) decidio cambiarlo porque lo consideraba dificil
de pronunciar. Y es precisamente en este periodo cuando se hace realidad el proyecto de
una revista enteramente dedicada a Lupo Alberto, siguiendo la costumbre del mundo del
comic de dar a las series el nombre del protagonista.

Las primeras apariciones del Lupo Alberto se dan en forma de breves tiras con gags de
tres 0 cuatro vifietas; posteriormente empiezan a tomar forma de short stories que se
desarrollan mucho mas all4 de las cuatro vifietas y que estan unidas por varios hilos
conductores.

El formato evoluciona de nuevo, siguiendo el modelo de las tiras horizontales, una
estructura ya existente en los Estados Unidos, que resulta ser era una novedad absoluta
en el mundo de los comics italianos; el estilo particular de Silver se ve también desde el
punto de vista puramente formal (la forma de escribir los textos en los globos o el tipo
de letra).

En 1978 se editaron albumes dedicados por completo al lobo y gracias al tipo de humor
que no esta reservado exclusivamente a los nifios, sino a todos los publicos, que deriva
de situaciones concretas que hacen pensar, Lupo Alberto fue votado, por el publico
lector, como “personaje del afio”. En 1985 se publico una nueva version mensual que

recogia historias ya editadas junto a otras nuevas; el formato de las tiras se abandoné
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gradualmente a favor de las tablas que, gracias a la mayor cantidad de vifietas, permitio
desarrollar mejor la narracion.

En 1989 Silver abre su propia editorial, Acme, con un nuevo equipo de disefiadores y
guionistas, que le ayudan con la produccion de otro comic de éxito, Cattivik ,y con las
historias de Lupo Alberto que pasan a manos de sus colaboradores (Artibani, Burattini y
Cannucciari). El supervisa todas las versiones finales de las historias. En este periodo
nace también la agencia McK, la empresa que se ocupa de la gestion de los derechos de
autor en el campo editorial (imagen del lobo), de merchandising, de videojuegos y de
television (programas de dibujos animados de la Rai). En 1991, la Acme se convierte en

Macchia Nera, una editorial que pretende proponer material nuevo y de alta calidad.

©SIWVER/A2C

La serie de Lupo Alberto tuvo mucho éxito no solo en Italia, sino también en Francia y
Noruega (1986) o Alemania (1987). A Espafia, Finlandia, Suecia y Holanda llegé un fio
después (Flores, 2008: 80) y fue aceptada por el publico en todos los paises.

En 1996 el lobo y sus comparieros de la granja McKenzie aterrizan en Internet y son los
primeros en tener un sitio web completamente dedicado a este universo, en el queel
publico puede investigar en el conocimiento de los personajes, leer noticias y
curiosidades sobre ellos e intercambiar informaciones u opiniones sobre la serie.

A finales de los afios noventa se realizaron en la Rai los dibujos animados de la serie
con la colaboracion de France 2, Canal + y Europool; 52 episodios de seis minutos y

medio de duracion cada uno dirigidos por Giuseppe Lagana y Jean C. Roger, seguida de
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una segunda serie en 2002, con el mismo namero de episodios, bajo la direccién de
Alessandro Belli y de nuevo Lagana.

Como se ha comentado mas arriba, los personajes principales viven en la granja
McKenzie mientras que el lobo (Lupo Alberto) vive solo en su casa del bosque, en una
colina cerca de la granja donde el perro Mosé guarda el gallinero y toda la finca. En
principio el lobo Alberto se acerca al gallinero por comerse a los animales, pero
encuentra a la gallina Marta de la que se enamora. Su relacion amorosa se ve
obstaculizada por Mosé que trata de eliminar al lobo de todas las formas posibles. Los
personajes tienen comportamientos humanos y en muchas ocasiones han sido una
oportunidad para el autor de hablar sobre acontecimientos sociales y politicos de la
actualidad italiana (por ejemplo, Enrico, el mejor amigo de Alberto, tiene la apariencia y
maneras de hablar del politico Silvio Berlusconi).

A continuacion, hacemos una breve presentacién de los personajes:

— Alberto: es el lobo protagonista de la serie, tiene el pelo azul, es muy inteligente
y astuto y es el novio de Marta, a la que ayuda en numerosas ocasiones. Su
enemigo es Mosé, el perro guardian de la granja, mientras que Enrico (el topo)
es su mejor amigo y con el que a menudo comparte desventuras. Enrico llama a
Alberto Beppe, quien esta disgustado por algunos de sus comportamientos y por
el machismo con que trata a Cesira, su mujer.

— Alberto es reticente al matrimonio y cada vez que Marta habla o alude a este,
huye. Es bastante querido por los otros habitantes de la granja y participa en las
fiestas que organizan a pesar de que Mosé no esta de acuerdo. A veces se oculta
en la guarida de Enrico para escapar.

— Marta: es una gallina, novia de Alberto, que no trabaja como campesina de la
granja, sino que tiene un trabajo independiente, aunque si echa una mano en las
cuestiones administrativas de la granja y participa en las reuniones colectivas.

— Mose: es un perro de raza Bobtail que esta a cargo de la comunidad campesina.
Tiene un comportamiento autoritario y exige orden en la gestion del negocio
agricola. Cualquier excusa es buena para golpear al pobre lobo, contando, a
veces, con el apoyo de los otros habitantes de la granja.

— Enrico La Talpa: es el topo amigo de Alberto; es un personaje al que le gusta

hablar y tiene un carécter explosivo, alegre e independiente. Esta casado con
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Cesira y juntos viven en su casa bajo tierra. A menudo complica la vida de
Alberto involucrandolo en diferentes tipos de aventuras por las que el lobo
termina pagando un alto precio.

— Cesira La Talpa: es la mujer de Enrico, es muy simpética, paciente, tiene un
carécter amable; se diferencia del marido por sus largas pestafias y porque lleva
un pafiuelo rosa en la cabeza como las amas de casa del pasado.

— Alcide: es un cerdo muy timido que se ocupa del depdsito y del estercolero. Es
uno de los pocos eruditos de la granja, que trata de convencer a los demas
agricultores para destituir a Mosé y poder dirigir democraticamente la pequefia
comunidad.

— Glicerina: es un pato tonto pero simpatico, que muchas veces es engafiado y
victima de estafas; normalmente ejecuta todas las 6rdenes de Mose;

— Alfredo: es un personaje secundario, un pavo alto y delgado que se ocupa de los
campos Y del jardin; es un poco extravagante y se define como gran experto en
técnicas particulares como la radiestesia. Normalmente desaparece al acercarse
la Navidad por el miedo a terminar cocinado para la cena.

— Lodovico: es un caballo delgado que no tiene un fisico atlético; en su casa se
celebran las reuniones colectivas y ayuda mucho a Mosé;

— Kirug: es el toro y es el Unico que no recibe castigos de Mosé por su caracter
violento e irascible. Realiza los trabajos mas pesados de la granja y consideran
que no tiene mucho cerebro;

— Alice: es la mejor amiga de Marta, feminista que lucha contra las decepciones
amorosas, los problemas de peso y siempre en busca de un novio.

Después de la emision de los dibujos animados en italiano, a finales de los afios noventa
el director de la Rai regional del Friul-Venecia Julia tuvo la idea de realizar un producto
en friulano. Con el apoyo de Renato Quaglia (en aquel tiempo director de la asociacion
Teatro Contatto) decidieron traducir los episodios de Lupo Alberto que ya eran
propiedad del ente televisivo. En 1999 el guionista friulano Elio Bartolini (colaborador
del director de cine Michelangelo Antonioni) y primer doblador del lobo, tradujo los
textos con la ayuda de Paolo Patui, profesor y gran estudioso del friulano que todavia

hoy sigue en activo con diferentes proyectos que promueven dicho idioma.
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Los primeros trece epidosios de la primera serie fueron transmitidos en 2007 los
domingos por la mafiana por el canal Rai3,precedidos por una pequefia introduccion en
que se profundizaba sobre un término en particular (su expresion en friulano, el uso y

algunas curiosidades sobre este).

3.1.2 La Pimpa

— La Pimpa es una perrita de lunares del disefiador, caricaturista y autor satirico
italiano Francesco Tullio Altan que aparecid por primera vez en 1975 en las
paginas del Corrierino dei piccoli. En este dibujo animado sus personajes
principales son:

— Pimpa: perro blanco con grandes lunares rojos, orejas largas y que suele tener la
lengua colgando, vive en un mundo de fantasia por lo que habla y realiza
actividades propias de los nifios como jugar, dibujar, comer helados, que le
encantan y, en cambio, odia la sopa; posee asimismo una gran imaginacion y en
sus aventuras se traslada a lugares diferentes y conoce siempre a nuevos amigos;

— Armando: humano que vive con Pimpa en una casa de campo cerca de la ciudad.
Encontr6 a Pimpa en un bosque, mientras recogia fresas, y al verla tan simpatica
y que podia hablar, la invita a vivir a su casa. Sus rasgos caracteristicos son su
tez amarilla de larga nariz y bigote marron;

— Rosita: gato azul que tiene muchos primos;

— Bunny: conejito azul y blanco al que le gusta mucho dormir y que tiene cuatro
hermanos menores de diferentes colores: Lola, Nello, Gigi y Alice;

— Colombino: pollito amarillo gran amigo de Pimpa;

— Tito: perrito azul amigo de Pimpa, que en algunas historias aparece como

segundo perro de Armando.
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Estas historias tuvieron mucho éxito y se tradujeron a las cuatro lenguas principales
europeas: francés, inglés, aleman y espafiol, asi como a algunas de las minoritarias
italianas como el sardo, el cimbro (Trentino-Véneto), el francoprovenzal (Valle de
Aosta) y el friulano, que, en el caso de este ultimo, se publicaron dentro de la serie
Imparalibri in marilenghe, en la seccion Golaine Imparelibris (pensada para fomentar
la lectura de los méas pequefios) por el Istitt Ladin Furlan Pre Checo Placerean (una
asociacion regional que se ocupa de promover el uso del friulano realizando
traducciones oficiales, organizando cursos de lengua, de formacién de profesores y de
profesionales publicos) con la colaboracion del editor Panini y de la Quipos. Los
primeros libros traducidos fueron cuatro: Pimpa e lis robis (la protagonista se enfrenta a
objetos de uso cotidiano), Pimpa e i coldrs (sobre los colores), Pimpa e i numars (sobre
los nimeros) y Pimpa e je in vore (Pimpa aprende a usar otros objetos como los lapices
y los tambores). El objetivo de la serie era el de llegar al &mbito escolar y a las familias
como apoyo a las actividades didacticas, involucrando a los padres en esta experiencia,
dentro del programa de promocion al que pertenecen las instituciones educativas
regionales, sobre todo de la provincia de Udine. Después de haber conquistado el
mundo editorial, en 1983 se realiz6 la primera serie de dibujos animados (26 episodios
de cinco minutos) producida por la Quipos para la Rai; entre 1986 y 2015 se emitieron
maés de 50 episodios junto con los especiales: Il Natale della Pimpa (2004) y Pimpa y
Olivia Paperina (2007).

En 2002, como en el caso de Lupo Alberto, Elio Bartolini acepté una vez mas la tarea de
traducir algunos episodios de la serie animada en friulano, trabajando en la produccion
del texto con el asesoramiento de Paolo Patui. Los trece episodios fueron transmitidos
por la Rai en la parrilla de su canal regional (Rai3), realizados gracias a la coordinacion

artistica y a la direccién del doblaje de Claudia Brugnetta. El éxito obtenido hizo que el
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ARLeF decidiera recopilar algunos episodios en un DVD (disponible ahora en la sede
de la agencia).

En el siguiente paragrafo nos ocuparemos de la TAV y del proceso especifico de
traduccion de las series aqui presentadas, esto Ultimo ha sido posible gracias a la
entrevista que Paolo Patui (uno de los adaptadores) nos concedid durante la recopilacion
del corpus de nuestro trabajo.

Por lo que se refiere a las series Lupo Alberto y La Pimpa, y dado que los traductores y
adaptadores han sido los mismos, el proceso de traduccion ha seguido el mismo camino
en su reproduccion. Después de que la Rai adquirié los videos y los guiones originales,
el trabajo empezd con el visionado de las cintas de video. Posteriormente Elio Bartolini
tradujo los textos italianos al friulano, haciendo uso de su gran conocimiento oral y de
los dos diccionarios mas importantes (el Vocabolario Friulano de Jacopo Pirona y el
Dizionario Friulano de Gianni Nazzi). Acabada la traduccion inici6 el asesoramiento
linguiistico de Paolo Patui. En una segunda fase, los profesionales decidieron eliminar el
texto italiano e intentaron traducir directamente la pelicula con la intencién de
salvaguardar el ritmo y la gestualidad.

Decidieron dividir las peliculas en takes (fragmentos extraidos del guion literario) de
quince segundos, que traducian directamente y transcribian en papel; igualmente tras
esta fase iniciaron el enriquecimiento Iéxico.

En la ultima etapa, revisaron el video con la dptica de la correspondencia labial y para
ello tuvieron que descomponer o acortar las frases para que coincidieran con el
movimiento de los labios de los personajes de la pantalla (afiadiendo, por ejemplo,
interjecciones), lo cual, para Patui, fue la parte mas dificil del trabajo.

Para terminar, podemos afirmar que los adaptadores-ajustadores de dialogo trabajan en
situaciones muy complejas y han de ser muy habiles para descomponer el dibujo
animado en sus partes constituyentes, reconstruir los caminos de significacion de
palabras e imagenes, volver a proponer todo lo perteneciente al nivel expresivo de
forma satisfactoria ypresentar un producto comprensible; si lo logran, podemos asegurar

que los resultados pueden llegar a ser unas verdaderas obras maestras (Katan, 2010:26).
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3.2 Metodologia del trabajo

En este apartado vamos a describir cuéles han sido los pasos seguidos para realizar
nuestro trabajo de investigacion. Hemos empezado con un estudio preliminar de los
conceptos més relevantes en el campo de la LIJ y de los Translation Studies
relacionados con el mundo de la TAV, la lectura de los textos proporcionados a lo largo
de nuestro Master, junto a la revision de la bibliografia recomendada.

En un segundo momento hemos elegido nuestro objeto de estudio centrandonos en el
doblaje de productos para nifios y en la relevancia de la traduccién de estos productos
en las lenguas minoritarias; motivo por el que hemos elegido investigar uno de los
proyectos de promocion de la lengua realizado en mi region, Friul-Venecia Julia, es
decir, el doblaje en friulano de las series de dibujos animados Lupo Alberto y La Pimpa.
El objetivo de este trabajo es verificar si el traductor friulano ha podido mantener el
efecto natural y espontaneo de la lengua hablada del original en su transposicion hacia
la lengua meta, un idioma minoritario.

Nuestro corpus consiste en dos episodios de cada serie: hemos transcrito el guion
directamente de la pantalla (al no tener acceso a los textos escritos por los autores del
doblaje); en realidad, tuvimos solo la oportunidad de ver el primer esbozo del guion del
Lupo Alberto, pero no hemos querido tenerlo en cuenta porque, como nos conté Paolo
Patui en la entrevista sobre el proceso de traduccion de las series, fue un trabajo inicial
que no tuvo en cuenta la pelicula, sino solo la correspondencia papel-papel de los
guiones. De cada episodio hemos transcrito las versiones en friulano y en italiano (de
las que haremos el andlisis) afiadiendo finalmente la version en espafiol para permitir
una lectura mas accesible). De La Pimpa hemos encontrado las versiones dobladas.
Dentro del marco analitico hemos contextualizado los textos objeto de estudio.

A continuacion, proporcionaremos la descripcion del sistema de referencia,
acercandonos al concepto de norma de traduccion y sentando las bases de la que sera
nuestra observacion linglistica del discurso coloquial en concreto, fundada en el marco
analitico de los niveles presentados por Chaume (2004): fonético/prosodico,
morfoldgico, sintactico y Iéxico/semantico. A continuacion y, después de la

comparacion de los textos, reflexionaremos sobre las tendencias observadasFinalmente,
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recopilaremos y elaboraremos las conclusiones de nuestro primer intento de

investigacion en este campo.

3.2.1 Sistema de referencia: el modelo de Toury

Como acabamos de anticipar, el paradigma tedrico que se conoce como Teoria de los
Polisistemas (Polysystem Theory o Polysystem Studies) fue presentado por Itamar Even-
Zohar entre los afios sesenta y setenta del siglo pasado. Durante los afios setenta esta
corriente conocié su mayor desarrollo a partir de los trabajos del tedrico israeli que
concebia la literatura como “un sistema complejo, dindmico, heterogéneo, constituido
por numerosos subsistemas y en el que, en cada fase de su evolucién, coexisten
numerosas tendencias diferentes, agrupando diferentes niveles literarios de diferente
nivel” (Hurtado Albir, 2004: 562). El polisistema estd relacionado con los otros
sistemas que componen la sociedad (las estructuras socioecondmicas o ideologicas) asi
que el analisis de un texto literario no se dirige solo al texto, sino que incluye la
recepcion de la obra dentro de un contexto histérico, su relacion con el sistema literario
y con otras literaturas. Por consiguiente, la traduccion coopera, al formar parte de la
cultura receptora, en la formacién de la estructura del polisistema.

Por lo que se refiere a nuestro tema de estudio, queremos recordar la vision de Shavit
sobre la posicidn de la Literatura Infantil y Juvenil, que es un conjunto de elementos
que forman parte del polisistema literario, aunque en una posicion periférica lo que
implica una gran libertad para el traductor que puede manipular el texto de diferentes
maneras. Ademas, el proceso de traduccidn esta condicionado por la adhesion del
traductor a dos principios en los que se sientan las bases de la traduccién para nifios:1)
el ajuste del texto para que sea apropiado y util al pequefio lector; 2) el ajuste de la
trama/de los personajes/del lenguaje para seguir lo que la sociedad percibe como nivel
adecuado de las habilidades lectoras y de comprension del publico infantil. Estos dos
aspectos determinan las traducciones y sirven como base para que el texto traducido se
acepte en relacion con los modelos existentes en la cultura meta.

Toury (1980), partiendo de esta teoria de recepcion, concibe la traduccion como el
producto de una transferencia cultural, que «hace hincapié en su incidencia en la cultura

receptora y en la manera en que afecta el desarrollo del polisistema receptor y se insiste
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en la importancia de los datos descriptivos como base de la teoria» (Hurtado Albir,
2004: 563) llevando a cabo una nueva denominacion de los estudios que se convierten
en DTS (como los traductores trabajan, su meétodo traductor, tipos de equivalencia
existentes y cudles son las reglas que determinan la relacién entre el TO y el TM).

Toury (1980) parte del concepto de normas, originario del campo de la sociologia y de
la psicologia, vistas como una representacion de los valores universales compartidos por
una comunidad en una situacion particular. En traductologia las normas reunen los
valores que los destinatarios de la traduccién comparten y se convierten en modelos de
comportamiento en el proceso de transformacion traductora. El teorico distingue tres

tipos: inicial, preliminar y operativa.

— Lanorma inicial es por la que el traductor elige su estrategia basica respetando o
no las reglas de la cultura meta; la traduccion se presenta pues entre los dos
polos de adecuacion (sigue las normas de la cultura del TO) y de aceptabilidad
(determinado por la adherencia a las normas linguisticas y literarias del sistema
meta); normalmente en la LIJ se prefiere seguir el perfil de la aceptabilidad
debido a las caracteristicas propias del grupo meta (la infancia con su nivel de
habilidad y de conocimiento).

— La norma preliminar (regula las decisiones traductoras sobre la eleccion del
texto que se va a traducir y lo que esta permitido hacer del original)

— Las normas operativas (regulan las decisiones del traductor en el proceso de
traduccion). Pueden ser matriciales (determinan la macroestructura del texto,
decidiendo si mantenerlo integro) o linguistico-textuales (seleccionan el material
linguistico de la lengua meta con el que sustituir el original, determinando el

tipo de equivalencia).

Dentro de esta jerarquia de normas que operan como marco metodologico para
determinar el tipo de equivalencia entre los textos, Rabadan (1991) amplia la
clasificacion con el concepto de normas de recepcion, que regulan el trabajo del
traductor de acuerdo con el tipo de destinatario del TM e igualmente definen el grado de
negociabilidad de la comunicacion, operando en todas las fases de la operacién

traductora.
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En nuestro andlisis nos centraremos en los tipos de normas linguistico-textuales que son
las seguidas por el traductor de nuestras series animadas, segun la clasificacion

propuesta por Chaume (2004).

3.2.2 Laoralidad prefabricada

Después de haber elegido el método y el enfoque, el examen se centrara en hacer un
comentario de los textos audiovisuales. Como afirma Chaume (2001: 77) estos
“muestran una densidad de significado y una complejidad retorica fruto de su
configuracion textual”, transfieren la informacion codificada mediante diferentes
sistemas de significacion, a través de dos canales (el acUstico y el visual).

La traduccién de los guiones de dibujos animados presenta un desafio especial para el
adaptador-ajustador porque contienen dibujo y lenguaje oral, lo que hace que sea mas
complejo poder reproducir una relacion que resulte eficaz para el pablico meta.

Se trata de deconstruir y analizar los codigos de significacion con el propoésito de
explorar y profundizar las tendencias y las restricciones que han dirigido el proceso
traductor en la construccién del nuevo texto meta, respetando el modelo semantico
original y la cultura del destinatario.

Los principales codigos presentes en los textos audiovisuales y que afectan a su
traduccidn son basicamente diez, como sefiala Chaume (2001) en su articulo sobre la
pretendida oralidad de este tipo de textos; los principales son:

1. el codigo linguistico, 2. el paralinguistico, 3. el musical y de ruidos, 4. el de
colocacién del sonido, 5. los cédigos iconograficos, 6. los fotograficos, 7. los de
movilidad, 8. de planificacion, 9 los gréaficos y 10. los sintacticos (o de montaje).
Podemos hablar de TAV porque el codigo predominante entre los emitidos por el canal
acustico (el linguistico, el paralinguistico, el musical y el de colocacién del sonido) es,
precisamente, el linglistico.

A traveés del discurso oral, el cédigo lingiistico transmitido por el canal acustico puede
llegar al publico; a este discurso oral pertenecen las intervenciones orales de los
personajes de la pelicula (salvo las paralinguisticas) que encontramos dentro y fuera de
campo (ON y OFF) y corresponden a la tipologia de lengua transmitida a través de los

dibujos animados.
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En nuestro pais, esta lengua es una variedad conocida como italiano televisivo,
transmitida a través de un medium, de naturaleza oral y que se define como “parlato a
distanza” (D’Achille, 2006: 209) o lengua que se escribe para después ser hablada o
recitada, que presenta elementos de la lengua escrita mezclados con otros tipos de habla
oral creando asi la llamada oralidad prefabricada. Seria el discurso oral de los
personajes que vemos en la pantalla, que no es solo un lenguaje oral espontaneo, sino
que es el resultado de un discurso que se escribe antes para ser recitado.

Para poder cumplir con las expectativas del publico, el traductor debe elaborar un texto
que reproduzca unos dialogos creibles, “que cumplan las convenciones del registro oral
de la lengua de llegada” (Chaume, 2001: 79) y que son las mismas que gobiernan el
trabajo del doblaje. Por lo demas, los tres principios que se han de tener en cuenta en la

traduccion del género de ficcion son los que destaca Chaume (2001):

1) Niveles de Lengua:
Nivel gramatical: sintaxis poco compleja.
Nivel 1éxico-semantico: Iéxico corriente.
Nivel prosodico: pronunciacion clara.

2) Registro linguistico:
evitar los dialectalismos, los cultismos y los anacronismos;
trabajar en favor de la adecuacion de los personajes a su registro linguistico
convencional;

3) Géneros audiovisuales (para los géneros de ficcion se prefiere):
uso del registro coloquial;
no digresiones o redundancias (si no son significativas para el personaje);
empleo de frases cortas;
uso de la yuxtaposicion;
oraciones activas en vez de las pasivas;
focalizacion de la informacion;
uso de la elipsis;
uso de los deicticos;
empleo de estructuras convencionales estereotipadas;
empleo de clichés;
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Los géneros de ficcion como los dibujos animados requieren una sintaxis simplificada y
un léxico accesible a un tipo de publico con capacidades diferentes del adulto; el
traductor habra que producir un “written discourse imitating the oral” (Gambier y
Suomela-Salmi, 1994: 247), un texto equilibrado, controlado, pensado y prefabricado

segun las convenciones adecuadas para los receptores de la infancia.

3.3 Nivel prosodico

A lo largo del analisis, hemos decidido proponer los ejemplos extraidos de las series
dividiéndolos por niveles (Chaume: 2001) y tipo de dibujo animado con el propésito de
que el lector pueda tener una mayor facilidad de consulta; al no tener paradigmas
previos especificos de esta tipologia de trabajo en friulano, consideramos este estudio
como el comienzo de una posible profundizacion investigadore. Las pautas para poder
analizar los aspectos del lenguaje friulano las proporciona Martinis (2010) en su trabajo
Lineamenti di grammatica della lingua friulana.

Después de haber visionado los episodios, en este apartado queremos destacar los
ejemplos maés representativos del nivel prosodico que se relaciona con la articulacién
fonética, la entonacion, el ritmo y la duracion de la oracién. Tras las versiones italianas

y friulana proporcionamos, entre paréntesis, la traduccion espafiola de las oraciones.

La Pimpa

CAMBIO DE ENTONACION. En el original italiano del primer episodio Armando pide a
Pimpa que construya una cometa (Perche non fai un bell ‘aquilone?), frase interrogativa
que pasa a ser exclamativa: E prove a fa un biel acuilon! (jIntenta hacer una bonita
cometal!). En el segundo episodio, sin embargo, hay un cambio en la entonacion de la
Gltima intervencion de Pimpa: E come te! (referida al hecho de que los dos personajes
estan resfriados) en friulano se transforma en la frase interrogativa E tu, alore? (¢Y td,
entonces?).

DURACION: tenemos un caso en el que es evidente la diferencia de duracion de la frase.

En el primer episodio la cometa habla con Pimpa refiriéndose a la nube: Sta
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scherzando! (jEsta bromeando!) se convierte en Al dovarés scherca! (jDeberia de estar
bromeando!), oracién mucho mas larga.

PRONUNCIACION: tenemos un caso de emision que resulta poco claro porque se ha
hecho con el proposito de subrayar el hecho de que el personaje del segundo episodio
esta resfriado. Rosita dice Sto bede! (jEstoy bien!), cambiando la —n nasal de bene en la
oclusiva dental sonora —d (para que se entienda que esta enferma). En la versién friulana

oimos: Beh, cuasi bedon! (jBueno! casi bien) donde se hace la misma alteracion.

Lupo Alberto

DURACION: En el primer episodio Alberto regafia a su ayudante Enrico diciendo:
Smettila! E sorridi! (jBasta! jY sonrie!) que en friulano se traduce con una frase mas
larga Finissile cumo e rit un p6c! (jAhora basta y rie un poco!). En otro momento,
Alberto responde a un refran de Enrico afirmando: Ma io veramente questo proverbio
non lo conoscevo! (jPero yo en realidad este refran no lo conocia!); el traductor friulano
ha decidido acortar el tiempo de la oracién con Mai sintude cheste detule (Nunca he
oido este dicho). En el segundo episodio al ver las primeras imagenes de una pelicula
Alberto pregunta: Ma che razza di posto e questo? (¢Pero, qué sitio es este?) que en la
version friulana de nuevo es una frase mas corta Ma ce puest isal? (¢Pero qué lugar
es?).

En este mismo episodio el perro Mosé le pide al promotor del evento cultural que ajuste
la pantalla en la que se proyecta la pelicula, porque no se ve bien. En el original oimos:
Schermo! Oh, finalmente! (jPantalla! jOh, por fin!) mientras que la version friulana es
maés concisa con la repeticion Quadri! Quadri! (jPantalla! jPantalla).

Sonido palatal cj e gj. En friulano es particular la presencia y el rendimiento de las
oclusivas palatales sorda y sonora que se representan con los digrafos cj e gj. Vemos un
ejemplo en la gata Rosita que del italiano gatta (oclusiva velar sonora) se convierte en

oclusiva palatal sonora gjatute (diminutivo de gjate).
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3.4 Nivel morfolégico

En este subcapitulo se analizan principalmente las categorias gramaticales de las
lenguas (articulos, nombres, adjetivos, verbos, pronombres, adverbios, preposiciones y
conjunciones) para ver cuéles son las discordancias entre TO y TM.

La Pimpa

TIEMPO VERBAL: una de las frases ya analizada se puede emplear también en esta
clasificacion. En el primer episodio la cometa se refiere a la nube utilizando una frase
perifrastica segun el modelo stare per + gerundio (Sta scherzando! / jEsta bromeando!)
que se convierte en el condicional friulano Al dovarés scherca! (jDeberia de estar
bromeando!). Otro cambio verbal se da cuando la cometa le pregunta a Pimpa si quiere
pasar por debajo del arco iris, utilizando un presente indicativo: Vuoi che ci passiamo
sotto volando, Pimpa? (¢Quieres que volemos por debajo, Pimpa?) que se convierte en
un condicional friulano Ti plasarés passa al volo dentri tal arc? (;Te gustaria volar
dentro del arco iris?). En el segundo episodio Pimpa habla con la gata resfriada, que esta
obligada a estar en cama, y le pregunta qué quiere hacer para matar el tiempo y lo hace
con un condicional: Che cosa avresti voglia di fare? (;Qué querrias hacer?) que se ha
traducido con un presente Ce utu co fasin, alore? (Entonces ;qué quieres que

hagamos?).

Lupo Alberto

TIEMPO VERBAL: En el primer episodio, el cachorro dice a Papa Noel (Lupo Alberto)
que escribié su carta solo; Lupo Alberto responde, pero no termina la frase: Ma
davvero? Ma che brav... (Pero ¢(de verdad? Pero, jqué buen...j) mientras que en la
version traducida e introduce un verbo: Par da bon? Si vi6t che tu sés un braf (;De
verdad? Se ve que eres un buen chico). En la Gltima parte del dialogo la sefiora Cesira
dice: Che cari ragazzi! Cosi legati alla tradizione! (jQué muchachos tan majos! jTan

ligados a la tradicién!); el participio pasado en la version traducida se lee como
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condicional: Ce doi! No bandonaressin mai lis tradizions! (jQué dos! jNunca

abandonarian las tradiciones!).

3.5 Nivel sintactico

En esta parte podemos centrarnos en las categorias pertenecientes a la sintaxis: las
ampliaciones, las reducciones, las interjecciones, las muletillas y los casos de reescritura

de las intervenciones.

La Pimpa

AMPLIACION: En el primer episodio Armando dice a Pimpa como se hace una cometa:
Con la carta, la colla e i bastoncini (con papel, pegamento y unas tablillas). En la
traduccion llega a ser una frase mas amplia: Cun dun toc di cjarte, un sbit di cole e doi
stecuts (Con un trozo de papel, una gota de pegamento y dos tablillas), para cada
elemento se afiade una cantidad diferente (toc/trozo; sbit/gota; doi/dos). Otro caso lo
encontramos a final del episodio; en la version italiana la historia termina con Armando
que aconseja a Pimpa que se lave y vaya directamente a la cama, mientras que en la
friulana el didlogo termina con la Pimpa en su cama que exhala un: Mh!, que afiade
mientras se coloca bajo la manta. En el segundo episodio, podemos ver otra ampliacion
cuando el teléfono intenta despertar a Pimpa; en italiano el personaje contesta a la
Ilamada con: Pronto? Si, glielo dico subito (¢Digame/Diga? Si, se lo digo enseguida) y
después le quita la manta sin decir nada. En la traduccion en friulano se afiade: Dai, po!
Sveiti! jVamos! jVamos! jDespiértate!

REDUCCION: En el primer episodio Armando le dice a Pimpa que con el material a
disposicion no podia hacer una cometa, sino algo distinto y afiade: Eeeh! Ma quello non
e un aquilone! (jAy! jPero eso no es una cometa!); en la version traducida Armando no
utiliza ninguna interjeccion y dice solo Ma chel Ii nol e un acuilon (Pero eso no es una
cometa). Encontramos otro ejemplo en el segundo episodio cuando Pimpa le pregunta a
la gata quiénes son los diferentes parientes que se ven en el video que estan mirando: E
questo, chi €? (Y este ¢quién es?); en friulano no se recoge el hipérbaton por lo que la

frase es mas lineal: E chiste? (;Y este?).
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INTERJECCIONES: Existen diferentes tipos de interjecciones: las propias o simples
como las exclamaciones (ah, oh, eh), las compuestas (vaya, va), las impropias que se
forman partiendo de formas nominales (cuidado), verbales (venga), adverbiales (fuera)
o adjetivales (bravo) y las formadas por locuciones (Madre mia). Un ejemplo de este
altimo tipo podemos verlo en el primer episodio cuando Armando exclama: Perbacco!
(jDios mio! o jPor Dios!) que se traduce con Par di mostacjis! (jVaya par de bigotes!
que en espafiol no tiene mucho sentido y corresponde mas o menos a jOh cielos!). Otro
ejemplo de impropia se puede ver cuando Pimpa exhorta a la gata sobre qué quieren que
hagan: Ce utu co fasin, alore?(Entonces ;Qué quieres hacer?) y cuando la gata le
pregunta a Pimpa si se nota como son sus parientes: Questo & mio cugino leopardo.
Elegante, vero? (Este es mi primo leopardo. Elegante, ¢verdad?) la parte del discurso
que expresa espontaneidad (vero?) desaparece en friulano: Cjale li, gno cusin il
leopardo, dut in gale! (Mira, mi primo leopardo jqué elegante! o siempre tan elegante).

HIPERBATON: Consiste en la alteracion del orden de las palabras en el discurso.
Podemos ver un ejemplo en el segundo episodio cuando Pimpa le pregunta a la gata, de
nuevo, por sus primos. En italiano dice: E quella, invece, chi €? (Y esa, en cambio,
¢quién es?) en vez de una forma mas fluida como Invece quella chi €?; en la traduccion
encontramos una oracién mas sencilla que respeta la disposicion de los elementos en la

frase, es decir: E cui ise che chi? (Y ¢quién es esa?).

Lupo Alberto

AMPLIACION: A final del primer episodio Mosé expresa su incertidumbre sobre las
capacidades de Alberto y Enrico diciendo: Lo sapevo che non dovevo fidarmi! (jSabia
que no tenia que fiarme!); en la versién traducida hay dos adiciones, al principio y al
final de la frase: Comple mé. No dovevi fidami di chei doi bogns di nuie! (jCulpa mia!
iNo tenia que fiarme de esos dos indtiles!). En el segundo episodio, debido a que
muchas veces los personajes no se ven en la pantalla, hay muchas frases afiadidas que la
version italiana no presenta. Por ejemplo, la intervencion de Mosé (que pide ajustar la
pantalla) y la de Alfredo son consecutivas en italiano, pero en la version friulana se

afiade un intercambio entre Mosé, Marta, Alcide y Alfredo (cf. cap. 6).
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INTERJECCIONES: En el primer episodio Enrico y Alberto esperan que el 0so se vaya
por eso oimos a Enrico que dice: Uffa, non va piu via! (jUf, no se va ni a tiros/ni loco!)
y Su amigo contesta Sarai contento, spero! (jEstaras contento ahoral!); en friulano el uso
de interjecciones es mas evidente con Enrico que exclama Mmmh, no si mof di Ii, eh?
(jHum! no se mueve de alli, ;eh?) y Alberto contesta Dut content, eh? (jContento!
¢eh?). Cuando Alberto descubre que el camino que encuentra Enrico no es precisamente
un atajo, en la version italiana encontramos mucho énfasis en su frase con dos
interjecciones simples: Senso dell orientamento, eh? Una scorciatoia, eh? (Sentido de
la orientacion, ¢eh? Un atajo, ¢eh?); en friulano se traduce con una Unica frase: La td

bussule, eh? (¢Y tu brdjula? ;eh?).

3.6 Nivel semantico

En esta parte se analizan las partes que se ocupan del significado de las expresiones que
ayudan a emular el Iéxico oral espontaneo (frases idiomaticas, lenguaje familiar, a veces
vulgar o los dialectalismos). Como son partes mas largas del didlogo, enumeramos los

ejemplos de una manera mas discursiva.

La Pimpa

En el primer episodio la nube corre detras de Pimpa y de la cometa y dice en italiano: Vi
prendo! Vi prendo! (jAh, que os pillo! jOs pillo!) mientras que en friulano utiliza una
manera especifica de la lengua para avisar al interlocutor que debe prestar atencién con
Ocjo! (jOjo!), que se convierte en Ocjo che us cjapi! (jOjo que os pillo?).

En el segundo episodio Pimpa encuentra a la gata en su cama y le pregunta como esta,
con la tradicional formula italiana Allora, come stai? (Entonces, ;qué tal?), mientras
que en friulano se ha optado por una solucion que dice mucho del caracter de los
friulanos que, a menudo, tienen un caracter reservado y va al grano en los asuntos, se
queja poco y trabaja mucho, asi que para reflejar este aspecto en la traduccion vemos
otra frase: Ce ti sucedial? (¢Qué es lo que tienes?), casi como si el resfriado de la gata
no tuviera importancia.

El segundo episodio presenta igualmente una forma suave de imprecacion. En italiano

Pimpa dice: Sembrava cattivissimo! (jParecia muy malo!) refiriéndose al ledn; en
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friulano, el traductor ha decidido emplear uno de los tipos de “exhortacion al cielo™:
Mamute sante, ce pore! (jMadre santa, qué miedo!).

En otro momento, la gata Rosita hablando de cuéntos parientes tiene comenta: Hai visto
quanti cugini ho? (¢;Has visto cuantos primos tengo?); en la version friulana
encontramos un término que en el habla coloquial se usa como unidad de medida que
tiene diferentes significados. Sdrume, de hecho, puede indicar un conjunto, una manada,
una caterva, una multitud, pero en este caso se ha traducido con ‘montén’: ViodQt ce

sdrume di cusins ch’i’ai? (¢;Has visto el monton de primos que tengo?).

Lupo Alberto

En estos episodios encontramos diferentes ejemplos de friulano coloquial, que es menos
delicado que el lenguaje de la version italiana.

En el primer episodio Enrico se disfraza de duende para ayudar a Papa Noel-Alberto en
la recogida de cartas de los cachorros y en la entrega de regalos y Marta lo presenta
como gnomo (gnomo), mientras que en la version friulana se traduce como stropul
(tapdn). En friulano el término stropul se usa tanto para indicar el tapon de las botellas,
como para hablar de personas bajas de estatura (sin usar un tono demasiado despectivo).
Cuando Enrico contesta a su presentacion se proclama sbilf, un tipo de duende tremendo
y chistoso que puebla las altas montafias del Friul, para subrayar su indole irreverente y
cinica.

Otro caso se da en el primer episodio cuando Alberto ordena a Enrico que guarde
silencio: Finiscila cimice! (jBasta chinchoso!) habria tenido que ser traducido por
Vonde pudiese! pero el traductor elige un término méas despectivo que significa tanto
pulga como gusano (Vonde cudul!), para recordar el caracter mezquino e interesado de
Enrico.

En el segundo episodio Mosé esté esperando para ver una pelicula, junto con los otros
animales de la granja. Como en otra ocasion la eleccién de la pelicula fue causa de
descontento, el perro tiene miedo de que también esta vez ocurra lo mismo. Mosé dice:
Temo il peggio! (jMe temo lo peor!) que en friulano se traduce con Cuissa ce catan!
(iMadre, qué carraca!). Catan, que significa: estafa, molestia, retrete, cacharro o
chatarra.
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4. RESULTADOS

Como hemos podido ver en el capitulo sobre el analisis de los dibujos animados, en los
ejemplos encontrados en los textos escritos, tanto originales como traducidos, se
podrian destacar las siguientes tendencias:

La primera, en el caso de La Pimpa, presenta un estilo y una fraseologia méas fluida,
intervenciones cortas y sencillas, con muchas pausas dentro de cada episodio; de hecho,
al ser un dibujo animado dirigido a los méas pequefios, traductor y adaptador-ajustador
(friulanos) han decidido respetar el tipo de lenguaje coloquial y familiar del original.
Asimismo, hemos comprobado que son mas bien escasas las intervenciones destacadas
del traductor y normalmente se ha decidido mantener la estructura de los didlogos lo
mas cercana posible a la del texto de partida. Por lo que se refiere a la modulaciéon de la
lengua, aqui el traductor ha llevado a cabo pequefios cambios vinculados con la
adherencia al movimiento de la boca de los personajes, salvo en el primer episodio que
termina con la perrita protagonista exhalando un suspiro que en la version friulana es
posible realizar sin percebir un desajusteentre la pista del audio y las imagenes.

Por lo que se refiere a la cabecera de la pelicula, aqui si que podemos ver un cambio
interesante porque en el original vemos solo una serie de imagenes que nos presentan a
los protagonistas de la serie y nos dejan entrar en la atmdsfera de la historia; en cambio,
en la versién friulana se ha decidido afiadir una cancion al principio y otra al final del
episodio, traducidas, que ayudan al pablico infantil a entender de qué habla el dibujo
animado. La cancién nos muestra a los dos protagonistas con sus caracteristicas (como
se viste Armando y cuales son sus rasgos fisicos) y nos invita a seguir a Pimpa en sus
aventuras.

La segunda, en el caso del Lupo Alberto, presenta una traduccion un poco méas compleja
debido al hecho de que si se dirige a un publico de nifios, pero incluye también a un
publico méas adulto, por sus referencias cinicas y reales a la vida cotidiana que todos
conocemos.

Las intervenciones del traductor aqui han sido mas amplias, aunque, en general, se han
respetado los textos de la VO, tanto que el sentido del TO se encuentran también en el
TM, a pesar de que en ocasiones el traductor haya decidido evidenciar algunas

expresiones idiomaticas méas propias del friulano. Gracias a la entrevista que hemos
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podido realizar a Paolo Patui, el adaptador-ajustador del doblaje de las series, sabemos
que la intencion de insertar expresiones jergales se ha debido a: 1) reproducir de alguna
manera lo que es la conversacion espontanea del hablante friulano y demostrar que los
productos audiovisuales (también los de los nifios) pueden —y se recomienda— que se
traduzcan a las lenguas minoritarias, si bien suponga un trabajo mas intenso para el
profesional.

En Lupo Alberto las decisiones del traductor respetan la cultura y la lengua meta: tiene
un alto grado de expresividad (gracias a las exclamaciones e interjecciones) y de
coherencia de los personajes con las expresiones pronunciadas. Los profesionales han
conseguido crear un lenguaje especifico friulano para cada personaje, que se remonta al
de los origenes, a través del uso de expresiones comunes (modismos o frases hechas) y
recorriendo a los insultos o palabras groseras (recurso oral de algunos protagonistas,
como, por ejemplo, Enrico).

Como afirma Barambones Zubiria (2012: 132) la restitucion del lenguaje oral original
en las versiones dobladas supone una enorme dificultad y es uno de los aspectos mas
dificiles del doblaje. En el caso de las lenguas minoritarias, el traductor/adaptador-
ajustador tiene la tarea de crear un Iéxico que contribuya a una comunicacion eficiente
tanto en la relacion producto original-producto traducido como en la relacion entre el
producto meta y el publico.

Podemos concluir diciendo que en nuestro caso el traductor audiovisual al friulano ha
querido seguir las normas establecidas por la escritura oficial adaptandolas al registro
coloquial, por este motivo, es imprescindible para los profesionales que en un futuro
quieran poner a prueba sus capacidades traductoras en este campo (traduccion de
productos audiovisuales para nifios) conocer y dominar bien los diferentes registros de

la lengua.
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CONCLUSIONES

Traducir es una de las actividades del ser humano que mas me fascina ya que se trata
del encuentro de dos lenguas que son dos formas de pensar el mundo, dos maneras
diferentes de ver el presente o la misma existencia, y desde pequefia he podido observar
esta convivencia entre mi lengua materna, el friulano, y la lengua oficial de mi pais, el
italiano.

Desde los albores se traduce para comunicar un mensaje desde una lengua de partida
hasta una de llegada, es decir, que la traduccion es la accién de comunicar la existencia
de un mensaje de algo que deberia conocerse.

No existe la traduccion ideal dado que esta sujeta a interferencias, a la resistencia del
idioma y a la falibilidad del ser humano. Traducir es algo dificil que muestra que el
lenguaje es imperfecto y que no se puede hacer nada semejante a una traslacion
perfecta.

Cambiar de lengua es cambiar de cultura y cada una de estas resume el mundo y la
existencia a su modo. La traduccion ha de crear una red de sentidos que nazcan del
encuentro entre cualidades de las lenguas, significados, memoria y el imaginario de la
cultura de destino.

El traductor con respecto a la obra que traduce, ademas de recrear la forma del
contenido en la lengua de destino, ha de crear una formula de fusién entre contenido y
expresion. Traducir no es solo una reproduccion fiel o neutral, sino que la persona que
lo hace negocia y selecciona conscientemente, eligiendo las palabras que se adecuan
mejor como mediador entre dos culturas y, en nuestro caso, entre un sujeto (el puablico
infantil) y un objeto (los dibujos animados).

La traduccidn es un acto comunicativo para que un destinatario, conocedor o no de la
lengua, comprenda un texto; se trata de un conocimiento operativo que se adquiere con

la practica. El traductor necesita ser competente tanto en la lengua de partida (italiano)
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como en la de llegada (friulano, lengua minoritaria) y tener en cuenta el contexto
situacional, es decir, la situacion comunicativa que se da en el contexto, en este caso,
del espectador infantil.

En el mundo de los medios audiovisuales, traducir de una lengua a otra, reformular un
texto con los medios de la otra, no es solo una reproduccién formal del lenguaje de otro,
sino el producto de una cultura privativa, en un momento dado, al que se afiade la
dificultad de hacerlo en concordancia entre texto (lo que se oye) e imagen (la pelicula).
La traduccidn es un acto comunicativo que funciona entre textos situados no solo en el
plano de la lengua sino del habla e implica un proceso mental del sujeto-traductor que
necesita competencias especificas, sobre todo, si se realiza dentro del mundo de la
traduccion literaria o de la traduccidn audiovisual para nifios; por lo que debe utilizar un
proceso mental que le haga comprender el sentido del texto para transformarlo a una
lengua diferente.

Son fundamentales el contexto, los elementos culturales y la forma que tiene el
traductor de resolver los problemas que plantean las diferencias entre dos realidades
culturales. Eco dice que traducir es decir casi o mismo (2004) y que un texto no se
puede reproducir en otra lengua traduciendo palabra por palabra ya que algo se pierde o
se transforma al haber puntos de referencia diferentes.

Cada hablante, en sus actuaciones linglisticas, usa la lengua en situaciones concretas, y
es competente, esto es, tiene un conocimiento intuitivo, inconsciente e interiorizado de
su propia lengua. La expresion y la interpretacion de la coherencia puede variar porque
cada lengua tiene diferentes mecanismos referenciales.

Hoy en dia la traduccion es inherente a la condicion del ser humano y se refleja en la
practica discursiva; de hecho, lo podemos ver en las diferentes partes que construyen la
cultura. Traducir implica una traicion porque trasladar todos los valores de una frase es
imposible; estamos obligados a sacrificar algo o a perderlo; traducir es un modo de dar

vida a una nueva creacién y una pérdida generada a costa de otra lengua.
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Cuando leemos un texto traducido nos damos cuenta de si es una buena o mala
traduccion, pues debe ser un trabajo hecho con respeto y responsabilidad y teniendo en
cuenta las caracteristicas del texto.
Por lo que se refiere a nuestro objeto de estudio podemos asi afirmar que los traductores
han llegado a cumplir el objetivo propuesto: en las traducciones al fruilano analizadas,
los profesionales, junto con el trabajo de los adaptadores-ajustadores, lograron
conservar el efecto caracteristico del lenguaje oral en su espontaneidad y naturalidad,
valorando las versiones originales lo mas posible, y teniendo en cuenta la audiencia a la
que se dirigen.
Las soluciones adoptadas resultan dar homogeneidad al texto final y los didlogos
resultan verosimiles para el espectador infantil gracias al trabajo del traductor que
adecua los textos al registro oral de la lengua meta (uno de los principales objetivos de
la TAV). De acuerdo con Puurtinen (2006), traducir para nifios significa transformar el
texto con un estilo original de acuerdo con las necesidades y capacidades especificas de
los nifios, y, sobre todo, recordar: «the quality of being a child — dynamic, imaginative,
experimental, interactive and unstable» (Hollindale, 1997: 46).
El presente trabajo ha cumplido también con los objetivos secundarios dedicando un
apartado al analisis de los aspectos mas relevantes de la traduccion de la LIJ y de los
productos audiovisuales dedicados a esta y profundizando en el tema de la oralidad de
los dibujos animados, a través del estudio concreto de las traducciones de los episodios.
Queremos recordar que el proceso que llevo a la realizacion de nuestro analisis fue el
siguiente:

- el estudio preliminar de los conceptos mas relevantes de la LIJ y de los

Translation Studies relacionados al mundo de la TAV;
- lalectura de los textos proporcionados a lo largo del Master;

- lalectura de la bibliografia recomendada;
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la eleccion de nuestro objeto de estudio (nos hemos centrado en el doblaje de
productos para nifios y en la importancia de las traducciones de estos productos
en los idiomas minoritarios);

la eleccidn de un proyecto especifico en este campo (el doblaje en friulano de las
series de dibujos animados Lupo Alberto y La Pimpa, un proyecto de promocién
de lengua realizado en mi regién Friul- Venecia Julia).

comparacion de los textos audiovisuales entre los originales de las series y las
traducciones en friulano, segun un enfoque linguistico, analizando los aspectos
del lenguaje friulano de acuerdo con las pautas proporcionadas por Martinis

(2010) en su obra.

De la observacion de los resultados de nuestro analisis podemos resumir que, en el caso

de La Pimpa:

tanto el estilo como la fraseologia son fluidos, cada episodio tiene muchas
pausas, las intervenciones son cortas y sencillas;

al ser un dibujo animado dirigido a los méas pequefios, los profesionales friulanos
han decidido respetar el tipo de lenguaje coloquial y familiar del original;

son mas bien escasas las intervenciones destacadas del traductor y normalmente
se ha decidido mantener la estructura de los dialogos lo mas cercana posible a la
del texto de partida;

el traductor ha llevado a cabo pequefios cambios en la modulacion de la lengua,
vinculados con la adherencia al movimiento de la boca de los personajes
(excepto en el primer episodio donde la perrita protagonista termina exhalando
un suspiro que en la version friulana es posible realizar sin percebir un desajuste
entre la pista del audio y las imagenes);

podemos ver un cambio interesante por lo que se refiere a la cabecera de la

pelicula, visto que en el original vemos solo una serie de imagenes que nos
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presentan a los protagonistas de la serie y nos dejan entrar en la atmésfera de la
historia, mientras que en la version friulana se ha afiadido una cancién al
principio y otra al final del episodio que ayudan al publico infantil a entender el
tema del dibujo animado.

Por lo que se refiere a Lupo Alberto queremos destacar las siguientes tendencias que son

el resultado de las decisiones del traductor de respetar la cultura y la lengua meta:

un alto grado de expresividad gracias al uso de exclamaciones e interjecciones;

- un nivel alto en la coherencia de los personajes con las expresiones
pronunciadas;

- la creacién por parte de los traductores de un lenguaje especifico para cada
personaje de la version friulana (ya presente en el original) con el uso de
expresiones comunes, modismos, frases hechas, insultos y palabras groseras;

- ademas de dirigirse a un puablico infantil, se incluyen también un puablico mas
adulto al que habla a través de referencias ironicas y reales de la vida cotidiana.

Gracias a una politica de proteccion y de promocion de la region Friul-Venecia Julia
junto con los entes ya citados, los proyectos de promocién y conocimiento de la lengua
crecen constantemente gracias al interés por la realizacion de productos literarios y
audiovisuales para nifios y jévenes, los mismos que en el futuro podran continuar con el
uso, la tradicion y la cultura de nuestro idioma.

Al no tener paradigmas previos especificos de esta tipologia de trabajo en friulano y
ademas de ser un primer acercamiento a este tipo de bdsqueda, consideramos este
estudio como el comienzo de una posible profundizacion futura. Esperamos asimismo
que otros profesionales acepten la propuesta de investigar mas en este campo, y que la
lengua friulana y la TAV para nifios despierte un interés cada vez mas creciente , sea
mas visible, e incluso se llegue a crear un conjunto de profesionales especializados
capaces de transmitir los contenidos en el lenguaje friulano del corazén, la marilenghe o

lengua materna.
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Entrevista a Paolo Patui (mayo de 2016)

¢Puede contarme algo sobre cémo empez06 el proyecto de traduccion de los
dibujos animados?

Todo empezd cuando la directora de la Rai regional, la sefiora Frassa, tuvo la
idea de transmitir algo en friulano. Contact6 con Renato Quaglia, director del
Teatro Contatto de Udine, asesor y consultor de la programacién del centro de
produccion Rai en Trieste, para discutir sobre la posibilidad de transmitir en
friulano los episodios de la serie italiana Lupo Alberto, que eran ya propiedad de
la red nacional.

¢ Quién fueron los protagonistas en esta aventura?

En 1999 Elio Bartolini acept6 la oferta de unirse al equipo para poner a
disposicion su experiencia en el campo audiovisual, ya que trabajo muchos afios
en Cinecitta (Roma) y fue guionista del célebre director italiano Michelangelo
Antonioni y fue el primer doblador-ajustador del personaje de Lupo Alberto. Al
principio la direccion técnica fue de Giancarlo Deganutti y después de Claudia
Brugnetta, que decidid continuar el proyecto de traduccién al friulano con la
serie La Pimpa, cuyos diélogos resultaron ser menos complicados a la hora de
traducir por su lenguaje sencillo; paraddjicamente nos divertimos mas
traduciendo los episodios de la segunda serie de Lupo Alberto; empezamos con
la traduccion escrita del texto pero pronto nos dimos cuenta de que hacer que el
texto coincidiera con el movimiento de los labios exigia un proceso de
optimizacion mas complicado.

¢Y después de haber traducido el texto?

En un segundo momento, en el estudio de doblaje, nos encontramos con la
dificultad préctica de insertar las oraciones escritas cuando los personajes

hablaban.
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El proceso que pusimos en marcha fue este:

vision de las videocintas de los episodios originales (la Rai nos proporciono el
texto escrito);

hicimos la traduccién escrita al friulano de los textos originales;

después de haber dejado de lado el texto italiano, intentamos traducir
directamente de la pantalla, teniendo en cuenta la version escrita en friulano;
decidimos abandonar el trabajo sobre textos escritos porque nos faltaba el ritmo
y notamos que estabamos perdiendo la adherencia de las palabras a la
gestualidad, que es importante;

cortamos la pelicula en takes de quince segundos, intentando reproducir
verbalmente cada réplica del didlogo y luego la transcribimos en papel;

al final de la traduccion, hicimos una investigacion léxica.

¢ Como realizaste la investigacion léxica?

Elio Bartolini tenia un conocimiento de la oralidad muy amplio, y en caso de duda

consultaba los diccionarios friulanos disponibles en aquel momento (las ediciones

de Jacopo Pirona y de Gianni Nazzi). La ultima fase incluia la revisién del video

prestando particular atencion al movimiento de los labios, con el propdsito de

corregir el texto, acortar las oraciones o cambiarlas para obtener una mejor

correspondencia.

¢ Cuéndo fue transmitida la serie de Lupo Alberto?

La primera serie de Lupo Alberto se transmitié los domingos por la mafana;
Giancarlo Deganutti pensdé en afadir al principio de cada episodio una
profundizacion sobre una particularidad linglistica empleada en el doblaje, con
la explicacion del uso de un cierto término. Fue, la primera produccién en
friulano de la Rai; no tuvimos muchos problemas para encontrar los dobladores

que habian sido actores profesionales en el sector del teatro friulano (compafiia
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Teatro Incerto 2000). La Unica actriz que no conocia la lengua fue Rita Maffei
que, sin embargo, acepto el desafio.
Después de la produccion de las series traducidas, organizamos algunos eventos
para promover nuestro trabajo en los que presentamos, en un primer momento, los

episodios en italiano y, luego, los traducidos, haciendo el doblaje en vivo.”
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AnNexos

1.a. La Pimpa. Transcripcion de la version italiana

Episodio 1 Sigla (solo musica)
L’aquilone e I’arcobaleno
PIMPA: Uffa... Non so cosa fare!
ARMANDO: Perché non fai un bell’aquilone?
PIMPA: E come si fa?
ARMANDO: Con la carta, la colla e con i bastoncini.
PIMPA: Questo no... Questo no... questo no...Questo no... ecco 1 bastoncini, la carta e
la colla! [Prepara]
ARMANDO: Eeeh! Ma quello non e un aquilone!
PIMPA: E allora cos’¢&?
ARMANDO: Ah, non lo so! Non hai mai visto come e fatto un vero aquilone?
PIMPA: No. Perché non ci provi tu a costruirne uno? Ooh! Che bello! A cosa serve?
ARMANDO: Perbacco! A farlo volare in cielo!
PIMPA: Forza! Devi volare adesso! [L’aquilone ci prova] Forza, dai! [L’aquilone cade]
AQUILONE: Mi sa che non sono capace.
[Pimpa va in casa]
PIMPA: Dice 1I’Armando che ci vuole il vento. Ventooo! Vuoi far volare questo mio
amichetto?
VENTO: Certo! Ho gia fatto volare suo papa e anche suo nonno! Sei pronto? Fffiuuu!
NUBE: Vi prendo! Vi prendo! Ah! Ah! Ah! Aah! [Piove. L’aquilone vola, Pimpa corre.
L’aquilone lo ripara]
PIMPA: Ma guarda che antipatico!
AQUILONE: Sta scherzando!
PIMPA: Non mi piacciono questi scherzi! Vento, digli di andare via! Noi dobbiamo
continuare a correre!
NUBE: Ah! Ah! Ah! [Continua a piovere]
VENTO: Fff... [soffia]
PIMPA: Ehi! Guarda laggiu! [Si vede I’arcobaleno]
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AQUILONE: Vuoi che ci passiamo sotto volando, Pimpa?
PIMPA: Oh, si! Oooh! [Emozionata] Oooh! [In casa] Sai, io e I’aquilone siamo andati

fino all’arcobaleno!!

ARMANDO: Si vede, Pimpa. Adesso, pero, corri in bagno a lavarti e poi via subito a
nanna!
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Episodio 2 Sigla (solo musica)
I cugini lontani
TELEFONO: Driiin! Driiin! Pronto? Si, glielo dico subito.
PIMPA: Brr...
TELEFONO: Ha appena telefonato la gatta Rosita. Dice che hai raffreddore.
PIMPA: Allora vado a trovarla [Sbatte contro la porta della casa della gatta] Oh! Toc!
Toc!
ROSITA: Chi e?
PIMPA: lo!
ROSITA: Vieni avanti! Etciu!
PIMPA: Allora, come stai?
ROSITA: Sto bede! Etciu! Insomma, quasi bede. Ma devo stare a letto.
PIMPA: Che cosa avresti voglia di fare?
ROSITA: Mi piacerebbe vedere i film dei miei cugini lontani.
PIMPA: Certo! Prendo il proiettore. Puoi spegnerti, per favore, lampada?
LAMPADA: Si, subito.
ROSITA: Questo € mio cugino leopardo. Elegante, vero?
PIMPA: E anche buffo. E quella, invece, chi &?
ROSITA: Mia cugina tigre.
PIMPA: Si é fatta male?
ROSITA: No, quello é il turbante. Lei & una tigre indiana.
[1I leone ruggisce]
PIMPA: Aaah!
ROSITA: Quello ¢ il leone. Lui € africano.
PIMPA: Sembra cattivissimo.
ROSITA: Invece e un simpaticone, sai? Gli piace molto scherzare.
PIMPA: E questa, chi e?
ROSITA: La pantera nera.
PIMPA: Lo vedo anche io che é nera, sai? E-e-e-etciu!
ROSITA: Hai visto quanti cugini ho?
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PIMPA: Ma intanto mi hai attaccato il raffreddore. Corro a casa. E-etciu! [Al telefono]
Chiama subito Colombino. Digli di venire a trovarmi. Intanto io mi preparo.

Etci! Etci! Etci! Adesso ti faccio vedere quanti cugini ho. Lui € un pimpardo. E-etciu!
Questa ¢ la tigrimpa. E-etciu! 1l pimpaleone. Etciu! E la pimpera nera. E-etciu!
COLOMBINO: Secondo me non sono affatto i tuoi cugini, quella sei tu!

PIMPA: Perché?

COLOMBINO: Perché hanno tutti il raffreddore come te. E-etciu!

PIMPA: Eh! Eh! E come te!
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1.b. Transcripcion del friulano

Episodio 1

Sigle

Vi6t la Pimpa vele ca
Blancje e rosse dute a pois
El Armando mostacjon

Cul cjapiel e un grant napon
Cun Armando e va a polsa
Poe le scarpe in tal armar

E tu puedis sta sigQr

Che un biel zOc al tire far.
El arc di sant Marc
PIMPA: Uff, no sai ce fa!
ARMANDO: E prove a fa un biel acuilon!
PIMPA: E ce mut si lu f&?
ARMANDO: Cun dun toc di cjarte, un sbit di cole e doi stecuts.
PIMPA: Chel chi no... Chel chi no... Chel chi no... Chel altri nancje... Veju stecuts, la
cjarte e la cole.
ARMANDO: Ma chel li nol & un acuilon.
PIMPA: E ce isal, alore?
ARMANDO: Savelu... no tu 4s mai vidit ce mut ch’al & fat un acuilon, vere?
PIMPA: No, no lu ai mai vidat. Prove tu a falu, Armando. Aaah! Ce bielon! Ma ce fa di
lui?
ARMANDO: Par di mostacjis... Par falu svola.
PIMPA: Su, dai! Prove a 1a su, cumo.
ACUILON: Aaar... Fffl Gnn! Oh, oh, oh, oh, no rivi!
PIMPA: Armando al dis ch’al covente aiar. Aiarut! Rivitu a fa svola il gno amigut?
AIAR: Siglr! Cun me e an gia svolat so pari e so nono! Setu pront? Fffiu... [el acuilon
al svole]
NUL: Ocjo che us cjapi! [Acuilon e Pimpa e corin] Ah! Ah! Ah!
PIMPA: Cjale tu, ce tristat!
ACUILON: Al dovarés scherca!

PIMPA: No mi plas chel mat di fa ali! Aiarut, parilu vie! O vin ancjemo di cori!
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AIlAR: Fff... [al sofle]

PIMPA: Cjale! Viét la! [si viot al arc di sant Marc]

ACUILON: Ti plasares passéa al volo dentri tal arc?

PIMPA: Siglr! [emozionade] Oooh! Jo e I’acuilon o sin rivas fin dentri el arc di sant
Marc!

ARMANDO: Si vi6t, Pimpa. Ma cumo, va la subite a netati e dopo vie di corse a nana!
PIMPA: Mmm!

Sigle final

E cumd ducj a mangja

Che la Pimpa e a tante fan

Se la storie ti a cjapat

A riviodisi e maman!
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Episodio 2

Sigle

Vibét la Pimpa vele ca
Blancje e rosse dute a pois
El Armando mostacjon

Cul cjapiel e un grant napon
Cun Armando e va a polsa
Poe le scarpe in tal armar

E tu puedis sta sigar

Che un biel zlc al tire far.
Ducj cul rafredor
TELEFONO: Driiin! Driiin! [par talian] Pronto? Si, glielo dico subito. [A Pimpa] Dali,
po! Sveiti!
PIMPA: Brrr...
TELEFONO: A ere Rosita la gjatute al telefono, plene di rafredér.
PIMPA: O larai a cjatale. Toc! Toc!
ROSITA: Cui isal?
PIMPA: Jo!
ROSITA: Ven dentri! Etciu!
PIMPA: Ce ti sucedial?
ROSITA: O stoi benon! Etciu! Beh, cuasi benon. Ma no pues meti el nas di far.
PIMPA: Ce utu co fasin, alore?
ROSITA: Mi plasarés viodi il filmut dai mei parincj lontans.
PIMPA: Ideone! O cor a cjoli il proietdr. Poditu studati, lusor, par plasé?
LUSOR: Subite! [Click]
ROSITA: Cjale Ii, gno cusin il leopardo, dut in gale!
PIMPA: E mataran, ancje. E cui ise che chi?
ROSITA: Me cusine la tigre, po!
PIMPA: A é mal tal cjaf?
ROSITA: No, al & dome el so fazoleton. A e une tigre indiane.
PIMPA: Oooh! [di pore]
ROSITA: E chel li al ¢ il leon, al ven d’al Afriche.
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PIMPA: Mamute sante, ce pore!

ROSITA: Ma no, chal & un simpaticon che mai! Nol finis mai di scherca!

PIMPA: E chiste?

ROSITA: La pantere, che nere.

PIMPA: Che ere nere lu savevi di bessole, satu? E-etciu!

ROSITA: Viodut ce sdrume di cusins ch’i’ai?

PIMPA: Si, tra un cusin e chel altri tu mi as tacat el rafred6r. Mi6r che o torni a cjase.
Etci! Clame subite Colombino! Disi ch’al vegni a cjatami. Mior preparasi, intant. Chel
chi no... Chel chi no... Chel chi no... Chel chi no... Chel chi no. Etciu! Etciu! Spiete che
ti fis viodi ce rie di cusins ch’andai. Ecco, chel li al ¢ il pimpardo. Etci! E che Ii la
tigrimpa. Etci! Il pimpaleon. Etci! E la Pimpére, che nere. Etciu!

COLOMBINO: Ce cusins e cusins! No tu viodis che tu sés tu, chel 1i?

PIMPA: Parce?

COLOMBINO: Parce che e son ducj plens di rafreddr, come te. E-etciu!

PIMPA: E tu, alore?

Sigle final

E cumd ducj a mangja

Che la Pimpa e a tante fan

Se la storie ti a cjapét

A riviodisi e maman!
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1.c. Traduccion al espafiol de la version italiana

Episodio 1
Sigla (solo musica)
La cometay el arco iris (voz en off - aparece el titulo en italiano)
PIMPA: jVaya! jNo sé qué puedo hacer!
ARMANDO: ¢Por qué no haces una bonita cometa?
PIMPA: Y ;cémo se hace eso?
ARMANDO: Pues... con papel, pegamento y unas tablillas.
PIMPA: Esto no... Esto no... Esto tampoco... Aqui estan las tablillas, el papel y el pegamento [Pimpa
prepara su cometa]
ARMANDO: jOh!... pero eso no es una cometa.
PIMPA: Entonces, ;qué es?
ARMANDO: No lo sé. ¢{Nunca has visto cémo se hace una cometa de verdad?
PIMPA: No. ¢Por qué no intentas t0 fabricar una para mi? [Armando fabrica una cometa] Ah, jqué
bonita! Y ¢para qué se usa?
ARMANDO: Pero bueno... para hacerla volar por el cielo.
PIMPA: jAnimo! jAhora echa a volar! [La cometa lo intenta] jAnimo, vamos! [La cometa se cae]
COMETA: Aff... Aff... me parece que no voy a poder. [Pimpa se va a casa]
PIMPA: Armando dice que hace falta que haya viento. jVientooo! ;Puedes hacer que vuele mi amiguita?
VIENTO: jPues, claro! Ya he hecho volar a su padre y también a su abuelo. ¢Preparado? jFffuuu! [La
cometa vuela]
NIEBLA: (jA que os pillo! jJa, ja, ja! [Llueve. La cometa vuela, Pimpa corre y la cometa protege a
Pimpa]
PIMPA: jPero mira que es pesado!
COMETA: {Estd bromeando!...
PIMPA: No me gustan estas bromitas. Viento, dile que se marche. Nosotros queremos seguir corriendo.
NIEBLA: jJa, Ja, Ja! [Continda lloviendo]
VIENTO: Fff... [sopla]
PIMPA: Hey, jmira alla! [se ve el arco iris]
COMETA: ;Quieres que pasemos por debajo volando, Pimpa?
PIMPA: jOh, si! [Vuelan a través del arco iris y después regresan en casa] ¢Sabes? La cometa y yo hemos
llegado hasta el arco iris.
ARMANDO: Eso es evidente. Pimpa, sube rapidamente a lavarte y luego jderechita a la cama!

[Pimpa se relaja en la cama. Se ve que se mueve, pero no hay ruidos]
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Episodio 2

Sigla (solo musica)

Los parientes lejanos (voz en off - aparece el titulo en italiano)
TELEFONO: iDriiin! jDriiin! ¢Digame? Si, se lo digo ahora mismo.
PIMPA: Brr...
TELEFONO: Acaba de telefonear la gata Rosita. Dice que esta resfriada.
PIMPA: Entonces voy a visitarla [Pimpa choca con la puerta de la casa de la gata] jOh!
Toc! Toc!
ROSITA: (Quién es?
PIMPA: jYo!
ROSITA: jAchis! Adelante.
PIMPA: Y bien, ;,cOmo estas?
ROSITA: Estoy bien. jAchis! Bueno... casi bien. Pero debo permanecer en la cama.
PIMPA: ;Que cosa te apeteceria hacer?
ROSITA: Me gustaria ver las peliculas de mis parientes lejanos.
PIMPA: jMuy bien! Traigo el proyector. ;Podrias apagarte, por favor, lamparita?
LAMPARA: Si, ahora mismo.
ROSITA: Este es mi primo leopardo. Elegante, ¢verdad?
PIMPA: Es muy gracioso. Y esa, ¢quién es?
ROSITA: Es mi prima, la tigresa.
PIMPA: Se ha hecho dafio?
ROSITA: No, eso es un turbante. Es una tigresa hindu.
[El ledn en el video ruge]
PIMPA: jAaah!
ROSITA: Este es leon. Es africano.
PIMPA: Parece malisimo.
ROSITA: Sin embargo, es muy bonachon, ¢sabes? Le encanta gastar bromas.
PIMPA.: Y esta, ¢quién es?
ROSITA: La pantera negra.
PIMPA: Ya me he dado cuenta de que es negra. jA-a-achis!

ROSITA: ¢Has visto cuantos parientes tengo?
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PIMPA: Si, pero resulta que me has contagiado el resfriado. Corro a casa. jA-achi!
[Dirigiéndose al teléefono] Llama rapidamente a Palomito. Dile que venga a verme
cuanto antes. jAchi! Mientras tanto yo me preparo. jA-achi! jA-achi! [Toma del armario
los cepillos, los colores y la camara] Ahora voy a ensefiarte a mi parentela. El es el
pimpardo. jA-achi! Esta es la tigrimpa. jAchd! El pimpaledn. jAchid! Y la pimpera
negra. jA-achi!

PALOMITO: A mi no me parece gque sean parientes tuyos. Esa eres tu.

PIMPA: ;Por qué?

PALOMITO: Porque todos estan resfriados como td. jA-a-a-achis!

PIMPA: Ja, ja, y como tu. Ja, ja.
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2.a. Lupo Alberto. Transcripcién de la version italiana

Episodio 1

Sigla

Non vedo [’ora che ritorni l’era
Per venir da te

Ma non ci sei, ma dove vai?

E se ti piglio nel cespuglio

Non lo sai che fine fai
Lupastro mio, te ne accorgerai!
Meno male, meno male,

meno male non finisce qui
Meno male, meno male,

Meno male ricomincia il film
Mi doveva capitare

Proprio un pollo come te

E un istinto micidiale
Accidenti a me!

M ’ha fregato ['ululato

M’ha fregato 'ululato

M’ha fregato I'ululato

Stress da lupo!

Stress da lupo!

Natale con i fiocchi

MOSE: Lo sapevo, siamo in ritardo! Siamo in ritardo! Che fine hanno fatto i giocattoli?

MARTA: Calma, Mose! Sono qui! Bambole di pezza e cavalli a dondolo di legno!

Alice e le altre hanno fatto proprio un bel lavoro! Che te ne pare?

MOSE: Oooh...Stanotte i cuccioli della fattoria... che hanno scritto a Babbo Natale

avranno il loro regalo... Uh? Vediamo un po’. M-ma... dove sono le lettere? Babbo

Natale doveva andare casa per casa a raccogliere i messaggi dei cuccioli!

MARTA: Siamo a corto di personale, Mosé... Alcide ha avuto la febbre, Glicerina non

ha il fisico, Lodovico ¢ troppo alto e cosi...

MOSE: ...cosi cosa?

MARTA: Oh, beh... Ecco il tuo babbo Natale ¢ il suo fedele gnomo!

ENRICO: Taglia small, prego!
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MOSE: Voi?

MARTA: Vedrai! Stai tranquillo! Se la caveranno benissimo! Non ti preoccupare!
ALBERTO: ...un trenino elettrico, d'accordo! Buon Natale, figliolo!

ENRICO: Puah! Grandi e grossi e credono ancora a queste cose! Alla loro eta io...
CONIGLIETTA: Tanti auguri, Babbo Natale!

ENRICO: Babbo Natale! Ahr! Con quel naso! Gli si vedono anche le orecchie, da lupo!
CUCCIOLI: Ohhh!

ENRICO FC: Un Babbo Natale blu!

ALBERTO FC: Finiscila cimice!

ALBERTO: E non provare piu a fare una cosa del genere! Dai! Su! Muoviti!

ENRICO: EEEh! Ma quante arie!

ALBERTO: Nessuno ti ha ordinato di fare lo Gnomo, intesi?

ENRICO: Se avessi voluto il tuo ruolo poteva essere mio!

ALBERTO: Finiscila!

ENRICO [sibillino]: Chi ti ha incastrato per questa buffonata, Marta?

ALBERTO: Non mi ha incastrato nessuno! L'ho fatto perché mi andava, chiaro, tappo?
ENRICO: Mmmbh... Eh, gia... ¢ Natale!

CUCCIOLI: Ehi! C'é Babbo Natale! // Yeeeh!

ALBERTO: Smettila! E sorridi!

ENRICO: C'e poco da ridere!

CUCCIOLI: Babbo Natale! // C’¢ Babbo Natale! // Prima io!

ALBERTO [imitando la voce di Babbo Natale]: Oh! Oh! Oh! Piano! Uno alla volta!
CUCCIOLLI: Babbo Natale guarda la mia letterina! Guarda, I'ho scritta tutto da solo, sai?
ALBERTO: Ma davvero? Ma che brav...

Jingle bell!

CUCCIOLI: Aaaah! Eeeeek!

ALBERTO: Insomma! E da quando siamo partiti che rompi! Smettila! E fai sparire
quella gobbal!

ENRICO: Era solo per ridere! E' solo un mega panino! Tengo in caldo la mia colazione!
Aaaargh! Porc... Che schifo! M'hai schiacciato il panino alla mayonese! Guarda! Mi &

scesa tutta nelle braghe! Questa me la paghi!
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ALBERTO: Ah, si? Becca!

ENRICO: Toh!

ALBERTO: Argh! PAZZO!

ENRICO: Ahr! Ahr! Ahr!

ALBERTO: Grrr! Toh!

ENRICO: Adesso ti sistemo io!

ALBERTO: Nooo! Noo! Il sacco!

ENRICO: Guarda dove I'hai mandato!

ALBERTO: lo? Sei tu che I'hai tirato!

ENRICO: Ma tu ti sei abbassato!

ENRICO: Che razza di vigilia di Natale!

ALBERTO: Se c'era Mose mi divertivo di piu! Ci sei?
ENRICO: Abbassati ancora poco poco e... Preso!

ALBERTO: Yeooooow!

ENRICO: Aaaaagh! Aaah! Aiutami, Beppe! Blug! Affogo, sblurf!
ALBERTO: Il sacco!

ENRICO: Aaaargh! Carogna! Pensa al sacco, lui!

ALBERTO: Chiudi il becco e nuota!

ENRICO FC: Brrr...

ALBERTO: Dentro, presto! Rischiamo una polmonite!
ENRICO: At-ciiu! Ci riscalderemo con le letterine! Bruciamole!
ALBERTO: Tu provaci!

ENRICO: Ehi! E' un mio diritto!

ALBERTO: Spegni quell'affare! Spegni!

ALBERTO / ENRICO: Aaaaah!

ORSO: Groooowl!

ENRICO: Uffa non va piu via!

ALBERTO: Sarai contento, spero!

ENRICO: Lo so lo so. E' stata tutta colpa mia, € che io li invidio quei
cuccioli...Appendono le calze, scrivono a Babbo Natale... gia... tutti aspettano Babbo
Natale... ma nella nostra tana sotto terra non ¢’¢ mai venuto!

ALBERTO: Dai, coraggio, vecchio mio! Dai!
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ENRICO: Voglio tornare a casa, Beppe! Abbracciami!

ALBERTO: Guarda, I'orso & scomparso!

ENRICO: Filiamo prima che torni! Seguimi, Beppe!

ALBERTO: Ma dove andiamo?

ENRICO: Fidati del mio senso d'orientamento! E' una scorciatoia per la fattoria! Beh,
almeno credo!

ALBERTO: Urgh! Senso dell’orientamento eh? Una scorciatoia, eh? Adesso io t-
ti...t...

ENRICO: Guarda!

ALBERTO: Giocattoli! Quel camion ha perso una cassa intera!

ENRICO: E come si dice: "Roba smarrita padrone non ha!"

ALBERTO: Ma io veramente questo proverbio non lo conoscevo!

ENRICO: Infatti me lo sono inventato adesso! Arraffa e alza i tacchi, Beppe!
ALBERTO: Guarda quanti sono!

ENRICO: Ah! Altro che bambole di pezza e cavallini di legno.

ALBERTO: Ehi, quaggiu ce n'e un altro!

ORSO: Mmgghrhrgw...

ALBERTO: Ah.

MARTA FC: Ancora non si vedono...

MARTA: Comincio a preoccuparmi!

MOSE: Lo sapevo che non dovevo fidarmi! Me lo sentivo! Senza quelle lettere! Quei
due incapaci!

ALBERTO: Buon Natale, grassone!

MARTA: Alberto!

TUTTI vociare indistinto: Auguri // Buon Natale // Che bella festa!

MARTA: Un altro bicchiere? Uhm, signora Cesira ...per caso ha visto Alberto e Mos¢?
CESIRA: Sono di la! Che cari ragazzi! Cosi legati alla tradizione!

MARTA: Si stanno scambiando gli auguri, scommetto!

ENRICO: No! Si pestano sotto il vischio!

CESIRA: Che teneri!

ORSO: Buon Natale, figliolo!
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Episodio 2

Sigla

Non vedo [’ora che ritorni [’era
Per venir da te

Ma non ci sei, ma dove vai?

E se ti piglio nel cespuglio

Non lo sai che fine fai

Lupastro mio, te ne accorgerai!
Meno male, meno male,

meno male non finisce qui
Meno male, meno male,

Meno male ricomincia il film
Mi doveva capitare

Proprio un pollo come te

E un istinto micidiale
Accidenti a me!

M’ha fregato 'ululato

M’ha fregato I'ululato

M ’ha fregato 'ululato

Stress da lupo!

Stress da lupo!

Torte in faccia

ALCIDE FC: Prima di tutto, grazie di essere accorsi cosi numerosi, all’appuntamento

con la rassegna cinematografica che ho 1’onore di organizzare... E ora due parole sul

film di questa sera... un film comico! Insomma, smettila!

MOSE: Oh, bene!
ALBERTO: Finalmente!

ALCIDE FC: La volta scorsa, molti di voi non hanno gradito Tedio e astio nella

steppa... un capolavoro per palati assai piu fini dei vostri! Cosi, stavolta, ho scelto un

film divertentissimo, per tutti... una delle migliori... e ingiustamente sottovalutate...

comiche del cinema muto... Gli allegri birboni della fattoria!

ALFREDO: E un titolo...
MOSE: Temo il peggio!

ALCIDE FC: Cominciamo! Allora quando cominciamo?

MOSE: Calma! Calma!
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ALBERTO FC: Ocio, ragazzi!

ALCIDE FC: Non mi sembra un film comico!
MARTA FC: Ma si, aspetta!

ALBERTO FC: Ma che razza di posto € questo?
ALCIDE FC: Ssst! lo non sento niente!
ALBERTO FC: E muto!

MARTA FC: Che carini! Oh, che scena romantica!
ALBERTO FC: Dicevi, Marta?

MARTA FC: Niente!

MOSE FC: Chissa che cosa sta dicendo...

ALBERTO FC: Non riesco a leggere bene le labbra... Ah, ecco, ora ¢ chiaro!
MOSE (mastica): Ciomp, ciomp.

ALFREDO: Ehm... Potrei averne uno?

MOSE: Non vedi che questo & I"ultimo?!

ALFREDO: Ma ci capisci qualcosa, tu?

ALCIDE FC: Eh, ora viene il peggio!

TUTTI: Oooh! Bravo!

ALCIDE FC: Ehi, mi ha fatto ridere!

ALFREDO FC: Questo mi ha fatto il solletico! (Risate)

MARTA FC: Hey, chissa come va a finire! Ma é sempre la stessa scena!
ALFREDO FC: E vero!

ALCIDE FC: Ha ragione! Guardate! E scappato di nuovo! Non & finito, eh! Non &
finito!

ALFREDO FC: Ehi, io questi li conosco!

ALCIDE FC: Si?

ALFREDO FC: Si!

MOSE: Schermo! Oh, finalmente!

ALFREDO FC: Ora lei gli spiega che cosa e accaduto!
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ALCIDE FC: Ssst! Si capisce benissimo!

ALFREDO FC: Poverino! Soffre... dentro!

MOSE FC: Si, dalle parti dello stomaco!

MARTA: Ah! E disposto a sfidare quei manigoldi per lei...

ALBERTO: ... Per lei? Per la torta!

ALCIDE FC: Uh, adesso si che sono guai!

ALFREDO FC: Dev’essere buona quella torta!

ALCIDE FC: Guardate! Guarda che roba! Guardate!

MARTA FC: Vergognati Alberto!

ALBERTO: Ma dove... Ehi... Quando ¢ finito lo spettacolo?

MARTA: E me lo chiedi? Per te, subito! Ti sei addormentato... non hai visto niente!
ALBERTO: Eh, eh! Pensa che 1’ho sognato, io, il film comico...
MARTA: Umpf!

ALBERTO FC: C’eravamo tutti, sai? Anche tu... e facevi ridere! Eh! Eh!
MARTA FC: E ora ti faccio piangere, tanto per variare genere!

ALBERTO FC: Ehi, ahial EH NO, E BASTA... AAAHI!
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2.b. Transcripcion de la version friulana

Episodi 1

Sigla

Berto L6f a ¢ chi la storie
Dut il di a f& baldorie

Ma un cjan blanc di non Mosé
Simpri sule a cun te

Berto L6f! Berto L6f!
Scjampe vie di corse

Berto L6f! Berto Lof!

Mai nissun ti fermara (forsit)
Par morose une gjaline

Che a je biele e birichine

A je je la to fortune

Je ti puarte su la lune

Berto L6f! Berto L6f!

Ducj plui bogns a Nadal
MOSE FC: Lu savevi jo. Le vin tirade masse a lunc! O sin tart! Dula sono cumo i
zugatui?
MARTA: Sta bon Mosé! Ca che a son: pipinis e pipinots, cjavai, machinutis. Cjale ce
biel lavor che an fat!
MARTA FC: Ce ti parjal?
MOSE: Oooh...Cussi usgnot dute la canaie dal pais che e 4 mandat la leterute a Barbe
Nadal a vara il so regal. En? M-ma... dula sono lis letaris? Barbe Nadal veve di 14 ator
par lis cjasis dai fruts a metilis adun?
MARTA: E che o sin malut cun il personal, Mosé. Alcide une fierone di chés, Glicerine
al € masse moladi¢, Lodovico masse stangjon e cussi...
MOSE: Cussi cem(it?
MARTA: Oh, beh... veju ca, il to Barbe Nadal cun il so biel stropul...
ENRICO: Shilf, casomai!
MOSE: Voatris?
MARTA: Trancuil, se suiaran benon, tu viodaras!
ALBERTO: ...un biel trenin, ma sigtr! Bon Nadal nini!
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ENRICO: Puah! Bocons e gnognos che a crodin ancjemo a chestis bufulis! A ché etat
jo...

CUNINUTE: Augurons Barbe Nadal!

ENRICO: Barbe Nadal Cun ché nape! A si viodin ancje lis orelis di 10f, toh!
NASSINTS: Ohhh!

ENRICO FC: Un Barbe Nadal blu!

ALBERTO FC: Vonde cudul!

ALBERTO: Guai a ti se tu fasis un altri scher¢ dal gjenar. Moviti cumo!

ENRICO: Ehhh! Shassiti un poc!

ALBERTO: Cjale che nissun ti a obleat a fa il sbilf!

ENRICO: Se o ves volQt o podevi jessi jo al to puest, satu?

ALBERTO: A vonde!

ENRICO [sibillino]: Ise stade Marta a obleéati cun ché barbe di pecotar?

ALBERTO: Nissun a mi a obleat; mi lave di falu e lu ai fat, vadie ben?

ENRICO: Mmmh... A si vidt che al ¢ Nadal!

NASSINTS: Hei! Al é Barbe Nadal! Yeeeeh!

ALBERTO: Finissile cumo e rit un poc!

ENRICO: Ce saressial di ridi?

NASSINTS: Babbo Natale! // Al ¢ Barbe Nadal; jo cumo, jo....C’¢ Babbo!

ALBERTO [imitando la voce di Babbo Natale]: Oh! Oh! Oh! Planc! Planc! Un a la
volte! Oppal

NASSINT: Ché chi a & la mé letare. Satu che le ai scrite dute di bess6l?

ALBERTO: Par da bon? Si viot che tu sés un braf...

bell... Jiiingle Jingle bell!

NASSINTS: Aaaah! Eeeeek!

ALBERTO: Alore? Le atu finide. Al & dut il timp che tu scjassis. E gjaviti de schene
ché curumbule.

ENRICO: Tu scherca mai, eh? Al € dome il mio gustd; che al stedi al cjalt almancul,
no? Aaaargh! Sacrabolt di un carognds. Tu mi as stricat il sandwich. Viét ca: dute la
maionese tai bregons! Ah, ce vendete!

ALBERTO: Ah, si? Cjo!
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ENRICO: Toh!

ALBERTO: Argh! Sfolmenat!

ENRICO: Ahr! Ahr! Ahr!

ALBERTO: Grrr! Toh!

ENRICO: Cumo ti fas viodi jo!

ALBERTO: Nooo! La sporte!

ENRICO: Ma dula le atu fate col&?

ALBERTO: Jo? Ma se tu le &s tirade tu!

ENRICO: E tu che tu le &s svuincade? Ma ise una vilie di Nadal ché chi?
ALBERTO: Al ere mi6r cun Mosé. E cumo? | setu?

ENRICO: Plui ju, ancjemo un tic. Velu ca! Cjapat!

ALBERTO: Yeooooow!

ENRICO: Aaaaagh! Aaah! Esseoesse Beppe! Blug! Mi innei! Sblurf!
ALBERTO: La sporte!

ENRICO: Aaaargh! Carogne! Al pense al sac, lui!

ALBERTO: Strope la buse e nade!

ENRICO FC: Brrr...

ALBERTO: Vie dentri! Se no tu viodis ce polmonite.

ENRICO: At-ciiu! A fasarin f(c cun lis letaris. Brusinlis!
ALBERTO: No ols3, se no...

ENRICO: Parce no, scuse...

ALBERTO: Stude chel cjossul! Studilu!

ALBERTO / ENRICO: Aaaaah!

ORS: Groooowl!

ENRICO FC: Mmmh no si méf di li, eh?

ALBERTO: Dut content, eh!

ENRICO: E jé dute colpe mé, che o soi gjel6s di che canaie. Lor a picjin i cjalguts e
scrivin a Barbe Nadal... Oh! Barbe Nadal, ducj a lu spietin ma lui inte mé cove a no si &
presentat nancje par sbalio !

ALBERTO: Dai, stropul, no sta fa cussi!

ENRICO: Oh il cjaldut de mé cove, Beppe! Strenzimi!

ALBERTO: Cjale, I’orsat a no 1I’¢ plui!
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ENRICO: Via di ca, prime che al torni! Ven cun me, Beppe!

ALBERTO: Dula mi puartistu?

ENRICO: Fiditi: o ai ne bussule tal cjaf! Ché chi e jé& une scorciatoje par i cjasai!
Almancul a dovares, eh!

ALBERTO: Urgh! La t0 bussule, en? Ti

imbusi ben jo ma no dentri le cove!

ENRICO: Vi6t la po!!

ALBERTO: Zugatui, bebei; a son colats ju dal camion.

ENRICO: Zugatul che al cole, cui lu cjape no lu mole.

ALBERTO: Mai sintude cheste detule.

ENRICO: Eh, par fuarce! Le ai scjampe vie, Beppe!

ALBERTO: Vibt, vi6t ce grum di ben diu!

ENRICO: Migo pipinots pedoglos e cjavaluts a din don.

ALBERTO: Ve ca che and’¢ un altri!

ORS: Mmgghrhrgw...

ALBERTO: Ah.

MARTA: Ancjemo nuie. Soi propite in pinsir!

MOSE: Colpe mé. No dovevi fidami di chei doi bogns di nuie! Cumo, cence letaris.
Cem(t si podjal fa?

ALBERTO: Bon Nadal, panse!

MARTA: Berto!

VOS: Augurons // Bon Nadal // Ce biele fieste...

MARTA: Un altri gotut? Uhm, siore Cesire, ae viod(t par cas Berto e Mose?
CESIRA: A son vie par la. Ce doi! No bandonaressin mai lis tradizions!
MARTA: Ah, saran dadr a fasi i augurios, nomo?

ENRICO No! A son che si pachin sot dal visc!

CESIRA: Ce doi figots!

ORS: Bon Nadal, nini!
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Episodi 2

Sigle

Berto L6f a & chi la storie
Dut il di a f& baldorie

Ma un cjan blanc di non Mose
Simpri sule & cun te

Berto L6f! Berto Lof!
Scjampe vie di corse

Berto L6f! Berto L6f!

Mai nissun ti fermara (forsit)
Par morose une gjaline

Che a je biele e birichine

A je je la to fortune

Je ti puarte su la lune

Berto L6f! Berto L6f!

Ce cine, Berto!

ALCIDE FC: Prime di dut i us ringrazii par jessi vignats a chest gnif apuntament cu la

rassegne di cine che o ai I'on6r di vé inmaneét; e dopo dos peraulutes sul cine di chiste

sere. Un film dut di ridi! Finisile!

MOSE: Mi plas!
ALBERTO: E al sarés ore!

ALCIDE FC: Che altre volte a plui di cualchidun no i jere plasit: Stufaderie e

bruseghins tal blavar... un capod'opare, si viot masse fin, e cussi chiste volte i us

proponin une comiche storiche mai vonde preseade; un bombon dal cine muto in blanc

e neri; Babios e Babans tal cjasal!

ALFREDO: Ce titul!

MOSE: Cuissa ce catan!

ALCIDE FC: Vie cul cine! Alore, cuant comencie?

MOSE: Steit boins!

ALBERTO FC: Atents, fantats!

ALCIDE FC: No mi samé un film comic.
MARTA FC: Ma si, spiete un moment!

ALBERTO FC: Ma ce puest isal?

MARTA FC: Al & muto.
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ALCIDE FC: Ma jo no sint nuie!

ALBERTO FC: Par fuarce... al ¢... no si fevele.
MARTA FC: Oh ce ninis! Come doi passaruts!
ALCIDE FC: Oh, ce lengate!

ALBERTO FC: Ce disevistu, Marta?

MARTA FC: Mmm... Nie, nie.

MOSE FC: Cuissa ce che al & dadr a siga!

ALBERTO FC: No rivi migo a capi dai lavris... ah ecco, cumo si!
MOSE (mastie): Ciomp, ciomp.

ALFREDO: Ehm... Mose... Podares cerca un?
MOSE: Al ¢ I’ultin, no tu viodis!?

ALCIDE FC: Cumo al ven el biel.

ALFREDO: Ma capiso alc?

ALCIDE FC: Si, cumo al ven el biel, ti dis.

DUC: Oooh... ce brao! Cjale! Braf!

MARTA: Urco, cumo si incaza!

ALCIDE FC: Eh, mi a fat ridi.

ALFREDO FC: | a fat ghiti.

MARTA FC: Cuissa ce m{t che e va a finile. Cuissa?
ALCIDE FC: Viot ce ch’al cor. Al va al va.

MARTA: Ma e ie simpri che scene! Cjalait. Ah ah ah! Al e scjampéat di gndf.
ALCIDE FC: Cjalait! Cjalait, cumo son fastidis, cumo.
ALFREDO FC: Jo chei chi iu cognos!

ALCIDE FC: Ah, si?

ALFREDO FC: Si!

ALCIDE FC: Mi somee di veiu za vidas.

MOSE: Quadri! Quadri!

ALCIDE: Ande un sot e un parsore. Eh! Eh! Eh!
MOSE: Oooh, e ere ore!

MARTA FC: Ma ce fasino? Cjale! Urco!

TUTTI: [e vosin]

MARTA FC: Oh, puarine, a vai!
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ALCIDE: Par ce?

ALFREDO: | an robét la torte. Ahahahah! | & dét il fozolet soflat.

ALFREDO FC: Oh, vioditu? Cumo j€ a i spieghe dut chel...

ALCIDE FC: Si, ma si capis benissim! Ocorial dilu?

ALFREDO FC: Ninin, ce che al patis dentri.

MOSE FC: Si, dentri Ii dal caratel!

MARTA FC: Cjale! Al a il coragjo di sfida chei doi birbants par jé...
ALBERTO FC: Par j&? Par la torte, Martal

ALCIDE FC: Cumo viotu che son fastidis! Cumo li cjapin.

ALFREDO FC: Eh, si, al a di jessi buine che torte!

ALCIDE: Cjalait!

DUC: Ahahahah! Ce ch’a tirin. Cumo viotu! Ahahahah! Uh, chel gras! Cjalait!
MARTA FC: Berto! Vergogne!

ALBERTO: Ma dula... Ehi... Cuant isal finit il cine?

MARTA: Masse adore par te! Tu ti sés indurmidit subite e no tu as vioddt nuie!
ALBERTO: Cjale che jo lu ai dut insumiat il film di ridi...

MARTA: Umpf!

ALBERTO FC: A si ere ducj insieme... Tu eris ancje tu.... Tu mi fasevis ancje ridi,
satu?

MARTA FC: O ti fas ben vai jo cumo, juste par cambia solte. Ven ca! Ven ca!
ALBERTO FC: Ehi! Calmute frute! Oooh! Ahi!
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2.c Traduccion al espafiol de la versién italiana

Episodio 1
Navidad con nieve
MOSE: Era de esperar... jEstamos retrasados! jRetrasados! ;Adonde fueron a parar los
juguetes?
MARTA: Tranquilo, Mosé. jAqui estdn! Mufiecas de trapo y caballos de balancin de
madera. Alice y las otras han hecho un trabajo muy bueno. ¢Qué te parece?
MOSE: jOh! Esta noche los cachorros de la granja que le han escrito a Papa Noel
tendran su regalo. ;Uh? jA ver! Pero... ;Donde estan las cartas? Papa Noel tenia que ir
de casa en casa para recoger los mensajes de los cachorros...
MARTA: Estamos cortos de personal, Mosé. Alcide tenia fiebre, Glicerina no da la
talla, Lodovico es demasiado alto y asi...
MOSE: Asi ... cqué?
MARTA: Oh, pues... Aqui estan tu Papé Noel y fiel enano.
ENRICO: De pequefio tamafo, gracias.
MOSE: ;Vosotros?
MARTA: Veras. jTranquilizate! Lo van a hacer fenomenal. No te preocupes.
ALBERTO: Un trenecito eléctrico, jde acuerdo! Feliz Navidad, hijito.
ENRICO: jBah, tan grandes y todavia creen en estas cosas! A su edad yo...
CONEJITA: jFeliz Navidad, Papa Noel!
ENRICO: ¢Papa Noel? jAhr! jCon esa nariz! Y se le ven también las orejas... de lobo.
CACHORROS: jOooh!
ENRICO FC: Un Papa Noel azul.
ALBERTO FC: jBasta, chinchoso!
ALBERTO: Y ni se te ocurra volver a hacer algo parecido! jVenga! jVamos!
iMuévete!
ENRICO: jQué pisto se da!
ALBERTO: Nadie te ha dicho que hicieras de gnomo, ¢entendido?
ENRICO: Si hubiera querido, tu papel podria haber sido mio.
ALBERTO: jCallate!
ENRICO: ¢Quién te ha metido en esta farsa? ;Marta?
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ALBERTO: Nadie me ha metido. Lo he hecho porque me ha dado la gana, ¢esta claro,
tapén?

ENRICO: Mmm... claro... es Navidad.

CACHORROS: jEh! jEs Papa Noel! jYeeeh!

ALBERTO: jBasta ya y sonrie!

ENRICO: jHay poco que sonreir!

CACHORROS: jPapa Noel! jEs Papa Noel! jYo primero!

ALBERTO: jOh! jOh! jOh! jDespacio! jDe uno en uno! [imita el tono de Papa Noel]
CACHORRO: Papé Noel, mira mi cartita. Mira, la he escrito yo solo, ;sabes?
ALBERTO: ¢De verdad? Pero qué bie...

ENRICO FC: jJingle bells! jJingle bells! jJingle...

CACHORROS: jAaah! jEeek!

ALBERTO: jYa esta bien! jDesde que salimos me estas dando el cofiazo! jCallate! Y
haz desaparecer esa chepa.

ENRICO: Era solo una broma... Es solo un mega bocadillo. Para tener caliente mi
desayuno. jAaargh! jJod..! jQué asco! Me has despachurrado mi bocadillo de
mayonesa. jMira! jme ha caido toda en los pantalones! Esta me la pagas.

ALBERTO: Ah, ¢si? jTomal!

ENRICO: jToc!

ALBERTO: jAaargh! jEstas loco!

ENRICO: jAhr! jAhr! jAhr!

ALBERTO: Grrr... jToma!

ENRICO: Ahora te arreglo yo...

ALBERTO: jNooo! iNooo! jEl saco!

ENRICO: jMira donde lo has mandado!

ALBERTO: ;Y0? jHas sido ta el que lo has tirado!

ENRICO: Pero ti te has agachado. jVaya Nochebuena!

ALBERTO: Si hubiera estado Mosé, me habria divertido mas, ¢estas de acuerdo?
ENRICO: Agéachate un poquito méas y... jCogido!

ALBERTO: jYeeeow!

ENRICO: jAaagh! jAaah! jAyudame, Beppe! iBlug! jMe ahogo! jSblurf!

ALBERTO: jEl saco!
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ENRICO: jAaargh! jMaldito! jY él piensa en el saco!

ALBERTO: jCierra el pico y nada!

ENRICO FC: Brr...

ALBERTO: Dentro, jrapido! O podemos cogernos una pulmonia.

ENRICO: jAchis! Nos calentaremos con las cartas. jQuemémoslas!

ALBERTO: TG inténtalo!

ENRICO: jEh! jTengo derecho!

ALBERTO: Apaga ese chisme. jApaga!

ALBERTO / ENRICO: jAaah!

0OSO: iGrooow!

ENRICO: jUf, no se va ni a tiros!

ALBERTO: jEstaras contento ahora!

ENRICO: Lo sé. Lo sé. Ha sido todo culpa mia. Es que yo envidio a esos cachorros.
Ponen los zapatos, escriben a Papa Noel... eh... todos esperan a Papd Noel... Pero a
nuestra madriguera bajo tierra nunca ha venido.

ALBERTO: jAnimo! jAnimo, hombre! jAnimo!

ENRICO: Quiero volver a casa, Beppe. jAbrazame!

ALBERTO: jMira! El oso ha desaparecido.

ENRICO: Larguémonos antes de que vuelva. jSigueme, Beppe!

ALBERTO: Pero ;donde vamos?

ENRICO: Confia en mi sentido de la orientacion. Es un atajo para ir a la granja. Bueno,
al menos me parece.

ALBERTO: jUrgh! Sentido de la orientacion, ;eh? Un atajo, ;eh? Ahora yo te, te...
ENRICO: jMira!

ALBERTO: jJuguetes! jEse camion ha perdido una caja enteral

ENRICO: Y como se suele decir... Las cosas perdidas no tienen amo.

ALBERTO: Pero yo, la verdad, es que este refran no lo conozco.

ENRICO: En realidad acabo de inventarmelo. jPilla lo que puedas y corre, Beppe!
ALBERTO: jMira cuantos!

ENRICO: jAh! y no mufiecos de trapos y caballos de madera...

ALBERTO: jEh, aqui hay otro!

0SO: Grrr...
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ALBERTO: jAaah!

MARTA FC: Todavia no se ven...

MARTA: Comienzo a preocuparme.

MOSE: Sabia que no tenia que fiarme. jMe lo sospechaba! Sin las cartas... Esos dos
indtiles...

ALBERTO: jFeliz Navidad, gordinflon!

MARTA: jAlberto!

ANIMALES: jFeliz Navidad! jQué fiesta tan guay!

MARTA: ;Otra copa? Uhm... Sefiora Cesira, ¢por casualidad ha visto a Alberto y a
Mosé?

CESIRA: Estan por alli. jQué muchachos tan majos!... jTan ligados a la tradicion!
MARTA: Apuesto a que estan felicitdndose...

ENRICO: jNo! Se dan unas palizas debajo del muérdago.

CESIRA: jQué tiernos!

0SO: jFeliz Navidad, hijito!
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Episodio 2

Tartazos
ALCIDE FC: Antes de nada, gracias por venir tantos a la cita con la resefia
cinematografica que tengo el honor de organizar... Y ahora dos palabras sobre la
pelicula de esta noche... juna pelicula cémica! jEn fin! jPara!
MOSE: Oh, bien...
ALBERTO: jPor fin!
ALCIDE FC: La ultima vez a muchos no le gusto Tedio y hastio en la estepa... una obra
maestra para paladares mas finos que el vuestro. Asi que, esta vez, he elegido una
pelicula muy divertida, para todos... una de las mejores... e injustamente subestimada...
comicas del cine mudo. jLos alegres bribones de la granja!
ALFREDO: Es un titulo...
MOSE: jMe temo lo peor!
ALCIDE FC: jEmpezamos! Entonces, ;cuando empezamos?
MOSE FC: jCalma! jCalma!
ALBERTO FC: jOjo, chicos!
ALFREDO FC: No me parece una pelicula comica.
MARTA: Si, espera.
ALBERTO FC: jPero qué sitio es este!
ALCIDE FC: jChist! No oigo nada.
ALBERTO FC: Si es mudo...
MARTA FC: jQué tiernos! jOh, qué escena tan romantica!
ALBERTO FC: jQué estabas diciendo, Marta?
MARTA FC: Nada.
MOSE: Quién sabe lo que esta diciendo...
ALBERTO FC: No consigo leer bien a los labios... jAh, vale, ahora esta claro!
MOSE: Nam, fiam. [mastica]
ALFREDO: Eh... ¢ Me podria dar uno?
MOSE: ;No ves que este es el Gltimo?
ALFREDO FC: Pero ¢estas entendiendo tu algo?
ALCIDE FC: Eh, y ahora viene lo peor.
TODOQOS: jOh, muy bueno!
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ALCIDE FC: jEh, me ha hecho reir!

ALFREDO FC: Este me ha hecho cosquillas. [Risas]

MARTA: jEh! jVete a saber cobmo termina! jPero siempre es la misma escena!
ALFREDO FC: jEs verdad!

ALCIDE FC: Tiene razén! jMirad! jSe ha escapado otra vez! iNo ha acabado, eh! jNo
ha acabado!

ALFREDO: jEh, yo conozco a estos!

ALCIDE FC: ;Si?

ALFREDO FC: jSi!

MOSE: jPantalla! jOh, por fin!

ALFREDO FC: Ahora ella le explica lo que ha pasado.

ALCIDE FC: jChist! jSe entiende muy bien!

ALFREDO FC: jPobrecito! Sufre... por dentro.

MOSE: Si, cerca del estomago.

MARTA FC: jAh! Esté dispuesto a desafiar a esos picaros por ella...
ALBERTO: ¢Por ella? jPor la tarta!

ALCIDE FC: jUy! Ahora si que hay problemas...

ALFREDO FC: Debe de estar buena esa tarta.

ALCIDE FC: jMirad! jMirad qué cosa! jMirad!

MARTA: jQué verglienza, Alberto!

ALBERTO: Pero... ;donde?... jEh! ;Cuando ha acabado el espectaculo?
MARTA: ;Y me lo preguntas? Para ti, enseguida. Te has dormido. jNo has visto nada!
ALBERTO: jJe! jJe! Fijate que yo he sofiado con una pelicula divertida.
MARTA: jUh!

ALBERTO: Estabamos todos, ¢sabes? Y estabas tu, también. E hacias reir.
MARTA: Y ahora te haré llorar, para variar.

ALBERTO: jUy! jAy! iNo, para! jAaah!
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