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Introduccion



El siguiente material es una guia para la formacion en artes visuales de estudiantes
del grado de Maestro/a en Educacion Primaria. Los contenidos estan organizados
para introducir conocimientos artisticos, tedricos y pedagogicos a través de mé-
todos creativos de enseflanza. Con un enfoque didéctico, la materia proporciona
herramientas de ensefianza-aprendizaje a futuros docentes a quienes ofrece dife-
rentes alternativas para concebir, interpretar y crear en educacion artistica y visual.
Todas ellas se desarrollan atendiendo a la comprension de la realidad visual y a la
exploracion de las posibilidades de la imaginacion para transformar y representar
con imagenes o artefactos, lo que proporciona oportunidades para la experimen-
tacion sobre las técnicas y manejo de instrumentos con el objeto, como subraya el
artista y profesor Ricardo Marin del «conocimiento, disfrute, y transformacion de
los aspectos visuales, constructivos, simbdlicos, artisticos y estéticos de la natu-
raleza y de la cultura» (Marin-Viadel, 2001). La estructura general se basa en los
siguientes contenidos, desarrollados desde la interaccion constante entre teoria y
practica:

Aproximacion al fendmeno artistico-visual.

Conocimiento de las caracteristicas generales del lenguaje visual.
Experimentacion a través de proyectos con recursos y materiales.
Adquisicion de técnicas y procedimientos para estimular la creatividad.
Recursos, estrategias y métodos orientados a la educacion artistica y visual.
Comprender el hecho artistico desde la experiencia para adquirir conceptos
especificos de educacion artistica.

Crear estrategias de autoaprendizaje que ayuden a fomentar actitudes criticas
y respuestas creativas.

Al mismo tiempo, la metodologia se fundamenta en la experimentacion y la
investigacion para la resolucion de problemas propios de las artes visuales. Las
actividades tanto individuales como grupales abarcaran los aspectos de docu-
mentacion, investigacion, experimentacion y reflexion critica sobre los propios
resultados.

Es indudable la importancia que estos conocimientos pueden tener en los futu-
ros docentes de Educacion Primaria, puesto que, contribuyen por un lado, a la
comprension, produccion e interpretacion de una poderosa herramienta de comu-
nicacion como es el lenguaje visual. Por otro lado, facilitan la construccion de
actitudes criticas tan necesarias ante la presencia de este tipo de manifestaciones
en todos los &mbitos. Asimismo destacamos la importancia de la formacion artis-
tica del alumnado para convertirse en profesionales que utilicen las artes visuales
en los procesos educativos, puesto que tienen la responsabilidad de trabajar con
personas de edades muy tempranas, en las que comenzar a educar el gusto y sentar
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las bases de los criterios que deberan fomentar la reflexion sobre el mundo visual
y artistico.

Asi pues, la filosofia de la materia es promover en la formaciéon del alumnado
teorias y practicas contempordneas en educacion artistica y visual. Para ello, se
plantean iniciativas con objetivos y métodos concretos que deben responder a las
necesidades de su formacion pero también a las demandas de la escuela y la so-
ciedad. Para hacer mas comprensibles estas ideas, la propuesta se ha estructurado
de la siguiente manera, en la primera parte se esbozan las bases tedricas de las
metodologias artisticas de investigacion, que justifican el porqué de este proyecto,
el estado de la cuestion sobre el tema y el disefio metodoldgico relacionada con el
contenido. En la segunda parte se recogen las experiencias llevadas a cabo relacio-
nadas con la docencia y la investigacion.

Relaciones entre el curriculo de la escuela y la formacion
del profesorado

Nos enfrentamos al hecho artistico de formas diferentes, expresando, creando o
comunicando sentimientos e ideas a través de las imagenes o artefactos, o bien ob-
servando, analizando e interpretando productos de la cultura visual. La educacién
artistica y visual actual incluye, tanto la adquisicion de competencias y conoci-
mientos para la realizacion de la obra pléstica, como saber ver, valorar, apreciar y
comprender las obras de los demas, nuestro patrimonio artistico y nuestro entorno.
Ademas, la educacion artistica se extiende de modo transversal a otras materias lo
que contribuye a la adquisicion de competencias basicas. El conjunto de asigna-
turas de educacion artistica y visual que se imparten en los estudios de Maestro y
Maestra en Educacion Primaria se basa en:

La adquisicién de competencias del estudiantado para aprender a aprender.
La adquisicion de competencias del estudiantado para aprender a ensefiar.

En la asignatura los futuros maestros y maestras deben desarrollar sus propias
capacidades productivas y reflexivas, al tiempo que deben aprender a conducir a
los nifios y a las nifas para que lleven adelante las suyas. El conjunto de conteni-
dos que componen este material constituyen una guia para conseguir ambiciosos
objetivos, por un lado preparar al futuro maestro o maestra mediante la experi-
mentacion de materiales y su transformacion en obra plastica, la apreciacion de
obras de arte y la iniciacion a la investigacion y, por otro, la transmision de estos
conocimientos en la escuela para las etapas de Educacion Primaria.

Asi pues, en relacion al curriculo de Educacion Primaria, una atencion personalizada
que se adapte a las necesidades del alumnado, asi como buenas practicas que favo-
rezcan un clima de trabajo propicio para los procesos de ensefianza y aprendizaje
en las aulas. Al mismo tiempo, pretende potenciar metodologias innovadoras que
contribuyan a una mayor motivacion para la adquisicion de las competencias y el
logro de los objetivos. Ademas, considera la formacién del profesorado como un
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pilar fundamental de cara a la renovacion metodologica y la puesta en practica de
métodos innovadores.

En este contexto teorico, el lenguaje plastico se plantea como un medio de ex-
presion con el que desarrollar ideas, pensamientos y emociones, mediante la
utilizacion de codigos y procedimientos especificos en experiencias ideadas
para formar un criterio estético, ademas de explorar y conocer el entorno con
la imaginacion y la creatividad utilizando el lenguaje visual. Este texto quiere
fomentar, por un lado, los procesos para localizar informacion e investigar sobre
diferentes aspectos y manifestaciones artisticas y, por otro, organizar y transfor-
mar esa informacion con el fin de crear conocimiento y experimentar con nuevas
formas de expresion.

El curriculo se organiza en cuatro bloques de contenidos, el primero propone la
expresion y comunicacion con el lenguaje audiovisual, cuya alfabetizacion supo-
ne fomentar la lectura, la produccion y la reflexion critica del universo cotidiano
audiovisual con el que conviven los niflos y las nifias. La actualidad y relevancia
creciente de este medio de transmision de conocimientos y de valores en nuestra
sociedad justifica su presencia y lo hacen imprescindibles. El segundo bloque de-
sarrolla la expresion plastica a través de la experimentacion y la creacion. Por un
lado, se trata de aprender explorando con los materiales y las técnicas, y por otro,
se busca crear para descubrir que en el proceso creativo es importante la planifi-
cacion, la toma de decisiones y la autocritica. El tercer eje fomenta la percepcion
y la sensibilidad estética hacia nuestro patrimonio artistico y cultural mediante el
didlogo y la reflexion. El Gltimo bloque de contenidos desarrolla la geometria, la
expresion grafica y la aplicacion en el entorno natural y artificial.

Actualmente en la Universitat Jaume I las materias de artes visuales y el practicum
del Grado en Maestro/a de Educacién Primaria coinciden en los dos ultimos afos.
Aprovechamos las practicas para conectarlas con la teoria y contribuir en la construc-
cion de una mirada critica que pueda transformar la realidad de las artes en la escuela.

El panorama actual nos muestra una situacion distinta de las artes respecto a la teoria
que promueve el curriculo en la escuela. Un cuestionario llevado a cabo con 210
estudiantes del ultimo curso del grado durante el periodo de précticas, arroja infor-
macion acerca de una desalentadora realidad. Veamos los datos elaborados a partir
de una bateria de preguntas de dos tipos A y B, las (A) de respuesta afirmativa o
negativa, y las (B) de respuesta abierta y divididas en las siguientes categorias:

Preguntas objetivas en torno a los materiales y los recursos del docente.
Cuestiones sobre conceptos especificos de la educacion artistica y visual.
Cuestiones relacionadas con la observacion de las actitudes del maestro y la
maestra de la escuela.

Cuestiones relacionadas con la observacion de las respuestas de aprendizaje
del alumnado de Infantil y Primaria.

Cuestiones abiertas.
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Los resultados nos dan una visién panoramica, aunque no podemos extraer con-
clusiones categdricas pues los datos cambian cada curso al depender del proyecto
del centro y del profesorado. Sin embargo, nos dan una idea de las circunstancias
comunes y si podemos afirmar que cuando se repiten ciertas pautas de trabajo se
originan respuestas similares. Para el documento que nos ocupa, es interesante
recoger los datos de la siguiente pregunta: ;Se utilizan libros de texto para trabajar
la plastica en el aula? Si la respuesta es afirmativa indicad la editorial.

El andlisis de esta respuesta muestra que el 34 por ciento de los centros analizados
utilizan libros de texto, siendo las editoriales mas populares Anaya y Santillana.
Lo cual quiere decir que el 66 por ciento restante no utiliza como recurso los ma-
teriales que ofrecen las editoriales. Si tomamos en cuenta estos porcentajes nos
atrevemos a lanzar dos hipdtesis que surgen sobre la no utilizacion de libros: en
primer lugar consideramos que puede deberse a la concepcion de que en expresion
artistica no es necesario trabajar unos contenidos especificos. Por tanto, el tiempo
que se le dedica a esta materia es de practicas esporadicas y complementarias.
Ademas, otra de las circunstancias que forma parte de la casuistica de la educacion
artistica y visual son las horas semanales que se le dedican. Lo cual nos lleva a de-
ducir que aunque el dato podria parecer transgresor, paraddjicamente trabajar sin
libro de texto no significa utilizar métodos creativos de ensefianza en artes visuales
sino todo lo contrario.

Las preguntas abiertas y descriptivas trataban de extraer informacion de su expe-
riencia en la escuela y la observacion de toda actividad relacionada con la expresion
plastica. En estas preguntas se les pedia que describieran aspectos concretos sobre
métodos y recursos. Aunque somos conscientes de que la observacion del alumnado
en algunas cuestiones puede estar distorsionada por una interpretacion erronea del
concepto o simplemente por no haberla realizado como se pedia, ya que la encuesta
también desvela la idea de educacion artistica y visual que en general tienen los
estudiantes. De un analisis preliminar a sus respuestas se desprende que, en general,
en las aulas se plantean actividades de dibujo y técnica libre. A su vez los temas
mas populares son las festividades o fechas sefialadas en los que se aprovecha para
realizar murales y trabajar en soportes mas grandes. Habitualmente se trabaja con
propuestas de fichas de libros de texto y el resto de actividades con material de libros
de manualidades. Las referencias al arte en el aula o las visitas a centros de arte son
anecdoticas, por tanto, plantearse otras técnicas es practicamente inusual.

Rescatemos, pues, una muestra de algunas de las repuestas a la pregunta ;Como se fo-
menta la creatividad de la expresion plastica en el aula? que confirman nuestras hipotesis

Realmente no se ha fomentado la creatividad en el aula. Se les daban fichas ya elabo-
radas y tan solo tenian que colorear y recortar. Tan solo en una sesion se les dijo que
hiciesen dibujo libre pero con una tematica definida: las fiestas de la Magdalena. En
ella tuvieron que dibujar pero se les marcaron unas pautas. (Veronica, 24 afios.)

A menudo se les deja hacer dibujos libres en los cuales puedan dibujar cualquier ima-
gen que tengan en mente utilizando el diverso material de que dispongan en el aula.
(Christian, 20 afos.)
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Al analizar las respuestas después de la observacion del alumnado en los centros,
se confirman nuestras sospechas de que existe un desfase entre lo que el alumnado
recibe tedricamente en su formacion universitaria y como la desarrolla. Por todo
ello consideramos necesario elaborar propuestas que ofrezcan alternativas innova-
doras y acordes con las nuevas tendencias en educacion artistica y visual.

En coherencia con el contenido de este proyecto, para la elaboracion de las pro-
puestas utilizaremos instrumentos de investigacion basados en las artes visuales
con el fin de proponer y describir los procesos de aprendizaje y ensefianza; ademas
de elaborar discursos visuales que sugieran cuestiones y respondan a preguntas en
distintas dimensiones de la educacién y cuyo trabajo muestre algunas de las cuali-
dades estéticas que consideramos relacionadas a dichas técnicas.

Foto resumen. P. Palau-Pellicer (2014) s/t. Fotoensayo compuesto por dos fotografias,
de Lupe Pérez-Cuesta (arriba y centro) y una de Laura Orellana (abajo).
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Planteamiento pedagogico



Uno de los retos con los que nos encontramos el profesorado del Grado en Maes-
tro/a de Educacion Primaria es en como adecuar los contenidos de Artes Visuales
en esta formacion especifica del alumnado. Fundamentalmente nos preocupa que
la metodologia fomente la investigacion y proporcionar estrategias para que sean
criticos con su aprendizaje. Por ello, en la siguiente propuesta se articulan tres
escenarios para la consecucion de estos objetivos: el aula taller, el aula virtual y el
entorno como estrategia metodologica para gestionar la asignatura.

Actualmente los dispositivos de aprendizaje que pueden integrarse a la practica do-
cente y que estan al alcance del profesorado universitario, suponen un atractivo terri-
torio por explorar. Las alternativas que nos ofrecen permiten ser coherentes con una
forma de concebir la docencia y adecuar la metodologia a nuestras circunstancias
especificas. Entre ellas el aula virtual se presenta como una herramienta interactiva
que facilita la planificacion, favorece la comunicacion y dinamiza las sesiones. Inte-
grada en la metodologia concede mas protagonismo al alumnado, en beneficio de un
aprendizaje autdbnomo. Ademas permite al profesorado articular las sesiones y tran-
sitar entre diferentes roles, por lo que es una guia dentro del proceso de aprendizaje
y una fuente mas de informacion. También es un instrumento pedagdgico coherente
con los lenguajes plasticos actuales, de artistas contemporaneos y contenedores de
arte que no solo conecta con sus plataformas sino que posibilita una aplicacion de
las tecnologias de la informacion y comunicacion (TIC) particular. Por tanto, se trata
de una plataforma flexible de intercambio de informacion, debates y participacion
colectiva que conecta con las herramientas de comunicacion de la sociedad actual.

Consideramos que al incitar a la autonomia en el proceso de ensefianza-apren-
dizaje a través del aula virtual, conciben este espacio como una extension del
aula taller. La simultaneidad de informacion en los tres contextos fomenta una
comunicacion simétrica, lo que trae consigo un enriquecimiento del aprendizaje
autonomo y aporta un nuevo punto de vista al profesorado que aprende también
con ellos. Sin duda el incremento del uso de las nuevas tecnologias ha resultado
muy positivo en el &mbito educativo pero no garantiza un cambio en la educacion,
si no se acompaiia de un enfoque pedagdgico. Y aunque podemos caer en el error
de considerar que el alumnado domina las herramientas, en muchas ocasiones este
no transfiere dicho conocimiento a una aplicacion didéctica.

El compromiso que se establece al proporcionar la libertad de autogestionar su
aprendizaje, es una manera de que la creatividad encuentre su lugar y su momento,
sin estar supeditada a espacios y a tiempos. La educacion vinculada con el entorno,
favorece un aprendizaje conectado con la realidad pero tratar de que descubran a
través de multiples dispositivos y recursos. Sin embargo, al concebir el aprendi-
zaje de esta manera hace que nos cuestionemos ;como acepta el alumnado esta
autonomia? ;de qué manera puede repercutir en sus resultados?
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Fundamentos tedricos de investigacion basada en las artes

Los origenes de la investigacion basada en las artes se remontan a las publicacio-
nes de Elliot Eisner de la Universidad de Stanford en 1993. La idea fundamental es
aprovechar las posibilidades que brindan las cualidades estéticas de los diferentes
lenguajes artisticos en la investigacion sobre la cultura y la educacion. Este mo-
delo abre un camino entre la investigacion cientifica y la creacion artistica que a
pesar de sus demostradas posibilidades sigue siendo un modo debatido de hacer
investigacion.

La investigacion basada en las artes [Arts Based Research] (Eisner y Barone,
2006), se conoce en Espafia como metodologias artisticas de investigacion. Esta
forma de investigacion aglutina enfoques, técnicas e instrumentos de investiga-
cion de las diversas especialidades de las artes visuales (dibujo, grabado, comic,
arquitectura, video, disefo, etc.), en nuestro caso para aplicarlas a la indagacion
de problemas educativos. En estas investigaciones, los datos, las ideas, los argu-
mentos y las conclusiones son fundamentalmente imagenes visuales de calidad
artistica profesional. Ademas ofrecen la posibilidad de utilizar formatos propios de
la ficcion que, por otro lado, es un rasgo caracteristico de las creaciones artisticas.
Su proposito es aproximarse a los problemas educativos a través de medios no
basados en el texto, y aportar nuevas soluciones a los problemas educativos.

La «investigacion basada en las artes» va a proponer que la ciencia no es el tnico
modelo para la actividad investigadora, sino que hay muchos modos de conocimiento
que junto al estrictamente cientifico pueden contribuir a iluminar los problemas hu-
manos y sociales, y entre ellos los educativos: uno de estos ambitos de conocimiento
son las artes (Marin-Viadel, 2005: 234).

Las metodologias artisticas de investigacion en el campo de las artes visuales usan
los procedimientos de indagacion y descubrimiento intrinsecos a la propia crea-
cion artistica, o bien extrapolan al territorio de las iméagenes visuales conceptos y
estrategias metodoldgicas vigentes en filosofia, estética, antropologia, psicologia
y, en general, en las ciencias humanas y sociales (Biggs y Karlsson, 2011; Sulli-
van, 2010; Varto, 2009).

Henk Borgdorff define el arte como una investigacion que trata, por un lado, las
relaciones entre la practica artistica y la teoria. Su aproximacion hacia el objeto de
estudio es desde la reflexion y la interpretacion. Por otro lado, indaga en nuevos
materiales y herramientas, es decir, esta al servicio de la préctica artistica. El autor
aporta interesantes reflexiones acerca de la investigacion en el primer ambito.

La practica artistica puede ser calificada como investigacion si su proposito es au-
mentar nuestro conocimiento y comprension, llevando a cabo una investigacion ori-
ginal en y a través de objetos artisticos y procesos creativos. La investigacion de arte
comienza haciendo preguntas que son pertinentes en el contexto investigador y en el
mundo del arte. Los investigadores emplean métodos experimentales y hermenéu-
ticos que muestran y articulan el conocimiento tacito que estd ubicado y encarnado
en trabajos artisticos y procesos artisticos especificos. Los procesos y resultados de
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la investigacion estan documentados y difundidos de manera apropiada dentro de la
comunidad investigadora y entre un publico mas amplio. (Borgdorff, 2010: 50)

Borgdorft identifica tres categorias de investigacion en las artes basadas en las
que ya proponia Christopher Frayling (1993). La primera de ellas, la investigacion
sobre las artes, cuyo objeto de estudio es la practica artistica en su sentido mas
amplio. Esta forma de investigacion analiza e interpreta, pero siempre separando
claramente el papel del investigador o la investigadora del objeto de investigacion.
Es comun en disciplinas como la musicologia y la historia del arte o en la sociolo-
gia del arte. Estas son investigaciones cualitativas basadas en la reflexion y la in-
terpretacion a nivel historico, estético, critico o analitico. En ellas el acercamiento
a la practica es, como acuia el autor, desde una perspectiva interpretativa.

La segunda es la investigacion para las artes, categoria en la que el arte es la meta
y sus resultados deben perfeccionar la préctica artistica: incluye la investigacion
en técnicas artisticas ya que se basa en indagar sobre las herramientas y el conoci-
miento de los materiales durante el proceso creativo con el objetivo de mejorar la
obra de arte. En este método el investigador o la investigadora se posiciona desde
una perspectiva instrumental.

La tercera categoria que propone Borgdorff, es la investigacion en las artes. En
esta no separa el sujeto del objeto y el investigador o la investigadora es el propio
artista. Por tanto, el proceso es tan importante como el resultado, y no existe se-
paracion entre teoria y practica: en este caso el investigador o la investigadora se
posiciona desde la perspectiva de la accion. Es importante resaltar, como apunta el
autor, que esta ultima categoria «encarna la promesa de un camino diferente, en un
sentido metodoldgico, que diferencia la investigacion artistica de la investigacion
académica predominante». (Borgdorff, 2010: 11). Llegados a este punto, afiadire-
mos que todavia sigue siendo un modo de abordar la investigacion poco utilizado
ademas de controvertido en el mundo cientifico. Los demads tipos de investiga-
ciones estan basados en metodologias cualitativas de interpretacion y en métodos
cuantitativos para permitir comprobaciones técnicas, en el caso de estudiar un
proceso creativo. En el ambito de la grafica encontramos investigaciones que se
centran en la primera y la segunda categoria. Son abundantes los estudios que
desde una perspectiva interpretativa abordan el tema desde la estética, la filosofia
o la historia del arte.

La propuesta que se presenta en este material de cara a desarrollar los contenidos
se basa en una modalidad metodoldgica que delimita territorios més concretos,
cifiéndose a la educacion, fundamentada en la «investigacion educativa basada
en las artes» [Arts-Based in Educational Research] (Barone y Eisner, 2012);
también se centra en las imagenes visuales como la «investigacion visual basa-
da en las artes’ [arts-based visual research] (Cahnmann-Taylor y Siegesmund,
2008). En Espana, el equipo de investigacion que lidera esta tendencia de in-
vestigacion educativa basada en las artes es el grupo coordinado por Ricardo
Marin-Viadel y Joaquin Roldan Ramirez de la Universidad de Granada. Su ob-
jetivo es profundizar en las intersecciones entre las metodologias cuantitativas,
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cualitativas y artisticas de investigacion en las artes y en las ciencias humanas
y sociales, asi como identificar tendencias y problemas en el desarrollo de es-
trategias de investigacion. Una investigacion basada en las Artes en términos de
los autores, es una transposicion al territorio académico del modo predominante
de interpretar y de auto-comprenderse en la creacion artistica contemporanea:
cuanto mas singulares sean los conceptos, materiales y procedimientos con los
que un artista crea sus obras, mejor. (Marin-Viadel y Genet, 2017: 8)

Este material ofrece datos visuales compuestos por fotografias independientes y
fotoensayos desde un enfoque no sélo documental, sino también interpretativo.
En los que se establecen relaciones visuales y conceptuales entre las distintas
dimensiones estéticas y artisticas de las narrativas visuales de este relato.

Modelos de ensefianza en educacion artistica y visual

El bagaje y la formacion del profesorado definen las estrategias de ensefianza que
aplicamos en la docencia. Como ya comentaba Marin-Viadel «lo que actualmente
se esta ensefiando en Educacién Artistica y como se estd ensefiando viene de-
terminado por los contenidos y métodos de ensefianza que se han mostrado mas
fructiferos y eficaces en el pasado». (Marin-Viadel, 1997: 56). Los criterios para
distinguir un modelo general o paradigma en la ensefianza de las artes visuales
segun el autor:

Ser un sistema completo de formacion artistica.

Dar una definicion clara de cudles son los fines y propdsitos de la creacion
artistica, explicar cudles son los fundamentos del conocimiento artistico, de-
terminar los elementos basicos de una obra de arte y las reglas o normas para
organizarlo, y consecuentemente deducir el proceso didactico correspondiente.
Ser el resultado de las contribuciones realizadas por diferentes artistas o escue-
las, que configuran un conjunto de obras de arte, ideas artisticas y pedagogicas
y précticas artisticas educativas.

Estar vigentes en diferentes escuelas o academias, porque no se trata de utopias
teodricas sino de hechos reales. (Marin-Viadel, 1997: 55)

Asi, de acuerdo con estos requisitos hay cuatro modelos de ensefianza de las artes
visuales:

Modelo taller del artista.

El sistema de la Academia de Bellas Artes.

La experimentacion bauhausiana con los elementos basicos del lenguaje plastico.
El desarrollo del genio y de la capacidad creadora personal.

El primer modelo, el taller del artista, fue el sistema fundamental de formacion de
pintores y escultores en los gremios y talleres medievales hasta la generalizacion
de las academias de bellas artes en Europa a mediados del siglo xvi1. Este modelo
constituye una eficaz metodologia para aprender una profesion, puesto que par-
te de la observacion y su posterior experimentacion. Es un método excelente de
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aprendizaje para conocer los materiales y herramientas en su propio contexto, por
ejemplo, un taller de grabado o un aula de ceramica. En general, el profesorado de
artes visuales aplica su experiencia como artista y recurre a este sistema.

Este modelo se ha basado fundamentalmente por un lado, en los libros dedicados
a nociones sobre técnicas y materiales que siguen vigentes en la actualidad. Y
por otro, en los tratados y libros con dibujos y esquemas graficos que ensefian
como dibujar o pintar imagenes. La manera de aprender cualquier técnica se ajusta
bastante a las pautas del modelo taller del artista que junto a la bibliografia que
describe los materiales y herramientas, proporciona las soluciones sobre como
obtenerlos, como tratarlos y como interaccionan entre si. A su vez muestra un inte-
resante panorama sobre los primeros tratados que muestran como dibujar o pintar
en el siglo x11 (Marin-Viadel, 1997).

El segundo modelo, el sistema de la academia de Bellas Artes fue creado a través
de los tratados de L.B. Alberti (1435) y Alberto Durero (1528) entre otros. Las
academias italianas del siglo xv1 y la academia francesa del siglo xvi elaboraron
un completo sistema formativo y profesional que fue el modelo para todas las aca-
demias de Bellas Artes en Europa y América desde el siglo xvii hasta comienzo
del siglo xx (Pevsner, 1982, en Marin-Viadel, 1997). El aprendizaje con este mo-
delo se desarrolla en dos grandes ejes, por un lado el conocimiento cientifico que
fundamenta la creacion artistica (la geometria, la perspectiva, la anatomia, la teo-
ria de las proporciones, etc.) y, por otro, la practica del dibujo como fundamento
de la pintura y la escultura, comenzando por la copia de los dibujos de los mejores
maestros (Marin-Viadel, 1997: 61).

El tercer modelo, el de la Bauhaus, propugna la experimentacion con los elemen-
tos basicos del lenguaje pléstico. Contextualizado en el siglo XX, se concentran en
la expresividad sin tener como meta la fiel representacion de la realidad. El cuarto
modelo, el sistema de genio o del desarrollo creativo, considera la libertad y ori-
ginalidad como el criterio artistico fundamental. Segun esta teoria en el arte no
hay reglas, normas o conceptos y cada uno debe desarrollar su propia y personal
linea de trabajo. Su base es la creacion como el Gnico camino para la originalidad
(Lowenfeld, 1972)

Es posible encontrar diferencias segin autores, tendencias o escuelas, sobre la
secuencia concreta de las actividades o los ejercicios de aprendizaje que hay que
seguir, o por cual debe comenzarse, pero suele haber un acuerdo bastante unanime
sobre el ejercicio esencial e irrenunciable: @) adquirir una amplia experiencia con
un buen maestro o profesional experimentado, para el primer modelo; b) la practi-
ca habitual del dibujo del natural, para el académico; c) la investigacion personal
sobre las posibilidades expresivas y la interaccion de los elementos plasticos, y d)
crear espontanea y libremente, como en el dibujo infantil, para el modelo creativo
(Marin-Viadel, 1997: 70). Normalmente para el aprendizaje del grabado es habi-
tual encontrarnos con el primer modelo en combinacion con los otros.
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Propuesta metodologica aplicada al aprendizaje
de las artes visuales

En los estudios de grado se desarrollan competencias elaboradas segtin las espe-
cialidades o las carreras a las que van adscritas y, entre otras cosas, consideran su
proyeccion en la sociedad. Por tanto, el profesorado debe tener en cuenta, en su
planificacion docente, qué aspectos son fundamentales para que el alumnado de-
sarrolle capacidades y habilidades especificas de su especialidad. En la titulacion
de grado de Maestro y Maestra en Educacion Primaria, es fundamental desarrollar
la capacidad para aplicar la didactica y el método y, por tanto, es necesario fami-
liarizar al alumnado con las alternativas que representan las TiC. Sin olvidar la
creatividad, tan necesaria en educacion y, por otro lado, esencial para despertar la
curiosidad por descubrir en cualquier aspecto de la vida. En el area de Didactica
de la Expresion Plastica puesto que nos nutrimos de experiencias y escenarios en
los que participan las nuevas narrativas de artistas contemporaneos, se impone
ademas, un uso particular. Los dispositivos de imagen cobran especial relevancia
en un area en la que, para desarrollar competencias como ser capaz de desplegar
habilidades y recursos para solucionar problemas de tipo expresivo, estético y
creativo, hace falta manejar programas de tratamiento de imagenes o edicion de
video. O para comprender y valorar la experiencia que las artes visuales aportan a
la totalidad del proceso educativo y su importancia en la formacion integral del ser
humano, es necesario el impulso de un pensamiento critico.

El aula virtual es una herramienta que, paraddjicamente, aproxima al profesorado
a las necesidades del alumnado. En nuestras aulas se mezclan las inquietudes por
formarse de nuevo, con las expectativas de adquirir otra formacion para cambiar
de profesion o como complemento a su trabajo. Asi, coexisten una amalgama de
generaciones y circunstancias particulares que configuran un perfil cada afio mas
heterogéneo. Las razones por las que el estudiantado con el que nos encontramos,
mayoritariamente femenino, decide estudiar este grado son muy variadas. La ma-
yoria inicia la carrera universitaria pero un porcentaje que va en aumento retoma
sus estudios en otra etapa de la vida por razones diversas. Estas circunstancias ha-
cen que haya que adaptar la estrategia metodoldgica y administrar el tiempo dedi-
cado a las tareas de otra manera. Y dado que cada uno vive en un horario diferente,
y solo coinciden como grupo en el turno presencial asignado, y no siempre, con
el aula virtual creamos un tejido que abre nuevas vias, de tal modo que confluyen
otros escenarios que posibilitan un aprendizaje multidisciplinar y auténomo. En
un contexto de virtualidad podemos aunar estas circunstancias y la posibilidad de
la autogestion se plantea como un medio que facilita el didlogo y la labor del pro-
fesorado. Los objetivos que nos planteamos para gestionar esta labor son:

Orientar el trabajo del alumnado en el proceso de aprendizaje.

Visibilizar los recursos virtuales relacionados con la materia especifica.
Gestionar las pautas de las actividades.

Promover la participacion y el didlogo.

Ampliar el proceso de aprendizaje mas alla del aula tradicional relacionandolo
con el entorno.
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Concienciar de las posibilidades que ofrecen otros contextos y buscar un cam-
bio de perspectiva en un proceso integrador que permita un analisis critico.
Introducir el lenguaje especifico en la dimension curricular y como dispositivo
de aprendizaje de la practica artistica.

Para lograr estos objetivos, el aula virtual se presenta como parte de una estra-
tegia metodoldgica que vincula la educacion formal y no formal con un sentido
multidisciplinario, es decir, buscando enriquecer y ser un aporte en determinados
sectores de la sociedad y de los individuos.

La metodologia se fundamenta sobre el concepto de continuidad, con el objeto
de valorar el proceso tanto como el resultado final. Los contenidos, las activida-
des y la evaluacion estan articulados bajo esta premisa, y la produccion pléstica
integrada con la apreciacion de las obras de arte, encaminada a la construccion
de un pensamiento critico. Conscientes de la necesidad de integrar en el discurso
que lo importante ademas de los conocimientos especificos es desarrollar la ca-
pacidad de formular hipdtesis, juzgar, justificar y contextualizar juicios respecto
de las imagenes y del arte, se trata basicamente de alcanzar la elaboracion de un
criterio con fundamento, que conozcan la técnica y conseguir una alfabetizacion
visual.

En este contexto hemos considerado apropiado aplicar un aprendizaje construc-
tivo, basado en la experimentacion, la investigacion y el proceso creativo, con el
que nos planteamos conseguir del alumnado:

La adquisicion de conceptos especificos sobre educacion artistica y visual por
medio de los foros, los recursos y las visitas.

Estimular la competencia investigadora, entendiendo esta como la resolucion
de problemas en el proceso con los foros, los recursos y las practicas.

Incitar a la autonomia del alumnado en el proceso de ensefianza-aprendizaje a
través del aula virtual.

Sensibilizar de la importancia del proceso creativo con el modo de evaluar y la
metodologia especifica.

Provocar situaciones con las que enfrentarse a las competencias con las TIC
relacionadas con la materia, las tareas y el aula virtual.

De modo que bascularemos entre la autonomia del aprendizaje a través de una
metodologia articulada por el aula virtual y el desarrollo de competencias en la
expresion plastica. Desde este enfoque, el aula virtual se replantea como un medio
que ofrece las herramientas necesarias y permite orientar mejor el trabajo y faci-
litar los procesos de ensefianza-aprendizaje. Una plataforma en la que el alumna-
do dispone de un amplio abanico de posibilidades que le permiten desarrollar un
aprendizaje autdbnomo y creativo. Entre las muchas posibilidades que nos brinda
este dispositivo, nos resultan esenciales la hibridacion de sesiones y la alternancia
entre los escenarios de aprendizaje a los que denominamos aula taller, aulas vir-
tuales y entornos.
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Los primeros son los desarrollados en un aula especifica, caracteristica que per-
mite una flexibilidad horaria e imprime un caracter artistico, relacionado con el
modelo taller del artista (Marin-Viadel, 1997: 57) emulando el atelier del artista.
Este sistema fue fundamental para la formacién de pintores y escultores en los
gremios y talleres medievales hasta la generalizacion de las academias de Bellas
Artes en Europa a mediados del siglo xvii. Este modelo constituye, ademads, una
eficaz metodologia para aprender una profesion puesto que parte de la observacion
y la posterior experimentacion. Es un método excelente de aprendizaje para co-
nocer los materiales y las herramientas in situ, propios por ejemplo de un taller de
grabado. En general el profesorado de artes visuales aplica su experiencia como
artista y recurre a este sistema. Ademas es un modelo estrechamente relacionado
con la autonomia del alumnado, la motivacion y la autogestion del aprendizaje.

Las sesiones virtuales son aquellas que se desarrollan a través del aula virtual con
los recursos propios de este dispositivo. Se trata de un espacio virtual de partici-
pacion colectiva e intercambio de informacién visual, textual y audiovisual, por
otro lado tan propios de la asignatura, que convierte a estos en instrumentos de
comunicacion, en cuyo entorno aprovechamos los foros como plataforma de re-
flexion, y establecemos debates a partir de las lecturas que, en ocasiones incluyen
participantes externos a la universidad o algln artista plastico actual, ademas de
las tutorias virtuales o la organizacion democratica del funcionamiento del aula
taller o los turnos de experimentacion en el entorno.

Entendemos el tercer escenario como un contexto que supera los limites de las
aulas en los que el alumnado participa y experimenta con el entorno o con el arte
contemporaneo ya sea en museos, en galerias o en el espacio urbano. Con el fin de
experimentar en otras situaciones de aprendizaje que conectan distintas realidades
y que completan las mas estrechamente relacionadas con el ambito académico.

Un territorio virtual que articula escenarios de aprendizaje

Los recursos organizados en el aula virtual dan forma a una metodologia con la
que se pretende crear un hébitat de aprendizaje. No solo se trata de que alumnado
y profesorado puedan prolongar sus contactos mas alla del tiempo y espacio que
determina el aula fisica. También se pretende provocar una organizacion propia y
tomar decisiones de cuando y como utilizar los contenidos para su posterior desa-
rrollo. En las proximas lineas nos centraremos en los parametros con los que he-
mos construido el aula virtual para coordinar nuestros escenarios de aprendizaje.
Nuestro territorio virtual estd planteado para una asignatura anual de ocho créditos
con ochenta estudiantes de ultimo curso, divididos en dos grupos y en horario de
mafiana. La web acoge distintos apartados foros, evaluacion, contenidos, recursos
y practicas, ademas de la planificacion semanal en la que se pautan fundamental-
mente los ritmos generales del curso. Desde el aula virtual, la exposicion de un
tema puede ser muy variada; un texto propio apoyado por una serie de lecturas,
articulos de actualidad, material grafico al que se accede mediante enlaces, pre-
sentaciones de diapositivas o incluso videoconferencias. Esta exposicion de mate-
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riales también puede ir acompafiada de un debate que puede realizarse con parti-
cipacion sincrénica o asincronica. El dispositivo concentra los recursos necesarios
para completar las clases y poder desarrollar el trabajo individual del alumnado.
La plataforma contiene los materiales distribuidos para poder familiarizarse con
la metodologia mediante enlaces que proporcionan acceso a las diferentes utilida-
des: descarga de documentos, foros de discusion, contenidos, practicas, noticias,
publicaciones especializadas, calendario de actividades, tareas, practicas y sistema
de evaluacion.

En el aula debemos adaptarnos a las caracteristicas de los contenidos y las cir-
cunstancias que rodean el aprendizaje, pues como sefialaba Eisner, «El profesor es
un disefador que crea situaciones y luego modula estas situaciones para que sean
apropiadas para cada estudiante. El profesor crea su clase tanto en el disefio de
situaciones educativas como en la modulacion de estas» (Eisner, 2002: 26). Mas
alla de ello, si situamos al estudiantado en el centro de su desarrollo incidimos en
la libertad de eleccion, en funcidn de las pautas marcadas por el profesorado, como
los plazos de las tareas, las visitas, los talleres y los dias de entrega de los dosieres.
De modo que a lo largo de las semanas, van apareciendo propuestas sugeridas por
los estudiantes para mejorar la dindmica de trabajo con las que también se generan
debates.

Asi pues que la interaccion con el grupo va configurando un habitat especifico y
con esta comunicacion generamos nuestro sistema de trabajo. Valorar el proceso
es tener presente los progresos logrados. La evaluacion basada en este concepto
de continuidad se divide en tres apartados en los que se evaliian por porcentajes
las competencias desarrolladas entre los tres escenarios de aprendizaje. En el aula
taller se desarrolla la experimentacion conceptual y técnica valorada en un 40
por ciento y a la que nos referiremos como experimentacion en el aula taller. Las
actividades llevadas a cabo en el entorno se valoran como experimentacion en
contextos con un porcentaje de un 30 por ciento. Y, finalmente, la aplicacion de
los conceptos a un supuesto practico se valora en un 30 por ciento y se contempla
como una parte mas de todo el proceso de aprendizaje.

Beneficios de la metodologia propuesta

Respecto al estudiantado. El aula virtual se sitia como un apoyo a la docencia al
introducir mayor flexibilidad en cuanto a espacios y ritmos de trabajo, con una
mayor interaccion entre profesorado y estudiantado, pero manteniendo las refe-
rencias propias de la formacion presencial. Por otro lado, como también contamos
con un estudiantado que retoma sus estudios o comienza una segunda carrera, esta
plataforma supera las limitaciones espacio-temporales de la docencia presencial y
les proporciona nuevas alternativas. Teniendo en cuenta el tipo de contenidos, el
perfil del alumnado y el papel que se le otorga a las TiC, como ya apuntaba Sigalés
(2004), «la virtualizacion ya sea parcial o total cobra mucho mas sentido y puede
responder plenamente a sus necesidades». En la planificacion docente, hay que te-
ner en cuenta al tipo de estudiantado con el que vamos a trabajar, la infraestructura

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential 25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125

con la que contamos y las competencias en cuanto al dominio de las TiC. Sobre
todo al valorar las que tendran que utilizar en sus actividades, dada la heteroge-
neidad de destrezas con los medios visuales y audiovisuales del estudiantado del
grado. Asi pues, el aula virtual se presenta como un espacio flexible que articula,
en nuestro caso, tres escenarios de aprendizaje: el aula taller, el aula virtual y el
entorno ademds de contextos como museos, espacios de arte contemporaneo y
galerias, en los que se pondran de manifiesto el nivel de competencias con los
medios visuales, la motivacion, la capacidad para autorganizar su tiempo o las
limitaciones para participar en actividades fuera del aula fisica.

Respecto a los contenidos. Utilizamos el aula virtual como territorio de competen-
cias TIC en el que distribuir materiales, abrir foros de debate, construir glosarios
colaborativos, diversas actualidades sobre la materia, calendarios de actividades,
comunicaciones con el alumnado por correo, tutorias electronicas en privado o
en grupo; recoger trabajos; repartir notas; responder dudas y evaluar su participa-
cioén. Un espacio en el que el modo de acceso a la informacion y los contenidos
de estudio posibilitan la combinacion de lenguajes y recursos comunicativos. Un
lugar en el que los materiales multimedia estan integrados con la planificacion de
las actividades de aprendizaje y la evaluacion prevista a lo largo de las semanas.

Respecto al profesorado. La combinacion entre presencialidad y virtualidad pro-
yecta la funcion del profesorado en otros escenarios en los que desempefia roles
distintos. El profesorado se libera del rol de transmisor para pasar a ser dinamiza-
dor y gestor, es decir, un guia del proceso que afiade mas valor a su tarea docen-
te. La interaccion con el alumnado incide en una mejor adaptacion a los ritmos,
intereses y necesidades y, en consecuencia, una mas elevada personalizacion de
la actividad docente. El alumnado adquiere mayor protagonismo en el proceso de
aprendizaje, y se expone a una mejora continua de las competencias TIC mediante
la adquisicion de unos hébitos que quizas reviertan en practicas didacticas futuras.

Valoracion de los contextos

Experimentacion en el aula taller. A partir de las sesiones tedrico-practicas sema-
nales y la exploracion individual de los materiales se van interiorizando los con-
ceptos basicos. Las practicas pautadas tienen como objeto aplicar: a) Un aprendi-
zaje activo, significativo y autdbnomo mas alla de la transmision de conocimientos,
y b) Estrategias de aprendizaje en grupos reducidos y técnicas de participacion
activa. La experimentacion variada con diversos materiales y soportes les permite
descubrir mediante la técnica sus posibilidades pasando a ser capaces de transferir
los conocimientos a una produccion propia. La importancia de enfrentarse a res-
tricciones les hace cuestionarse el modelo de trabajo dentro de ciertos limites y
trascenderlos.

Experimentacion en contextos. Esta experimentacion fomenta la responsabilidad
y la capacidad de organizacidn; representa la motivacion y el compromiso con
la materia, con la organizacioén de los turnos de visita a través de herramientas
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sencillas, como encuestas virtuales con varias opciones para que cada estudiante
elija en funcion de su disponibilidad. Al mismo tiempo que se provoca, mediante
la creacion de rutinas, que visiten con asiduidad la plataforma fomentando un sis-
tema de trabajo.

Desde un punto de vista general, valorar de manera integral al alumnado y conocer
desde estas tres dimensiones el proceso de aprendizaje comporta un enriqueci-
miento entre la relacion alumnado-profesorado. Ademas, al centrar la docencia en
este, el profesorado se convierte en un gestor de las actividades y al diversificar
los espacios, se multiplican las fuentes de informacion. Las caracteristicas del aula
virtual enfrentan al alumnado a situaciones que le llevan a rescatar, comprender y
aplicar aquello que aprenden a través de un dispositivo multiple. Y aunque tam-
bién pone en evidencia sus carencias, se planifican, implementan y evaluan duran-
te el proceso y afrontan nuevos retos originados mas alla del aula tradicional. La
flexibilidad de las actividades, en las aulas taller y virtual, y el entorno se sitian al
servicio del desarrollo y necesidades del aprendizaje.
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Propuesta empirica



Una parte imprescindible de esta disciplina es el conocimiento de los recursos y
las convenciones de los lenguajes artisticos, pues se aprende a interpretar y apre-
ciar todo tipo de representaciones. En las siguientes experiencias proponemos una
aproximacion a este lenguaje y su significado. Comenzamos con un breve reco-
rrido de las referencias que han vertebrado las propuestas tanto artisticas, técnicas
como conceptuales a las que haremos referencia en las paginas siguientes. Por otro
lado, el fotodiscurso que conforma este apartado estd compuesto por sucesivos
fotoensayos y citas visuales para describir una propuesta artistica planteada con
un enfoque de la ensefianza de las artes visuales en el que construir los conceptos
a partir de la experimentacion y su aplicacion.

En primer lugar, consideramos oportuno resaltar el material con el que se han
elaborado las propuestas puesto que su naturaleza contribuye de forma signi-
ficativa al producto final. Cada material presenta caracteristicas concretas que
establecen también limitaciones respecto a qué puede realizarse y como puede
realizarse, asi como las habilidades que se requieren para controlar la técnica.
Puesto que la materia es importante en la produccion plastica, cada herramienta
precisa de un proceso de aprendizaje. De modo que se hace necesario auto-
matizar algunas destrezas para convertirlo en las praxis que nos van a servir
como medio para canalizar nuestra expresion. Ahora bien, estas condiciones no
son suficientes ya que la expresion artistica no es unicamente utilizar la técnica
adecuadamente. Debe existir cierta coherencia entre la intencidon expresiva y
las posibilidades materiales. Nuevamente, haciendo referencia a Eisner (1995),
sefialemos las cuatro capacidades basicas que pueden incidir de forma determi-
nante en la produccion plastica:

Habilidad en el tratamiento del material.

Habilidad en la percepcion de relaciones cualitativas entre las formas observa-
das en el entorno y entre las formas o representaciones mentales.

Habilidad en inventar formas que satisfagan a uno mismo dentro de las posibi-
lidades del material con el que se trabaja.

Habilidad en la creacion de orden espacial, orden estético y capacidad expre-
siva.

Todas son importantes, pero la primera condiciona a las demas, es de gran
interés porque la produccion de una obra visual no es posible sin un material
tangible sobre el cual sustentarse. Por tanto, contemplamos la representacion
en sus tres vertientes: el manejo del material, la percepcidén consciente de las
incidencias en el acto de crear y el sentido de la unidad global de la obra,
puesto que todas ellas constituyen una capacidad humana que refleja un modo
de inteligencia cualitativa, como confirman los estudios de Dewey (2008). Las
cuatro capacidades, descritas anteriormente a modo de habilidades, e integra-
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das en un todo son las que, juntas, conforman la capacidad para inventar, para
hallar estructuras o codigos y a través de estos expresar las propias ideas en la
obra plastica.

En este sentido, la importancia de familiarizarse con los materiales basicos se fun-
damenta en que despierta la necesidad de experimentar y provoca que cada cual
adopte su propia forma de trabajar con los medios a su alcance. El contacto directo
con la materia y su elaboracion, nos hace tomar conciencia de sus posibilidades y
limitaciones. Los conocimientos técnicos directos proporcionaran horizontes mas
amplios en las habilidades de ejecucion y mas seguridad para manifestar mejor la
personalidad creativa. Cada procedimiento requiere un soporte y cada técnica pro-
porciona una serie de cualidades visuales en las que interviene el soporte. Incluso
hay ocasiones en las que este puede ser la obra pléstica representada, circunstan-
cia que suele ocurrir en las obras con volumen. El material con el que estd hecha
la obra es continente y contenido, siendo, en realidad, el espacio quien actia de
soporte.

Fotocollage. P. Palau-Pellicer (2014).
Proceso en el aula de entintado. Organizado con dos fotografias de la autora.

Capacidad perceptiva

Cuando ya se tiene cierto control sobre el material, este se convierte en vehiculo
plastico de expresion. Es entonces cuando percibimos sus cualidades puesto que a
medida que se trabaja con €l apreciamos formas visuales y sensibles intrinsecas al
mismo. Sin embargo, esta es una capacidad diferente a la del manejo instrumen-
tal, pues aunque ambas estan relacionadas, no es lo mismo habilidad técnica que
habilidad perceptiva. Cuando la sensibilidad visual se desarrolla, se pueden utili-
zar datos adquiridos a través de estas percepciones como fuentes propias para la
produccion visual. Ver, significa traspasar la superficie para descubrir significados
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ocultos. De modo que la capacidad de percibir estos significados se convierte en el
nucleo en torno al cual se construye la forma visual.

Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2014). Desarrollo. Organizado con tres fotografias
de la autora de grabados de los estudiantes y una cita visual literal (Villers, 2004).

Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2014).
Pliegue n.° 1. Organizado con dos forografias de la autora.

Asimismo, resulta compleja la capacidad de organizar las formas visuales con el
objetivo de conseguir una cohesion globalizadora de la obra. Al crear una obra
plastica hay que prestar atencion a las relaciones que se establecen entre las
formas visuales. Cuando se estudia la cantidad de cualidades que existen en una
obra visual y la cantidad de relaciones, se puede apreciar lo complejo que es lle-
gar a reunir las cuatro capacidades que hemos citado. Hay que prestar atencion a
cualidades tangibles como el color, la forma, la textura, el espacio, etc. Pero ade-
mas hay que tener en cuenta los factores visuales y perceptivos. La persona que
ha aprendido a percibir todas estas relaciones, es capaz de reunirlas y detectarlas
de forma casi inmediata y es capaz de tomar decisiones al respecto. Es algo que
se puede aprender y es funcion del profesorado potenciar en el alumnado la per-
cepcion de cualidades de la obra que esté realizando. De modo que el desarrollo
artistico no puede ser una consecuencia automatica del desarrollo en general.
Hay muchos factores que pueden ser aprendidos sin necesidad de inmiscuirse
en las caracteristicas personales y expresivas de cada uno. Todo aquel que esté
en disposicion de hacerlo tendré que aprender a descentralizar su vision, a evitar
las soluciones locales, a superar las constancias visuales, a percibir sutilezas,
a construir imagenes mentales y a representar estos conceptos con materiales.
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Son capacidades muy complejas que la educacion tiene la responsabilidad de
desarrollar.

Por ultimo, aunque las capacidades descritas son esencialmente productivas, ca-
bria sefialar que el aprendizaje artistico tiene también una vertiente de consumo
artistico y en este aspecto se deben desarrollar capacidades criticas de compren-
sion, juicio y sentimiento que revierten a su vez en el producto plastico. Puesto
que cuando se contempla una obra, esta provoca algo en nuestro interior. Un factor
determinante para comprender es el contexto, lo cual significa tener un bagaje cul-
tural para analizar e interpretar su significado. Es un andlisis de cierta altura que
resulta complejo resumir y que estd en relacion con los conocimientos que tiene
cada persona. Si vemos todos los factores que se pueden aprender respecto a la
expresion creativa y a la valoracion de las obras, es facil concluir que el desarrollo
artistico no se realiza por si solo, que hay muchos aspectos que se pueden aprender
y que el gusto estético se veria altamente beneficiado por estas experiencias.

Experiencia I

El pliegue para el aprendizaje de procedimientos graficos

Los conceptos tanto histdricos como técnicos sobre las técnicas del grabado han
ido variando a lo largo de la historia. Considerado en sus comienzos como una
herramienta fundamental de reproduccion su presencia en el contexto educativo
ha cambiado al compas de los tiempos. «Hay también quien piensa que con la
revolucion tecnologica el grabado tiene fecha de caducidad. Es posible, pero solo
el tiempo podré dirimirlo. No es la primera vez que este sector hereda los impor-
tantes avances técnicos del mundo industrial y los aplica creativamente como su-
cedio6 con la imprenta, la litografia, la serigrafia, la estampacion digital, etcétera.»
(Bernal, 2013: 14.) La evolucion tecnoldgica y las necesidades de los artistas han
hecho que esta técnica pase de ser un mero transmisor de conocimiento a consi-
derarse una forma de expresion con entidad propia. Tal y como sugiere la autora,
es dificil que un proceso dure quinientos afios. También una forma de aprendizaje,
que sin embargo ha dejado su rastro en los manuales, tratados y publicaciones so-
bre el uso de la técnica que, como apunta el historiador, es un «archivo documen-
tal del proceso, que se da en muy pocas artes, mientras que en el grabado forma
parte de su esencia» (Carrete Parrondo, 1989: 36). En la primera experiencia que
presentamos se trabajaron procedimientos bésicos de la técnica de la punta seca
con materiales no toxicos y el plegado del papel. El procedimiento se plante6 con
un enfoque de la ensefianza de las artes visuales en el que construir los conceptos
a partir de la experimentacion con los materiales y las relaciones entre la imagen
impresa y el plegado del papel.

La practica se basa en la interaccidon constante entre la teoria y las propuestas
practicas. A lo largo del curso se plantean actividades que van afiadiendo concep-
tos cada vez mas complejos relacionados con la didactica, el lenguaje visual, el
arte contemporaneo y los procedimientos graficos. Por otro lado, los contenidos
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desarrollan aspectos de documentacion, estudio, investigacion, experimentacion y
reflexion critica, fundamentalmente en relacion a la educacion artistica y visual y
la adecuacion a las diferentes etapas de la Educacion Primaria.

En este contexto, la practica el pliegue para el aprendizaje de procedimientos gra-
ficos se plantea al final de un trimestre en el que el alumnado ya est4 familiarizado
con los procedimientos basicos de la estampacion. Es por esto que la introduccion
de una técnica nueva sobre conceptos relacionados con la arquitectura del papel
supone un reto facilmente asumible. La propuesta fue concebida para explorar con
la técnica y el soporte a partir de conceptos y técnicas de plegado. Todo ello con
el fin de relacionar el lenguaje del grabado y la transformacion del soporte como
estrategia para elaborar y reelaborar una imagen. Ademas de desarrollar habilida-
des personales que permitan utilizar los conceptos como recurso y herramienta de
aprendizaje en las aulas de Educacion Primaria. A continuacion pasamos a expo-
ner el desarrollo de las sesiones con mas detalle.

Conceptos clave

Las texturas graficas
Matriz
Arquitectura del papel

En la primera sesion se explican los procedimientos concretos para el uso correcto
de las herramientas especificas, es decir, las puntas secas y la matriz de PVC o
acetato, asi como la importancia de la metodologia de trabajo y la organizacion del
aula, siempre haciendo referencias a sus aplicaciones en la escuela. A continua-
cion, para estimular las ideas y la creatividad, se muestran materiales concretos y
ejemplos de artistas que desarrollan proyectos relacionados con esta técnica. Dario
Zeruto es el artista seleccionado para sugerir conceptos sobre el plegado del papel
y las referencias técnicas sobre el packaging que aportan respuesta a multiples
situaciones: desde la génesis de las ideas hasta la eleccion del soporte adecuado.
Antes de comenzar a elaborar la matriz se explican las pautas y como primer ejer-
cicio se practica con las puntas secas que tienen a su disposicion. Comprobar las
distintas huellas de cada una en el PVC servira para aplicar los conceptos de una
forma sencilla.
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Resumen visual. P. Palau-Pellicer (2014). Contexto general de experimentacion.
Foto ensayo organizado con seis fotografias de la autora

La eleccion de las técnicas de impresion se debe a que estas promueven la habili-
dad en los estudiantes de modificar en el transcurso del trabajo las ideas y recon-
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ducir el objetivo. Por otro lado, permiten trabajar en cierto tipo de problemas que
no surgen en ningn otro ambito. Ademas, al no ser un método mecénico y rigido
ofrece la oportunidad de pensar la imagen durante el proceso. En este didlogo,
grabar es como dibujar, pero con el caracter de sorpresa y misterio que estimula
de otra manera la creatividad plastica. Las técnicas de impresion pertenecen a un
sistema de creacion basado en un conjunto de relaciones en el que hay que pensar
y prever el resultado de la imagen en cada uno de los pasos: el dibujo de la matriz,
la accion y el papel. Estos tienen que ver con el concepto de seriacion, la idea de
multiplicidad, la inmaterialidad de la matriz y la materialidad de la estampa, los
intermediarios creativos que modifican la matriz, los instrumentos y herramientas,
y su efecto transformador sobre la imagen.

La idea de multiplicidad se refuerza con el plegado del papel, ya que la imagen im-
presa ofrece muchas respuestas posibles y diferentes soluciones. Ademas, el plie-
gue y el corte modulan la imagen, la transforman en una superficie con aberturas
que nos introduce en una dimension tridimensional. La imagen se convierte en ar-
tefacto con el que establecer relaciones entre lo material y lo intelectual, la super-
ficie y el volumen. Al plegar la superficie, entramos en el mundo de los objetos y
del movimiento conseguidos, de modo que las posibilidades formales y simbolicas
que ofrece la operacion del plegado resalten la forma y los matices que la hacen
expresiva individualmente. Ademas, también influye aqui el tipo de creacion y la
personalidad del artista en un proceso que resulta tan interesante como la estampa
final. Respecto a estos conceptos, nos planteamos cuestiones relacionadas con la
creatividad y las estrategias disefiadas desde y para un aprendizaje del grabado:
(qué influencias especificas tienen los procesos de impresion para la comprension/
elaboracion de una imagen? ;Como contribuye esta metodologia en el aprendizaje
de las artes visuales del alumnado de Educacion Primaria?

Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2014).
Tinta negra. Organizado con dos fotografias de Laura Orellana
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Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2014). Organizado con dos fotografias de la autora
y una cita visual literal (Encyclopédie de Diderot et D’ Alembert).
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Experiencia 11

La intervencion artistica para fomentar las relaciones
con el entorno

Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2015).
Manos, pies lanas. Compuesto por dos fotografias de la autora.

La siguiente propuesta plantea como estrategia didactica la intervencion de es-
pacios comunes de la universidad, con el objeto de involucrar a la comunidad
educativa y fomentar la participacion a través de la expresion plastica y el cono-
cimiento del arte contemporaneo. El proceso creativo que conlleva esta actividad,
estimula la capacidad para resolver los problemas que surgen al llevar a cabo una
idea y organizar un espacio en el que intervienen diversos factores. La practica
en si misma es una suma de esfuerzos individuales que favorece la participacion
colectiva mostrando la personalidad e intereses de cada participante. En la ac-
tividad, se trabajaron, como si de un laboratorio de experiencias se tratara, las
relaciones entre los individuos de la comunidad educativa y el entorno cotidiano.
Una metafora que, a través de una trama visual y estética, promueve las relaciones
en espacios de transito y muestra, a su vez, el potencial comunicativo del lenguaje
pléstico en el que destaca las cualidades simbolicas de la instalacién. Con ello, sin
duda, se consigue establecer ciertos puntos de conexion entre la comunidad y el
arte contemporaneo, asi como, la integracion de los procesos artisticos y creativos
en la sociedad.
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Conceptos clave

El objeto cotidiano como material artistico
Componer con el entorno
La instalacion artistica

La instalacion titulada, Objetos, hilos y otras tramas, se ha llevado a cabo con
alumnado de cuarto del grado de Maestro o Maestra de Educacion Primaria du-
rante los cursos 2013/2015. En la actividad participan 220 alumnos y alumnas que
distribuidos por parejas cuelgan objetos e hilos en el vestibulo de la Facultad de
Ciencias Humanas y Sociales de la Universitat Jaume I de Castellon de la Plana.
Organizados en sesiones coordinadas a lo largo de una semana, cada pareja dispu-
so en un espacio de quince centimetros su aportacion. Los participantes decidieron
su lugar en la instalacion, teniendo en cuenta aspectos formales de continuidad
visual (Roldén y Marin-Viadel, 2012: 182) y los conceptuales que se establecieron
con otros objetos que articulaban el conjunto. Los objetivos que nos propusimos
con la actividad fueron los siguientes:

Estimular la sensibilidad estética a partir de la produccion artistica (Dewey,
2008).

Potenciar el «pensamiento artistico» con artistas contemporaneos (Eisner,
2002).

Analizar mediante dibujos y fotografias los resultados (Marin-Viadel, 2005).

Fotoensayo descriptivo: P. Palau-Pellicer, P. (2015). Instalacion y alumnado (I).
Compuesto por una fotografia de la autora y una cita visual literal (Dahlgren, J. 2013).
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La obra del artista sueco Jacob Dahlgren The Wonderful World of Abstraction
fue nuestra referencia conceptual y estética. En esta pieza, Dahlgren juega con el
color, el tacto y la textura para crear un espacio con cintas de seda suspendidas de
una plataforma. El material reproducido en masa y la verticalidad cromatica elimi-
nan la sensacion de profundidad. El artista ofrece un espacio multicolor en el que
sumergirse y experimentar sensorialmente. Para nuestro proyecto incorporamos
materiales cotidianos e incluimos hilos de diferentes texturas y objetos descontex-
tualizados, lo cual reforzo las cualidades estéticas.

En este contexto, el alumnado encuentra en la préctica artistica una forma especial
de comunicarse y manifestarse, y adquiere competencias para extrapolarlas a otras
situaciones de aprendizaje. En su aportacion, han tomado decisiones conceptua-
les respecto al color, la textura y el tamafio de sus materiales, elecciones que no
solo definen su identidad en la pieza sino que suponen un ejercicio de abstraccion
simbolica en su conjunto, puesto que los objetos dejan de tener un significado ex-
plicito para apropiarse de la carga simbdlica que cada participante le ha concedido,
atendiendo a esta funcién social de la experiencia que, como es logico, revierte
en la desarrollo de cada individuo. La instalacion actiia como una metafora que,
a través de una trama visual y estética, provoca diversas reacciones en un espacio
de transito, mostrando, a su vez, el potencial comunicativo del lenguaje plastico.

Serie muestra. P. Palau-Pellicer (2015). Dibujos de objetos.
Compuesta por cuatro dibujos del alumnado y una cita visual literal (M. Saez. 2007).
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La instalacion es un género que responde a las necesidades expresivas de muchos
creadores. El término instalacion comienza a utilizarse en el mundo del arte a
principios de los afios ochenta del pasado siglo para poder clasificar piezas que
no encontraban un lugar en las categorias artisticas tradicionales. Es una practica
artistica que acoge diversidad de obras con formas y significados multiples y cuyo
soporte es el espacio. En Espafia comienza su andadura a finales de los afios sesen-
ta y principios de los setenta y se nutrié de de los discursos criticos del momento.

En la instalacion, el acto de la produccion del arte coincide con el acto de su presen-
tacion, convirtiéndose asi en plataforma privilegiada para la discusion publica, la co-
municacion, la educacion y la practica democratica. En las ultimas décadas, la escena
artistica internacional, ha presenciado el emerger de unas practicas que quieren ser co-
laborativas, democraticas y descentralizadas, para despertar las conciencias del ciuda-
dano urbano, exponiendo sus derechos y criticando la realidad. (Sanchez, 2009b: 1.)

Entre las cualidades de la instalacion encontramos muy interesante para el con-
texto educativo el caracter procesual que incluye su praxis, ademas de su funcion
comunicativa y critica. Por otro lado, su eclecticismo e hibridacion la convierten
en un formato ideal para las reflexiones, puesto que al absorber de otras formas de
arte, supera los limites de la escultura y se materializa en un despliegue de elemen-
tos con coordenadas espacio-temporales.

Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2015).
Instalacion y alumnado (IT). Compuesto por tres fotografias de la autora.
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Actualmente la instalacion sigue vigente en la escena artistica, como apunta Mo-
nica Sanchez, pues a pesar de que ha ido ganando terreno «el caracter inmaterial,
que niega la experiencia fisica en el lugar», sin embargo «la instalacion, un arte
inminentemente material y que demanda del espectador la experiencia artistica del
“aqui y ahora”» (Sanchez, 2009b: 2) sigue siendo una estrategia a la que recurren
gran cantidad de artistas contemporaneos en su trabajo.

Estrategias diddcticas en el entorno

Una instalacion es un importante instrumento de expresion y conocimiento que
ofrece innumerables posibilidades en educacion. En primer lugar, es una activi-
dad que necesita de la colaboracién de muchos, un trabajo en equipo que implica
habilidades particulares de los y las participantes y cuyo resultado es la suma del
conjunto. En segundo lugar, el proceso creativo que conlleva su elaboracion im-
plica resolver problemas tanto conceptuales como materiales que, como es logico,
surgen al materializar una idea en un espacio.

Con las instalaciones podemos aprender a valorar el espacio, comprender su natura-
leza y componentes, la realidad que constituye y los factores que determinan nuestra
percepcion del mismo. La intervencion en un espacio concreto nos hace apreciar lo
que antes constituia un fondo neutro y sin valor, pasando a ser un lugar singular, con
caracter y rasgos propios que reconocemos y percibimos de forma diferente y nueva.
(Diaz-Obregon, 2003: 388.)

La metodologia que utilizamos se orient6 hacia la construccion de conceptos des-
de la experimentacion individual y colectiva, puesto que al participar en una acti-
vidad grupal, como apuntaba Dewey «el individuo se apropia del proposito que la
motiva, se familiariza con sus métodos o materias, adquiere la destreza necesaria
[...]» (Dewey, 1995: 31). La actividad que planteamos estuvo basada en la inte-
raccion constante entre la teoria y la practica y abarca aspectos de documentacion,
investigacion, experimentacion y reflexion critica durante el proceso y en los re-
sultados. Una experiencia reflexiva en la que se analizaron las conexiones entre
proyectar la idea y resolverla, descubriendo las consecuencias de las decisiones
estéticas que tomamos. De manera que la experiencia mostraba como en el apren-
dizaje son importantes tanto el proceso como los resultados.
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Fotoensayo descriptivo. P. Palau-Pellicer (2015).
Instalacion y alumnado (III). Compuesto por una fotografia de la autora y un dibujo.

La siguiente propuesta destaca las cualidades de la instalacién para comunicar
simbolicamente. La estrategia didactica se disefia con el objeto de desarrollar las
habilidades expresivas del alumnado a través de materiales cotidianos y destacar
asi la relacion de materiales y conceptos, asi como su transformacion en obra plas-
tica. A su vez, planteamos la importancia de la educacion estética, al transmitir la
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necesidad de utilizar el material adecuado para transmitir lo que uno desea, ade-
mas de fomentar la intervencion de espacios comunes en el ambito universitario,
conexiones entre la comunidad educativa y el arte contemporaneo asi como la
integracion social de la préactica artistica.

Bibliografia de referencia
AGUIRRE, 1. (2005): Teorias y practicas en educacion artistica, Barcelona: Octaedro.

BernaL PErRez, M. M. (2013): «Técnicas de grabado [Recurso electrénico]: (difu-
sion virtual de la grafi ca impresa)» / Maria del Mar Bernal, La Laguna, Tene-
rife: Sociedad Latina de Comunicacion Social [consultado el 12 de agosto de
2014], disponible en http://tecnicasdegrabado.es/

Diaz-OBREGON, R. (2003): «Arte contemporaneo y educacion artistica los valores
potencialmente educativos de la instalaciony, tesis doctoral, Madrid: Universi-
dad Complutense de Madrid.

EisneRr, E. W. (2002): «Ocho importantes condiciones para la ensefianza y el apren-

dizaje en las artes visualesy, revista arte, Individuo y Sociedad, anejo 1, 47-55,
Madrid: Universidad Complutense de Madrid.

DEwEY, J.: (1995): Democracia y educacion: una introduccion a la filosofia de la
educacion, Madrid: Morata.

— (2008): El arte como experiencia, Barcelona: Paidos.

DaHLGREN, J.: Instalacion The Wonderful World of Abstraction, Estocolmo:
Moderna Museet Stockholm, 2006, recuperada el 20 de agosto de 201 de:
http://www.jacobdahlgren.com/

Hugerrtus, B. (ed.) (2009): Diccionario de conceptos de arte contemporaneo, Ma-
drid: Abada editores.

SAez, M. (2008): Manuel Sdez: dibujos [exposicion] Sala Parpallo, Valencia: Di-
putacid de Valencia.

SANCHEZ ARGILES, M. (2009a): Instalacion en Espania: 1970-2000, Madrid: Alianza.

— (2009b): «La instalacion, como y por qué. Claves y pistas para entender su
desarrollo en Espanay, El Cultural, periddico El Mundo, 26 de junio de 2009.

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential 25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125
http://tecnicasdegrabado.es/
http://www.jacobdahlgren.com

Bibliografia general



AGUIRRE, 1. (2000): Teorias practicas en educacion artistica. ldeas para una re-
vision pragmatista de la experiencia estética, Pamplona: Universidad Publica
de Navarra.

AGRrA, M. J. (2005): «El vuelo de la mariposa: la investigacion artistico-narrativa
como herramienta de formacion», en R. Marin-Viadel (ed.), Investigacion en
educacion artistica, Granada-Sevilla: Universidad de Granada y Universidad
de Sevilla, 125-150.

— (2007): La educacion artistica en la escuela, Barcelona: Grad.

AvLcAIDE, C. (2003): Expresion plastica y visual para educadores, Madrid: ICCE.
Col. Estrategias Educativas.

AntonIou, P., y R. Hickman (2012): «Children’s engagement with art: Three case
studies», International Journal of Education Through Art, 8(2), 169-182.

Bapia, M., y otros (2003): Figuras, formas, colores: propuestas para trabajar la
educacion plastica y visual, Barcelona: Grao.

BarBosA BECERRA DE Souza, B. (2004): La estampa en la enseiianza Primaria.
Metodologia para la educacion plastica, Mélaga: Aljibe.

Barong, T., y E. W. WisnEr (1997): «Arts-based educational research», en
J. Green, G. Camilli y P. Elmore (eds.): Complementary Methods for Re-
search in Education, Washington: American Educational Research Asso-
ciation, 71-116.

— (2006): «Arts-based educational research», en J. Green, G. Camilli y P. Elmore
(eds.): Handbook of complementary Methods in Education Research, Nueva
York: Laurence Elbraun Associates, 95-109.

— (2012): Arts based research, Londres: Sage.

BeLLocq, G., y M. J. GIL Diaz (2010): Tocar el arte, Madrid: Kaleida Forma.

Bensamin, W. (1989): «La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica», en W. Benjamin: Discursos interrumpidos I, Madrid: Taurus,

15-58.

BerrocAL, M. (coord.) (2005): Menus de educacion visual y plastica: siete pro-
puestas para desarrollar en el aula. Barcelona: Grao.

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential 25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125

Brasco, S. (ed.) (2013): Investigacion artistica y universidad: materiales para un
debate, Ediciones Asimétricas.

BoraGporr, H. (2010): «El debate sobre la investigacion en las artes», Cairon: Re-
vista de Ciencias de la Danza (ejemplar dedicado a practica e investigacion),
13, 25-56, Madrid: Universidad de Alcala.

CanNMANN-TAYLOR, M. y R. SiEGESMUND (2008): Arts-based Research in Educa-
tion. Foundations for Practice, Nueva York: Routledge.

CAsTILLO CARPINTERO, A., J. M. LoPEZ GONZALEZ, C. MARTINEZ CORDOBA, y J. M.
DE LA RuBIA TEJEDA (1997): «Una propuesta experimental de material didactico
sobre la obra grafica: el manual basico del grabado», Arte, Individuo y Socie-
dad, 9, Madrid: Universidad Complutense de Madrid.

CoLrranus, M., S. Karavuorl, y S. Rusanen (2012): «The identities of an arts
educator: Comparing discourses in three teacher education programmes in Fin-
land», International Journal of Education Through Art, 8(1), 7-21.

Contino, A. (2009): Nifios, objetos, monstruos y maestros, Barcelona: Grao.

D’Arcy HugHEs, A., y H. VERNON Morris (2010): La impresion como arte. Técni-
cas tradicionales y contemporaneas, Barcelona: Blume.

DE Eca, T. T., M. J. A. ParDINAS, y C. TriGo (2012): «Transforming practices and
inquiry in-between arts, arts education and research», International Journal of
Education Through Art, 8(2), 183-190.

DEwey, J. (2008): El arte como experiencia, Barcelona: Paidos.

ErLaND, A. D. (2004): Arte y cognicion. La integracion de las artes visuales en el
curriculum, Barcelona: Octaedro.

EisNer, E. W. (1995): Educar la vision artistica, Barcelona: Paidos.

— (1998): El ojo ilustrado: indagacion cualitativa y mejora de la practica educa-
tiva, Barcelona: Paidos.

— (2002): «Ocho importantes condiciones para la ensenanza y el aprendizaje en
las artes visuales», Arte, Individuo y Sociedad, anejo 1, Madrid: Universidad
Complutense, 47-55.

FENDLER, R., J. OnsEs, y F. HERNANDEZ-HERNANDEZ (2013): «Becoming arts-ba-
sed researchers: A journey through the experience of silence in the uni-
versity classroomy», International Journal of Education Through Art, 9(2),
257-263.

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125

FravLing, C. (1993): «Research in art and design», Royal College of Art. Research
Papers, 1 (1), Londres: Royal College of Art.

GALLEGO, A. (1979): Historia del grabado en Esparia. Madrid.

GARDNER, H. (1995): Inteligencias multiples. La teoria en la prdctica, Barcelona:
Paidos.

GENET VERNEY, R. (2013): «Aprender de la ciudad para enseniar desde la ciudad»,
trabajo fin de master, Granada: Universidad de Granada.

GoLDEN, A. (2010): Makinghandmade books, Lark crafts Asheville, Nueva York.

Grabado y Edicion (2014): Museo del Louvre, Departamento de Dibujos y Estam-
pas, Grabado y Edicion 43, Madrid: grabado y edicion, disponible en: http:/
arts-graphiques.louvre.fr

HERNANDEZ-CHAVARRIA, F., y A. MuriLLo (2012): «Cinco afios de abstinencia de
todo 4cido: La experiencia del grabado no toxico en la Escuela de Artes Plas-
ticas de la Universidad de Costa Rican, Arte, Individuo y Sociedad, 24(2),
167-177.

Herriotr, L. (2007): Ejemplos de ingenieria del papel listos para usar. Gustavo
Gili, Barcelona.

— (2010): Direccion de arte. Proyectos impresos, Barcelona: Gustavo Gili.

— (2011): Packaging y plegado 2. Nuevos ejemplos de ingenieria del papel listos
para usar, Barcelona: Gustavo Gili.

HipaLGo pe CisNeros WILCKENS, C. (2007): «La ensefianza del grabado y las técni-
cas de estampacion en Alemania, tesis doctoral no publicada, Madrid: Univer-
sidad Complutense de Madrid.

HoogenBoom, M. (2010): «Si la investigacion artistica es la respuesta, ;cudl es la
pregunta?», Cairon: Revista de Ciencias de la Danza (13), 103-114.

Lopez-Araricio, 1. PErEz, y A. Marcos BarBapo (2002): «Los medios de repro-
duccion gréfica: paradigma de la intelectualizacion de la formacion plastica
de la ensefianza primaria», Arte, Individuo y Sociedad, 14 (65-77), Madrid:
Universidad Complutense de Madrid.

— (2014): EIl monotipo: andlisis, fundamentos y nuevos desarrollos, Granada:
Universidad de Granada.

MALTESE, C. (coord.) (1981): Las técnicas artisticas, Madrid.

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential 25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125
http://arts-graphiques.louvre.fr
http://arts-graphiques.louvre.fr

Marcos BArRBADO, A., LOPEZ-APaRICIO, € I. PEREZ (2014): «Aportaciones del mo-
notipo a la estampa modernay, Grabado y Edicion, 43, Madrid: Grabado y
edicion.

MaRiIN-VIADEL, R. (1997). Ensefianza y aprendizaje en Bellas Artes: una revision
de los cuatro modelos historicos desde una perspectiva contemporanea, Arte,
Individuo y Sociedad, 9. Madrid: Universidad Complutense, 56-77.

— (coord.) (2003): Diddctica de la educacion artistica, Madrid: Pearson Educacion.

— (2005): «La investigacion educativa basada en las artes visuales o arte investi-
gacion educativa», en Ricardo Marin-Viadel (ed.): Investigacion en educacion
artistica: Temas, métodos y técnicas de indagacion, sobre el aprendizaje y la
ensefianza de las artes y culturas visuales, Granada: Universidad de Granada
y Universidad de Sevilla.

— (2008): «Modelos artisticos de investigacion en educacion artistica, en AA.VV.,
Actas del Il Congreso Internacional de Educacion Artistica y Visual, Granada:
editado en Sevilla por el Colegio de Licenciados en Bellas Artes de Andalucia.

— (2011): «Las investigaciones en educacion artistica y las metodologias artis-
ticas de investigacion en educacion: temas, tendencias y miradas» [Research
in art education and arts based educational research: issues, trends and looks],
Educacgdo, Porto Alegre, v. 34, n. 3, 271-285.

MARIN-VIADEL, R., y J. RoLDAN (2010): «Photo essays and photographs in visual
arts based educational researchy», International Journal of Education through
Art, 6: 1, 7-23.

— (2011): «Descripcion visual de las metodologias artisticas de investigacion:
ver (literalmente) los problemas (educativos)» [Visual description ob Arts-Ba-
sed Educational Research: how to see (literally) (educational) problems], en
J. Vallés Villanueva, M. D. Alvarez Rodriguez y R. Rickemann del Castillo
(eds.): L’activitat del docent: Intervencio, investigacio, innovacio, Girona: ed.
Documenta Universitaria.

— (2012): «Instrumentos y técnicas en las metodologias de investigacion basadas
en las artes visuales»; IV Congreso Internacional de Educacion Artistica: apor-
taciones desde la periferia, Jaén: Universidad Jaén.

— (2014): «4 instrumentos cuantitativos y 3 instrumentos cualitativos en investi-
gacion educativa basada en las artes visuales», 2.* Conferencia sobre Investi-
gacion basada en las Artes e Investigacion Artistica, Granada: Universidad de
Granada, ,disponible en http://art2investigacion.weebly.com

MARIN-VIADEL, R., J. ROLDAN RAMIREZ, J. MENA DE TORRES, G. PEREZ-CUESTA, y X.
MoLiNeT MEDINA (2010): «La investigacion artistico-visual de los problemas

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125
AA.VV
http://art2investigacion.weebly.com

educativosy», en R. Gutiérrez y C. Escafio (eds.) Actas del III Congreso de Edu-
cacion Artistica y Visual, Malaga: Universidad de Malaga

MaYER, R. (1985): Materiales y técnicas del arte, Madrid: Blume.

PALAu-PELLICER, P. (2011): «Dispositivos de aprendizaje: el aula virtual en la
didactica de la expresion plastica», Actas del III Congreso Internacional
UNIVEST’11: «La autogestion del aprendizaje», Girona: Universitat de
Girona.

— (2011): «Reciclaje y estampacion en un taller de grabado», Cuadernos de Pe-
dagogia, 411, Barcelona: Grao.

— (2012): «Estrategias hacia una didactica contemporanea en educacion artis-
tican, Actas del IV Congreso Internacional de Educacion Artistica y Visual:
Aportaciones desde la periferia, Jaén: Universidad de Jaén.

— (2014): «Instrumentos y procesos del grabado basados en las artes visualesy,
2a Conferencia sobre Investigacion basada en las Artes e Investigacion Artisti-
ca, Granada: Universidad de Granada, disponible en: http://art2investigacion.
weebly.com

— (2015): «Instrumentos de investigacion basados en el grabado desde una pers-
pectiva a/r/tografica», INsEa Regional Conference Risks and Opportunities for
Visual Arts Education in Europe.

— (2015): «La instalacién: Metafora de las relaciones sociales entre el espacio
y los materiales», Actas V Congreso Internacional de Educacion Artistica y
Visual, Huelva: Universidad de Huelva.

Pastor, J. (2011): «Sobre la identidad del grabado», I Foro de Arte Multiple. Es-
tampa Arte Multiple, 19.* Feria Internacional de Arte Multiple Contempora-
neo, 63-74.

PEREZ-CUESTA, G. (2010): «Descripcion visual de un taller de fotografia», en J.
Roldan Ramirez y M. Hernandez Gonzalez: El otro lado. Fotografia y pensa-
miento visual en las culturas universitarias, Aguascalientes (México): Univer-
sidad Autonoma de Aguascalientes.

PerNoOUD, E. (2014): «Enseigner les pratiques de I’estampe a 1’université et dans les
¢coles d’art», Nouvelles de I’Estampe, 246, Bibliotheque Nationale de France
et Centre National du Livre.

RoLpAN, J. (2007): «Dialogos visuales: una metodologia de ensefianza basada en
la imagen», en J. Roldan (coord.) (2007): Didlogos de imdgenes y creacion
artistica en papel, Granada: Universidad de Granada.

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential 25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125
http://art2investigacion.weebly.com
http://art2investigacion.weebly.com

RoLDAN RaMiREZ, J., y R. MARIN-VIADEL (2012): «Metodologias artisticas de in-
vestigacion en educacion» [Artistic Research Methodologies in Education],
Archidona: Aljibe.

SAN MARTIN ALONsO, A. (2012): «Las siete vidas de las imagenes en las aulasy,
Cuadernos de Pedagogia (424), 48-49, junio.

SEGOVIA AGUILAR, B. (2012): «Aprender a narrar con iméagenes, en Primaria», Cua-
dernos de Pedagogia (424), 60-63, junio.

Socaia, P., y F. DavoLi (2012): «Espacios y materiales para investigar el mundo»,
Cuadernos de Pedagogia (423), 26-28, mayo.

STuNMAN, A. (2013): Engraving and Etching 1400-2000. A History of Development
of Manual Intaglio Printmaking Processes, Londres: Archetype Publications,
Houten Netherlands in association with Hes and De Graaf Publishers, dispo-
nible en http://www.slideshare.net/icn/ad-stijnman-icn-databases-for-art-tech-
nological-source-research-some-dos-and-donts.

SuLLivan, G. (2005): Art Practice as Research. Inquiry into the visual arts, Sage.

VILLERs, B. (2013): Obra gréfica, recuperado de internet el 18 de diciembre de
2013: http://bernardvillers.be

VV. AA. Encyclopédie de Diderot et D’Alembert, Biblioteque Nationale de France.
ZEeruTo, D. (2013): Obra grafica, recuperado de internet el 22 de noviembre de
2013: http://www.dariozeruto.com

@ Paloma Palau Pellicer Formaci6n en artes visuales orientada a maestros y maestras de Educacién Primaria - UJI -
ISBN: 978-84-16546-31-2 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Sapiential25


http://dx.doi.org/10.6035/Sapientia125
http://www.slideshare.net/icn/ad
http://bernardvillers.be
http://www.dariozeruto.com

	Cubierta
	Portada
	Créditos
	Índice General
	Introducción 
	Relaciones entre el currículo de la escuela y la formación 
del profesorado

	Planteamiento pedagógico 
	Fundamentos teóricos de investigación basada en las artes
	Modelos de enseñanza en educación artística y visual
	Propuesta metodológica aplicada al aprendizaje 
de las artes visuales 
	Bibliografía de referencia

	Propuesta empírica 
	El pliegue para el aprendizaje de procedimientos gráficos
	La intervención artística para fomentar las relaciones 
con el entorno
	Bibliografía de referencia 

	Bibliografía general 

