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Morella

PAISAFES Y COSTUMBRES

EL CORO CAPITULAR DE LA IGLESIA
ARCIPRESTAL DE SANTA MARIA, EN MORELLA

UNA ORIGINAL SOLUCION DEL SIGLO XV

En estos ultimos tiempos se ha venido mos-
trando un estudioso interés por el problema gue
plantea el emplazamienio del coro en las cate-
drales espaﬁolas, y se han propuesto (y aun rca-
lizado) soluciones méas o menos afortunadas para
trasladarlo. Es indudable que en su disposicién
preeminente. al ocupar la mayor parte de la nave
central, reduce en gran medida el espacio desti-
nado a los fieles, limitendo también la perspecti-
va interior y la grandiosidad del templo. Hemos
creido, por ello, que seria oportuno exponer un
interesante ejemp]o, verdaderamente singular: el
coro d la Iglesia Arciprestal de Santa Maria de
Morella, florén del Maestrazgo, en [a provincia

de Castellon de la Plana.
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Por- Bernardo ARTOLA TOMAS

Obra efectuada en el siglo xv, es un preceden-
te conciliador y representa una solucién racional,
a la vez practica y artistica. Se dira que el tem-
plo corresponde a un Arciprestazgo y no esta
ohligado a observar las prescripciones exigicas
para los cabildos catedralicios; ésta puede ser
una razén ocasional, histérica, que no afecta al
prob[ema en si. Por otra parte, ya Benedicto XIII,
nuestro denodado "papa LLuna”, otorgé a [a Ar-
ciprestal de Morella mercedes y concesiones; Ino-
cencio XII e dispensé especial proteccién agre-
gs’mc[o]a a la Basilica de San Juan de Letran:
posteriormente fué clesignada Colegiata, com-
puesta de un capitu]o con setenta y tres preben—
dados, y muchas generaciones de morellanos tu-



Virgen en la puerte llamada de los Apéstols

vieron la esperanza de que los méritos de su
historia alcanzarian el premio a que aspiraban.
No otra cosa significa el hecho de que, aun
gozando el Abad de Benifazar privilegio de ofi-
ciar dos veces al afio en esta Iglesia, y tener un
sitial en el coro con atributos prelaciales de mi-
tra y baculo, nunca se le permitié la presidencia
del Capitulo, aunque figure destacada (no en el
centro) su llamada comtnmente “silla episcopal .
Como dice Tramoyeres Blasco, la Iglesia Arci-
prestal de Santa Maria de Morella, “por sus di-
mensiones tiene honores de Catedral”. No es to-
talmente inadecuado, por tanto, que traigarnos
aqui el ejemplo de su coro como una solucién
racional llena de gracia arquitecténica.

® k%

Carente del estudio monogralico que por su
importancia artistica e histérica demanda, la Tole-
sia Arciprestal de Santa Maria de Morella es
poco conocida y apenas breves noticias dan fe de
su existencia en las historias generales del arte
hispanico. Es imperdonable que en una obra tan
especilica como la Historia de la Arquitectura
Cristiana Espaiiola, de don Vicente Lampérez,
no se le (Iedique sino una levisima alusién, sin
importancia a]guna, puesto que no cita ni el
nombre de Morella. Claro es que no estuvo alli.
l.as escasas noticias que se han publicadc proce-
den de! breve estudio que el Profesor don Elias
Tormo le dedicé en su libro Levante: Provincias
velencianas y murcianas, tnica que llegé a edi-
tar Calpe de su proyectada coleccién de gufas
regionales. Mas tarde, en el informe académico
para la declaracién de “Monumento nacional”,
¢l mismo Profesor Torn.o amplié la informacién
de su libro con nuevas anotaciones personales.
[.amentablemente, en los ambiciosos inventarios
de Ta riqueza arqueolégica de Espana, a que se
aplicaron nuestros eruditos de los siglos xvin
y X1%, no figura con informaciones directas, como
seria justo vy de interés. EI P. Villanueva. en su
Viaje literario a las Ig[esias de Espafla, no la
menciona siquiera. El Diccionario Geogrdfico. de
Pascual Madoz, transcribe los datos mas gene-
ralmente conocidos que le comunica su “particu-
lar amigo e ilustrado corresponsal don Antonio
Magaz”. Y para mayor desventura, don Antenio
Ponz, tan objetivo en sus juicios, fundados en ex-
periencias propias, ante los informes recibidos
acerca de las incomodidades v peligros que ofre-
cia el viaje de Teruel a Tortosa yenc[o por las
serranias  del Alto Maestrazgo,- renuncié a su
anunciado propésito de visitar Morella. Por ¢so
las noticias sobre la Avrciprestal y la singulari-
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dad de su coro, que incluye en la carta IX del
tomo IV de su Viage de Espaiia, responden a
una referencia indirecta de segunc[a mano. Obra,
sin’ duda, de don Tomas Bayarri, Secretario de
fa Academia de San Carlos de Valencia. Hov,
como ayer, el aislamiento que impone la situacién
topografica de la poblacién, Iejos de las comu-
nes vias del transito turistico, contribuye en gran
manera al desconocimiento de la pintoresca y me-
dieval Morella (aun cefida por los murallones que
trazara Domingo Zoroba“) y de su Iglesia Aici-
prestal de Santa Maria. digna, por sus plurales
méritos, de atraer la atencién de los estudiosos.

& & &

La estructura de la Iglesia responde al tipo mas
g‘eneral de las construcciones religiosas valencia-
nas. Sobre las mezquitas derruidas, los cristianos
[evantaron apresuradamente sus ig‘lesias, segan
esquemas circunstanciales de gran sobriedad ar-
quitecténica. FEn el siglo x1v, consolidada ya la
reconquista, las iglesias construidas en tierras
de Valencia incorporadas a la Corona aragonesa
son de mayores dimensiones y van definiendo su
adscripcion al arte ojival, especialmente en los
porticos, bévedas y absides. La estructura no acu-
sa al exterior los contrafuertes, dominando los
apoyos internos sobre los muros que separan las
capillas laterales. Y como éstas son mas bajas
que [a nave. tienen una cubierta independiente,
con lo cual la construccién adquiere mas esbel-
iez. El abside poligonal (genera]mente de cinco
lados) sustituye al testero rectangular. Se emp!en
la béveda de cruceria; y dado el deseo de ampli-
tud v las casi insuperables dificultades técnicas
que ofrecia el planteamiento de naves de mas de
trece metros de luz, se construyeron de tres. El
tipo de templo valenciano de las dos dltimas cen-

Detalle de la béveda del coro
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Coro capitular elevado sobre la nave central

turias de la Edad Media procede del gético ca-
talan, tan influido. artisticamente, por las formas
del Languedoc y la Provenza. Su altura viene a
ser igual a su anchura. Las lineas ascendentes,
caracteristicas de Jlos monumentos ojivales tipi-
cos, no se proyectan ag‘udamentc hacia el cielo.
Mas fieles a la tradiciéon romanica que al gético
representativo, sin la colaboracién de elementos,
como flechas y pinaculos, que tan plasticamente
acenttian la ascensional fuga perspectiva, los temn-
pfos valencianos de esta época buscan la hori-
zontalidad clasica, mediterranea, adquiriendo un
caracter propio y distintivo que el Profesor Tor-
mo califica de “roméanico terciario”.

La Tglesia Atrciprestal de Santa Maria de Mo-
rella es particularmente interesante, tanto por su
fabrica como por el buen estado en que se con-
serva, atngue no falten tampoco los postizos ele-
mentos que con- tanta profusién enmascararon
nuestros monumentos re]igiosos durante los afos



Escalera de subida al coro

del barroco y del neoclasico. Parece ser que, a
fines del siglo xvr, la tGnica fachada del templo
amenazaba ruina, y para asegurarla, flanquean-
do la puerta de los /\p(’)stoles, se levantaron dos
CUerpos salientes, a manera de fuertes botareles,
con hornacinas y decoracion plateresca.

La ]glesia es de tres naves y tres absides, sin
crucero. F's de los primeros monumentos de la
Corona de Aragén. Comenzé su edificacién
en 12065, en gélico primario, con gran robustez
en los haces de baquetones, redondos, lo que ha
liecho suponer que se proyecté una béveda mas
recia que la realizada. Se bendi]’eron partes del
templo en 1317, fecha en que fué dedicado a
Jaime 1I, segtin se infiere del “Lignum Crucis”
que doné este rey en [a celebracion de tal cere-
monia. l.a obra s terminé en 1330, y pocos afios
después, en 1354, un incendio destruyé parte del
lado de la episto[a. En fecha posterior al incen-
dio se construyeron las dos bellas v tinicas puer-

Baranda de la escalera. Escena atribuida
a Antonio Sancho

Profetas que decoran la escalera con el arte del
italiano José Beli

ltas de acceso al templo, con archivoltas y jam-
bas noblemente esculpidas. En la de los Apésto-
les, rematada por un calado gablete, hay un par-
teluz con una estatua de la Virgen, tipica mues-
tra del arte del pais de la segunda mitad del si-
glo xiv. La puerta de las Virgenes, sin ;
decora su ojiva con un gracioso cairelado. En el
interior, a los pies de Ta nave de la Episto[a.
existe otra portada, también gética, abierta al
primitivo I)aptisterio, que se Iuego se hizo barro-
ca capilla de la Comunién.

T.a torre (con campanas que se fundieron
en 1521 con caiones cogidos a los agermana-
dos) esta reducida casi a una espadafia. Se ele-
va sobre el abside central, y en su escueta fabri-
ca no se muestra digna del resto de la construc-
cién. Parece ser que fué d‘irigida por Juan Man-
resa y Pedro Segarra en 1425; pero es dudeso
este dato, ya que Pedro Segarra murié precisa-
mente en dicho afo. sin poder terminar su obra
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capital, de la que vamos a ocuparnos seguida-

mente.
& % ow®

A fines del siglo xiv ya la Iglesia resultaba in-
suliciente para la concurrencia de fieles y tam-
bién por el namero de sacerdotes que constituian
el Cabhildo, y que habian de ocupar un sitial en
el coro. En 1406, un obrero morellano, Pedro Se-
garra, concibié su proyecto. Lo comunicé al Con-
sejo de la villa, y, aceptada la idea, se obligé a
construir un coro bastante capaz, sin que emba-
razase al pueblo reunido en la Iglesia. Comenzé
en seguida las obras, y duraron hasta su muer-
te, que fué en 1425 6 1426, puesto que en un
acuerde de los Jurados, de 16 de agosto de dicho
ultimo afio, se habla de “la scala comencada per
en Pere Segarra, per la cual se munte al cor, que
sia feta bella e laurada per lo pen, e que sia feta
en lo rededor storiada ab stories de angels; ¢ si
o mestre italia que den venir no vent prest, que
(es) lleyxe spay a ou puguen metre aprés les di-
tes stories”. Este escultor italiano se Ilamaba
“maese Juseph Beli”.

El coro de la Iglesia Arciprestal de Santa Ma-
ria de Morella representa una solucién acaso tni-
ca en el mundo, y es singularmente bello e inte-
resante. Emplazado en el centro de la nave cen-
tral (en el segundo tramo a partir de los pies) y
construido enteramente de piedra labrada, ocupa
un cuadrado de once metros de lado y se eleva
cinco y medio sobre el suelo de la Iglesia. Des-
cansa en cuatro arcos rebajados a cincuenta cen-
timetros del nivel de su imposta, que determinan
una béveda sumamente plana, atrevida y nola-
ble, apeada en cuatro de los seis pilares exentos
del templo. Las nervaduras, complicadas con ter-
cerones 'y terceletes, forman una estrella de ocho
puntas inscrita en un octégono. Va decorada con
trece claves bellamente trabajadas, que preside
el magnifico florén de Ia clave central, con una
imagen de la Virgen y el Nifio entre dos an-
geles.

Si es racional y singular esta disposicién del
coro, mas pintoresca resulta atin la escalera que
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Illeva a él, ya que asciende enroscandose a uno
de los pilares que lo sustentan. Es del tipo de la
del pulpito de la Catedral de Tortosa, pero nias
amplia y de suave pendiente. El zécalo, como la
béveda helicoidal en que apean las gradas o pel-
dafios, tiene decoracién de follajes y vastagos.
En la baranda o presti], encerradas en comparti-
mentos de perfiles goticos y ejecutadas con traza
de entallador, finamente, diversas escenas de la
vida de Jestts dan muestra del buen arte de su
autor, Antonio Sancho, del cual se han docu-
mentado las dos escenas bajas, [a de los tres
Magos y la doble de la Anunciacién y de la
Adoracién de los Pastores (1470). Acaso las otras
escenas, que representan los Profetas, de dos en
dos, y asimismo [a trebolada, e[egante cresteria
del trascoro, sean obra de José Beli, el casi des-
conocido escultor italiano, va citado antes. Aun-
que tal vez no en su totalidad. Entre las formas
decorativas del trascoro, dispuesto en dos fajas,
como frisos se desarrolla todo el Juicio Final: la
resurreccién de la carne, la procesiéon de los ele-
gidos y el arrastre de los condenados, por los
diablos, hacia Ia boca del infierno. Destaca San
Miguel en el centro. Mas arriba, en la calada ar-
catura del alto remate, en estatuitas exentas, se
representa a Jests entre los suplicantes, Maria y
el Bautista y a los lados los doce Apéstoles.

La silleria consta de cincuenta y dos sitiales
y es de madera de nogal excelentemente traha-
jada. Obra del escultor Vicente Dolz, fué reali-
zada en 1758.

® ok

Este es el coro (del que las reproducciones que
ilustran esta sumaria descripcién daran mas ca-
bal idea), cuya audaz y racional solucién arqui-
tecténica hemos querido mostrar a los lectores
como un ejemplo singular, digno de ser estu-
diado y acaso también susceptible ‘de sugerir, in-
terpretado por [a moderna técnica de la construc-
ci6n, la leccién practica que permita dar la mejor
solucién deseable al delicadisimo problema plan-
teado por el emplazamiento del coro en las ca-
tedrales espaﬁolas.




