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Resumen:En este trabajo de fin de grado hemos llevado a cah
investigacion en el campo del cine multilingtie. Getamente, nos
hemos centrado en el transvase de la variedaddingaly de la
miscelanea de referentes culturales asociados.dbena especial,
hemos trabajado la relacion que tienen las lengaiasana y castellana y
sus respectivas sociedades y culturas. Para eBdiemos basado en el
analisis de las normas y las técnicas de traducpgiérse emplean en la
traduccién al espafiol del largometraje multilingaecelona, nit d'estiu
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1. INTRODUCCION

Dada mi especializaciéon en la traduccion audiovidaatro del grado en traduccién
e interpretacion, mi pasion por los productos audi@les y el hecho de vivir en una
comunidad bilingle, he decidido trabajar para nuypcto de final de grado en el
campo del cine multilingUe.

Desde el punto de vista del traductor, tanto léisydas multilingiies como peliculas
donde haya presencia de variacion lingiistica saipam gran reto. Dicho traductor
deberd, por un lado, plasmar en lengua meta elsdackalurilinglie con sus respectivos
contextos culturales y, por otro, respetar losrdifees dialectos, registros y demas
referentes linglisticos.

El grado de dificultad para el traductor aumentando el producto audiovisual se
produce en un contexto ya de por si bilingie, ces@l caso de la pelicula catalana
dirigida por Dani de la OrdeBarcelona, nit d’estiy(2013). Esta produccion refleja la
auténtica sociedad bilingtie catalana y la intetesaariacion linguistica que se produce
en territorios donde coexisten dos lenguas, castelly catalan, que conviven y se
intercalan en la vida cotidiana de forma habituabtural.

Cuando vi la pelicula en version original (dondarapen el catalan como lengua
mayoritaria, el dialecto mallorquin, el castellanel inglés) y, posteriormente descubri
gue existia una version doblada integramente &lzas, me asalto la curiosidad: ¢ se
habra reflejado de alguna manera esa pluralidagiiktica tan fusionada?, ¢como se
habran traducido los referentes culturales y leggs de palabras?, y ¢ qué sucedera con
la banda sonora, tan significativa e importanta pehistoria que se narra?

La propuesta lingtiistica que se ofrece en estaytethe parece realmente digna de
estudio; considero que es una nueva propuestanderuiltiinglie muy concreto y poco
usual con escasos estudios al respecto. El hechadldgr esa pluralidad cultural a una
sociedad monolinglie que, ademas, es tan cercana sodiedad del producto
audiovisual, me parece una tarea muy complicada.

Personalmente, puedo aportar un punto de vistacriéspecto a este tema, pues
tanto castellano como catalan son mis lenguas naaer la sociedad que se refleja es
similar a aquella en la que me he criado. Esto up®ree una gran motivacion para
querer descifrar como se entrelazan ambas lenguas @elicula. Este producto
audiovisual puede servir de puente entre culty@sjue las situaciones de contacto de

lenguas dentro de Espafia se perciben en muchasresasomo conflictivas por parte



de muchos hablantes monolingles, y en la peliauaay reflejado que tal conflicto no

existe.

1.1. Objetivos

El objetivo general de este trabajo es analizarccéentrata la diversidad linguistica
en la peliculdBarcelona, nit d’estiuPara ello, se observaran las normas y las técnica
de traduccién que ha empleado el traductor en gadale los casos, haciendo especial
hincapié en las escenas donde existe un bilinglisdm estrecho acompafiado de mas
carga cultural (en algunos casos se dan situactdheguies).

En definitiva, me propongo aportar un trabajo deegtigacion a un campo de la
traducciéon audiovisual que no ha sido excesivamesiigdiado como es el doblaje de
las peliculas multilingties, al tiempo que pretenaloalizar, aunque de forma

aproximativa, la situacion de las lenguas en Espafia

1.2. Hipotesis

El método que vamos a utilizar para elaborar esee estudio consistird en la
enunciacion de hipoétesis de trabajo que afirmarempefutaremos tras el analisis del
corpus que hemos extraido del producto audioviBaetelona, nit d’estif(2013). Este
enfoque esta basado en el método inductivo detaduirpor Mayoral (2001), que
consiste en analizar la representatividad de lasstras que recoge el corpus para llegar
a conclusiones partiendo siempre de la formulad@étipotesis. Seguimos también la
metodologia marcada por Goris (1993), en el serdelgue debemos seleccionar un
corpus con el que obtener ejemplos analogos.

Asi pues, este trabajo de fin de grado parte teliesis general de que las normas
y técnicas de traduccion que se emplean en caddaulus casos haran que, en general,
la traduccion siga mas el método literal, con & ga mantendra mas cercano al texto
original, que el interpretativo-comunicativo, queaimara el texto al lector en lengua
meta (Hurtado: 2001). A partir de esta hipotesmggmos enunciar las siguientes
hipotesis especificas:

a) Las traducciones tienden a conservar los rasgegteristicos de cada personaje

asi como su lengua, dialecto o clase social.

b) El tratamiento que se le dara a las diferenteguas L1, L2 y L3 sera diferente

en la VO (version original) de la VDE (version dadbh al espafiol).



c) Por ultimo, dada la proximidad de ambas lengaasoten cuanto a estructura
lingliistica como en cuanto a proximidad cultural,hay un uso frecuente de la
técnica de adaptacion de referentes culturalesar g2 que si que puede que

dichos referentes aparezcan mas diluidos en la §izEen la VO.



2. MARCO TEORICO

2.1. El texto y la traduccion audiovisual

Segun la definicion oficial de la Real Academia &®pa, traducir, del latin
traducere(pasar de un lugar a otro), es “expresar en urgukelo que esta escrito o se
ha expresado antes en otra”. En otras palabrasdoulaablamos de traduccion nos
referimos a la necesidad de comunicacion interalltyue implica al traductor como
mero mediador, teniendo asi que plasmar en larauttieta toda la carga del mensaje
creado en lengua origen. Esta necesidad de concigricasta vigente desde la
aparicion de la lengua como sistema de comunicasérito, a raiz de la cual surgieron
progresivos estudios en el campo de la traduc®iénobstante, a partir de la segunda
mitad del sigloxx (Holmes, 1972), estos estudios se empiezan aanfiecuna manera
mas descriptiva, tal y como los conocemos hoy an di

En la actualidad, vivimos inmersos en una sociegfagroceso de globalizaciéon
donde los medios de comunicacion cumplen una fanmdy importante; orientan y
dirigen a toda una colectividad y se han convertidda fuente principal de dar y recibir
tanto informacién cotidiana (televisibn o radio)mm de entretenimiento (cine o
Internet) de una punta a la otra del planeta. &sfa razon por la cual, en estos ultimos
afos, ha aumentado de forma considerable la oferi@manda de los productos
audiovisuales y la necesidad de comercializarloa pae lleguen a distintos paises,
culturas y lenguas. De aqui nace la traduccionoaiglial, una variedad especializada
de la traduccién que trabaja con textos en los ppréicipan simultineamente dos
canales, el visual y el auditivo, destinados a werproducto. Agost (1999: 15)
puntualiza que dichos textos audiovisuales se taiaan por tener un codigo oral, un
codigo visual y un codigo escrito.

Al ser tan amplio el término audiovisual, existémedsas modalidades dentro de
este tipo de traduccion. No todos los autores abémca la hora de establecer una linea
divisoria entre lo que es una modalidad o un sabtigampoco a la hora de utilizar una
terminologia especifica. Sin embargo, todos coeridn que las modalidades mas
extendidas en todo el mundo y las que se considemndos grandes opciones
principales son el doblaje y la subtitulacién. ApaHurtado (2001) menciona también

las voces superpuestas y Chaume (2004) afiade mwdslidades mas, como la



interpretacion simultanea de textos audiovisudiesiarracion, el doblaje parcial y el
comentario libre.

Por un lado, el doblaje consiste en la sustitudéruna banda sonora original por
otra (Agost, 1999: 16). En otras palabras, congisteeemplazar por completo la pista
de audio con los didlogos en lengua(s) originalpdetiucto audiovisual por otra pista
donde se incluyan los didlogos en lengua(s) metaords como Agost (1999) y
Chaume (2004) explican que es la modalidad porlexce en paises como ltalia,
Alemania, Francia y Espafia, y que en su proceserviahen diversas figuras
profesionales aparte de la del traductor que puedstdificar la traduccion en cualquier
momento del proceso. Al estar trabajando con dosalea de transmision
simultaneamente (el visual y el auditivo), el audisstituto debera ajustarse a todo
movimiento en pantalla. La tarea principal de ¢aufa del traductor sera tener en cuenta
gue esta trabajando con un texto escrito (aqui ndreonos el codigo escrito que
propone Agost) destinado a ser oral, por lo quedeleera elaborar una oralidad
prefabricada adecuada (Chaume, 2004: 167).

Por su parte, la subtitulacion “consiste en incoapain texto escrito en la lengua
meta a la pantalla en donde se exhibe una peléubzersion original, de modo que
estos subtitulos coincidan aproximadamente comtasvenciones de los actores de la
pantalla” (Chaume, 2004: 33).

Existe una gran diversidad de opiniones entre lasras que han investigado en
estos campos de la traduccién audiovisual a la lderaescoger una de las dos
modalidades. Bas&ndonos en Tveit (2009: 85), vem@®o los limites de la
subtitulacion se encuentran en la necesidad deassrihformacion hasta tal punto que
se puede sufrir cierta pérdida de esta, ademaseskeicciones al perder cierta
informacion visual por leer el texto escrito. Ebthige tiene sus limites a la hora de tener
que elaborar una traduccion que se ajuste a logm®uos del personaje en pantalla,
aparte del alto coste econdmico que implica estetion.

A modo de conclusion de este apartado tedrico negaga citar a Chaume (2004
59) cuando concluye de la siguiente manera:

...como espectadores de textos audiovisuales traskioid tiene sentido tomar
partido por ninguno de los dos polos de la polénpoaque se trata de una falsa
polémica: doblaje y subtitulacién no son mas quelatidades de traduccion
audiovisual que pueden perfectamente convivir ysdaricio a los espectadores
gue asi lo prefieran.
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2.1.1. Los conceptos de normas, técnicas y métodds traduccion
audiovisual

Puesto que esta aproximacion tedrica esta basadd analisis del corpus del
presente trabajo, nos disponemos a aclarar loeptogde normas, técnicas y métodos
de traduccion audiovisual, su taxonomia y su aglicea cualquier corpus. Marti
Ferriol (2006) presenta un exhaustivo estado dedation de todos los autores que han
hablado acerca de estos conceptos de método, nééoraca y procedimiento de
traduccién y cuyas definiciones provocan ciertafesion terminoldgica.

Este autor presenta en una primera aproximacioddasiciones de estos términos
de Hurtado (2001), y, en rasgos generales, defigndelmétodoconstituye el proceso
y el resultado del uso de una@rmasy técnicasque se utilizardn como herramienta de
analisis.

Ahondando un poco mas en estos términos, tantefilmicddn como la propuesta de
clasificacion del método que nos convence y empdsaem nuestro estudio es la de
Hurtado (2001: 241):

Llegamos ahora a la nocion del método de traduesodecir, la manera en que
el traductor se enfrenta al conjunto del textoinalhy desarrolla el proceso
traductor segun determinados principios.

Esta misma autora elabora una clasificacion deotal e cuatro métodos de
traduccioén, de los cuales destacaremos los memtsranteriormente en el apartado de
hipotesis (cf. 81.2): ainétodo interpretativo-comunicativque consiste en reformular
el texto para producir un efecto similar en el ptoe meta que en el de partida, y el
método literal que se mantiene fiel al texto original en térraitinguisticos.

Por otro lado, entendemos las normas de traduamdmo los preceptos que se
presentan tanto en la fase previa a la traduc@éroen el acto de traducir en si. Marti
Ferriol (2006) las define como “el cumplimientolds convenciones profesionales de la
traduccion”. Esto significa prestar atencion a asgecomo el tipo de destinatario, el
canal y, sobre todo, tener en cuenta las restrniesioEste mismo autor recopila una
serie de aportaciones de varios autores al estiedi@s normas de traduccion, como por
ejemplo Delabastita (1990) o Goris (1993), y copelel capitulo con la propuesta de
una taxonomia de normas, la cual aplicaremos @nmousspus (cf. §3.1).

Asimismo, las técnicas de traduccidén son aquellas germiten la resolucion de
problemas y que sirven como instrumento de angdesia la descripcion y comparacion

de traducciones, asi como también para obtenes datiore la opcion metodoldgica
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utilizada (Hurtado: 2001). La misma autora defiende, para llevar a cabo un buen
analisis, las técnicas no son suficientes y seré@ngue complementar con las normas,
teniendo en cuenta siempre las restricciones, psrgpoder deducir el método de
traduccion que se ha empleado. Marti Ferriol (20@)e un repaso histérico segun
Hurtado (2001) de dichas técnicas de traducciddestaca autores como Delabastita
(1990), entre otros. Con esta previa fundamentaeidrica, el autor propone una nueva
taxonomia de técnicas de traduccion que nosotreptadmos a nuestro corpus
basandonos también en de Higes (2014) y proponiemdo ampliacion de dichas

taxonomias con la voluntad de completarlas (cfL)§3.

2.2. Traduccion y cultura

Le hemos querido dar este titulo al siguiente agarpara remarcar que traduccion
y cultura son dos conceptos que van necesariangmtéa mano. Si bien antes
aportdbamos la definicion deaduccion el diccionario de la lengua espariola define el
término cultura como el “conjunto de modos de vida y costumbresocimientos y
grado de desarrollo artistico, cientifico, indwtrien una época, grupo social, etc.”
(RAE, 2001).

La cultura es, por tanto, un signo de identidaclda sociedad determinada, con
caracteristicas propias que la diferencian debresttodos los &mbitos, que puede estar
delimitada tanto por fronteras territoriales conngisticas.

La tarea de traduccion se trata de una comunicamfne culturas, y por tanto no
sera suficiente una mera traduccion, en el semtiohoitivo de la palabra, del mensaje
en lengua origen, sino que se debera ir un pasahdag plasmar todo lo que la lengua
envuelve en relacion con los factores extralingidsty con las variaciones internas de
la misma. En los siguientes subapartados, desamo dos de las tareas mas
complicadas para el traductor, y se pone en matofia necesidad de la figura de este,
ya que a pesar de los grandes avances tecnoldgikeogran ayuda que suponen los
diccionarios, hay problemas que solo los podravesan intermediario entre culturas.

2.2.1. La transmision de la variacion linguistica

Las lenguas estan vivas y sufren variaciones iagemue son esenciales en el
proceso de la traduccidon. Aqui introducimos el epbc de variacion linguistica.
Basandonos Agost (1998: 84), enunciamos que laaién linglistica comprende todo
tipo de heterogeneidades que se dan dentro deoumanaad linguistica, tanto de como

12



se emplee y en qué contexto (variedades de usmp de quién la utilice (variedades
de usuario). En este sentido nos gustaria destacddiolecto, es decir, las
particularidades de cada individuo de usar la langu

En los textos audiovisuales, la variedad de rezgsttialectos, actitudes y contextos
sociales de los diversos personajes de la tranta seemuy amplia. La problemética a
la que nos enfrentamos al tener que plasmar antla@ meta no solo en la lengua sino
también esta variacion linglistica se encuentra laoka de buscar un equivalente en
dicha lengua. Agost (1998: 86-88) recopila diverspmiones de autores que han
investigado en el campo de la variacion linglisticalestaca a Nida (1964), quien
defiende que es posible establecer un equivalentengua meta siempre y cuando el
traductor sea competente; a autores mas escéptoow) Basnett (1980), que no
consideran que la traduccion consista en Unicamdmiecar una solucion
correspondiente, y Mayoral (1997), que justificankecesidad de buscar el efecto

equivalente més que el equivalente linguistico.

2.2.2. La transmision de los referentes culturales

Los referentes culturales son aquellos maticesdgaeencian una cultura de otra, y
citamos a Agost (1999: 99) cuando los define como:

...lugares especificos de alguna ciudad o de algis) pspectos relacionados
con la historia, con el arte y con las costumbeearth sociedad y de una época
determinada (canciones, literatura, conceptos iest§t personajes muy
conocidos, la mitologia; la gastronomia, las iostdnes, las unidades
monetarias, de peso, de medida; etc.

El nivel de dificultad de traduccion de estos refies culturales varia dependiendo
de con qué lenguas estemos trabajando y, por coesig, con qué contextos
culturales: habra referentes culturales mas uralesso compartidos por varias culturas
como también otros que disten mucho de la cultwi@am

Autores como Venuti (2004) dedican parte de su rnamda de técnicas de
traduccidn a técnicas para solucionar las cuestioalcionadas con los elementos
culturales, y todas ellas se inclinan bien hacie@xtranjerizacion (no modificar el
referente cultural y que el receptor deba acercalsdexto) o bien hacia la

domesticacion (adaptar el referente cultural ataeslad de destinb)

1 Como veremos en el andlisis de nuestro corpusipteamos los conceptos de domesticacion y extiaa@@on,
sino que hablamos de técnicas que se inclinardnhaieia el método literal (extranjerizacion) o binatia el método
interpretativo-comunicativo (domesticacion).
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2.3. La multiculturalidad y el multilingtismo

2.3.1. La existencia de la multiculturalidad

Es evidente que la sociedad vigente se encuentpdean era de la globalizacion,
proceso que hace que todas las ramas de nuesieglab@dquieran una dimensién
mundial y que se uniformice tanto el pensamient@sycostumbres como los mercados
y economias. A causa de esto, nace el conceptwtieulturalismg un movimiento en
contra de esta homogeneizacion cultural y a faeoladgualdad de derechos entre las
culturas minoritarias y las mayoritarias (Lopezdaelo, 2007).

En otras palabras, el multiculturalismo aboga panulticulturalidad que es, por
otra parte, la existencia evidente de diversasu@dten una sociedad mundial. Es
incuestionable que la multiculturalidad existepga diferencia cultural tiende a crear
conflicto, pues no todas ellas tienen la mismaugritia ni riqueza a nivel mundial. En
su lucha por preservar la variedad cultural, elticwlturalismo debe tener en cuenta
que las culturas estan sometidas a cambios coestdatadecuacion a los tiempos y a

las circunstancias historicas.

2.3.2. Las lenguas en contacto

Las lenguas que estan en contacto son aquellasejeacuentran en una misma
comunidad de hablantes, comunidad a la que denammaultilingtie por el hecho de
que en ella coexistan dos o mas lenguas. El tratamiy el valor que se le da a esas
lenguas dentro de un mismo territorio varia depsErab del pasado histérico y del
poder politico, social y econémico del territorisys hablantes, entre otros factores.

Asi pues, podremos encontrar sociedadekilingliese individuosplurilingties que
seran aquellos que desarrollan habilidades y apsten diversas lenguas.

Por otro lado, entendemdsingtismocomo la capacidad de comunicacion de un
hablante en dos lenguas o dialectos con un niteeldal competencia. De Higes (2014:
82) recopila diversidad de opiniones en torno@ukstion del bilingismo, pues autores
consideran que bilingles seran unicamente aquadliolsintes que posean el dominio de
dos lenguas desde su nacimiento, mientras que otnesideran que lo seran todos

aguellos hablantes que empleen en ocasiones palalesaresiones en otra lengua

2 En el anélisis de nuestro corpus, no consideradrilimgiies a todo aquel que emplee alguna palalirase en
catalan, sino Unicamente a aquellos personajeteqgan destreza nativa de la lengua.
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En aquellas sociedades donde existe el bilinglismajara, en la mayoria de los
casos,diglosia, entendida como las lenguas en contacto cuyo usoliesitado por
rasgos como la funcién comunicativa, el prestiggdas lenguas el ambito o la funcién
social. Asimismo, a los individuos que poseen atfitersidad linguistica se les

denominan poliglotas, multilingles, o plurilingliedistintamente (de Higes, 2014: 82).

2.3.3. Problemas actuales

El multilingliismo esta vigente en la sociedad eaeofanto en el conjunto de zonas
geogréaficas donde viven y conviven las lenguas cemdos hablantes capaces de
expresarse en mas de una lengua. Hay un total deidvas oficiales en la UE sin
contar las lenguas minoritarias.

La relacién entre culturas y sus respectivas lesiges decir, la interculturalidad,
deja en la sociedad actual diversos problemas. Dgdgado (2007) considera que la
extrema influencia que tienen en la sociedad lodimsede comunicacion y las nuevas
tecnologias es el motivo principal de que las cafiy lenguas de todo el mundo se
hayan puesto en contacto. Por otro lado, la audogamenta que también es el
fendmeno migratorio tan frecuente en la actualielague ha forzado una convivencia
entre los seres humanos de diferentes culturag.niistelanea de culturas no se recibe
de igual manera en todos los paises: segun Lépgade(2007), hay tanto sociedades
tolerantes como actitudes xenofobas, racistas giaga la inmigracion, que culpan a
este movimiento de la crisis econdmica y del dessm@De estas ultimas opiniones
emanan sentimientos nacionalistas capaces degresates conflictos.

La diversidad cultural existe no solo dentro de omama comunidad politica de
derecho, sino que también dentro de un mismo paiso es el caso de Espafa. Espafia
es un pais cuya situacion linguistica y culturaualcestda marcada por un pasado
historico relativamente reciente que cambio laecayria del estado para siempre. A
pesar de que todas las comunidades que formarsdigr@en rasgos culturales comunes
y una lengua oficial comun, el castellano, entdlasehay una gran diferencia de
tradiciones, nivel economico e influencia politiealemas la especial proteccion por
parte de la constitucion espafola del aranés,l#¢ lyael aragonés y de un total de tres
lenguas minoritarias cooficiales.

El catalan, el euskera y el gallego se ven actugknminorizados a causa de la

restriccion que sufrieron en su momento. Agost (2@D0) prueba la autonomia de la
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gue gozan actualmente las lenguas minoritariassgafta en sus propias comunidades
y cOmo se gestionan desde dentro de la propia @uni@n

En definitiva, en una sociedad plural como es Ezspdés conflictos por la
diversidad cultural todavia estan presentes, pesalta incoherente que un gobierno
central trate de monolinglie a un pais donde existe gran diversidad de lenguas
cooficiales con sus respectivos dialectos. Estagules minoritarias se convierten, pues,

en lenguas minorizadas.

2.4. Los textos multilingles

Como ultimo apartado del marco tedrico definirerageellos textos audiovisuales
en los que aparece mas de una lengua.

Un texto multilingtie o plurilinglie es todo aquetr® en mas de una lengua. En
nuestro contexto, hablaremos de textos multilingiediovisuales y destinados a ser
traducidos. De Higes (2014: 87) recoge definiciodessarios autores como Grutman
(2009a) de lo que puede ser un texto plurilingisto& pueden bien “consistir en la
combinacion de lenguas muertas, lenguas de naciéngoas inventadas”, pueden ser
“textos que integran una variedad estandar de emguh con variedades estandares de
esa misma lengua en otros territorios”, o bien “sbras creadas por autores cuya
lengua materna no es la lengua en la que desdalodra”.

En los estudios de traduccién de textos multilisgijiee se han elaborado a lo largo
de las ultimas décadas, las lenguas que compotetipsde textos se han denominado
segun la terminologia de Corrius i Gimbert (20081, la lengua origen es la L1 (el
catalan en nuestro corpus), la lengua meta es IglL@spafiol en nuestro corpus) y la
L3 es aquella que hace que al texto se le puedauiatel adjetivo de multilingue.
Zabalbeascoa (2012) marca todas las caracterigfiapueden describir esta tercera
lengua, ya que puede ser bien real o inventadagciddi o no con la L2, comprender o
no el mensaje, bien aportar informacion o bierirsglevante.

La presencia del plurilingiismo en cualquier tipe @xto siempre tendra una
funcion determinada. Asi, la multiplicidad de leaguservira para remarcar una
identidad, mostrar realismo, tener un prop0sito ¢mistico 0 crear suspense, entre otras
funciones (de Higes, 2014: 92-93).

Su traduccién para el doblaje en textos audiovesyglor otro lado, tiene diversas
soluciones que de Higes (2014: 120) sintetiza@ndpciones: bien doblar la L3 a L2,

doblar a interlengua o doblar a L3 (no tienen po& qoincidir la L3 del TO y la del
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TM). Otra solucién para este plurilingiismo es ewaplla subtitulacion parcial
(subtitulacion y doblaje en un mismo texto audioal}.
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3. ANALISIS DEL CORPUS

Una vez expuesta la fundamentacion tedrica, nggod&nos a aplicarla a nuestro
corpus con el fin de analizar cuales son las noyrasnicas que se emplean con mas
frecuencia en este tipo de productos audiovisuglexsi conocer por qué método de
traduccién se inclinan (cf. 82.1.2). El corpus dneenos seleccionado para analizar el
doblaje de filmes multilinglies de lenguas que estAncontacto territorial y su
recepcion por parte de una audiencia monolinglel dargometrajeBarcelona, nit
d’estiu (2013), dirigida por Dani de la Orden. Concretateams hemos centrado en
aquellas escenas donde encontramos rasgos cudtuwatacteristicos en la version
original, bien sea por la combinacion de lenguapleadas o por el registro o por el
referente cultural en si, y en su traducciéon padmlelaje en espafiol.

3.1. Justificacion de la metodologia empleada

El corpus que presentamos es relativamente amplité@ninos de variedad de
situaciones, aunque linglisticamente no puede geptar mas que una tendencia, al
haber analizado una unica pelicula. Hemos recapiladtotal de 41 ejemplos con una
gran multiplicidad de combinaciones lingtisticastdaen la VO como en la VDE. Por
ello, hemos decidido ordenar el estudio dependieddo dichas combinaciones
linglisticas, analizando todas las muestras pal,igon las mismas técnicas y normas,
y observando en qué combinaciones se mantiene malrina literal que la
interpretativa y hasta qué punto se puede salvdgube variedad linguistica o al menos
la cultural.

En la siguiente tabla (tabla 1) dividimos las difdges escenas por las caracteristicas
lingUisticas que presentan y denominamos cada graaohacer mas sencillo el analisis

posterior.

Tabla 1. Division de las escenas

TO TDE NOMBRE NUM.

EJEMPLOS

L1, L2 L1, L2 Escenas de conservacion del bilingins 10

L1 L2 Escenas de traduccién monolingiie 15

L1, L2 L2 Escenas de supresién de la variedad igtiga 11

L1, 12 L3 L2, L3 Esqenas Qe supresion de la L1 y mantenimiento ( 1
variedad linguistica.

L2, L3 L2, L3 Escenas de conservacion de la vadditgistica 2

L1 L1, L2 Escenas de ampliacion del bilingliismo 1

L1, L2 L2, 13 I_Esc_g,na_s de cambio de lengua en la variedad 1
linguistica
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Las caracteristicas de nuestro corpus hacen ne&celkarexistencia de una
clasificacion que no redna Unicamente normas ytaitéds de traduccion de textos
monolingles, asi como que tampoco se refiera Umictma textos multilinglies. Por
ello, documentandonos en los estudios que hanzaeali diversos autores ya
mencionados anteriormente, hemos optado por utilaa normas de la fase de
traduccion propuesta por Marti Ferriol (2006: 7)-Eh cuanto a la taxonomia de las
técnicas, vemos necesario hacer una sintesis deurpdado, la clasificacion que
recopila de Higes (2014: 113-114), con la que aasmos los ejemplos que tengan
mas carga de multilingtiismo, y por otro, de la pesta de Marti Ferriol (2006: 114-
115), con la que analizaremos aquellas escenas @ué los problemas traductolégicos
se hallen en cuestiones linguisticas puntualesideL2.

Respetando en todo momento a estos autores yosjotre@alizado, nos hemos visto
en la necesidad de ampliar la taxonomia de normi&enjicas, dada la presencia de
numerosas peculiaridades del contacto social itdeal del espafiol y el catalan. Asi,
afladimos a la taxonomia de normas de Marti Fetaoho traduccion la no
naturalizacion entendida como la presencia de rasgos extraajgeg en el texto meta,
y la naturalizacién parcial que consiste en la adaptacion ortografica detosier
referentes culturales compartidos por ambas cultukai, la clasificacion queda de la

siguiente manera (tabla 2):

Tabla 2. Normas de traduccion aplicadas al corpus

NORMAS Marti Ferriol (2006) Millo (2016)
No traduccion X
No naturalizacion X
Naturalizacion parcial X
Fidelidad linguistica X X
Estandarizacién X X
Explicitacion X X
Disfemizacion X X
Eufemizacion X X
Naturalizacion X X

Por otro lado y en lo que a las técnicas de tradoncse refiere, a las técnicas
seleccionadas para ayudarnos a analizar el cogpaBadimos lao traduccion (en el
sentido de no adaptacionpefinimos esta técnica de manera similar a la nailméa
naturalizacion parcial, pues consiste en la fa#tandcesidad de adaptar un referente
cultural del TO al TM ya que ambos receptores catepaasgos caracteristicos.

Asimismo, debemos aclarar que la técnicaaeservacionrecopilada en de Higes
(2014: 113), quien aclara que anteriormente se ércionado en estudios como el de
Beseghi (2009) y Minutella (2012), la hemos aplacaduestro propio corpus. Cuando
de Higes sostiene que “se mantiene el términologh&en L3 aunque no se comprenda
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(...)", entenderemos en la mayoria de los casos l&staomo una L1, lo que nos
permitiria poder asociar la técnicaamservaciorcon lano traduccion

Asi, la taxonomia final de técnicas de traducciGe gmpleamos sera la siguiente
(tabla 3):

Tabla 3. Técnicas de traduccién aplicadas al corpus

TECNICAS Marti Ferriol (2006)  De Higes (2014)  Millo (2016)
X

Traduccidn palabra por palabra X
Traduccién uno por uno
Traduccion literal
Equivalente acufiado
Omisién

Reduccion

Compresion
Particularizacion
Generalizacion
Ampliacion
Amplificacion
Modulacion

Variacion

Substitucion
Adaptacion

Creacion discursiva
Compensacion X
Conservacion X
Variacion de la L3 X
No traduccién (no adaptacion)

X X XXX X XX X
>
) X XXX X X X X

X %
X X
x

= %

3.2. La traduccién del multilingiismo enBarcelona, nit d’estiu

La peliculaBarcelona, nit d’estiy(2013), dirigida por Dani de la Orden, nos ofrece
seis historias de amor que se entrelazan durardenache de verano en Barcelona.
Podemos atribuirle el adjetivo de realista desdpuelto de vista de que refleja una
cotidianidad que se manifiesta en todos los teiosgoen los que coexisten dos lenguas
y, por tanto, dos culturas. Concretamente, en bxgueh los que castellano y catalan
son idiomas oficiales del territorio. En las taldi@gsejemplos le hemos dado un nombre
a cada historia para diferenciarlas, ya que eldestesta dividido por situaciones
linglisticas y no por la trama argumental.

Queremos puntualizar que una de las historias eptasentacion audiovisual de la
cancionJo mai, maj del cantautor catalan Joan Dausa, que fue ldadudmninspiracion
del director. En el filme se mantienen los nomhdeslos personajes que aparecen
también en la cancion, partes de dialogo e incilgonas rimas, algo que hay que tener
muy en cuenta a la hora de analizar su traduccéam gl doblaje.

Como el director declara en entrevistas posteriarés filmacion, la pelicula no

estaba pensada en un principio para que tuviengpakcusion que fuera necesaria su
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traduccién para el doblaje. En muchos casos, ielgliismo se emplea como elemento

humoristico, creando falsos sentidos y momentomatamprension. Es, en definitiva,

“‘una p

elicula en la que se habla en catalan, tastelmallorquin o inglés y todos se

entienden, se divierten y se enamoran”.

3.2.1.

Escenas de conservacion del bilingliismo

Tras analizar varios ejemplos que hemos encontrddo preservacion del

bilinglismo L1-L2, vemos que la L1 se conserva antrhduccion por diferentes

motivo

a)

b)
Tabla 4.

s:
Mantenimiento de frases banales y sencillas enp&th conservar la carga
cultural que implica emplear la lengua catalantaevDE (ejemplos 4a y 5a del
anexo).

Finalidad humoristica (tabla 4 y del ejemplo L3aadel anexo).
Ejemplo la

TiTULO
TCR
TO

TDE

Norma
Técnica

Comentarios Se reconoce que Carles es un personaje bilingiesar ple que, aparte del

“Si o no”

00.01.45

CARLES: Venga, vamos a hacer practicas (G) Plou.poc
LAURA: Plou poc.

CARLES: Pero per al poc que plou.

LAURA: (R) Pero cal poca plou.

CARLES: Plou prou.

LAURA: Prou prou.

CARLES: Venga, vamos a hacer practicas (G) Plou.poc
LAURA: Plou poc.

CARLES: Pero per al poc que plou.

LAURA: Pero cal poca plou.

CARLES: Plou prou.

LAURA: Prou prou.

No traduccion

Conservacion

trabalenguas, habla todo el rato en L2 incluscaeretsion original. El que
no aparezca doblado no interfiere en absoluto leofa de seguir la trama
argumental de la escena.

c)

d)

Como parte de la trama argumental (ejemplos Ba glel anexo). El personaje
mallorquin de Anna, quien habla el dialecto baleasulta incomprensible en
ciertas situaciones para el personaje monolingi&dilign, quien no alcanza a
entender el dialecto mallorquin. Ella misma hacendérprete y reformula su
frase en L2, tanto en la VO como en la VDE.

La L1 se mantiene también en momentos donde @g@anmeferentes culturales
que no es necesario adaptar ya que son igualmplitaldes a la cultura del

receptor meta (ejemplos 8a y 9a del anexo).
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3.2.2. Escenas de traduccion monolingte

En las escenas monolingles, es decir, las quersocatalan en la VO y se traducen

a espafol en la VDE, se opta por diversas solusione

a)

b)

d)

Alejar considerablemente la traduccion del oagjibien disminuyendo el grado
de la carga de significado del mensaje o bien am@t el mondlogo del

personaje con un fin explicativo (del ejemplo 1Blaldel anexo).

Mantener una fidelidad notable a la VO. Los psims son bien plasmar el
realismo de la influencia que deja lengua catalanael castellano de las
personas bilingles o bien aprovechar que se esignda una traduccién para el
doblaje de dos lenguas tan préximas y entoncesidiade acuerdo con la

elaboracion de una muy buena sincronizacion lgbigll ejemplo 4b al 8b del

anexo).

Adaptar los referentes culturales que resultaposibles de mantener en la
VDE, cambiandolos por otro de la cultura meta qommartira en todos los

casos con la cultura de la VO. En otras palabmspsara por un referente mas
general. Sin embargo, en todos ellos se mantierrefetente cultural en la

traduccion para la subtitulacion (del ejemplo 9 del anexo).

Traducir el fragmento al completo con la paréecidad de que conservan la
pronunciacién exacta catalana de los nombres mopiejando asi un rasgo
bastante extranjerizante que se mantendra asitdui@da la historia (ejemplo

12b del anexo).

Traducir el fragmento completo de las escenasadaass en la cancion

mencionada al principio de este apartado. Como ageneral, es relativamente
sencillo mantener las intervenciones de la manets fiel a la cancion y a la

VO dada la similitud de espafiol y catalan (ejenf8b del anexo), pero en el
siguiente (tabla 5) es necesario ampliar el didlegola VDE para que no

carezca de coherencia.
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Tabla 5. Ejemplo 1b

TiTULO

TCR
TO

TDE

Norma
Técnica

“Yo nunca”

01.04.21

HECTOR: Em toca a mi? Jo mai, mai he desitjat quduldit deixés al se
marit. A sobra rima.

HECTOR: Yo nunca, nunca he deseado que Judit dejasa marido
Encima rima.

AMIGO 1: (OFF) Si, si que rima.

Explicitacion

Amplificacion

i

3.2.3.Escenas de supresion de la variedad linguistica
En nuestro corpus hay también una serie de esamragliferentes niveles de

bilingliismo en la VO que se doblan de forma totaPan la VDE. Los diferentes tipos

de situaciones comunicativas y soluciones que podelastacar son los siguientes:

a)

b)

Escenas donde observamos dialogos entre personagstellano vy
catalanoparlantes que, mientras en la VO no seieangb uno a la lengua del
otro y se entienden sin necesidad de reformulasjomesulta imposible
mantener esa notable variedad linguistica (del @j@ric al 4c). Del ejemplo 5c¢
al 7c del anexo, en la naturalidad del idiolectolae personajes les crea una
mezcla de lenguas tan considerable hasta el puntahbiar varias veces de
lengua en una misma oracion.

Escenas en las que se suprime no la L1 sino anadad dialectal de esta, el
mallorquin, pues en la VDE no se aprecia que néahgllbmismo catalan que el
resto de personajes (tabla 6). Se usa la técniczadacion o permuta en el
sentido de que “se cambian elementos linguistiquaralinglisticos que afectan
a aspectos de la variacion linguistica” (LOpez Beétg 2007: 40), pero si
consideramos esta variedad dialectal de acuerddacdafinicion de Corrius i
Gimbert (2008) como una “lengua diferente a la miggida en un texto
plurilingtie”, podriamos afirmar que se emplea niga devariacion de la L3

(naturalizada).
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Tabla 6. Ejemplo 1c

TiTULO
TCR
TO

TDE

Norma
Técnica

“Amics”

00.10.43

ADRIAN: Oriol, te he dicho mil veces que no quidsolleras en casa
menos del barca.

ANNA: Oriol, diga-li a s'idiota des teu amic que jamb merengue
xarnegos no vull tenir res a veure.

ADRIAN: Oriol, te he dicho mil veces que no quidsolleras en casa
menos del barca.

ANNA: Oriol, dile al idiota de tu amigo que yo camerengues charnegos
quiero tener nada que ver.

Estandarizacion linguistica

Variacion o permuta

14

no

c) Escenas donde la carga cultural del mensaje mesita ser adaptada al

compartirlo ambas culturas pero si el idioma equel se dicen (ejemplos 8c y

9c del anexo).

3.2.4. Escenas de ampliacion del bilinglismo
Hemos encontrado un caso en el que, lo que essoeaa monolingle en la VO,

resulta ser bilingle en la VDE. Se trata de la eoraion de la letra del himno del

Futbol Club Barcelona en su lengua original, ebiéat. A pesar de ser un himno

conocido por ambas culturas, podemos encontrarmés eierto publico que no

comprenda la letra de dicho himno.

Tabla 7. Ejemplo 1d

TiTULO
TCR
TO

TDE

Norma
Técnica
Comentarios

“Fatbol”
| 00.29.28
JORDI: Artur...
REPRESENTANT: No, Jordi. L’himne diu “tant se vabud venim”, aixo
si. (G) Mentre no sigues maricén.
JORDI: Artur...
REPRESENTANT: No, Jordi. El himno dice “tant se d&n venim”, eso
si. (G) Mientras no seas maricén.
No traduccion
| Conservacion
En la version subtitulada, la letra del himno seltice siguiendo las paut
de subtitulacion.

3.2.5. Escenas de supresion de la L1 y mantenimiende la variedad

linglistica

En el ejemplo de la tabla Bfra) nos encontramos ya ante la L3 propiamente dicha,

la cual ni se dobla ni se subtitula. Asi, se asugue el receptor posee ciertos

conocimientos previos generales de esta. La L1pwordado, si que se dobla a L2.
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Tabla 8. Ejemplo 1e

TITULO “Amigos”
TCR 00.24.29
TO ANNA: (TLF) Catherine, where are you? Yes, nearfthetain. Katy, here

[ Ey, tios. Vos presente a la Catherine. Sa mevgaadiErasmus.
ADRIAN: Madre mia.

CATHERINE: Hi.

ORIOL: Nice to meet you.

ADRIAN: Claro que si. Muy nice, hostias. And weloem
CATHERINE: Thanks.

TDE ANNA: (TLF) Catherine, where are you? Yes, nearfthentain. Katy, here
/ By, tios. Os presento a Catherine. Mi amiga desBus.
ADRIAN: Madre mia.

CATHERINE: How are you? Hi.

ORIOL: Nice to meet you.

ADRIAN: Claro que si. Muy nice, hostias. And weloem
CATHERINE: Thanks.

Norma No traduccién. (de la L3)
Técnica Conservacion (de la L3)
Comentarios En la VSE, no se subtitula la L3.

3.2.6.Escenas de conservacion de la variedad linguistica
Las escenas en las que aparece la L3 y es necsaatiaduccion, se opta por la

subtitulacion. Generalmente, en estas escenasarecapla L1 en ningln momento de
la version original, por lo que los didlogos se ssman integramente. Cabe destacar
gue encontramos en ambos ejemplos matices de @nedm§cursiva en L3 con una
finalidad humoristica y, aunque no se pierda inmidn en ninglin momento, pues la
L3 aparece subtitulada, se presupone un ciertol migeconocimientos de inglés

(ejemplo 1f del anexo y tabla 9).
Tabla 9. Ejemplo 1f

TITULO “Amigos”

TCR 01.16.40

TO ADRIAN: Pero Catherine, ti y yo never.

TDE ADRIAN: Pero Catherine, ti y yo never.

Norma No traduccion

Técnica Creacion discursiva

Comentarios Podria considerarse también que se emplea la édriconservacion al no
modificar el dialogode la VO a la VDE.

3.2.7.Escenas de cambio de lengua en la variedad lingiicst
En la tabla 10ifra) se produce una variacion adaptada de las lengagselicula

maneja Unicamente catalan, castellano e inglés,|l@@ue considerariamos que se
produce una variacion adaptada si analizamos estma aislada, pues coincidiria con
la definicion dada por Corrius i Gimbert (2008) gqiee “se utiliza una lengua diferente

de laLlylaL2, que puede serreal o inventaHa’este caso la lengua es real (inglés).
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Tabla 10. Ejemplo 1g

TITULO
TCR
TO
TDE
Norma
Técnica

“Apolo”

00.58.30

ROSER: Hola. Els gelats? Helados.
ROSER: Hola. ¢ Los helados? ¢ lce cream?
Estandarizacion linguistica

Variacion de la L3 (variacion adaptada)

3.3. Resultados

Una vez realizado en analisis de las técnicas gdamas de traduccién en cada uno

de los 41 ejemplos, los resultados que extraemadaus son los siguientes:

Tabla 11. Normas empleadas

Normas Valores absolutos Porcentajes
No traduccion 15 36,6%
No naturalizacién 1 2,4%
Naturalizacion parcial 1 2,4%
Fidelidad linglistica 8 19,5%
Estandarizacién 3 7,3%
Explicitacion 4 9,8%
Eufemizacién 4 9,8%
Naturalizacion 5 12,2%
Tabla 12. Técnicas empleadas

Técnicas Valores absolutos Porcentajes
Traduccidn palabra por palabra 3 7,3%
Traduccién uno por uno 3 7,3%
Traduccion literal 3 7,3%
Equivalente acufiado 2 4,9%
Ampliaciéon 1 2,4%
Amplificacion 2 4,9%
Modulacién 2 4,9%
Variacion 4 9,8%
Substitucion 2 4,9%
Adaptacion 1 2,4%
Creacion discursiva 1 2,4%%
Conservacion 14 34,1%
Variacion de la L3 1 2,4%
No traduccién (no adaptacion) 2 4,9%
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4. CONCLUSIONES

Una vez expuestos los fundamentos teoricos, exgmitsst hipotesis y seleccionado
y analizado el corpus representativo extraido deelecula multilingtieBarcelona, nit
d’estiu, presentamos las conclusiones que hemos extraido.

En primer lugar, en nuestra hipétesis general pébamos que las normas y
técnicas de traduccion que se emplean en cadaeulns dasos seguirian mas el método
de traduccion literal que el interpretativo-comatiio, propuestos por Hurtado (2001).
Hemos podido comprobar que el planteamiento egcory que si que siguen mas el
método literal. No obstante, hemos observado quigudd manera se utilizan también
técnicas mas interpretativas en los casos en lesregulta imposible mantener los
rasgos culturales que definen la cultura del texigen. Existe una clara diferencia
entre unas técnicas y otras y su uso: por una,dagdécnicas que nos llevan a un
método mas literal, a las que mas se ha recus@emplean en escenas con poca carga
cultural y son aptas a causa de la proximidad yiligioh linglistica del espafiol y
catalan. Gracias a traducir ciertas expresionesamedestas técnicas, en la version
doblada al espafiol se tienen presentes rasgosear&stcos de los personajes que, visto
desde la cultura meta, los extranjerizan, evidewidasu naturaleza catalana. Por otro
lado, las técnicas mas interpretativo-comunicatseaemplean en situaciones puntuales
en las que resulta necesario doblar a L2.

Por otro lado, retomando el resto de las hipotsisluimos con que:

a) Respecto al planteamiento de que se tenderia rsewc@r los rasgos
caracteristicos de cada personaje como asi sudemglialecto o clase social,
afirmamos que si se mantienen hasta cierto nivalsslble. Hemos comprobado
coémo en las escenas que son monolingties en L1 poesie crear en la VDE
una variedad linglistica que no existe en la VQ, lpoque se dobla todo al
espafiol y, por tanto, se suprimen los rasgos ktigds que caracterizan a los
personajes. No obstante, en las escenas que sogibs o trilingles se han
dejado ciertas frases o0 palabras en L1 que provimxaxtranjerizacion del
personaje, conservando asi ciertos rasgos que rgulaiizan. Esta
extranjerizacion se mantiene también, por otro ,lggor la no adaptacion
fonética de los nombres propios de los personapd.3, el inglés, si que se
conserva tanto en el personaje monolingie que tdaheomo en los que

interactian con ella, con mayor o menor conocimiel® dicha lengua, por lo
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gue la caracterizacion no se diluye en ningin moonéa la VDE. Sin embargo,
vemos coOmo resulta imposible mantener la lenguasiertotalidad de los
personajes que hablan en L1 ni el dialecto maliorgel personaje de Anna, de
la que se intuye su procedencia balear porque sgemi a ella como
“mallorquina”.

b) Cuando nos plantedbamos la hipétesis de quatahirento que se le daria a las
diferentes lenguas L1, L2 y L3 seria diferente & VO de la VDE podemos
concluir ahora diciendo que a la L2 y la L3 si gades da el mismo trato tanto
en la VO como en la VDE, pues la L2 es la lengutema del receptor meta y
no necesita modificarse y la L3 se subtitula enasmiersiones de la pelicula
excepto en aquellos momentos en los que se asumsIrptevios conocimientos
del inglés. A la L1, por el contrario, no se lealanismo tratamiento; mientras
gue en la VO es la lengua materna de la peliculalaeVDE se le da la
connotacién de lengua extranjera, reduciendo l@svienciones en esta lengua
pero sin suprimirlas por completo.

c) Al previo planteamiento de que no hay uso freteiee la técnica de adaptacion
de referentes culturales a pesar de que si queepgee dichos referentes
aparezcan mas diluidos en la VDE que en la VO, modeahora afirmar que
sSoOn muy escasos aunque existentes las muestras eueé se debe aplicar la
técnica de adaptacion de los referentes culturBldemos validar esta hipotesis
dado que en la mayoria de los casos los referentegales que aparecen son
compartidos por ambas culturas y, por tanto, igitakes y accesibles para ambos
receptores. Aun asi, algunos referentes cultugdégcen cierta dilucion en la
VDE a pesar de ser comprensible su mensaje general.

El presente trabajo nos ha permitido también cobgrocomo este tipo de
largometrajes cumplen su funcién en la sociedaes piuisionan a personajes de
diferentes procedencias en un ambiente cotidiartaléciendo asi la idea de que dos
culturas tan cercanas como son la catalana y Eielppueden convivir pacificamente
y entenderse. Actlan pues como un puente entrerasilton el objetivo de crear un
colectivo cultural fuerte con la variedad lingidatcomo instrumento de mediacion.

Para finalizar, nos gustaria comentar que las ctanpas adquiridas durante mis
estudios de traduccion e interpretacion me han igdomtener los conocimientos y
recursos basicos para poder realizar este trabai@mas de darme las estrategias

necesarias para iniciar una investigacion en elpcanel cine multilingiie y en la
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transmision de referentes culturales. En estedsegten vista de ampliar este trabajo de
investigacién, contemplamos la posibilidad de ed¢elo hacia el campo de la
subtitulacion, ya que durante nuestro presentalieshemos encontrado peculiaridades
en la version subtitulada que muestran que las Inadas de doblaje y subtitulacién

utilizan normas y técnicas dispares.
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6. ANEXOS

6.1. Escenas de conservacion del bilinglismo

Ejemplo 1a
TiTULO “Si 0 no”
TCR 00.16.55
TO LAURA: Qué mal rollo con el nifio ahi, ¢no? Ay, wcsE. A ver.
CARLES: No, Laura, no. Digital. No
LAURA: Digital, digital es bien.
CARLES: No, no es bien. La electrénica a veces fall
TDE LAURA: Qué mal rollo con el nifio ahi, ¢no? Ay, osk. A ver.
CARLES: No, Laura, no. Digital. No
LAURA: Digital, digital es bien.
CARLES: No, no es bien. La electronica a vecesa fall
Norma No traduccion
Técnica Conservacion
Comentarios Aunque no se aprecie en el texto escrito, la foaédel término “digital” s
mantiene en L1, tanto por parte del personaje diitncomo por el de
monolingle.
Ejemplo 2a
TITULO “Si o no”
TCR 00.21.39
TO CARLES: Va, fica-te’l.
LAURA: Cémo que va fica-te’l?
CARLES: Home, no s’ha de ficar?
LAURA: (G) Hostia, Carles, ¢en serio?
CARLES: Bueno, no sé€, yo que sé.
LAURA: Anda, toma. Llegeix una miqueta.
TDE CARLES: Va, fica-te’'l.
LAURA: Cémo que va fica-te’l?
CARLES: Ah, ¢Que no se tiene que meter?
LAURA: (G) Hostia, Carles, ¢en serio?
CARLES: Bueno, no sé, yo que sé.
LAURA: Anda, toma. Llegeix una miqueta.
Norma No traduccion
Técnica Conservacion
Comentarios Con un propésito irénico y sarcastico, se mantiangluralidad en ambo

personajes. Se utilizaria la técnica de consermasi@®ntendemos que “g

mantiene el didlogo en L3 aunque no se comprenoiadd.1.
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Ejemplo 3a

1,

1ty

[a

TiTULO “Si 0 no”

TCR 01.13.28

TO CARLES: Solo quiero que sepas que si algun digelian a nuestro hijq
Voy a estar super cerca para pegar todos los trozos
LAURA: Ostras, tio. Pero esto es lo mas “maco” que has dicho nunca
eh.

TDE CARLES: Solo quiero que sepas que si algun digpelian a nuestro hijq
voy a estar super cerca para pegar todos los trozos
LAURA: Ostras, tio. Pero esto es lo mas “maco” que has dicho nunca
eh.

Norma No traduccion

Técnica Conservacion

Comentarios En este caso entendemos que se pretende mantesigelsidad y ni tarn
solo en la version subtitulada traducen la pala@oraatalan que dice Lau
en todo jocoso.

Ejemplo 4a

TiTULO “Futbol”

TCR 00.49.48

TO JORDI: ¢ Que vas muy borracho?
MARC: No.
JORDI: ¢No?
MARC: Cambrer! Gracies.

TDE JORDI: ¢ Que vas muy borracho?
MARC: No.
JORDI: ¢No?
MARC: Cambrer! Gracies.

Norma No traduccion

Técnica Conservacion

Comentarios En este ejemplo podemos apreciar como se aproveeh&ase totalment

banal para poder mantener la diversidad linglistica

)
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Ejemplo 5a

TiTULO “Futbol”
TCR 01.19.52
TO MARC: ¢ A qué hora pasaba el cometa ese?
JORDI: A las siete o asi.
MARC: A las siete es buena hora, ¢ no?
JORDI: Bueno, una mica tard. Pensaba que no ibasia
TDE MARC: ¢ A qué hora pasaba el cometa ese?
JORDI: A las siete 0 asi.
MARC: A las siete es buena hora, ¢no?
JORDI: Bueno, una mica tard. Pensaba que no ibansia
Norma No traduccion
Técnica Conservacion
Comentarios Se mantiene la caracterizacion del personaje g gautalidad.
Ejemplo 6a
TITULO “Amigos”
TCR 01.15.57
TO ANNA: Basta, basta. Ha sigut tot culpa meva. Qué€atherine és sa mey
al-lota.
ADRIAN: ¢ Pero quédota? Que no te entiendo, ses illes.
ANNA: Que es mi novia. (R)
TDE ANNA: Basta, basta. Ha sido todo culpa mia, de agrdo siento. Que
Catherine és la meva al- lota.
ADRIAN: ¢ Pero qudota? Qué dices, mallorquina, que no te entiendo.
ANNA: Que es mi novia. (R)
Norma No traduccion
Técnica Conservacion
Comentarios En esta escena se produce una falta de compressitlos personajes,

es la misma Anna la que se traduce de L1 (dialeakear) a L2 en amb3

versiones.
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Ejemplo 7a

TITULO “Amigos”

TCR 00.39.14

TO ANNA: Ya, ya, que ni Cristo, perd n'Oriol du tot ssesespre traduint
malament el que dius per deixar-te com un idiota.
ADRIAN: Qué dices, ses illes, que no te entiendo.
ANNA: Que te esta traduciendo mal. Antes le ha d@igue te la querias
follar y que te parecia una tia facil.

TDE ANNA: Ya, ya, que ni Cristo, perd0 n'Oriol du tot ssevespre traduint
malament el que dius per deixar-te com un idiota.
ADRIAN: Qué dices, Anna, que no te entiendo.
ANNA: Que te esta traduciendo mal. Antes le ha aiglie te la querias
follar y que te parecia una tia facil.

Norma No traduccion

Técnica Conservacion

Comentarios Se conserva, aunque incomprensible en el TM, laefrde Anna que
posteriormente la reformula en L2, tal y como apaen la VO.

Ejemplo 8a

TiTULO “Si 0 no”

TCR 00.47.58

TO CARLES: Es car tot aix0, eh.
LAURA: Joder con els catalans, caro esto, cardno. 0

TDE CARLES: Es caro todo esto, eh.
LAURA: Joder con els catalans, caro esto, cardro. 0

Norma No traduccion

Técnica Conservacion (de la L2)

Comentarios

Encontramos un referente cultural que no es ndoemdaptar, pues el dich

[=]

popular de que los catalanes son tacafios lo coempamibas culturas. Asi

se conserva el toque ironico de Laura al decirc¢atalans”.
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Ejemplo 9a

TITULO
TCR
TO

TDE

Norma
Técnica

Comentarios

“Fatbol”

00.27.49

REPRESENTANT: Segur que no voleu res?

JORDI: No, merci.

MARC: No, merci.

REPRESENTANTE: ¢ De verdad que no queréis nada?
JORDI: No, merci.

MARC: No, merci.

No traduccion.

No traduccién (no adaptacion)

En este caso, tanto Jordi como Marc rechazan eduotate la propuesta
del representante con un “no, merci” que podriduase perfectamente
por “no, gracias”. AlUn asi se mantiene esta fornddadar las gracias
normalizada en Catalufia, ya que es igualmente @nsijmle. Por ello ng
hablamos de un préstamo, sino de una traduccidel esentido de ng

adaptacion.

6.2. Escenas de traducciéon monolingue

Ejemplo 1b

TITULO “Nifios”

TCR 00.13.18

TO MIREIA: Ho estic veient, capullo.

TDE MIREIA: Lo estoy viendo, no hay problema.

Norma Eufemizacion

Técnica Modulacién

Comentarios En este ejemplo se disminuye el grado de intensighadhensaje de la VO ja

la VDE.
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Ejemplo 2b

TITULO “Apolo”

TCR 01.18.23

TO ROSER: T’estimo, vale?
ALBERT: Ho se.

TDE ROSER: Piensa en mi de vez en cuando.
ALBERT: Tu tambien.

Norma Eufemizacién

Técnica Modulacién

Comentarios En este caso se ha producido un cambio total detaje del TO al TDE
Aunque no esté fuera de contexto, ya que ambassfeespueden utilizar gn
un ambiente como es el de esta despedida, el gtadmtensidad de|
mensaje disminuye.

Ejemplo 3b

TITULO “Si o no”

TCR 00.46.29

TO JOSEP: Ser pare és una experiéncia meravellosaDehfs poc, i leg
caquetes... Coneixes Dora la exploradora?
CARLES: No.

TDE JOSEP: Ser padre es una experiencia maravillob&, Qeermes poco, y lgs
caquitas, el biber6n cada tres horas... ¢ conocesl®esploradora?
CARLES: No.

Norma Explicitacion

Técnica Ampliacion

Comentarios En este caso el doblaje aprovecha un hueco de jaatedavO para ahadir
un elemento mas no relevante a la enumeracion gtée haciendo el
personaje.

Ejemplo 4b

TITULO “Nifios”

TCR 00.56.19

TO MIREIA: Vols eixir fora i deixar que I'amor et fot’hosties?

TDE MIREIA: ¢ Quieres salir a fuera y dejar que el atecathostie?

Norma Fidelidad linguistica

Técnica Traduccion literal

Comentarios Encontramos aqui un frase muy significativa deeldcpla con mucha carga

de mensaje. Por esta misma razén, se ha optadangotraduccion ma

[

literal que mantiene tanto el sentido como la ettira de la oracion

original.
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Ejemplo 5b

1N

en

TITULO “Apolo”
TCR 00.59.46
TO ROSER: Duies molta pasta?
ALBERT: Era el passaport!
TDE ROSER: ¢ Llevabas mucha pasta?
ALBERT: jEra el pasaporte!
Norma Fidelidad linguistica
Técnica Traduccién uno por uno
Comentarios Este es un rasgo muy caracteristico de los cadalamtes cuando hablg
castellano, pues en catalan el verbo “ser” sezatdin mas ocasiones que
castellano.
Ejemplo 6b
TITULO “Fatbol”
TCR 01.20.28
TO MARC: ¢No piensas decir nada? Bueno, no creo qutgo toda la culpg
éno?
JORDI: Bueno, a ver, he sido una miqueta gilipollas
MARC: ¢Una miqueta?
JORDI: Bueno, no. Una miqueta bastant.
MARC: Una miqueta bastant.
JORDI: Bueno, bastant molt.
MARC: Molt, bastant, molt... Tampoco te castigues.
TDE MARC: ¢No piensas decir nada? Bueno, no creo qutgo toda la culpg
éno?
JORDI: Bueno, a ver, he sido un poquito gilipollas.
MARC: ¢Un poquito?
JORDI: Bueno, no. Una poquito bastante.
MARC: Una poquito bastante.
JORDI: Bueno, bastante mucho.
MARC: Mucho, bastante, mucho... Tampoco te castigues.
Norma Fidelidad linguistica
Técnica Traduccion palabra por palabra
Comentarios
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Ejemplo 7b

TITULO “Yo nunca”

TCR 01.03.19

TO HECTOR: Jo mai, mai he desitjat fer-li un pet6 dudit.
CLARA: Les coses com son.
JUDIT: Vaja, quin éxit, no?

TDE HECTOR: Yo nunca, nunca he deseado darle un bésdita
CLARA: Las cosas como son.
JUDIT: Venga va, qué éxito.

Norma Naturalizacion

Técnica Equivalente acuiado

Comentarios Aqui vemos cémo si que se ha encontrado un equiealecufiado del
popular juego de beber “jo mai, mai’/’yo nunca, caih reconocido por su
uso linguistico. La mecanica del juego es exactégnk@nmisma tanto en la
cultura origen como en la meta, con la Unica difei®de que se traduce e
L1al2.

Ejemplo 8b

TITULO “Yo nunca, nunca”

TCR 00.32.43

TO JOAN: Estic molt content d’aquesta festa sorprasa op’haveu preparat
gue no m'esperava i m'encanta aquest pastis.
TOTS: (R)
HECTOR: Amb una mica de ganes.
JOAN: No, ara en serio. Us trobo a faltar i engwemassa poc.

TDE JOAN: Estoy muy contento por esta fiesta sorpresange habéis preparado
gue no me esperaba y me encanta este pastel.
TOTS: (R)
HECTOR: Amb una mica de ganes.
JOAN: No, ahora en serio. Os echo en falta y nasogedemasiado poco.

Norma Fidelidad linguistica

Técnica Traduccién uno por uno

Comentarios Consideramos que con tal de respetar la sincrabial] se ha hecho uso ge

una técnica literal para traducir la expresiénbtmoa faltar”.
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Ejemplo 9b

por

1%

|

TITULO “Nifios”

TCR 00.41.38

TO GUILLEM: Si, es que a ella li agrada molt. (XIULA)
SARA: (CANTA) envasonvas.cat.
GUILLEM: Aixo.

TDE GUILLEM: Si. Es que a ella le gusta mucho, si. BA)
SARA: (CANTA) Na, na, na.
GUILLEM: Eso.

Norma Naturalizacion

Técnica Substitucion

Comentarios el anuncio cataldn denvasonvas.cat su respectiva cancion se cambia
la pelicula internaciondulp Fiction

Ejemplo 10b

TITULO “Nifios”

TCR 00.41.33

TO SARA: La teva germana va molt guay, eh? Sembla lBathunci aquest d
envas.cat.

TDE SARA: Tu hermana va muy guay, ¢eh? Parece la pelilasta... ¢como s
llama? Pulp Fiction.

Norma Naturalizacion

Técnica Adaptacion

Comentarios En la version subtitulada, se mantiene el refereniéural de la culturs
origen.

Ejemplo 11b

TITULO “Amics”

TCR 00.10.51

TO ADRIAN: jSes illes! ¢ Qué pasa? ¢ Te apetece algogktea?

TDE ADRIAN: jMallorquina! ¢,Qué pasa? ¢ Te apetece ajgdf? nestea?

Norma Naturalizacion

Técnica Adaptacion o explicitacion

Comentarios En la version subtitulada, mantiene “ses illes”,que al ver este apelatiy

escrito puede que sea mas comprensible para gtoecsonolingie.
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Ejemplo 12b

TITULO “Apolo”

TCR 00.02.48

TO ALBERT: Roser.
ROSER: Albert.
ALBERT: Com estas?
ROSER: Que tal?
ALBERT: Bé.
ROSER: (G) Se’'m descorda. Que vas de vacances?

TDE ALBERT: Roser.
ROSER: Albert.
ALBERT: ;{Cémo estas?
ROSER: ¢ Qué tal?
ALBERT: Bien.
ROSER: (G) Se me desabrocha. ¢ Te vas de vacaciones?

Norma No naturalizacién

Técnica Variacion

Comentarios Lo que sucede en este ejemplo no es pues una ducdidn, ya que es
evidente que si que se ha traducido de L1 a L2 kmdarga del dialogo,
sino que vemos como los nombres propios sufremonaaturalizacién. Es
decir, la pronunciacion de los nombres propioscdepersonajes por parte
de los mismos serd exactamente igual que en cadapf@sar de hablar en
castellano en la VDE, extranjerizando asi a losgsjes.

Ejemplo 13b

TITULO “Yo nunca”

TCR 01.08.17

TO JUDIT: Jo mai mai he pensat que seria més feliglatostat

TDE JUDIT: Yo nunca nunca he pensado que seria masaféli lado.

Norma Fidelidad linguistica

Técnica Traduccion palabra por palabra

Comentarios En este caso si que es posible reproducir el eterta rima de la cancion

tanto en la VO como en la VDE porque la sincronfaual lo permite. Se

produce asi una traduccion palabra por palabrarpapetar la fidelidad a |

D

cancion.
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Ejemplo 14b

TITULO
TCR
TO

TDE

Norma

Técnica

Comentarios

“Apolo”

00.52.12

ALBERT: No era aqui, no?
ROSER: Si, Barcelona 2, 22
ALBERT: No era aqui, ¢no?
ROSER: Si, Princesa 22
Explicitacion

Norma nula

Entendemos que se mantiene en la subtitulaciérupaesulta mas claro ¢
nombre de la calle escrito y no es necesario catabia
Queremos destacar este ejemplo, donde entendensosegqunodifica e

nombre de la calle con un fin aclaratorio y parecanfundir al espectadd

=

de la VDE con el nombre de la calle y el nombrdadpropia ciudad. La

solucion que se le da al doblaje difiere de la spiée da a la subtitulacion

gue mantiene el nombre de la VO. Asi, la normasguemplea es la “norma
nula” propuesta por Marti Ferriol (2006: 72) endafinicion de “ausencia
de norma en traducciéon audiovisual, en el sentielauge ante un mismp
problema del texto origen, se emplean solucionésredites en el (los
texto(s) meta” si lo entendemos como que no seearipl misma solucion

en la traduccioén para el doblaje que en la subtitah de este fragmento.
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6.3. Escenas de supresion de la variedad linguistic

=

A

Ejemplo 1c

TiTULO “Futbol”

TCR 00.04.25

TO JORDI: Home, qué faig amb la meva carrera d’argtita? Que, la tiro pe
la borda?
MARC: ¢ Pero qué borda?
JORDI: Home, després dantississisimesfor¢ jo crec que tinc futur, eh.
més, podriem estar perdent el nou Gaudi.
MARC: El nou Gaudi?
JORDI: El nou Gaudi.

TDE JORDI: ¢Y qué hago con la carrera de arquitect@a®, ¢la tiro por Ig
borda?
MARC: ¢ Pero qué borda?
JORDI: Hombre, después dantisimoesfuerzo yo creo que tengo futu
Ademas podriamos estar perdiendo al nuevo Gaudi.
MARC: El nuevo Gaudi?
JORDI: El nuevo Gaudi.

Norma Eufemizacién

Técnica Variacion

Comentarios Analizamos aqui la eufemizacion que se producembéar un superlativq
repetitivo por un superlativo comun en el TM.

Ejemplo 2¢

TITULO “Amigos”

TCR 00.06.55

TO ORIOL: Qué estas fent amb la tele?
ADRIAN: Esto no tira, tio
ORIOL: Adri, tio, t'’he dit mil vegades que li has donar en més gracia. M
oberta.

TDE ORIOL: ¢ Qué haces con la tele?
ADRIAN: Esto no tira, tio
ORIOL: Adri, tio, te he dicho mil veces que tiemgg darle con mas graci
Mano abierta. Y pum, y ya esta

Norma Explicitacion

Técnica Amplificacion

Comentarios Con un propésito explicativo, en el TM se afiade arecion banal per

aclaratoria de la situacion.

a

O
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Ejemplo 3c

TiTULO “Futbol”

TCR 00.29.17

TO REPRESENTANT: A mi m'és igual on suques la pollaamgus’'acabg
I'entrenament, pero ells alla et lapiden. A nosge et folles a una tia.
MARC: Yo estoy flipando, eh. Me estan entrando gade levantarme y
pirarme.
REPRESENTANT: Doncs fot el camp.

TDE REPRESENTANT: A mi me da igual donde metes la pollando se acaba
el entrenamiento pero alli ellos te lapidan. Stenfollas a una tia.
MARC: Yo estoy flipando. Es que vamos, me estamaedb ganas de
levantarme y pirarme.
REPRESENTANT: Pues largate.

Norma Naturalizacion

Técnica Equivalente acufiado

Comentarios Se produce aqui una naturalizacion en el sentidcadkptacion de la
expresion de L1 a L2.

Ejemplo 4c

TITULO “Amigos”

TCR 00.06.47

TO ORIOL: (TLF) Ei, mare, que the de deixar, vale?eQestem acabant la
mudanca. Si, un peté de meld, adéu.
ADRIAN: Eres muy empalagoso con tu madre, ¢eh?

TDE ORIOL: (TLF) Mam4, te tengo que dejar, ¢vale? Qataraos acabando |a
mudanza. Si, un besito. Mua.
ADRIAN: Eres muy empalagoso con tu madre, ¢eh?

Norma Eufemizacion

Técnica Variacion

Comentarios En el TM, Oriol suaviza sus palabras hacia su madega de ser tan

empalagoso.
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Ejemplo 5¢

TITULO
TCR
TO

TDE

Norma
Técnica

Comentarios

“Si 0 no”
00.09.10
LAURA: Oye, ¢Sabes si cerca de casa de tu hermalog luna farmacia

gue esté abierta cuando lleguemos?

1=

CARLES: Si, alguna va a haber. Pero vamos, queisies un ibuprofeno
algo jo la truco ara i li demano.

LAURA: No, es que queria comprar una movida.

CARLES: ¢Una movida? ¢De qué?

LAURA: A ver. No, es que tampoco quiero que te sagero (G). Buena,
pues que he tenido un retraso.
CARLES: Hostia, Laura. ¢ De cuanto?
LAURA: Oye, ¢Sabes si en casa de tu hermana halrféaumacia que esté

abierta cuando lleguemos?

O

CARLES: Si, alguna va a haber. Pero vamos, queisies un ibuprofeno
algo yo la llamo ahora y se lo pido.

LAURA: No, es que queria comprar una movida.

CARLES: ¢Una movida? ¢De qué?

LAURA: A ver. No, es que tampoco quiero que te sagero (G). Bueno,
pues que he tenido un retraso.
CARLES: Hostia, Laura. ¢ De cuanto?
Fidelidad linguistica.

Traduccion literal

Aqui resulta inviable mantener la mitad de la frgs® de modo falsp

espontaneo Carles dice en L1. Por tanto, no hdydcaon
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Ejemplo 6¢

e

e

=

o

TiTULO “Si 0 no”

TCR 00.23.16

TO CARLES: No. Vull dir que si tu t‘haguessis adonaeqo et venia la reglé
pues, ya sabes, antes de dos meses.

LAURA: Oye, ¢hace falta que te recuerde que cipetdona desinstalo g
mi movil mi calendario menstrual para instalaAebry Birds Space

TDE CARLES: No. Que si ti te hubieses enterado ques nvenia la regla, pue
ya sabes, antes de dos meses.

LAURA: Oye, ¢hace falta que te recuerde que cigetdona desinstalé d
mi mévil mi calendario menstrual para instalaAebry Birds Space

Norma Fidelidad linguistica

Técnica Traduccién uno por uno.

Comentarios No sabemos si por cuestion de sincronizacion lgbrakste caso tendriam
la técnica de naturalizacion respecto a la sinereisual) o por la cuestio
de la proximidad de lenguas, pero la traduccionsguefrece en L2 es my
fidedigna a la L1. Consideramos mas notorio el bedh el leve falsg
sentido del verbo “enterarse” y “adonar-se”, dado |p proximidad de la:
dos lenguas en el personaje de Carles.

Ejemplo 7c

TITULO “Si o no”

TCR 01.12.05

TO LAURA: ¢ Qué?

CARLES: Pues que lo siento, Laura, que me he portado un gilipollas
y que ja se que no t'’he escoltat ni he estat penttot el dia ni he visto |
del predictor, ni lo de mi hermana, ni lo del cotxeY solo quiero que
sepas que me da igual que sea aqui o alli o daajeero yo quiero estq
contigo. Ta... t no quieres estar sola, ¢no?

LAURA: No.

TDE LAURA: ¢ Qué?

CARLES: Pues que lo siento, Laura, que me he portadio un gilipollas
y que ya se que no te he escuchado ni he estadodurante todo el dia, 1
he visto lo del predictor, ni lo de mi hermana,laidel carrito... Y solo
quiero que sepas que me da igual que sea aqui @ @dinde sea, pero ¥
quiero estar contigo. Ta... tU no quieres estar gola;y?

LAURA: No.

Norma Fidelidad linguistica

Técnica Traduccion literal

Comentarios En la versién subtitulada, se subtitulan solo latgs en las que cambia

L1.
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Ejemplo 8¢

TiTULO “Si 0 no”
TCR 00.46.47
TO JOSEP: Pokemon?
CARLES: També, una mica.
JOSEP: Pocoyo.
CARLES: (G) No.
JOSEP: Pocoy6. Poco ti, mucho ellas.
TDE JOSEP: Pokemon?
CARLES: También, un poco.
JOSEP: Pocoyb.
CARLES: (G) No.
JOSEP: Pocoy6. Poco td, mucho ellas.
Norma No traduccion
Técnica Conservacion (de la L2)
Comentarios Sufre una conservacion de la L2 ya que el juegpalabras de “Pocoyd
esta en espafiol en la propia V.O. y, por tantmauesita traduccion.
Ejemplo 9c
TITULO “Amics”
TCR 00.10.43
TO ADRIAN: Oriol, te he dicho mil veces que no quidsolleras en casa y
menos del barca.
ANNA: Oriol, diga-li a s'idiota des teu amic que jamb merengues
xarnegos no vull tenir res a veure.
TDE ADRIAN: Oriol, te he dicho mil veces que no quidrolleras en casa
menos del barca.
ANNA: Oriol, dile al idiota de tu amigo que yo carerengues charnegos no
quiero tener nada que ver.
Norma Naturalizacion parcial
Técnica No traduccion (no adaptacion)
Comentarios Vemos en este ejemplo que es necesario afadiaadaomia la técnica de

no traduccion en el sentido de no adaptacion. Eremte cultural de
“merengues xarnegos” supone una adaptacién ortogrfues oralmente
no se nota diferencia), pero no necesita ninglmdip adaptacion ya que gs

un referente compartido por ambas culturas.
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Ejemplo 10c

TITULO
TCR
TO

TDE

Norma
Técnica

Comentarios

“Amigos”
01.14.54
ADRIAN: ¢ Y tu qué, sefior traductor?
ORIOL: Ara no sé de qué em parles.

ADRIAN: Ara no sé de qué em parles, no? Ara noes@uk em parles. Va

corta el rollo.
ADRIAN: /Y tu qué, sefior traductor?
ORIOL: ¢Qué? No sé de qué me hablas.

ADRIAN: Ahora no se de qué me hablas, ¢no? Ahorsaae qué mé

D

hablas. Va, corta el rollo.
Estandarizacion linglistica
Traduccion palabra por palabra
Hemos seleccionado el dltimo ejemplo de este blamueel propdsito de
mostrar cémo practicamente todos los personajepap@een en su mayorja
bilingiies pueden mostrar bilingtismo no solo de pemsibilidad sing
también que ellos mismos pueden hablar la L1. He esso lo que sg
produce en la VDE es, pues, una supresion del caméilengua de|

personaje de Adrian que si podemos apreciar e®la V
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6.4. Escenas de conservacion de la variedad lingida

Ejemplo 1f

TITULO “Amigos”

TCR 00.35.11

TO ADRIAN: Preglntale qué otras cosas le gustan paeasg integre la chica.
ORIOL: Adrian says that you look like an easy dite says that it doesn
look hard to get something from you.

CATHERINE: What? Is he nuts?

ADRIAN: Tiene un acento muy cerrado o algo, ¢no?
ORIOL: Super cerrado. Le gusta el submarinismbueko.
ADRIAN: You and me (G) one day... (G) ¢together egqga?
ORIOL: Never.

ADRIAN: Go to the beach and the sun... and never.

TDE ADRIAN: Preglntale qué otras cosas le gustan paeasg integre la chica.
ORIOL: Adrian says that you look like an easy dite says that it doesn
look hard to get something from you.

CATHERINE: What? Is he nuts?
ADRIAN: Tiene un acento muy cerrado o algo, ¢no?
ORIOL: Saper cerrado. Le gusta el submarinismbueko.
ADRIAN: You and me one day... ¢together es juntos?
ORIOL: Never.
ADRIAN: Go to the beach and the sun... and never.
Norma - No traduccion (L2)
- Subtitulacién de la L3
Técnica Conservacion
Comentarios Aqui nos encontramos con una escena bilingiie cosdi® L2 y L3 inclusg

en la version original. Dentro de la trama encafdaraos matices d
creacién discursiva con la L3, pero como esta apaseibtitulada no s

pierde informacién en ningiin momento.

U
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