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L’originalitat d’un escriptor brilla
meés a mesura que se l'emmarca en la
tradicio, perque respectant el que d’ella ve,
pero aportant-li nous matisos, és com

I’escriptor esdevé original.

T. S. Eliot
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1. RESUM I OBJECTIUS DEL TREBALL

El present Treball Fi de Master és un estudi comparatiu entre aspectes
concrets comuns a dues obres: Tirant lo Blanc, de Joanot Martorell, publicada al
segle XV, i el Cant de Digenis Acritas, un poema epic d’autor anonim aparegut al

llarg dels segles XI o XII.

Els objectius del treball son tres:

- Fer una introduccié ampliament documentada sobre cadascuna de les
dues obres esmentades.

- Establir la comparativa tematica entre ambdues obres mitjangant una
seleccio de textos.

- Sintetitzar, a mode de recapitulacid, els quatre punts comuns
comparats entre els textos seleccionats: el protagonista, la presencia i
importancia de la religid, la presencia i importancia de 'amor i el desig, i la

mort dels protagonistes.

Els principals resultats obtinguts es poden resumir en els segiients punts,
tot i que apareixen enumerats al sise apartat de 'estudi: per comencar, hi ha
moltes similituds entre els dos protagonistes, Tirant i Digenis, dos herois
cavallerescs, pero0 humanitzats; en segon lloc, les dues obres tenen com a fils
argumentals essencials la religié i 'amor, que fan moure els herois i en
justifiquen els seus actes; el desig i 1'erotisme també s’hi fan presents, encara
que amb alguns matisos diferencials i, per tltim, la mort dels dos protagonistes

també és digna de mencio i comparacio per les seues analogies.






2. INTRODUCCIO GENERAL AL TREBALL

La idea de realitzar aquest Treball Fi de Master va sorgir en cursar amb el
professor Rubén Montanés 1’assignatura SAN036 «Petjades de la literatura
medieval en la cultura contemporania». Al llarg de les sessions, em va presentar
'obra Digenis Acritas, que jo desconeixia per complet, i em va cridar l’atencio6 de
seguida la quantitat d’aspectes comuns que hi trobavem entre aquesta i el Tirant
lo Blanc. Em va proposar d’ampliar el treball final de I'assignatura triant aquest
tema com a TFM i, després de cursar la resta d’assignatures, ens vam posar a la

feina.

Es sempre una empresa ambiciosa fer qualsevol tipus d’estudi
comparatiu amb 1’obra mestra de la literatura catalana, ates que hi ha tant de
material publicat que en un TFM és impossible d’abastar-lo tot. No obstant aixo,
la tasca documental duta a terme per realitzar aquest treball en concret ha estat
ardua i feixuga, ja que les possibles influéncies orientals que ha pogut tindre

’obra no és un camp molt estudiat encara per la literatura comparada.

La vessant investigadora en literatura comparada que té aquest treball
es veu limitada pel format del tipus de treball que estem realitzant. La voluntat
és seguir aprofundint en aquest tema posteriorment, pero en un format de tesi

doctoral.

Després d’haver cursat l'assignatura SANO029 «Intertextualitat i
interculturalitat en 1'escriptura contemporania» amb la professora Maria Luisa
Burguera, definim la intertextualitat com «les relacions que s’estableixen entre
un text i altre o altres, del mateix autor o de diferents autors, podent o no

coincidir en la mateixa epoca o pertanyent o no al mateix genere literari.» En la



historia literaria, el terme intertextualitat esta estretament vinculat amb 1'estudi
de fonts o influéncies. Aquesta «nova» perspectiva d’intertextualitat supera la
idea de fonts o influencies, ja que considera que tot text és conseqiiencia d’altres
anteriors, que no existeix un «llibre original». Per a Julia Kristeva, qui va
encunyar el terme «intertextualitat» el 1969, «tot text és l’absorcid o
transformaciéo d’un altre text». Per la seua banda, Michel Riffaterre (1983)
considera la intertextualitat com la percepcié per part del lector de la relacié
entre una obra i altres que la precedeixen. I, per acabar, citarem la definicié de
Gérard Genette a la seua obra Palimpsestes. La Littérature au second degré, de 1982,
d’«arxitextualitat, relacié generica o genere literari: la que relaciona textos en
funcio de les seues caracteristiques comunes en generes literaris, subgeneres i
classes de textos.» Com descriu Claudio Guillén a Entre lo uno y lo diverso,
«L’estudi dels temes és un dels més dificils de classificar dins la literatura
comparada, pero potser siga el més comparatiu quant a la seua naturalesa,
doncs la literatura al llarg dels segles es nodreix de temes universals que van
repetint-se, variant les formes o els motius, pero convidant a la comparacio.»
Tenint totes aquestes definicions en compte, és evident que hi ha intertextualitat

entre les dues obres comparades al llarg del present TFM.



3. INTRODUCCIO AL CANT DE DIGENIS ACRITAS

3.1 APROXIMACIO HISTORICA

El Cant de Digenis Acritas (a partir d’ara CDA) és un poema epic
fronterer d’autor desconegut, ates que els joglars aleshores representaven les
obres, perd no atenien a autories, escrit en vers politic, decapentasil-lab, molt
arrelat a la literatura grega medieval demotica a partir del s. X i amb continuitat
a la cangd demotica moderna (Beck, 1971: 153-163). Tracta sobre l'tltima
incursio0 d'un emir arab de Siria contra el palau d'un general cristia de la
Capadocia, i suposa un periode de pau entre families rivals i entre races. Naix
d’aquesta uni6 de races un heroi de doble estirp i caracter solitari: Digenis

Acritas, simbol i perpetuador de la pau.

S’explica al cant la historia d’allo0 que no massa correctament
anomenem «Imperi Bizanti»: fora preferible emprar-hi «Imperi Roma d’Orient»
(Montanés, 2011: 176). De fet, s’hi entenia exclusivament com a BuCavtivog, en
llati Byzantinus, la persona nascuda a Constantinoble, i aix0 en un registre culte
i arcaitzant, remetent-se a BuCavtiov, Byzantium, la colonia megaresa fundada,
segons la tradicio, per Bizant el 657 aC a I'emplacament on, en 330 aC, Constanti
el Gran fundaria la seua ciutat, 1 Kwvotavtivov IToAg, KwvotavtivovmoAig,
és a dir, Constantinoble. Els pobladors de I'Imperi s’anomenaven a ells
mateixos Pwpator, Romani (com encara avui dia s’autodenominen els grecs
popularment), identificant-se amb la religié Xowotiavoti, Christiani, i el territori
que ocupaven ’'anomenaven Pwuavia, Romania, mentre que els occidentals es
referien a ells com Graeci, els eslaus com Greki i els arabs i després els otomans

com Rum.



L’Imperi, cronologicament, esta delimitat — entre altres opcions — des de
'11 de maig de 330, amb la inauguracio solemne de Constantinoble, fins el 29
de maig de 1453, amb la caiguda de la ciutat a mans otomanes (Vasiliev, 1946
[1925]: 4). Es a dir, onze segles d’imperi. El CDA és un poema nacional i simbol
de tota una cultura que es va debatre entre 'ascetisme i la crueltat. Dividim

I'imperi en els segiients periodes:

1r periode (337-518). Apareixen elements que podem identificar dins el
CDA: Constanti el Gran, del qual descendeix la familia de Digenis; Armenia,
que és aleshores un estat independent repartit entre Teodosi i I'Imperi Persa; i
Siria, cristianitzada en aquesta epoca, amb sentiments patriotics, d’on prové

'emir, pare de Digenis.

2n periode (518-610). On la figura destacada és Justinia. Tothom deu
submissio a l'emperador, unic representant de Déu a la Terra. L’art i la
literatura en donen testimoniatge. També ho fa aquest poema, per exemple,
amb el respectués comportament de l'indomable heroi Digenis envers

I'emperador Basili.

3r periode (610-717). Dinastia heracliana. Comenga l'epopeia i entra en
escena el poble arab. Hosts musulmanes arrabassen Siria Palestina a 1'Imperi.
L’enemistat amb Persia (heretada de I'antiga Roma per Constantinoble) cedeix
el lloc ara a I'hostilitat amb 1'Islam, que durara tant com 1'Imperi (excepte certs

parentesis de pau).



4t periode (717-867). Dinasties isaurica i frigia. Constantinoble es
defensa del constant pero infructuds assetjament d’arabs i de I'heretgia

iconoclasta, trets que apareixen al CDA.

5é periode (867-1057). Dinastia macedonica. Es durant aquest periode
quan es desenvolupa el poema, i aquesta la dinastia que més s’hi reflecteix, per

la qual cosa ens hi estrendrem una mica més.

El general Joan Curcuas, «the hero of the moment», en paraules de
Runciman (1988 [1929]: 145), i els emperadors Nicefor Focas «moitié ascete,
moitié guerrier», en expressio ja classica d'Schlumberger (1890: 320), Joan
Tzimitzés i Basili II aconseguiren estendre les fronteres orientals fins 1’Alta
Mesopotamia (Eufrates). Vora aquest riu edifica Digenis el seu castell i en

aquestes fronteres transcorre la historia.

A T'Asia Menor, cor de I'Imperi (Glikatzi-Ahrweiler, 2009: 79-95),
s’accentua, pero, la influencia dels «poderosos» a costa dels «pobres» o petits
propietaris agricoles que veuen com els primers els furten les terres. Hi ha un
fort desequilibri social (també a Occident) que enriqueix families que gaudeixen
alternativament dels favors o dels odis de 'emperador. També cal destacar com
a caracteristica de l'epoca la lluita entre l'element militar i aristocratic (la
noblesa territorial) contra el govern central i burocratic, les provincies contra la
capital que acaba amb la victoria de l'aristocracia rural i l'exercit de les

provincies sobre Constantinoble (Vasiliev, 1946 [1925]: 183-187).

Tot aquest ambient descrit apareix calcat al poema (Vasiliev, 1946

[1925]: 196). La mare de Digenis pertany a aquestes families. L’avi matern és



general i els fills son militars de fronteres. Quan van a rescatar la seua germana,
la futura mare de Digenis, segrestada per 1'emir, li expliquen que pertanyen a

una important familia dotze membres de la qual sén generals.

Durant aquest periode hi ha alternances de pau entre arabs i bizantins,
cosa que afavoreix el comerg interfronterer, pero deixa sense treball gran
quantitat de soldats mercenaris, procedents de tot arreu i allistats amb uns o
altres. Si a aquests sumem els «pobres», propietaris agricoles arruinats, i alguns
ex-presoners arabs, obtindrem un enemic que pertorba la vida dels thimata'
fronterers orientals i contra el qual lluitaran les poderoses families feudals que
volen accedir al tro imperial. Aquests mercenaris son els apeldtai (o en forma

demotica apelites) del poema, els principals enemics de Digenis.

Alguns generals de 1'epoca pujaren al tron imperial per la forca de les
armes, i hi hagué personatges tan carismatics com per ser catalogats d’herois-
arquetips d'un poema epic. De fet ja Sathas (1875: CI-CII) identificava Digenis
amb el domestic ITavOrjplog, Panteri, emparentat amb els Ducas, que exerci el
seu carrec sota el regnat de Roma Lecapé; pero Grégoire (1932: 287-288), per la
seua part, reconeixia en Digenis el turmarca? Diogenes, mort en 788 a la batalla
de Podandos contra els arabs, a Capadocia; Jeffreys (1998: XXXII) hi veu
reminiscencies dels darrers reis de Comagene, i fins i tot d'Alexandre el Gran.
Tot plegat, cap de les propostes d'identificacié de Digenis amb un personatge

real és demostrable; Alexiou (1985: £c¢'-En') reclama prudencia, i la mateixa

1 Onuata, thimata, plural de Ofua, thima, divisié territorial administrativa i militar sota el
comandament d’un estrateg que, ordinariament, ostenta tant el poder civil com el militar. Sobre
l'organitzacio dels thimata, Ostrogorsky (1997 [1940]: 101) en situa la creaci6 dels primers en el s.
VII; en sentit contrari, Haldon (1990: 214-215) entén que el substantiu thima designa en principi
I'exércit com a tal, i només a les acaballes del s. VII i en el s. VIII passa a designar paulatinament
una divisié territorial.

2 Cap d'una furma, unitat de cavalleria de 1'exercit roma.
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prudencia amb el rerefons historic de Digenis trobem a Elizbarashvili (2010:

437-439).

6¢é periode (1059-1453). Posteriorment a l’extincié de les dinasties
macedonica i dels Ducas, I'Imperi entrara en una epoca de declivi, marcat per la
seua caiguda a mans dels croats, i enyorara el passat. La decadencia de
Constantinoble comenga el 1190 durant els preparatius de la tercera Croada. Els
bizantins, creient que no hi havia possibilitats de vencer Saladi, decidiren
mantindre’s neutrals. Amb aquesta excusa, i el desig d’aconseguir riqueses, els
croates prengueren per assalt la ciutat el 1204, durant la Quarta Croada.
Malgrat la reconquesta de Constantinoble en 1261, I'Imperi viura una llarga
agonia fins el 1453, quan caura a mans otomanes. Aquesta desintegracid fou
deguda a diversos motius, segons Lemerle (1969), com ara el deteriorament de
les institucions, els defectes interns d’un estat construit sobre el principi
autoritari, sense visio per reformar-se, les Croades i I’antagonisme religios entre
Orient i Occident, sense oblidar, com remarca Runciman (1952: 188) que també

es tracta d’una tragedia financera.

3.2 LES FRONTERES. AKRITAI 1 APELATAI

Digenis és un akritas, comandant d"un thima fronterer, amb soldats sota
la seua direccid; aquests cossos militars defensaven les conflictives fronteres
orientals de I'Imperi (Armenia, Mesopotamia i Siria) contra els arabs o els
apelatai. La intensa vida dels thimata d'aquesta frontera oriental fou un bon
escenari per gestes i actes de valentia. Al s. XI, punt culminant de poesia epica i

cants populars, naix I'heroi defensor de les fronteres, simbol dels akritai, Basili
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Digenis Acritas; al CDA, pero, I'enemic per excellencia d'aquest no son els

arabs, sino els apelitai.

Els apeldtai sén, o bé lladres, audacos bandits muntanyencs, que no
respectaven ni 'emperador ni el califa i eren perseguits, en guerra o en pau; o
bé, soldats mercenaris que, a sou, acomplien missions especials, en cossos més

lleugers, enemics de les riques families frontereres.

3.3 I’ESSENCIA DE LA CIVILITZACIO «BIZANTINA» I LA

SEUA LITERATURA

La civilitzacié «bizantina» fou una fusié d’elements de tres tradicions:
Grecia, Roma i, en un sentit ampli, Orient. D’Orient prengué I'art, el dret penal i
la teoria de la sobirania. De Grecia, la llengua, la literatura, la teologia i la
religié: el cristianisme, d’origen oriental perd transmes a través de
I’'Hel'lenisme. De Roma, el dret, la tradicio militar, la diplomacia, la politica

fiscal i un consistent manteniment de la supremacia de I'Estat.

La literatura «bizantina» és, segons Krumbacher (1897), una barreja de
quatre elements culturals: el grec, el roma, I'oriental i el cristia. Es una literatura
erudita, desmanegada, falta d’originalitat, pero que ens ha transmes gran part
de la cultura classica. Escrita en llengua grega, ofereix dos problemes als
historiadors: la seua divisid en periodes i la determinacié de quins sén els
generes predominants. La produccid fou fonamentalment religiosa (hagiografia,
himnes, teologia) i historiografica (historia i cronica). També cultivaren

I'epigrama i la novel-la, pero no la lirica o teatre.
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3.4 EL GENERE EPIC

La civilitzacio hel-lenica ha conegut tres edats heroiques:

- L’homerica: cultura greco-aquea i troiana s'enfronten.
- L’acritica: bizantina i arab.

- La cléftica: neo-hel-lénica i turca.

El genere epic a Grecia floreix sempre quan el mén grec occidental entra
en contacte amb el mon oriental. A la segona edat pertany el CDA, poema per
excel-lencia del cicle acritic (ss. IX, X i XI). Fou una epoca de renaixement,
eminentment racionalista, saturada d’erudicio i curiositat cientifica. Per tot aco,
resulta estrany que floris l'epica o la poesia heroica, fruit de societats més
simples i primitives, d’ambient guerrer i que ignoren la lectura i l'escriptura.
Constantinoble, als ss. IX, X i XI, estava molt lluny de la barbarie de la Grecia

d’Aquil-les, de la Germania de Sigfrid o de la Franca de Rotlla.

Es una gran paradoxa: en una época impregnada de cultura, prospera
I'epopeia heroica que reflecteix la diferencia existent entre la refinada
Constantinoble i les seues bel-licoses, conflictives i incultes fronteres, molt

allunyades de la docta i elegant capital.

3.5. MANUSCRITS DEL POEMA (ORDENATS PER EDICIO)

Els manuscrits es coneixen pel lloc on es van trobar (en un cas, pel

cognom del primer editor) o per la lletra inicial (Valero, 1985: 41):
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- Trebisonda (T): s. XVI, 3.180 versos de 15 sil-labes, dits
«politics», trobat a Trebisonda en 1868 per S. Ioannidis, editat en 1875,
per K. Sathas i E. Legrand. Aquest manuscrit, avui perdut, presenta

llacunes.

- Andros (A): s. XVI, 4.778 versos politics, fou trobat en aquesta
illa per A. Miliarakis en 1878; conservat avui a la Biblioteca Nacional

d'Atenes.

- Oxford (O): copiat en 1670 pel monjo Ignatios Petritzis de

Quios, 3094 versos politics, editat a Paris en 1880 per S. Lambros.

- Grottaferrata (G): s. XIV, 3.749 versos politics. Editat a Paris per

E. Legrand en 1892. Es el text utilitzat per al present treball.

- Paschalis (P): escrit pel monjo Melétios Vlastos de Quios en
1632, en prosa, trobat a Andros i editat per D. Paschalis en 1926.

Conservat avui a Tessalonica.

- Escorial (E): s. XV, 1.867 versos politics, descobert en un
manuscrit miscel-lani de la biblioteca de El Escorial per K. Krumbacher
en 1904, editat en 1912 per D. C. Hesseling, amb molts errors; reeditat en

1985 per S. Alexiou.

Cal citar-ne l'edici6 global per Kalonaros (1941) dels mss. A, G i E,
completada per la T, i I'edicio sinoptica de Trapp (1971).
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3.6 COMPARATIVA ENTRE LES DIFERENTS VERSIONS DEL

CDA

Les divergencies entre les esmentades versions son remarcables. Entre les
de Trebisonda i Andros hi ha prou similituds pel que fa a ’'argument i al tipus
de lletra; la d’Andros amplia el text, com s'ha dit, perd son tan similars que

estudiosos com Grégoire o Kalonaros les qualifiquen com a «bessones».

Les dues més antigues, Grottaferrata — defensada per Kalonaros i
Mavrogordato — i Escorial — lloada per Hesseling (1912), Krumbacher (1904),
Politis (1970) i Kyriakidis (1926 i 1946), es diferencien substancialment. La
primera és anterior a la segona i esta escrita en llengua culta, esta més a prop de
tota la tradicid (altres versions) per l'extensio, la divisid en cants i 'ordre dels
episodis. El manuscrit, Codex Cryptoferratensis Z o« XLIV (444), consta de 79 fulls
de paper, i per 'examen codicologic i calligrafic, es dedueix que pertany a la

segona meitat del s. XIII o inicis del XIV.

La segona, inserida al manuscrit miscel-lani Codex Escurialensis \V IV 22 (f.
139r-185v, 198r-201r) de la Real Biblioteca de San Lorenzo de El Escorial,
procedent de la biblioteca del canonista Antonio Agustin Albanell (1517 - 1586),
és la versio més curta del CDA, no esta dividida en cants, presenta nombroses
llacunes, versos incorrectes, contrasentits i omissions. Aquesta versio conté la
llengua més vulgar i té versos amb gran afinitat amb les cangons populars, rad
per la qual es va guanyar els elogis de part de la critica, que la suposava la
primera versid, escrita en llengua vulgar, que després s'hauria reelaborat en

llengua culta. Segons aquesta hipotesi, la versio de El Escorial estaria més a

15



prop de l'arquetip, mentre que les altres versions derivarien de la transcripcio
culta. Per a Mavrogordato, pel seu caracter més popular i les deficiencies que hi
presenta, aquesta derivaria de la tradicid oral i seria escrita no abans del segle

XV per un joglar (Casamiquela, 2010).

3.7 SINOPSI DEL POEMA

L’argument del poema té algunes divergencies entre les distintes
versions. Aquesta sinopsi pertany al text de Grottaferrata, usat per fer el treball.
Esta dividit en vuit cants i les llacunes han estat suplides amb 117 versos de

Trebisonda i 26 d’Andros (Mavrogordato, 1956: VI-VII).

CANT I. Un emir arab, ric i valent, entra a la Capadocia i, aprofitant
’absencia del general i els seus fills, rapta I'tinica filla d'aquest. La mare escriu
als fills que combaten a les fronteres i els demana que vagen per ella. Ells aixi
ho fan, pero I'emir només accepta alliberar-la si s’enfronta a un d’ells. El menor
dels germans s’enfronta amb I'emir i el veng. L’emir els lliura un anell amb un
segell perque vagen a buscar-la per tot el campament, pero no la troben. Tornen
davant I'emir que els confessa que s’ha enamorat d’ella perdudament i que, si
’accepten com a cunyat, es convertira al cristianisme. Ells I’accepten i tornen al

palau per celebrar les bodes.
CANT II. A I'any de casats, tenen un fill, Digenis, I'heroi del poema. La

mare de l'emir el reclama a Siria i ell, després de parlar-ne amb la dona i els

cunyats, se’n va.
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CANT III. L’emir, de cami a Siria, s’enfronta i veng un lle6. Un cop alli,
converteix sa mare i uns parents meés al cristianisme i marxen amb ell a

Romania.

CANT IV. Als sis anys bategen Basili Digenis (fill de dues races).
Aquest s’educa en lletres i armes i als dotze anys participa en una cacera on
demostra la seua valentia i forca: mata dssos, lleons, caga un cérvol... S’enfronta
també a apeldtai i els guanya. S’enamora d’una donzella, filla d’'un general, de
l'estirp dels Ducas, i la conveng per fugir amb ell. Digenis conveng també el seu
sogre i es casa amb ella. Se'n van a les fronteres a viure en soledat pero
I'emperador Basili, sabedor de les seues fetes, concerta una entrevista amb ell
junt a 'Eufrates. Es nomenat akritas, defensor de les fronteres, mitjangant una

butlla d’or; d'ara endavant, aquest sera el seu sobrenom.

CANT V. Digenis cau per primer cop en l’adulteri, amb una bella jove
abandonada pel seu estimat que es va aprofitar d’ella. Digenis forcara, després,
el matrimoni entre ells dos. L’esposa de Digenis n’és sabedora, i canvien de lloc

de residencia.

CANT VI. Descriu el mes de maig com «rei de tots els mesos». Digenis
s’enfronta a feres, homes i un drac que volen seduir la seua esposa Eudoxia.
També un lle6. Mata uns apeldtai que la volien segrestar. També derrota més
apeldtai que solliciten ajut de I'’amazona Maximo. Digenis els veng a tots i ella li
demana un «cara a cara». Venguda, es lliura a ell que primer la rebutja, pero
acaba caient de nou en l’adulteri. L’esposa de Digenis, de nou sabedora, li ho

recrimina i aleshores ell mata Maximo.
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CANT VII Digenis edifica un palau junt a 'Eufrates i viu feli¢ amb
I'esposa, pero troben a faltar un fill. Moren els pares de Digenis amb cinc anys
de diferencia. Ell els erigeix un mausoleu, fa un elogi de la pau i dona gracies a

Déu.

CANT VIIL. Un dia, quan surt de refrescar-se als banys que té al seu
jardi, Digenis es queixa d"uns forts dolors i se’n va al llit. El metge li diu que va
a morir i ell crida la dona. Fan junts un repas de la seua vida i li demana que es
torne a casar quan ell mora. Ella no pot suportar el dolor i mor a sobre d’ell i, al
poc de temps, ho fa ell. Després dels funerals i repartits els seus béns entre els

pobres, s’al¢a un sepulcre en el seu honor.

3.8. CARACTERISTIQUES COMUNES EN ELS HEROIS DE

FRONTERES

Segons Valero (1985: 35-36) tot heroi de fronteres ha de reunir les

segiients caracteristiques, com apareixen a la llegenda de Sayyid Battal®:

Es bell, viril, fort, habil en el maneig de les armes i expert en combats.
Doma cavalls i els munta fins aconseguir una compenetracio total.

Té un esperit combatiu tant amb humans com amb forces sobrenaturals.
Manifesta un comportament bel-licos, propi del mon de la cavalleria,

sobretot amb les amazones.

3 Sayyid Battal Ghazi és una figura sagrada i mitica de I'Islam, un guerrer que opera a Anatolia,
associat especialment amb la ciutat de Malatya, governada pel seu germa, Hiiseyin Ghazi. La
llegenda esta basada en les gestes reals d'un lider militar omeia, Abdallah al-Battal, del segle
VIII. Al voltant de Sayyid Battal Ghazi s'elabora una part important de la literatura popular
turca.
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Té certa inclinacio al que podriem anomenar «rapte consentit» de
dones, filles de generals, comandants, princeps o reis.

Una altra mena de raptes, violents, son protagonitzats per arabs o
semiarabs o turcs; tenen per conseqiiéncia un enamorament sobtat amb la
conversio de I'heroi a la religio de la seua estimada o a I'inrevés.

Misticisme religios, fins a arribar al fanatisme, tot i que no és el cas de
Digenis.

Es individualista, tracta la resta de gent amb suficiéncia i prefereix
enfrontar-se sol a 'enemic en combat. Digenis s’hi enfronta absolutament sol,
sense company, ni en batalla, com solitaria és també la seua vida. Tan sols en

una ocasio s’enfronta a un grup d’arabs.

3.9. EL CANT DE DIGENIS ACRITAS 1 EL CICLE ACRITIC

El CDA és un poema anonim, tenint en compte que l’anonimat ha
passat a ser una de les caracteristiques essencials de la poesia heroica (Bowra,
1979 [1952]). Pel que fa a l'autoria del poema, per aqueixa epoca només
escrivien a Constantinoble uns quants seglars censurats per I'emperador i uns
quants religiosos, censurats pel patriarca. Pel profund coneixement de la
literatura sacra, per la descripcié dels passatges amorosos, perque menciona
«com diu el meu predicador » (Grottaferrata, IV 1092), i altres detalls, sembla
més aviat que siga un autor religids i no profa. Quant a la data, s’escrigué amb
tota seguretat entre els segles XI i XII, per0 sense poder confirmar-la amb
exactitud. Per a Impellizzeri (1975), que el poema siga una vertadera glorificacié
de Basili I, primer emperador de la dinastia macedonica, fa pensar que fora
escrita sota aquesta dinastia. A més, les fronteres de I'Eufrates descrites al

poema, coincideixen historicament amb les de I'Imperi Roma d’Orient durant el
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regnat de Roma Lecapé. Amb aquests i altres arguments, Impellizzeri (1940)
conclou que fou escrit abans del 944. El fet que totes les versions del Digenis
narren al principi la gesta de I'Emir, pare de I'heroi, i que al llarg de I'obra no es
tracte els sarrains com a enemics, sind amb certa consideracio, també fa pensar
en el moment historic de tolerancia que es visqué sota Roma Lecapé, amb el
general Curcuas qui dugué a terme una penetracio pacifica a la regio de
I'Eufrates. I’alianca amb I'Emir de Melitene, Abu-Hafs, el major éxit d’aquesta

politica, és el prototip historic de I’'Emir de Digenis.

Hi ha pero divergencies pel que fa a la data de I'autoria. Certs critics
com ara Kyriakidis (1926, 1940), Pertusi (1962), Mavrogordato (1956) i Beck
(1971) mantenen que fou escrit durant el segle XI, també basant-se en

nombrosos detalls que apareixen al text.

Aixi com l'epica de la Grecia antiga no comprén tan sols els poemes
homerics i el cicle troia, sind també el cicle teba i els episodis al voltant
d’Heracles i altres herois, de la mateixa manera la bizantina no se circumscriu
unicament al Digenis Acritas: comprén també altres cicles no menys importants,
com ara el d’Armuris (editat per Alexiou, 1985) o el dels Ducas (Impellizeri,
1975), que poc o res tenen a veure amb 1’acritic, on cal incloure totes les cangons

que tracten del rapte de la donzella o del matrimoni i la mort de I'heroi Digenis.

El problema que s'hi planteja és si el poema originari deriva dels cants
epics acritics o bé son aquests cants els que deriven del poema. Hi ha defensors
de la primera teoria, entre els quals Politis i Kyriakidis; i també de la segona,
com ara Kalonaros. També hi ha posicions conciliadores com ara la de Pertusi

(1970), que afirma que alguns dels cants precediren el poema, i d’altres es
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formaren contemporaniament. E1 CDA és una uni6 hibrida entre la materia
epica de les heroiques lluites de frontera i I'erudicié de ’ambient regnant a

Constantinoble.

L’autor prendria inspiracié dels cants que celebraven la mort de
Digenis per incorporar a la seua obra aquell en que l'heroi i la seua esposa
Eudoxia moren al mateix temps de manera romantica i amorosa, i descartaria
aquelles versions en que I'heroi I'estrangula tragicament perque no sobrevisca,
que perviuen sobretot a les cangons demotiques del Mar Negre*. Atés que fou
un poema encaminat a la conciliacié entre dues races, no és estrany trobar
elements propis de la literatura arab i oriental, com la llegenda del Sayyid Battal
turc, a través de la font arab del Dat-el-Hemma, o passatges de Les mil i una nits
(Sobh, 2002). Es, en conclusid, una obra conciliadora, docta, historica, ortodoxa,

edificant, didactica i aulica.

Fins ara els estudiosos no han aconseguit identificar, de manera
versemblant, Basili Digenis Acritas amb un personatge historic. Tal vegada el
poeta crea el nom i preferi que aquest no immortalitzara cap personatge concret

sind que fora la personificacid epica del valerds cos militar constituit pels akritai.

3.10. APORTACIO DEL CDA A LA LITERATURA POSTERIOR

En termes generals, és més aviat escassa, encara que aquesta qiiestio no
ha estat estudiada en tota la seua amplitud. Grégoire (1942-43) i G. Cohen (1951)

relacionaven el poema bizanti amb l'epopeia francesa, mentre que Henry i

4 A tall d'exemple breu, aquell que recolli Legrand (1874: 196), procedent de Trebisonda.
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Renée Kahane (1945) aprecien una gran influencia del poema a la Teseida de

Boccaccio.

Malgrat la dilatada separacié geografica i cronologica, existeixen entre
el CDA, el Cantar del Mio Cid i la Chanson de Roland certes semblances socials que
les agermanen. Per comengar, els akritai originaren a les fronteres orientals
bizantines una vertadera aristocracia militar molt semblant a la noblesa feudal
de l'occident medieval. De fet, tant I’aristocracia militar oriental com la noblesa
feudal d’occident, descrites als tres poemes, s'emmarquen en un ambient
similar i amb denominadors comuns com: 1’oposicid religiosa entre cristians i
musulmans; la relacié de vassallatge entre emperador/rei i els protagonistes;

descarnades lluites frontereres...

També hi ha coincidencies a nivell literari, com ara la fidelitat i tendresa
de Jimena, Alda i Eudoxia; el fet que hi haja tres rius: Tajo, Eufrates i curs de
Roncesvalles, com a escenaris de les entrevistes entre el monarca amb el Cid,
Digenis i Rotlla; el paper concedit als somnis en totes tres obres; i també la

semblanca entre la fauna i flora que s'hi descriu.

A nivell formal, trobem que l'estructura del Cantar del Mio Cid, quant al
seu estil narratiu, és lineal. En canvi, a la Chanson de Roland, 1 estructura
narrativa és curvilinia. El Cantar del Mio Cid correspon en la seua estructura

externa al tipus de narraci6 arab (Galmés, 1970: 248)
Hi ha certs punts en comu entre la Chanson de Roland i el CDA, com el

menyspreu d’ambdds pels etiops, el fet que tots dos protagonistes abans de

morir rememoren la seua vida passada (fet que no ocorre al Cantar del Mio Cid),
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certes descripcions d’espais, llocs i accions a la Chanson de Roland ens evoquen

clarament el CDA.

També soén clares, d'altra banda, les divergencies entre aquestes obres:
mentre el CDA és un poema conciliatori, els altres dos sén molt més bel-licistes.
L’Església, com a estament social, no apareix representada al poema oriental,
mentre que si que ho fa als dos occidentals. La vida de Digenis ens és narrada
des del seu naixement, mentre que la dels altres dos protagonistes comenca a
llur mitjana edat. A través del CDA s’albira una societat molt més erudita que a
les altres dues obres. El Cid i Rotlla son desterrats forcosos, mentre que Digenis
s’autodesterra i és un heroi solitari i menys desitjos de riqueses i honors que els
dos anteriors. L'heroi bizanti és, de vegades, pres per un fort penediment
produit per les seues infidelitats, cosa que no ocorre als altres dos modelics

enamorats.

Al llarg del treball seran aportats alguns punts en comu entre el CDA i

I'obra mestra de la literatura catalana, el Tirant lo Blanc.

3.11 EL POEMA I LA SEUA ESTRUCTURA LITERARIA

Tot i considerar-se una unitat literaria, solen distingir-se a 1'obra dues
parts diferenciades: una que comprén els tres primers cants, el Cant de I'Emir, i

la segona, que integra els cinc segiients, el Cant de Digenis.
Beck sosté la teoria que el Cant de 'Emir presenta tots els trets d’una

epopeia, mentre que el Cant de Digenis és propiament una novel-la (1966: 137-

146). Pel que fa a la primera part, basa la seua teoria en fets com que I'heroi
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actua com a representant d’un periode heroic de la historia del seu poble. La
considera una unitat epica tancada on predomina 1'acci6é sobre la descripcio: la
historia és encara presencia. A la segona, en canvi, no representa la historia,
sind que obra a titol privat i de manera intranscendent per al seu poble. Aci
presenta una successio de fets aillats on predomina la descripcid sobre 'accié: la
historia és reminiscencia. Esdevindria aixi una novel-la desenvolupada a partir

d’un fons épic, una ampliacié conscient de la primera.

La teoria de Beck és només acceptable en part, ja que tot i ser cert que el
Cant de I'Emir és més epic que el de Digenis, on abunden els trets novel-listics,
no es pot acceptar que el primer siga una «unitat tancada». També al Cant de
I"Emir hi trobem escenes d’amor de tall novel-lesc o intercanvis de cartes entre
mare i fill, com ocorre a les novelles hellenistiques. També abunden les
referencies religioses que no tenen res a veure amb 1'epica. El Cant de Digenis
tampoc no és totalment novel-lesc, ja que hi apareixen elements reals, sobretot
de tipus geografic. Es fins i tot agosarat afirmar que la segona part entronca
amb la «novel-la»® del segle XII, que es caracteritza per un amor pur i fidel,
combinat amb una serie d’aventures i emmarcat a la mar. La «novella
bizantina» dels segles XII i XIII imita aquestes caracteristiques, pero és evident
que no les trobem al CDA, 'amor del qual no és en absolut fidel ni veiem més

aigua que la de I'Eufrates.

> Concepte que tradueix equivocament el grec pvOiotogiat o puBLoToQruATA, composicions en
vers d'amor i aventures. La traduccié convencional per «novel-la bizantina» té 1'efecte encara
pitjor de distanciar-nos de la literatura grega i abocar-nos al genere en prosa de la literatura
castellana dels ss. XVI i XVII, que suposava una recreaci6 de la novel-la grega — en prosa — dels
ss. TalIL
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Pertusi (1970: 481) opina que és més logic relacionar alguns dels
aspectes del poema amb les novel-les de contingut cavalleresc que aparegueren

a I'Imperi al segle XIII, després de la dominacio llatina.

En sintesi, admetent que hi ha diferencies entre el Cant de I'Emir, amb
més accio, i el Cant del Digenis, amb més narracio, no podem establir un tall
radical entre les dues parts, que formen un conjunt unitari on coexisteixen trets

epics i novel-lescs indistintament.

3.11.1. TRETS NOVEL-LESCS COMUNS A TOTA L’OBRA

Alguns dels trets novel-lescs comuns a tota 1'obra son:

-L’amor: juga un paper fonamental al llarg de tota I'obra, és decisiu per
I"Emir i constant a les aventures de Digenis.

-La bellesa dels protagonistes: 1'emir, el seu fill i les seues dones, i
també de I'amazona Maximo.

-Les aventures protagonitzades per Digenis.

-Les descripcions: del palau, amb la impressionant galeria de quadres, o
’exotica i exuberant del jardi.

-L’intercanvi de cartes entre 'Emir i sa mare o entre Digenis i
I'emperador.

-La conversa amb animals, com si d'una faula es tractara, com quan
I'emir parla amb el lle6 que es creua en el seu cami.

-L’obsessiu amor de Digenis cap a Eudoxia, que no li permet menjar ni

pensar en altra cosa que no siga la seua estimada.
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3.11.2. TRETS EPICS

Segons apunta Valero (1985: 57): «Si entenem l'epopeia tal i com la
defineix Lesky, al CDA trobem tots els elements necessaris per considerar-la
com a tal: I'heroi constitueix el centre de I'obra i les seues qualitats fonamentals
son el valor i la forca; actua determinat per 1’honor i també gaudeix d’amistat,

lluita, caceres, grans banquets i cangons».

L’obra descriu dues etapes historiques ben diferenciades: al Cant de
I"Emir, hi ha I'epoca bellicista de finals del s. IX i principis del X; al Cant de
Digenis, per contra, hi ha una etapa de pau entre els pobles a partir de la
primera meitat del s. X. Perque aquesta pau perdure, res millor que crear

vincles de sang, i aixi naix 'heroi simbolic: Digenis Acritas.
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4. INTRODUCCIO A TIRANT LO BLANC.

4.1. ORIGEN DE LA CAVALLERIA I DELS CAVALLERS

La cavalleria fou una institucié medieval de caire militar o paramilitar
que arriba a constituir una autentica casta privilegiada dins la societat feudal
europea (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 117). L’ideal cavalleresc, amb valors
com la fidelitat, el menyspreu del sofriment i de la mort o I’anhel de gloria, feia
compatible la defensa del senyor i dels més febles alhora. Fins que 1'Església
transforma la cerimonia d’armar un cavaller en un ritus religios (com es veu als

capitols LVIII i LIX del Tirant lo Blanc, a partir d’ara TLB).

En un sentit literal i primitiu, el nom cavaller designava el posseidor
d’un cavall i armes que servia un senyor amb el qual es lligava per un contracte
de fidelitat. Sota l'imperi carolingi, els cavallers reberen compensacions
territorials als seus serveis i en el segle XII esdevingueren una classe juridica i
hereditaria. A la Corona d’Aragd, la cavalleria no fou mai un clos hermetic, siné
que es nodri també d’homes lliures i ciutadans que foren armats cavallers per
un rei com a premi per algun servei prestat previament. Aquests cavallers, que
vivien normalment a les seues possessions rurals i eren anomenats mossén o
magnific mossén, gaudien de privilegis juridics i d’exempcions fiscals. La tradicié
literaria sorgida de les novel-les del Cicle Arturic o de la Materia de Bretanya
divulga la figura del cavaller errant que protagonitzava fabuloses aventures i
escometia empreses de dificultat sobrehumana. Aquesta tradicidé influi

poderosament en els cavallers dels segles XIV i XV, que comengaren a imitar els
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herois de ficcié en fets com ara el «vot cavalleresc» o els «passos d’armes»®, que
apareixen minuciosament descrits al TLB als capitols LXXXV a XCV. (Llanas i

Pinyol i Torrens, 1984: 117-120)

Els vots cavallerescs, juntament amb els passos d’armes, les justes
(combats individuals) i els torneigs (combats entre grups de cavallers dividits
en quadrilles), conformaven la lluita cavalleresca esportiva, d’entrenament i
d’exhibicié en 1"as de les armes. Hi havia, empero, un segon tipus de lluita
cavalleresca que responia a una finalitat juridica, de resolucié per la via de
I'enfrontament fisic, de plets i de conflictes legals entre cavallers per ofenses o
litigis civils. El «deseiximent» i la «batalla a ultranca»” n’eren les dues
modalitats. En la practica, al llarg dels segles XV i XVI, els deseiximents
desembocaren en guerres privades entre bandols de la noblesa i entre families.
La batalla a ultranca s’iniciava amb una «lletra de batalla»® en la qual 1'ofes o

perjudicat requeria a lluitar a l'ofensor davant un jutge de confianga, fins que

¢ Un «vot cavalleresc» era un jurament de caracter profa exterioritzat en un senyal, una mena
d’esquer provocador de la Iluita, que distingia el cavaller, el qual quedava deslliurat en haver-lo
satisfet. Els «passos d’armes» eren una variant del vot cavalleresc en que un cavaller, el
mantenidor del pas, sovint en companyia d’altres, se situa en un cami o lloc transitat amb la
intencié de no deixar-hi passar ningt si no es compleixen les seues condicions que havien estat
fetes publiques préviament (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 118). Un dels més destacats fou el
Passo Honroso, que defensa el cavaller lleones Suero de Quiniones i altres mantenidors, del 10
de juliol al 9 d’agost de 1434, al pont d’Orbigo, entre Lled i Astorga (Riquer, 1964: 585).

7 «Deseiximent» és la ruptura de la fe entre dues persones o dos grups de persones que,
considerant-se agreujades, s’atorguen la facultat de damnificar-se mttuament (destruir collites i
molins, matar ramats, apallissar servents i esclaus, etc.), previa la tramesa d’'un cartell de
deseiximents que anuncia el trencament de la pau. Sén, de vegades, la conseqiiéncia i d’altres
I'origen de llargues lluites entre families o bandols, que encadenen venjances i crims generacio
rere generacid, que ompliren de sang el regne de Valencia i algunes comarques catalanes. La
«batalla a ultranga» és un combat a mort entre dos enemics, en camp neutral i sota un jutge
imparcial, que sol ésser un rei o un gran senyor, on el combat és sempre un espectacle al qual
tothom assisteix amb entusiame, com avui dia una competici6 esportiva (Riquer, 1964: 591).

8 La «lletra de batalla» era una carta que s’enviava per mitja de reis d’armes, heralds, trompetes
o porsavants, de vegades amb testimonis i notaris que aixecaven actes, per reptar un oponent a
deseiximent o batalla a ultranga (Riquer, 1964: 591). Per exemple, les enviades pel senyor de les
Vilesermes a Tirant (capitol LXII), la de Kirieleison de Muntalba a Tirant (capitol LXXVII) o la
del Rei d’Egipte a Tirant (capitol CL).
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un d’ells moris, es confessés vencut o concedis que no l'assistia la rad. Aquesta
lluita, reglamentada per una complexa casuistica (capitols LXII a LXVIII de
TLB), solia demorar-se per interminables discussions epistolars sobre les armes
a utilitzar-hi i sobre el jutge que havia de presidir-la. Podia ocorrer, en un
combat a ultranga, que els cavallers venguts es retiraren de la vida publica i
ingressaren en un orde religiéos (com féu Tomas de Muntalba al capitol

LXXXXIV del TLB).

42. LA CAVALLERIA: FICCIO LITERARIA I REALITAT

SOCIAL

Al llarg del segle XV, molts cavallers viuen novel-lescament imitant els
herois dels llibres de cavalleria, mentre que els costums i les practiques de la
cavalleria s’incorporen massivament a la ficcio (Riquer, 1964: 590). Aquest fet
podem comprovar-lo en la figura de Joanot Martorell, de caracter bregos, que
combaté a ultrangca més d'una vegada al llarg de la seua vida. Un altre exemple
present al TLB i reflex d'un costum habitual de l'epoca és l'aparicio de
matrimonis secrets, acceptats socialment (entre Estefania i Diafebus al capitol

CXLVIIi entre Tirant i Carmesina als capitols CCLXXI i CCLXXII).

La tardor de I'Edat Mitjana significa el final d’aquest mdn exotic i
sumptuds de la cavalleria, per aixo el protagonista del Quijote provoca tantes
rialles i sorpreses al seu pas. Ja és un personatge ridicul i anacronic que pretén a
principis del segle XVII ressuscitar una vida cavalleresca ja extingida (Llanas i

Pinyol i Torrens, 1984: 122).
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Es clara des del primer moment la intencié de Martorell d’oferir, al TLB,
un retrat ampli de la societat del seu temps i els seus valors, sobre el que son els
homes i sobre que impulsa els seus actes i que determina els seus sentiments,
amb un fons amarg atenuat per 'humor; una comedia humana (Espadaler,
1993: 66). Constantinoble proporciona uns escenaris que amb la seua
grandiositat faciliten el sorgiment d'una narracié que es planteja en clau de
comedia, excepte en un punt: els actes militars, sempre tractats amb
coneixement i respecte. S'esdevé aleshores que en un mén que sembla no
creure’s els seus principis més sagrats, ’ardiment militar no mena enllog, i es
desfa aixi un dels somnis més repetits de la literatura medieval (Espadaler,

1993: 66).

L’afany verista de la novella fa que els episodis meravellosos i
fantastics que s’hi troben siguen molt esporadics (com l"aparicié de la Verge al
rei d’Anglaterra al capitol VI, el miracle del capitol CCCXL, l'illa encantada dels
capitols CDX a CDXIII i la presencia d’angels en la mort de Carmesina al capitol
CDLXXVIII), sempre justificats pel narrador. Martorell s’esforca sempre per
explicar el lector tot allo irrealitzable o impossible (com les meravelles que
ocorren a l'episodi de la roca del déu d’Amor — capitols LIV i LV — o el d'una
batalla on moren cent moros per cada cristia, pero perque no estaven tan ben

armats com els cristians ni portaven els cavalls tan bons — capitol CCLXIX).

4.3. DIFERENCIA ENTRE NOVEL-LES DE CAVALLERIES I

NOVEL-LES CAVALLERESQUES

D’entre tota la produccié literaria que gira al voltant del moén

cavalleresc, cal distingir els generes estrictament lligats a la realitat historica
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(lletres de batalla o tractats de cavalleria) d’aquells que sén producte de la
imaginacio (novel-les). I dins d’aquests ultims, també hem de diferenciar entre
la novella de cavalleries i la novel-la cavalleresca (Llanas i Pinyol i Torrens,

1984: 122-123).

Les novel-les de cavalleries, extingides durant el segle XVII, deriven
d’unes narracions del segle XII que presentaren personatges com el rei Artus,
els cavallers de la Taula Rodona, Morgana, Merli o elements com el Sant Graal.
El Cicle Artaric o Materia de Bretanya (nom amb que es coneix aquesta tradicio
narrativa) es divulga a Franca i a tota Europa gracies a la figura de Chrétien de
Troyes (s. XII) amb novel-les escrites en vers com Lancelot ou le Chevalier de la
Charrette o Perceval ou le Conte du Graal. Totes elles, desenvolupades en un
ambient misterids, sobrenatural, poetic i amb un heroi llegendari, foren
imitades posteriorment, per exemple, per Maria de Franca i els seus dotze lais,
per novel-les de cavalleries com 1’Amadis de Gaula castella i el cicle que en deriva

o pel llarguissim Lancelot en prosa frances o Vulgata (Riquer, 1964: 575).

Marti de Riquer les defineix (1964: 575-576) amb presencia d’elements
meravellosos i inversemblants (dracs, serpents, nans i gegants desmesurats,
edificis fets amb magia, exageradissima forca fisica dels cavallers que poden
desfer, ells sols, exercits sencers, ambients de misteri i fetilleria...), per situar
'accio en terres llunyanes i exotiques i en un remotissim passat. Aquest tipus

de llibres de cavalleries s’escrigueren des del segle XII fins al segle XV.
Pero ni el Curial e Giielfa ni el Tirant lo Blanc tenen res a veure amb

aquestes novelles artariques franceses ni amb els llibres de cavalleries

castellans. Sén novelles cavalleresques, mancades d’elements meravellosos,
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localitzades en geografies conegudes i en temps propers o immediats a I'autor.
Els seus protagonistes es caracteritzen per la seua intel-ligencia, valentia i forga,
perd no soén mai desmesurats, sobrehumans ni invencibles, i ofereixen una
evolucio psicologica del personatge, no lineal i complex, aspecte impensable en
les novel'les de cavalleries. La novel-la cavalleresca incorpora aspectes de la
realitat del seu moment i esdevé reflex de la societat del moment i veridic relat
d’historia-ficcié (Riquer, 1964: 575-578). S’escrigueren a partir del segle XV, amb
I'arribada de la burgesia, la nova classe social que relega a un segon terme la ja
malmesa aristocracia feudal, I'Edat Mitjana i la seua estructura social. Nasqué
aleshores una nova manera de contar les histories dels cavallers, molt més

realistes que els passats llibres de cavalleries.

Contrariament al que succeeix als llibres de cavalleries, en els quals la
literatura és mitificada per la literatura, al TLB l’escenari on es desenvolupa
’accio desmitifica la realitat. Aquest procés és comprovable en els episodis poc
edificants a la cort imperial grega i en la degradaci6 a que és sotmes 'heroi en
determinats passatges (situacions jocoses on Tirant ha d’entrar a la cambra de
Carmesina o en la malaltia que provoca la seua mort) (Llanas i Pinyol i Torrens,
1984: 136). Els indrets anglesos son molt exactes a la primera part de la novel-la i
quan els paratges son més remots, el narrador tracta de fer-los proxims amb

precises descripcions geografiques.

La trajectoria del protagonista és també paradigmatica en aquest
verisme accentuat de la novella, tal i com ens descriuen Llanas i Pinyol i
Torrens (1984: 136). En la part anglesa de la novella Tirant surt victorids de
totes les lluites que emprén, per0 no perque siga un ésser de forca

sobrehumana, sind perque tal i com afirma Diafebus «és molt destre en les
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armes e té més giny que no forga; e la major virtut que té és que li dura molt
I'ale» (capitol LXXIII). L’heroi dista de ser un mite, tallat per un patré mesurat i
huma, no lluita mai contra més d’un cavaller i és vulnerable. Es ferit
repetidament als episodis bellics (capitols LIX, LXVII...) i si se n’escapa viu és
gracies a I'auxili dels seus partidaris. Més que un cavaller errant, Tirant és un
habilissim estrateg i un qualificat tecnic militar. A partir de la segona part, la
novel-la exhibeix un variadissim repertori d’estrategies guerreres, descrites amb

un detallisme exhaustiu i convincent (capitols CLXIV, CCCIX i CCCXL).

4.4. QUESTIONS D'AUTORIA

El tema de l'autoria de l'obra TLB ha suscitat molts problemes als
investigadors que s’han dedicat al seu estudi. Sabem que la primera edicié del
TLB fou acabada d’imprimir a la ciutat de Valencia el 20 de novembre de 1490.
En la seua presentacio, 'autor, mossen Joanot Martorell, la dedica a l'infant
Ferran de Portugal, diu que fou comencada el 2 de gener de 1460 i la presenta
com una traduccié de 'anglés, encara que se sap que agd no és més que un
recurs literari molt emprat al llarg de diferents eépoques i paisos. De fet,
Cervantes al Quijote el tornara a utilitzar cent anys més tard. Es fals, per tant,

que en siga una traduccio (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 132).

El final de la primera edici6 encara guarda una altra sorpresa major.
S’hi explica que a causa de la mort de Joanot Martorell — el 1468, segons Marti
de Riquer (1964: 704) —, que no pogué traduir més que tres parts, la quarta part,
és a dir, la fi del llibre, fou traduida a precs de Na Isabel de Lloris, pel magnific

cavaller mossen Marti Joan de Galba.
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De Marti Joan de Galba, segons Marti de Riquer (1964: 706), sabem que
era valencia, que es casa el 1457, que atorga testament el 27 de mar¢ de 1490 i
que mori al cap d’un mes just, és a dir, abans que s’acabara la impressié del
TLB, el qual, segons el colof6 de la primera edicio fou acabat d’estampar el 20

de novembre d’aquest mateix any.

La primera edicié del TLB i les altres catalanes no apareixen dividides
en parts sin6 en 487 capitols, la qual cosa fa molt dificil determinar on acaba el
text de Martorell i on comencga en de Marti Joan de Galba. Avui s’accepta una
intervencid progressiva de Galba qui comencaria a intercalar detalls i
parlaments als episodis de Tirant al nord d’Africa. Aquesta participacié es fa
més densa i acusada en la darrera part de la novella, en la segona estada de

Tirant a I'imperi grec i final de I’obra. (Riquer, 1964: 706)

4.5. JOANOT MARTORELL. BIOGRAFIA

Les dades i la documentaci6 biografica que tenim de 1’autor de TLB sén
prou significatives i ens ajudaran a comprendre aspectes de la seua actitud

literaria i de la seua novel-la (Riquer, 1964: 632).

Joanot Martorell nasqué, probablement a Gandia, entre 1413 i 1414
(Riquer, 1964: 632) — encara que altres fonts daten el seu naixement entre 1410 i
1411 (Bou, 2000: 441) —, i pertanyi a una familia de la mitjana noblesa
valenciana. Altrament, un dels treballs més actuals sobre la biografia de I'autor
de TLB com és Joanot Martorell de Jesus Villalmanzo (2009), afirma sense cap
mena de dubte i amb documentacio que ho corrobora, que nasqué a Valencia el

1410 (2009: 23-24). Fill de Francesc Martorell, cambrer del rei Marti I, i de
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Damiata de Monpalau, tingué sis germans i germanes: Galceran, Jofre, Jaume,
Isabel, Aldonca i Damiata. De caracter bregos, com el seu germa major,
Galceran, el 1433 ja era cavaller i el 1437 inicia una serie de lletres de batalla
contra el seu cosi Joan de Monpalau a qui acusava d’haver deshonrat la seua
germana Damiata i d’haver trencat la seua promesa de matrimoni. D’intercanvi
epistolar estigueren vuit mesos i decidiren una batalla a ultranca; com a jutge
imparcial, nomenaren, a Londres, el rei Enric VI d’Anglaterra. Per a tal fi, Joanot
resta a Gran Bretanya quasi un any (marg del 1438 - febrer del 1439), durant el
qual conegué la vida de la cort anglesa, llegi obres literaries i conegué molts
cavallers i aventurers de tota Europa. No cal dir que aco inspira directament
tota la primera part del «Tirant a Anglaterra». Aquest combat entre cosins mai
no es produi gracies a pactes i a la intervencié de la reina Maria, esposa
d’Alfons el Magnanim, i Martorell hagué de tornar. (Llanas i Pinyol i Torrens:

130-131)

A Valencia continua amb més conflictes amb Jaume de Ripoll o Felip de
Boil i el 1443 viatja a Portugal, dada també molt rellevant per la seua influencia

posterior al Tirant lo Blanc (Riquer, 1964: 638-642).

L’any segiient, el 1444, a causa d'unes propietats que Joanot Martorell
havia venut a Agnés de Portugal, esposa d’En Gongal d’Ixer, comanador de
Muntalba, tingueren greus desavinences i intercanviaren nombroses lletres de
batalla, ja que el comprador afirmava que Martorell li devia diners i I'acusa de
mentider. El desafiament a mort, empero, acaba en mans de la justicia civil que
condemna Joanot Martorell a «callament perdurable» en aquest afer (Llanas i

Pinyol i Torrens, 1984: 131).
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Segons Bou (2000: 441), entre 1440 i 1450, Joanot Martorell fou
empresonat per diferents delictes, sent el més greu l'assalt a uns mercaders

castellans a Xiva.

D'acord amb Marti de Riquer (1964: 645-646), és molt probable que
tornara a Anglaterra el 1450, i el 1454 va marxar a Napols, on residi un any, ja
que era des de 1452 cambrer del rei Alfons el Magnanim (Bou, 2000: 441). L’any
1460 comenca a escriure el TLB i el 1468 mori, solter i arruinat, pero es

desconeixen el dia i el lloc. Novament, divergeix la data de la seua mort a Bou

(2000: 441) on apareix I’any 1465.

4.6. PRODUCCIO LITERARIA. GUILLEM DE VAROICH

Quant a produccid literaria, a banda de TLB, se li coneix a Martorell la
redaccié de l'inacabat Guillem de Varoich que, posteriorment, amplia i modifica
als trenta-nou primers capitols del TLB. Es tracta d’un primer esbos d’obra,

barreja de Llibre de I’orde de cavalleria de Ramon Llull i de novel-la cavalleresca.

Aquesta breu historia, conservada sense final, és una reelaboracié d'un
poema anglonormand, Guy de Warwycke, encara que Martorell degué coneixer

la posterior versi6 francesa prosificada (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 132).

A la primera part de TLB, on el comte de Varoich té un paper rellevant,
ja que és qui introdueix Tirant en el coneixement de la cavalleria i qui
esdevindra el seu model militar, les diferencies amb el Guillem original i amb el

Guy de Warwycke (o Gui de Warewick), son notories i demostren 1’apropiacio per
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Martorell de I’antiga historia, deixant a banda qualsevol lligam amb les obres

anteriors (Espadaler, 1993: 63).

La part didactica o teorica sobre la cavalleria procedeix, en bona part,
del Llibre de l'orde de cavalleria de Ramon Llull. Aquesta obra, coneguda per
Martorell en la seua versio original catalana, fou traduida a Anglaterra on

obtingué un gran resso.

4.7. INFLUENCIES DEL TIRANT LO BLANC

La novel‘la cavalleresca, apareguda a mitjan segle XV, fou el fenomen
de més relleu de la prosa europea del moment. Joanot Martorell afirma que
comencga a escriure el TLB el 1460; el Petit Jehan de Saintré d’ Antoine de la Salle
és del 1456; i posterior és I’anonim Curial e Giielfa. En aquest ultim es reflecteix
la batalla que tingué lloc a Belgrad en juliol de 1456 contra els turcs i que fou
venguda pel cabdill valac Janos Hunyadi — o Joan Hunyadi (Riquer, 1964: 698-
699) —, el voivoda’ d'Hongria tingut com un dels models humans que ajuda a
construir el personatge de Tirant i que explica el sobrenom de «lo Blanc»!?. Hi
ha més obres destacades com 1’anonim Roman du comte d’Artois (1453 a 1467) o

el Roman de Jehan de Paris (1495).

Tot i les diferencies d’estimuls, ensenyances narratives, formacio o

perspectiva vital, totes aquestes obres comparteixen caracteristiques com, per

o Cap militar, alt funcionari o governador de certs territoris en els paisos eslaus.

10 Joan Hunyadi era valac, per aix0 és anomenat Valachus o Balachus als textos contemporanis,
mot que a Occident és mantingut de vegades en la forma Blac o Blach que, per etimologia
popular, passa a Blanc o Blanch. Aquest cabdill, conegut com «el cavaller Blanc», «lo comte
Blanch» o simplement, «lo Blach», es féu famosissim arreu del mon per les seues victories.
Aquesta relacio entre el cavaller historic i el novel-lesc, reduida a les victories contra els turcs i
I'apel-latiu «lo Blanch», es fa més palesa si tenim en compte detalls com ara el corb que ambdds
comparteixen a la bandera d'un i I'escut d’armes de 'altre (Riquer, 1964: 698-699).
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exemple, certs rastres de les prosificacions d’antigues cangons de gesta o romans
arturics que, amb canvis, pretenen acostar velles histories a la sensibilitat
contemporania. Les traduccions catalanes dels llibres de Tristany o Lancelot
tingueren una gran difusid, en especial la Queste del Sant Graal, de la qual
Martorell fins i tot en plagia un fragment (Espadaler, 1993: 60). L’episodi del rei
Artts i la fada Morgana deriva de la Faula de Guillem de Torroella (Riquer,

1964: 707).

Pel que fa a les tradicions autoctones, cal citar obres com el Jaufré i el
Blandin de Cornualha com a influencies del TLB, no només per I'humor, sind
també per entendre millor certs gestos sorneguers davant la heroicitat, tan
caracteristics de Martorell. No cal oblidar que Tirant és un personatge on
comicitat i seriositat van indestriablement unides (Espadaler, 1993: 61). Sén
alguns més els autors catalans plagiats al TLB: Cerveri de Girona, en poemes i
en els Proverbis que signa amb el nom de Guillem de Cervera, la Doctrina moral
de Pachs, Lo Somni de Bernat Metge, la versi6 catalana de les Histories Troyanes
feta per Jaume Conesa, mentre que la dedicatoria és presa de I'original catala de
Los dotze treballs d’Hércules d’Enrique de Villena. Hi apareix també al TLB un
curidos plagi d’'una obra castellana atribuida a Juan Rodriguez del Padrén

titulada Bursario (Riquer, 1964: 707).

Els historiadors al segle XV eren entesos com escriptors de fets que
afectaven una col-lectivitat, com els nostres cronistes, o bé, com els qui conten
fets singulars de la vida de cavallers especifics. Muntaner fou l'escriptor que
més influi en Martorell en fragments de la seua Cronica en que més s’acosta a la
biografia d'un personatge. De la mateixa manera influi la cronica de Desclot

sobre el Curial (Espadaler, 1993: 61). La historia, pero, no ho explica tot. De fet,

38



destaca personatges perd només en destaca els actes que es vinculen
directament als fets narrats. Les croniques ofereixen la possibilitat de reescriure
aquesta realitat d'una altra manera, més imaginativa. Joanot Martorell és
considerat novel-lista pel fet que opta per, en un marc realista, particularitzar

una vida, un esdeveniment, la quotidianitat, les seues baixeses i vulgaritats, etc.

En l'afany de l'autor per acostar-se a la realitat de la seua epoca,
I'apartat dels personatges n’és ben il-lustratiu. Segons Riquer (1964: 697),
Martorell forja el protagonista, sobretot, a partir de la figura de Roger de Flor,
cabdill dels almogavers, el qual, paral-lelament a Tirant pero un segle i mig
abans, ana des de Sicilia en auxili de I'Imperi Roma d'Orient atacat pels turcs,
assoli el grau de Cesar de I'Imperi, es casa amb una neboda de 'Emperador i
mori a Andrinopolis, forma catalanitzada d'Adrianopolis, actual Edirne. No és,
tanmateix, I'tnic model del protagonista de la novella. La critica n’ha
assenyalat, almenys, tres més coetanis de Martorell: el primer, el voivoda
d’Hongria Janos Hanyadji, ja esmentat, que el 1448 obtingué sobre els turcs una
gran victoria que allunya durant un temps el perill musulma de Constantinoble
i les illes gregues; el juliol de 1456 els torna a derrotar i mori poc després. Els
altres dos son Geoffroy de Thoisy, cavaller borgonyd, participant al setge de
Rodes i vinculat a Alfons el Magnanim i Pedro Vazquez de Saavedra, militar
gallec o castella d’agitada carrera que forma part el 1443 de l'expedicio
borgonyona que socorregué I'imperi grec (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 134-
135). Al marge de Tirant, molts altres personatges han estat identificats com a
reals (els dos bandols de genovesos enfrontats dels capitols CXXXII i CXC, el rei
d’armes de Jerusalem (capitols LXIII i successius) o I'espia Cipres de Paterno
(capitol CXLIX), tots atestats en documents cavallerescos de 1'epoca (Llanas i

Pinyol i Torrens, 1984: 135). En conseqiiencia, Martorell, diu Marti de Riquer
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(1964: 708), «<no pretén de fer arqueologia ni narrar fets i aventures situats al
passat, ans novel-litzar la societat contemporania. Tot el que s’esdevé al TLB era

possible a la segona meitat del segle XV».

Martorell no es creu massa el poder de la lirica, com queda palés als
capitols III i IV on es burla de les llagrimes femenines amb versos de March,
pero el vengut rei Escariano se’n recorda de Jordi de Sant Jordi a la preso
(CCCXIX) (Espadaler, 1993: 62). També cal recordar que empra poemes sencers
de Rois de Corella, com el Debat epistolar amb el Princep de Viana i la Historia de
Leander i Hero, encara que es contempla en aquest cas la imitacié inversa, és a

dir, que fos Rois de Corella qui imitara Martorell (Riquer, 1964: 707).

La cultura personal i la formacio literaria de Martorell li permeten tenir
Boccaccio com a influencia remarcable. L’autor aprofita del Decameron materials
de la historia de Landolfo Rufolo i de les aventures de Constanza i Martuccio,
pero parodia la Fiammetta. Apareix també la influencia d’un sonet de Dante i

una versio d’una famosa epistola llatina de Petrarca titulada Familiarum rerum

XII 2 (Riquer, 1964: 707).

Finalment, com ja sha dit, Martorell, abans de redactar el TLB, havia
comencat el tractat de cavalleria Guillem de Varoich. Es pensa que lestretor
narrativa d"un tractat cavalleresc no podia satisfer la necessitat d’incorporar al
text materials de molt diferent ordre que demanaven un marc més imaginatiu

(Espadaler, 1993: 63).
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4.8. INFLUENCIES ORIENTALS DEL TIRANT LO BLANC

Es parteix de la premissa que 1’aspecte oriental del TLB es mou encara
sobre un terreny absolutament verge d’investigacio, tal i com afirmava Siegfried
Bosch al seu treball «Les fonts orientals del Tirant lo Blanch» (1951), al llarg del
qual pretenia posar de relleu les analogies de fet i d’ambient existents entre la
novella de Martorell i un conte de les Mil nits i una nit (Kitab alif layla wa-layla):
la Historia del rei Omar al-Na'man i dels deus dos meravellosos fills Sarkan i Daw’ al-

Makan.

Al llarg de la monografia compara certs aspectes que presenten
analogies entre les dues obres. Comenga fent un resum sobre I'argument de la
Historia d’Omar durant les nits de Les mil nits i una nit que I’ocupen. La defineix
com una veritable novella cavalleresca: cavaller errant, combats singulars,
enumeracio de les etapes formatives del cavaller, detalls sobre la seua educacid,

etc (Bosch, 1951: 6).

El primer punt que compara entre les dues obres és el «Panorama
geografic de la guerra». Aci explica que, donat que 'element territorial del TLB
a partir de Rodes, és tot I'Imperi Bizanti, el titol d’emperador de Constantinoble
correspon més exactament a l'emperador del romans. Destaca la pericia
geografica i el coneixement topografic que Martorell demostra sobre els llocs on
desenvolupa l’accid, estudiats per primera vegada a l'estudi preliminar de
Fréret a l'edicio francesa del TLB. Givanel, al Estudio critico de la novel-la
cavalleresca «Tirant lo Blanch» (1911: 504-5), remarca pel que fa a la topografia

dels paisos orientals que, tot i ser prou precisa, inclou alguns passatges
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imaginaris, ja que ell defensa que Martorell mai no va visitar en persona totes
les terres descrites a 1'obra. Aquesta idea, empero, té defensors i detractors, ja
que Lluis Nicolau d’Olwer, per exemple, creu fermament que va estar com a
minim a Rodes, i W. J. Entwistle, a l'itinerari biografic que va tragar de
Martorell, el situa a lilla i als paisos de 'Orient mediterrani sobre el 1458,
acompanyant Pere Martorell, almirall d’Alfons el Magnanim (Bosch, 1951: 8).
Givanel defensa la idea que Martorell barreja elements reals (viatge de I'heroi a
Constantinoble i a l'arxipelag grec) i fantasiosos (incursions per les terres
cristianes) al TLB. Mentre que reafirma la tesi que Martorell coneixia molt
millor la geografia grega i asiatica que no pas la nord-africana, com demostren
algunes incorreccions descrites al TLB. Bosch descriu tot seguit l'element
territorial presentat a l'altra novel-la i conclou que la Barbaria del TLB és el

regne de Qasariya a la Historia d’Omar.

El segon element a comparar és la guerra. En aquesta qiiestio se centra
en comparar el final de les dues guerres o conquestes en ambdues obres que
finalitzen d’igual manera, perd contraria alhora. Es a dir, a la Historia d’Omar hi
ha una conversié en massa dels cristians a la doctrina de Mahoma, mentre que
al TLB 1'objectiu és justament el contrari. Encara que matisa que la conversid al
TLB es dona sobretot als capitols de la conquesta de Barbaria i no pas a la
reconquesta de 1'imperi grec, aixi com tampoc 1'altra historia es desenvolupa a
Constantinoble siné al reialme cristia de Qasariya (Bosch, 1951: 11). Posa de
relleu a continuacié la gran similitud d’expressions amb que es qualifiquen
entre ells cristians i musulmans (apartat que també analitzarem al nostre treball
comparatiu) i el desti de l'anima dels qui moren, segons la religié que
professen. Per acabar, pel que fa a la guerra propiament dita, les obres ofereixen

molts trets comuns, pero ho sén també de la literatura cavalleresca en general:
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el riu que es desborda a causa del gran nombre de cadavers que hi han caigut o
el guerrer que d"un cop de destral en parteix un altre en canal, son patrimoni de
I'epica de tots els temps. Bosch presenta en particular la similitud entre el
desafiament de Sarkan pel guerrer cristia Lluc, al costat del de Tirant lo Blanc
pel rei d’Egipte. Quant a la manera de finalitzar la guerra, addueix les analogies
segiients: la tactica militar comuna (simulacié de fugida mentre un segon
exercit caura damunt els perseguidors, simular la presencia d"un nombros cos
de guerrers fent grans crits i sorolls) o el concepte despectiu del valor personal
de l'enemic, en contraposici6 amb l’estima hiperbolica del propi. Tot i aixo,

continuem parlant de llocs comuns.

En tercer lloc, hi ha la comparacié entre les persones, en la qual
centralitza la descripcio del personatge de Carmesina, que és — segons Bosch —
qui més deu a la novel'la arab, enfront al personatge d’Abriza, filla del rei de
Qasariya. Compara dos parlaments analegs de les dues protagonistes rebutjant
matrimonis no desitjats, i una situacié repetida a les dues obres: quan les dones
visiten els campaments dels seus estimats vestides d’homes acompanyades de
les seues donzelles. Per ultim, el personatge de la Viuda Reposada té una
analoga a la Historia d’Omar, la Mare-de-totes-les-calamitats, amb identiques
caracteristiques i comportaments. Malgrat les similituds, matisa Bosch,
existeixen diferencies essencials que rebutgen la idea d'un calc per part de

Martorell.

En quart lloc, 'ambient d’«amoralitat»: I’estudi sobre 1'inaudit ambient
d’amoralitat (o erotica picaresca) al TLB, segons Bosch (1951: 16), va tenir la
virtut de desconcertar la critica del moment. S’analitzen el valors que Tirant

representa i que el deixen com un «moralment debil». Afirma que hi ha
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passatges que poden semblar una parodia deliberada del llibres de cavalleria —
com, per exemple, el ridicul combat entre Tirant i el senyor de les Vilesermes -,
pero, com de costum, hi ha defensors (Rabelais) i detractors (Vaeth, Menéndez
Pelayo, Givanel) d’aquesta teoria. Vaeth intenta descobrir al TLB un proposit
moralitzador, mentre que Givanel, no cerca segones intencions a 1'obra, siné
que la pren tal i com és, pensa que retracta la societat de I'época i que pren
veritables models socials. De fet, apunta que l’element amoral no és una
caracteristica exclusiva del TLB, sind que hi ha més obres de I'epoca que la
comparteixen. En aquest punt, Bosch afirma que s’equivoca en els exemples
buscats que no sén en absolut comparables als de la novella catalana. Es ja
sabut que la literatura cavalleresca es ressent d'un excessiu idealisme pel que fa
a la tematica amorosa, punt que fa que el TLB trenque, en certa manera, amb
aquest idealisme trobadoresc (1951: 21). La qiiestid6 que es planteja Bosch de
desxifrar és si I'erotisme del TLB és d’herencia italiana (Boccaccio); o bé, és un
reflex del nostre propi realisme literari; o per contra, reconeix unes fonts
distintes o unes altres influencies locals fora de les peninsulars europees (1951:
24). Autors com Rubid i Lluch assenyalen que el realisme de Martorell és molt
més nu, cru, natural i prosaic que el del Decamerone de Boccaccio, mentre que el
traductor de tota la gran compilacié arab que foren Les mil nits i una nit, J. C.
Mardrus, afirma que aquesta obra representa per al clima moral dels europeus
una mancanga d’escrupols. Que allo que a un europeu feia esglaiar i
escandalitzar-se, a un arab el feia riure, en un sentit hilarant. Aixi és com ell
interpreta els passatges més maliciosos o, fins i tot, pornografics del TLB. Veu
clara la influencia islamica en Martorell, per0 més clara encara la seua

naturalesa valenciana manifesta mitjangant I'is constant de 'equivoc.

44



4.9. CARACTER, LLENGUA I ESTIL

Com citen Llanas i Pinyol Torrens (1984: 139), el TLB ha estat qualificat
de novel‘la «total» per Vargas Llosa a la seua Lletra de batalla per Tirant lo Blanc
(1969), per la pluralitat d’aspectes que Martorell incorpora a la ficcié provinents
del seu entorn real. Es una novel-la «de cavalleria, fantastica, historica, militar,
social, erotica, psicologica: totes aquestes coses alhora i cap d’elles
exclusivament, ni més ni menys que la realitat» (Llanas i Pinyol Torrens, 1984:
139). No només Vargas Llosa lloa el TLB, Miguel de Cervantes n’és també un
admirador confés, com reprodueix Riveiro Espasandin a la presentacié de
I'edicié de TLB (1990: 21): «El Tirant dfuig dels topics de la cavalleria i crea un
model tunic. La novella de Martorell té ingredients com el realisme, la
naturalitat, I'erotisme i, sobretot, allo que sorpren Cervantes és precisament el
més valuos i caracteristic del Tirant, allo que més l'aparta de les fantastiques
aventures de les restants novel-les: la quotidianitat.» No en va és una de les tres
novelles que Cervantes salva del foc de la llibreria de don Quixot, juntament

amb I"Amadis de Gaula i el Palmerin de Ingalaterra (Riquer, 1964: 575).

Ja hem comentat en un apartat anterior la relacié que s’estableix a 1’obra
entre la realitat de I'época i la ficcio, i la gran quantitat d’influencies de les quals

beu Martorell per crear la seua obra mestra.
La personalitat de Martorell, la transmissio de la seua experiéncia vital,

es fa palesa a moltes pagines del TLB, tot i que l'autor es distancie dels

personatges sense cap mena de preferencia o sentimentalisme (Espadaler, 1993:
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66). Els seus coneixements de llocs, personatges o ambients és innegable

(sobretot a la part anglesa de 1’obra).

El TLB ha estat reiteradament criticat per la seua manca de coherencia.
Segons Espadaler (1993: 67), Martorell no compon un llibre segons esquemes
previs i inamovibles, ni manté un mateix to narratiu al llarg de la novel-la. Aixo
no lleva que les cinc parts en que esta dividida 1’obra al principi es corresponen
amb el contingut d'aquesta, que conformen quatre blocs prou compactes i ben
lligats com per respondre a una idea organitzativa. Martorell no és un escriptor
curds de l'estil, cosa que podria justificar que plagie altres textos. A Joanot
Martorell li interessen més els detalls, la imaginacio i el ritme de les escenes. El
llenguatge que apareix, que és fresc, col-loquial, directe i enginyos (sobretot en
el personatge de Plaerdemavida), junt amb la imaginacio, la desimboltura dels
personatges o el retrat de les motivacions, fan de Martorell I'escriptor amb més
nervi i atractiu de tota la nostra literatura. El seu mon de referencies no es troba
als llibres, sino a la realitat. Martorell, segons Espadaler (1993: 67), no escriu la
realitat, sind que la diu, la recita, I'explica des de la seua personalissima veu, i

aco el situa per damunt dels personatges i del lector.

Quant a la llengua, sorpren trobar a la dedicatoria i a 'epileg del TLB la
seglient afirmacid: que la novel-la és escrita en «llengua vulgar valenciana», ja
que el catala era, durant I’'Edat Mitjana, la més unificada de totes les llengties
romaniques. El que probablement signifique és que el llibre esta escrit en
romang (o llengua) vulgar de Valencia, ates que hi ha particularitats
lingiiistiques valencianes (sufixos en -ea: bellea, riquea; fon per fou, en per amb; -e
en la primera persona de present d’indicatiu: pense, done) o que Martorell,

empes per la seua voluntat de versemblanga, volguera incorporar la parla viva

46



de Valencia a la seua novella. També hi incorpora arabismes (albara, albixeres,
cuscusso), castellanismes (estrado, superbo, sinrad, sancerro), gal-licismes
cavallerescs (porsavant, sarjant, xarnera) (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 139-140).
No ens proposem de fer, al llarg d’aquest treball, una comparativa entre la
llengua emprada a les dues obres, ja que el CDA en llengua original, és a dir,
grega, esta fora de I'abast de les nostres possibilitats. Es per aixd que en aquesta
part del TLB fem aquest breu comentari sobre la llengua de 1'obra catalana, pero

no hi és I'equivalent a la part del CDA.

Per ultim, pel que fa a I'estil, hi ha dos nivells que es juxtaposen al TLB,
un de culte i retoric, l'estil de la «valenciana prosa» humanistica, prosa
recargolada, emprada als parlaments, els conhorts, les lamentacions, els dialegs
ampul-losos i erudits, amb sintaxi llatina, que respon a la forma artificiosa de
parlar de la noblesa valenciana de l'epoca. I d’altra banda, un estil col-loquial,
fresc, immediat, que aporta part del seu atractiu a la novel‘la, perceptible en la
gran quantitat de refranys, frases fetes, interjeccions i exclamacions,
especialment en el personatge de Plaerdemavida, la desimboltura expressiva de
la qual, aguda i enginyosa, és visible en els episodis amorosos i humoristics

(Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 140).

4.10. DIVISIO I FONS HISTORIC

Els quatre-cents vuitanta-set capitols de la novella s’organitzen al

voltant de cinc nuclis episodics (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 133):
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- El primer (fins al capitol XCVII), conta com el protagonista
adquireix fama i prestigi com a cavaller lluitant a Anglaterra contra

altres cavallers en unes festes cortesanes.

- El segon (capitols XCVIII - CXIV), localitzat en escenaris
maritims (Sicilia i Rodes), explica com I'heroi esdevé un habil almirall

en les batalles navals.

- El tercer (capitols CXV a CCXCVI), relata les aventures de
Tirant a l'imperi «bizanti» (historicament arrasat pels turcs l'any
1453), on es revela com a magnific estrateg i victorids cap militar en
els combats en terra ferma que mantenen els exercits cristians contra

els infidels.

- El quart (capitols CCXCVII a CDXIII), varia sensiblement.
Cabdill de tropes africanes, Tirant fa un viatge al nord d’Africa on

emprén la conversio i el domini d’extensos territoris d’infidels.

- El cinque i altim (capitols CDXIV fins al final), és la
culminacio del tercer, i narra com Tirant retorna a Grecia i 1’allibera

del perill turc definitivament abans de morir.

TLB és, en primer lloc, una novella biografica que ressegueix les
peripecies d'un cavaller imaginari en un marc farcit de referencies a episodis i
personatges extrets de la realitat historica, establint aixi un vincle especial amb

el lector del s. XV (Llanas i Pinyol i Torrens, 1984: 134). Un exemple és el setge
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de Rodes, novel‘lat als capitols CV i CVI, que dugueren a terme les forces

egipcies el 1444.

4.11. SINTESI DE L’ARGUMENT

Per tal d’explicar I'argument de la novel‘la, s’ha dividit el contingut en
les cinc parts adés esmentades de l'obra. La part dedicada a la sintesi de
I'argument del TLB és sensiblement més llarga que la corresponent del CDA,
per una qiiestio molt senzilla: a les edicions que hem emprat, la primera obra té
804 pagines, mentre que la segona té 239 pagines (en edicio bilingiie). Hem
considerat important il-lustrar aquesta sintesi amb tot allo més rellevant que

ocorre al llarg de la novel-la TLB, per tal de fer un resum complet de I'obra.

- Tirant a Anglaterra (capitols I — XCVII). Tirant, junt a altres
gentilhomes de Bretanya, va a Anglaterra per assistir a les festes del casament
del rei i per rebre I'ordre de cavalleria. De manera accidental, topa amb l'ermita
Guillem de Varoic qui amaga la seua identitat i ’adoctrina sobre la cavalleria
seguint un tractat frances, I’Arbre de batalles (capitol XXVIII). Tirant, reunit de
nou amb els seus companys, va a Londres i de retorn a Bretanya, visita
novament l'ermita per explicar-li tot allo que han viscut. Diafebus, el seu cosi,
conta a l'ermita que Tirant ha estat proclamat millor cavaller de les festes.

Tornen a Bretanya amb Tirant fet cavaller, lloat, experimentat i famos.

- Tirant a Sicilia i a I’illa de Rodes (capitols XCVIII — CXIV). Tirant
s’assabenta per un missatger que el Solda del Caire ha posat setge a l'illa de
Rodes. Compra una galera i va en el seu socors amb el jove Felip, infant del rei

de Franca, embarcat d’amagat a la seua nau. S’estan uns dies a la cort de Sicilia
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on Felip s’enamora de la infanta del regne, Ricomana, qui decideix posar a
prova la seua beneiteria. No convenguda del resultat, ajorna la decisio per quan
tornen de Rodes. Tirant, Felip i el rei de Sicilia s’'embarquen vers Iilla i socorren
la ciutat. Tirant aconsegueix fer fugir els moros i va en peregrinacié a Terra
Santa on rescata molts captius. De retorn a la cort siciliana, la infanta sotmet a
prova de nou el princep frances que continua fent de les seues. Seguint el
consell d'un filosof de Calabria, decideix esposar-se amb ell gracies a un
equivoc que fa treure a la infanta conclusions equivocades. Per acabar,

s’embarquen per costes sarraines contra els infidels i retornen a Sicilia.

- Tirant a I'Imperi Grec (capitols CXV — CCXCVI). Aquesta és la
part central de la novella i la més llarga. Un cop Tirant ha tornat a Sicilia, el rei
rep una lletra de I'emperador de Constantinoble en que informa que els turcs
han envait I'Imperi i assetgen la ciutat i prega l'ajut de Tirant. Aquest,
aconsellat pel rei, s'embarca amb la seua gent, és rebut amb honors i 1i és
encomanada la capitania de l'exercit imperial. Quan coneix la filla de
I'emperador, la princesa Carmesina, s’enamoren immediatament. També
apareix la Viuda Reposada, dida de la princesa, que esta enamorada
secretament de Tirant i intentara separar-los per tots els mitjans. Tirant veng els
turcs dues vegades i demostra la seua valua com a estratega i militar, mentre
que el duc de Macedonia, envejos de Tirant, fara tot el possible per enutjar-lo. El
duc mor en una batalla i Diafebus el desemmascara a la vegada que informa
I'emperador de la gran victoria obtinguda per Tirant, per tal d’afavorir el seu
amor. Diafebus i Estefania es declaren el seu amor i es casen secretament.
L’emperador es trasllada al camp de batalla, juntament amb Carmesina i
Estefania, i presencia 1’aclaparadora victoria de Tirant sobre els turcs, on és ferit.

Tirant i Diafebus es reuneixen d’amagat amb Carmesina i Estefania, a la cambra
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de la princesa, Plaerdemavida ho espia tot i els ho relata a les xiques al mati
segiient en forma de somni. L’emperador i Carmesina tornen a Constantinoble.
Tirant veng per mar l’estol del Gran Caramany que venia en socors dels turcs i
després va a Constantinoble amb els presoners. Alli, mentre l'emperador
delibera la resposta a les propostes de pau que han fet el Solda i el Gran Turc,
Tirant intenta, sense exit, anar més enlla amb el seu amor. Després d'un temps,
I'emperador organitza unes grans festes on acudeixen el rei Artus i la seua
germana Morgana. Diafebus i Carmesina es casen publicament. Tothom esta
content, llevat de Tirant que no obté resultats davant la casta princesa, en part
per culpa de la malvolenca de la Viuda Reposada que no deixa de malparlar
d’ell. Abans de partir de nou a la batalla, instigat per Plaerdemavida, un timid i
indecis Tirant intentara atacar I’honestedat de la princesa amb un engany que
donara com a resultat final un gran bac al jardi de palau, una cama trencada i
mig personal del palau a la cambra de Carmesina buscant una rata inexistent.
Mentre esta immobil al llit, el seu escuder Hipolit va cada dia a palau per dur
cartes d’amor de Tirant a Carmesina. Aquest, enamorat de l'emperadriu, és
requerit per ella i li confessa el seu amor, cosa que a ella I'encén de passio.
Carmesina i Tirant es casen secretament, pero la Viuda Reposada, més gelosa
que mai, inventa un terrible engany i fa creure Tirant que Carmesina manté
relacions sexuals amb el seu hortola, el negre musulma Lauseta. Tirant, que ha
cregut veure-ho amb els seus propis ulls, decebut, trist, irat i engelosit, mata
I'hortola i emmalateix. Un cop recuperat, torna al camp de batalla i Carmesina
que no entén el capteniment de Tirant i la seua negativa a veure-la, envia
Plaerdemavida a la nau per descobrir que 1li passa. Alli, Tirant descobreix
I'engany de la Viuda i la innocencia de Carmesina, es lamenta profundament
per la seua poca fe en la princesa i s’enutja moltissim amb la Viuda. Estant a la

nau, la mar embogeix, s’endu la galera del port i la fa sotsobrar a les costes del
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nord d’Africa. Ambdos, cadascun pel seu costat, arriben a la costa i salven llurs

vides.

- Tirant al nord d’Africa (capitols CCXCVII — CDXIII). Tirant és
recollit pel Cabdillo sobre los cabdillos, un gran senyor del regne de Tremicen, com
a captiu perd amablement. Es vestit, alimentat i tramés al castell del seu fill, on
és tancat a la presd. Mentrestant, el rei Escariano, que vol casar-se amb la filla
del rei de Tremicen, ataca el regne i posa en setge el rei. El Cabdillo fuig de la
batalla, arriba al castell del fill i treu Tirant de la preso per tal que els ajude.
Aquest es posa rapidament al seu servei i combat amb exit les tropes del rei
Escariano, trenca el setge, allibera el rei i la seua filla i fortifica la ciutat de
Tremicen. Al cap de poc, el rei Escariano, gracies a la traicié d'un jueu, pren la
ciutat, mata el rei i s’endu la princesa Maragdina a un castell inexpugnable.
Tirant es posa al comandament de les tropes del rei mort i, mitjangant una
estratagema i l'ajuda d’un albanes, aconsegueix entrar dins el castell
d’Escariano. La reina alliberada requereix els amors de Tirant, pero ell la rebutja
amb suavitat i cortesia, es manté fidel a Carmesina i la converteix al
cristianisme. El rei Escariano no tarda a seguir els seus passos i també abraca la
fe cristiana en coneixer la noticia de la conversio de la reina; i després d’ells dos,
milers de musulmans seguiren el seu exemple. Mentrestant, Tirant segueix
combatent altres reis moros i conquesta quasi tot el nord d’Africa. En una de les
ciutats assetjades, envien Tirant una comitiva amb la senyora de la ciutat i
moltes donzelles per demanar clemencia. Entre les donzelles, vestida de
morisca, esta Plaerdemavida que va ser recollida per un vell moro i més tard
entra al servei de la senyora de la ciutat. Ella, sense descobrir-se, suplica
generositat a Tirant i li retreu la seua poca pietat, li recorda el seu passat i li

revela l'estat de I'Imperi i de la seua estimada Carmesina, quasi en mans dels
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turcs. Tirant, que ignora la seua identitat, es desmaia en escoltar-la. Ja recobrat,
ella es descobreix, ell I'acull amb gran alegria i perdona els de la ciutat. Tirant,
instat tothora per Plaerdemavida a tornar a Constantinoble, envia ambaixadors
i vitualles a I'emperador i es prepara per al viatge. Abans, casa Plaerdemavida
amb el seu cosi, el senyor d’Agramunt, a qui déna el regne de Fes. Acabada
I'exitosa campanya al nord d’Africa, s’embarca vers Constantinoble amb els
exercits de moros convertits al cristianisme. Abans de salpar, pero, tramet el
cavaller Espercius com a ambaixador al regne de Sicilia. Aquest va a informar el
rei italia dels proposits de Tirant i quan torna al nord d’Africa, el seu estol ja ha
partit. Els segueix, pero naufraga davant d'una illa despoblada on desencanta

una donzella en forma de drac.

- Tirant allibera I'Imperi (capitols — CCXCVI). Tirant arriba a
Constantinoble i la Viuda Reposada, plena de temor, es mata. Després d’atacar
per sorpresa les naus turques i capturar-les, socorre la ciutat i els talla la fugida.
Envia Plaerdemavida a la ciutat i negocia amb els turcs la seua rendicio.
Immediatament va a informar formalment I'emperador de la situacié pero amb
I'esperanca de reunir-se amb Carmesina. Aquella mateixa nit, Plaerdemavida
enganya novament Carmesina i fa entrar Tirant dins la seua habitacié on,
malgrat les pregaries de la princesa, acaben consumant el seu amor.
L’emperador accepta les propostes del Solda i Tirant allibera 1'Imperi i Diafebus
i altres cavallers, captius dels turcs. L’'emperador, agrait, dona Tirant la ma de la
seua filla com a esposa i el fa cesar i hereu de I'Imperi. Tirant emprén la
conquesta dels nuclis més resistents de terres veines i es prepara per la seua
tornada triomfal a Constantinoble per celebrar les bodes. Malauradament,
estant a Adrinopolis, Tirant emmalalteix greument i mor durant el trajecte de

tornada, després de fer testament i d’escriure una lletra de comiat a la seua
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estimada. Coneguda la noticia, tothom plora desconsoladament, especialment
I'emperador i Carmesina. Mentre es preparen les exequies de Tirant, mor
I'emperador totalment trasbalsat per la mort de Tirant i de veure el desconsol
de la seua filla. I Carmesina, traspassada de dolor, fa testament, rep els
sacraments i mor també ajaguda en un llit, entre els cossos de Tirant i del seu
pare. Finalment, Hipolit, hereu de Tirant, es casa amb l’emperadriu i és

proclamat nou emperador.

4.12. APORTACIO DEL TLB A LA LITERATURA POSTERIOR.

RECEPCIO

La primera edici6 de la novel-la degué tindre molt d’exit, ja que set anys
després se’n realitza una de nova a Barcelona. Les diverses referencies que hi ha
del TLB a les obres catalanes dels segles XVI i XVII indiquen I'amplia difusié
que hi va tenir. El llibre, pero, no fou reeditat en catala fins al darrer quart del
segle XIX. D’aleshores enca se n"han fet diverses edicions i adaptacions. Fou
traduida a altres llengiies com el castella (1511), amb forta influencia en la
novel-la de cavalleries del segle XVI, entre elles al Quijote de Cervantes. A Italia
gaudi d’una gran divulgacié amb traduccions el 1501, 1538, 1566 i 1611.
Ludovico Ariosto n’adapta un episodi al cant V del seu Orlando furioso i Matteo
Bandello a les seues Novelle. William Shakespeare, a Much ado about nothing i
Edmund Spencer a Faerie Queene, adaptaren el mateix episodi, pero
possiblement a partir de les versions dels italians i no del propi TLB. A Franca
hi arriba al segle XVIII i gaudi de relativa fama, amb referéncies a I'obra de
Jean-Jaques Rousseau. La darrera versio de la traduccio anglesa (1983, reeditada
el 1996) va esdevenir un best-seller als Estats Units (Llanas i Pinyol i Torrens,

1984: 132-133).
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5. ESTUDI COMPARATIU ENTRE ASPECTES COMUNS A LES DUES
OBRES

Un cop llegides i contrastades diferents biografies i obres en referencia a
I'obra i la figura de Joanot Martorell (Colén, 2013; Chiner, 1993; Hauf, 2009;
Riquer, 1990; Villalmanzo, 2009), resulta evident que la influencia de la vida de
'autor, els carrecs que va ocupar junt a reis i corts, el seu caracter bregos, la
seua formacio cavalleresca, de protocol i estil retoric, el seus titols personals
(mossen, cambrer, trinxant i escriva de racid), els viatges que pogué realitzar a
Anglaterra, Portugal, Sicilia i, sobretot, la seua estada a Napols, juntament amb
Alfons V el Magnanim, van marcar de manera decisiva la narraci6 de la seua
obra mestra Tirant lo Blanc i la ficcionalitzacié del seu protagonista. El fet de
coneixer personatges historics com el ja esmentat anteriorment Joan Hunyadi
(també mort, com Tirant, per inesperada i incurable malaltia), i d’envoltar-se a
Napols d'una cort plena de poetes (Jordi de Sant Jordi, Ausias March, Andreu
Febrer...) i lletraferits i gaudir d’un excellent biblioteca, van brindar-li I'ocasio
de nodrir-se d’obres i autors com els Anals de Titus Livi, I'Eneida de Virgili, les
Heroides d’Ovidi, les Histories troianes de Guido delle Colonne, la Cronica de
Ramon Muntaner, Los dotze treballs d’Hércules d’Enrique de Villena, el Dotzé del
Crestia de Francesc d’Eiximenis, el Libre d’orde de cavalleria de Ramon Llull, Lo
Somni de Bernat Metge, Dante, Petrarca, Boccaccio o I'obra poetica de Guillem
de Cervera (o Cerveri de Girona), Guillem de Torroella, Ausias March o Joan

Rois de Corella (Villalmanzo, 2009: 13-40).

Fou durant aquesta estada a Napols, culturalment tan fertil, on fou

nomenat cambrer del rei Alfons V per tal d’ocupar-se de missions de
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responsabilitat, tant dins d’Italia com també fora del pais; un d’aquests viatges
fou a la llunyana Constantinoble. L’esperit de croada que transmet cada pagina
de la novella i que anima Tirant quan decau d’anims és explicat també per
aquesta estada napolitana els anys centrals del segle XV. Tirant és un gran heroi
cristia que s’enfronta i veng els enemics infidels per tal de mantenir unit el mén
sota la llei cristiana: després de la caiguda de Constantinoble a mans turques el
1453, aquest era el sentiment i I'anhel de tot el mén cristia. La cancelleria
d’Alfons V a Napols gestava una politica antiturca d’aliances amb els enemics
otomans, desitjant ser el cap d'un imperi que s’estenguera pel Mediterrani. Va
elaborar, fins i tot, un projecte de croada per tal de recuperar Constantinoble i el
propi Joanot Martorell fou I'encarregat de redactar una carta de desafiament a
Mohamed 1II el Conqueridor. Es valora la possibilitat que Martorell
acompanyara el Marqués de Ferrara a Constantinoble a dur-li la carta al Gran
Turc, cosa que explicaria el vast coneixement que té l'autor sobre la ciutat
constantinopolitana. Tot aquest projecte, tanmateix, per diferents motius — entre
els quals destaca la mort del propi Alfons V el 1458 — no es dugué a terme mai

(Villalmanzo, 2009: 41-43).

5.1. EL PROTAGONISTA

Ambdues obres tenen un heroi protagonista que els dona titol: Digenis
Acritas i Tirant lo Blanc. Son dos herois formats en l'art cavalleresc, encara que
de manera diferent: Digenis, nascut de pare musulma convertit per amor al
cristianisme i mare cristiana, ja des del seu naixement destacava per les seues

virtuts, com es descriu al final del cant III'.

11 Pel que fa al CDA, tot i que hem treballat, en primer lloc, amb la traduccié espanyola de
Valero (1985), hem cregut escaient presentar els passatges comparats en llengua original, fent-hi
servir l'edicié de Jeffreys (1998), i per coherencia amb la resta del treball, la traduccié valenciana
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To d¢ madilov NOEavev 6 Aryevrg Axoltng,
Xaolopa Exwv €k Oeob mapadoov avdoeiag,
Wote mavtag kmAnTTecOat Tovg avTov kabopwvtag

Kkat Oavpalev TV oVVETLY KAl TV Yevvaiav TOAUNv:

¢dnun & NV TEQL AVTOD €iC ATAVTAL TOV KOOUOV.

'EE v madlov TikTeTat MEQIKAAAES TQ OVTL

kai €€ avtng yevvrioews Baoidelog ékAnon
Aéyetal d¢ kat Atyevig wg Ao TV YovEWY,
€0VIKOC PV ATIO MATEOG, €k D¢ UNtEog Powpatog:
doPepog dE yevopevog, wg 6 Adyog dnAdoel,
Axpitng ovoualetal tag droag LTOTAEAC.

I el xiquet creixia, Digenis Acritas,

amb extraordinari do de valor per Déu concedit,

de manera que es sorprenien tots aquells que el veien
i admiraven el seu seny i la seva noble audacia;

i la brama se n’estenia pel mén sencer.

(ITI 339-443)

D’aquests naix un xiquet en veritat formosissim

i des del seu naixement li fou donat el nom de Basili
mes hom en diu també Digenis pels seus genitors,
gentil pel pare, mes per la mare roma;

esdevingut temible, com el relat manifesta,

se 'anomena Acrita per haver sotmes les fronteres.

(IV 48-53)

Fou encomanat des del seu naixement a un mestre que el va alligonar

durant tres anys complets. A partir d’eixe moment, s’exercita en la caca i
y

I'equitacid a diari junt al seu pare.

Ovtog toivuv 6 Bavuaotoc BaoiAetog Akpitng
naobev elg kaOnynTv magd martEog €060
Katl toelc 6Aovg éviavTolg pHabnuaot oxoAdoag
M) TOL VOOg 0EVTNTL MAN00C €0 E YOAUUATWV.
‘EvtevBev inmAdowx, Kat kuvnyetv mobnoag
HETX MATQOG EoXO0Aale kO EékAoTNV €V TOVTOLG.

Aixi doncs aquest prodigios Basili Acrita

de xiquet fou encomanat a un preceptor pel seu pare

i s’ocupa tres anys sencers en lligons,

per I'agudesa del seu enteniment aprengué amuntd
[ de lletres.

Llavors a I'equitacio, i com que ho desitjava, a cagar;

en aixo s’ocupava amb el seu pare cada dia.

(IV 66-71)

Quan tenia dotze anys, Digenis ja se senti preparat per lluitar contra

feres i aixi li ho demana al seu pare.

«IT1600g, avOévTa kal matr, £0€Pn eig v Puxnv Hov

TOU doKIpdoaL EUavToV eic Onolwv moAéuouvg

kal elmeg 6Awe ayamag BaoiAeov vidv cov,

el 100V ac €EEABwpev EvOa elot Onola,

kal mavtwe BAEYeIS Aoylopov aet e évoxAovvTa.»

«Desig, missenyor i pare, ha entrat en mon esperit

de provar-me en guerres de feres

i si de debd estimes el teu fill Basili,

adrecem-nos a un lloc en el qual feres hi haja,

i del tot veuras el quefer que sempre em
desinquieta.»

(IV 73-77)

de Rubén Montafiés, inedita quasi en tots els casos; ho assenyalarem quan no siga aixi. Quant
als passatges del TLB, hem fet servir els capitols i la paginacié de l'edicié de Marti de Riquer

(1990).
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El pare, en un primer moment es nega.

0 téxvov moBevotatov, @ Puxr) kal kaxdia,
Bavpuaotol pev ot Adyot oov, YAUKELX KAt 1) YV,
ATV 00 TTXxQé0TNKe Ka1QOG TG Onolopayiog:
Onoiwv yap 6 méAepog detvdtatog LTTAQXEL,

Kat ob Taig dwdekdxovog 1NS EKTOG DTTAQXELS
avaélog mavtanaot ToAepely o Onola.

Oh plangé benvolgudissim, oh anima i cor,
admirables sén els teus mots, i dolg el teu proposit,
tret que no és arribat el temps del combat amb feres;
car la guerra amb feres és terribilissima,

i tu ets un xiquet de dotze anys, fora de la joventut,
indigne per complet de guerrejar amb les feres.

(IV 81-86)

Pero davant la insistencia del fill, acaba per acceptar la seua pregaria.

Kai katévevoev 6 matr)o 1) meoOvpia tov véou:
PVOEWS YOO TO VYEVEC €K adoOev moodaivel.

I accedi el pare a I'exultacié del jove;
car la noblia de natura des de xiquet és manifesta.

(IV 100-101)

Aixi doncs, sense més armes que les seues mans, ana a enfrontar-se —

per primer cop en la seua vida — a uns 0ssos i un cérvol.

‘Exelvoc wv amelpaotog eig Onoopayiov

oUK £yvptloBn émiobev va ToD daot) paffdéav
AAN” EmeoéPn ovvToua, £k TV péonv To Tdvel
kat oplyEag tovg Poayiovag e0OLG amémviEE Tov
Kat té Evtog EE1oXETO €k TOD OTOHATOS TOVTOL®
[...]

1 AOKTOG €0TQAPT) TOOG AVTOV TTOLA XAVOLOX PEYXL
Kkal opNoe TV KepaAnv 1oL matdog EkAapvat.
To6 de madlov oUVTOUA TO HAYOUAGV TOL TILAVEL
Kal Tivaéag anéktewve xaual Baiwv 1o Onplov,
otoéPac Tov TeaxnNAov avTtov é£eadovOVALTE TO
Katl maevOvg améPuEev elg TAG XEIRAS TOD VEOU.
[...]

Kat el OATya mndnuata pOavel v EAadivav
Kal TV modwV dpaApevog avThg Twv oTodiwv,
amotTvaéag éoxloe TaLTNV eig dVO HéQn.

Tig ur) Oavpdon péyebog Oeob TV XAQLOUATWV
Kal TNV adToL ACVYKQELTOV dUVAULY pHeyaAvvY);

Ell, per no estar avesat al combat amb feres

no es gira cap enrere a donar-li un cop de maga
sind que l'escometé al punt, el pren per la cintura
i prement els bragos al punt el va ofegar

i les entranyes se li n’eixien per la boca;

[...]

L’6s es gira cap a ell obrint una gran boca

i es llanga a engolir el cap del xicot.

Més el xiquet al punt la maixella li pren

1 estirant-la el va matar, fent caure enterra la fera,
i torcent-li el coll 1i'l va desvertebrar

i de seguida expira a les mans del jove.

[...]

i en poques gambades arriba fins el cervol

i enxampant-la per les potes de darrere,
sacsant-la ’esqueixa en dues parts.

Qui no admiraria la magnitud dels dons de Déu
i enaltiria la seva for¢a incomparable?

(IV 124-128, 133-138, 143-147)

Tirant, per la seua banda, gaudi de la seua formacio a Anglaterra junt a
un ermita que li amaga la seua vertadera identitat (el comte Guillem de Varoic)

i amb qui topeta per pura casualitat quan caigué adormit damunt del seu cavall.
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Segui’s que un gentilhome, de llinatge antic e natural de Bretanya, anant en companya
de molts altres gentilshomens qui a la gran festa anaven, atura’s més darrer de tots e
adormi’s sobre el rossi, fatigat del treball del gran cami que havia fet [...](XXVIII 72)

“A mi dien Tirant lo Blanc, per ¢o com mon pare fon senyor de la Marca de Tirania, la
qual per la mar confronta ab Anglaterra, e ma mare fon filla del duc de Bretanya e ha
nom Blanca; e per ¢o volgueren que jo fos nomenat Tirant lo Blanc. [...] Aprés se diu que
lo rei se vol fer cavaller e aprés fara a tots los altres cavallers qui volran rebre I'orde de la
cavalleria.” (XXXIX 73)

No se’'ns detalla el temps que passa Tirant junt a 'ermita formant-se,
pero fou el temps que dura la lectura del llibre que estava llegint 1'ermita quan
es trobaren: un tractat de cavalleria del segle XV, Arbre de batalles d’"Honoré de
Bouvet. Aquesta descripcio de la seua formacié pertany a la primera part del
llibre, «Tirant a Anglaterra» (capitols I — XCVII), que és una barreja de novel-la
cavalleresca i de llibre doctrinal sobre la cavalleria inspirada en el Guy de
Warwick i el Llibre de 'orde de cavalleria de Llull. Explica 'etapa de la formacié
cavalleresca del personatge Tirant de manera teorica, amb els principis de
cavalleria llegits per l’ermita, i practica, amb els combats en que participa i
sempre guanya. Tirant sempre combat contra un sol cavaller i les victories li son
costoses i dificils, a banda de ser ferit sovint, cosa que fa la novel'la diferent i

original dels llibres de cavalleria de 'Edat Mitjana.

No s’ha d’oblidar que una de les principals caracteristiques que fan
novedosa i especial la novella TLB siga que el protagonista i heroi estiga
humanitzat, és a dir, no gaudisca de forca sobrehumana ni faca s de la magia
per vencer en els seus enfrontaments, com feien els herois cavallers anteriors.

Tal i com el descriu Diafebus a I’ermita:

“E, senyor, Tirant ha hagut de grans ventures perque és molt destre en les armes e té
més giny que no forca; e la major virtut que té és que li dura molt I'ale, que si combat del
mati al vespre, e estiga tostemps armat, jamés se perd per ale.” (LXXIII 140)
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Justament aquesta és una de les caracteristiques fonamentals de

Digenis. Es també un heroi humanitzat que veng tots els seus enfrontaments, bé

siga amb feres, bé siga amb persones, gracies a la seua forca, audacia i

intel-ligencia, sense s de magia ni poders, amb les seues mans.

Kat pet” avtov éd” ikavag nuéoag datoipac,
MOAAG Te kat éEalowa dQlotevpata dRATAG

elg OMoav é€epxopevoc oLV avTols kKald’ éxdotny,
BapPoc pev eixev anaviag kat EkmAn&G peylon,
KOATAVOODUVTEG TV loXVV kAl TOV &Ttetgov dQOHov:
0L Y& TO eVEEOEV elxe TOL amodoaoat,

AAN” elc xelpag Tag €éaxvToL el TLd” av kal DTNOXE,
Kav Aéwv, kav te Edadog, kKav dAAo tL Onplov:
oUK elxe KUVAG HET avToD 1) TAQOOVE TOAVdQOHOUG,
ovy (mmov émexkaOnrto, ov Eldeotv éxparo,

AAA' oav dnavta adT@ Xelpeg LOVOV Kot TTOdEC.

I passant juntament amb ells bastants dies,

tot fent moltes i excepcionals gestes,

anant a cacar amb ells cada dia,

esbalaiment i gran admiracid prenia a tots,

en copsar la forca i la rapidesa infinita;

car res no es va trobar que pogués escapar-se-li,
sin6 que tot el que hi havia li anava a les mans,
tant lle6, com cérvol, com alguna altra bestia;
no menava gossos ni lleopards celerics,

ni muntava cavall, ni feia servir espases,

sind que tot el que tenia eren només bragos i cames.

(VIII 23-30)

S’enfronta sempre a un oponent, igual que Tirant, encara que a Tirant li

costa més esfog, de vegades, eixir vencedor. De fet, és ferit en el combat en

nombroses ocasions.

E miraren-li la nafra que tenia al coll, e feren venir los cirurgians qui el curassen [...] (LIX

107)

Tirant bascava molt per les nafres qui es refredaven e la molta sang que perdia]...] (LXVII

121)

E los parents de Tirant feren venir metges, 1lit e tenda e tot lo necessari per a curar-lo; e

trobaren que tenia onze nafres en la sua persona en les quals n’hi havia quatre que eren

mortals. (LXVII 122)

Hi ha ocasions on, incluas,

acompanyants.

se n'escapa viu gracies als seus

Com Tirant véu un gran tros del mur trencat, descavalca e, peu a terra, dona lo combat, e
acosta’s tan prop del mur que una gran cantera li dona sobre lo cap que plegat lo llanga
per terra. Tragueren-lo los seus ab gran treball del fossat, e en aquest punt eren arribats
lo Prior e Diafebus davant la vila. (CXXXIX 290)
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Digenis, en canvi, guanya amb prou facilitat els seus oponents, sobretot

les feres (0ssos, cérvols, lleons, cavalls indomits...)

Zévov moaypa €delkvuTO TOIG €KELOE MAQOLOL
QWS HOVOG KATETOAUNOE OLUPaAELV XIALAOLY:
Kot v POoXel ATEKTELVE OTOATLOTAG ATEIQOVG

KaBWTALOHEVOUG, LTTIKOVS, TOAEHOV YUUVATHEVOUS,

olc ovpPovAevely HoEato otpadnvat LG T OTIOW
Kal ur) melgavy g EauToL peTaAaPelv avdgelac.
‘Excelvol de t1)v 100 évOg alloxvvopevoL fTtav

0 Bavetv foeticavto 1) puyetv T ékeLvov.

«..£magov ¢, maykdAAoTe, v EAafeg ék méBov:
€L un Yoo mobwv ATELQOV TTEOG AVTIV TTAVTWE €lXEC
OUK &V HOVOG €TOAUN oG Eupnvat eig XIALAdAG:...»

H d¢ ovvOeioa yAvkepwg éuediar

«To mANBog eldov», Aéyovoa, «t@v IMméwv Eaipvng
AQUATWHEVOUS ATAVTAG, o€ d¢ TeCov Kal povov:

€Tl ToVTE, avBévTa pov, 6 poéBog pot EmnADe.»

Fins i tot, apareix un animal magic

caps que pretenia seduir la seua esposa.

‘H 6¢& koo duprjoaca mog v mnyrv annABe,

Ko, g ékeloe EBQexe TOUG TTODNG TEQTOUEVT),
00KV, HOOPWOTAG EAVTOV €lg eVEDES TTadiOV,
mMEOG ATV TaeYEéveto, PovAdpevog mAavioar

[...]

0 0& mndNoag avadwc Plalely émexeioer

kal povnv émepumnev eVOLS kKaAoboa [ie 1] KOEN
«E&vmvnoov, avOévta pov, kat AdPe v GATdTNV.»
[...]

Kai tovtov te katadapov, paviaopd pot édeikvo
dotkwdeg te kKat poPepov év avOodmols kat péya,
TOEIG eVpeYEDes kKedpaAag TvodAoyillovoag AW
€& exatéowv Emeumev éEaotoanTovoav GAGYA:
€1 TOTIOL D& KLVOUUEVOG BOOVTNG T)XOV E€TEAEL,

WoTe dokely oaAeveoDaL YNV te Kal mavTo dévdoa.
Lopa maxvvov, kePadag eig v Emovvaywy,
Omo0ev AemTuvOpEVOC Kal oAV ATtoEVVWY,

TOTE HEV OLOTEAAOUEVOG, EEamAovEVOG O avOIg
Kal EMAVW Hov amaoav TV OQUTV ETOLELTO.

‘Eyw 8¢ tax 6pwpeva avt’ o0devoOg vouloag,

el UPog 6Aw @ Buue 10 otabiv avartetvag

Un fet extraordinari es mostra als alli presents

que tot sol gosa combatre amb milers;

i en breu mata innombrables soldats

ben armats, cavallers, entrenats en la guerra,

als quals comenca a aconsellar que es girassen enrere
i no intentassen provar-li el valor.

Mes ells, avergonyits de ser derrotats per un home sol
preferiren morir a fugir d’ell.

(IV 637-644)

«...1 endus-te, formosissim, la que per desig has pres;
car si no haguesses tingut un infinit desig per ella
mai no haguesses gosat escometre milers tot sol; ...»

(IV 695-697)

Ella, en comprendre-ho, dolcament somreia:

«Vaig veure la munié», deia, «dels cavallers, de sobte
tots armats, i tu a peu i sol;

llavors, missenyor, em vingué la por.»

(VI 166-169)

a qui també veng, un drac de tres

La jove, assedegada, ana cap a la Font,
i quan es complaia en mullar-se alli els peus,
un drac, prenent la forma d’un agraciat xicot,
es presenta al seu davant, tot volent enganyar-la;
[...]
Ell, saltant desvergonyit, intentaba forgar-la;
ilajove deixa anar al punt una veu cridant-me
«Desperta, missenyor, i pren la teua estimadissima.»
[...]
I quan el vaig aconseguir, se’'m mostra una aparici6
esgarrifosa i horrible entre els homes i gran,
tres caps de bona grandaria per tot flamejant enceses;
de cadascuna treia una flama llampant;
en moure’s de lloc sonava com un tro,
tal que semblava sacsar la terra i tots els arbres.
Era gros de cos, aplegava els caps en un,
cap enrere s’aprimava i s’afuava a la cua,
adés es contreia, i ara s’eixamplava
i adrecava sobre mi tota la seva empenta.
Mes jo, no donant cap importancia al que veia,
fent anar cap amunt amb tot el meu anim l'espasa
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elg kedpaAag katyayov 01oog Tob detvotATtov
Kkat anaoac alpw OHoD: 0 kat TTEOS YNV 1TTA®ON
AV KAl KATW TV 00QAV KIVOV TX TEAELTALX.

la vaig menar contra els caps de la terribilissima fera
i els vaig prendre tots plegats; i ell caigué estés a terra
fent amunt i avall els darrers moviments de la cua.

(VI 45-48, 55-57, 63-76)

Pero aquest enfrontament amb el drac no deixa més petjada en Digenis

que el fet d’haver interromput el seu descans, aixi que, una vegada acabat,

torna al seu llit a continuar dormint.

€L TNV KAV 8¢ Kdyw Dvwoodpevog adoLg,
NOUG ya 6V €xdOevdov eidke pe maALy Vmvog:
oUW YaQ TOUTOL K0QeoOels APUTIVWOR TO TOWTOV.

I'jo vaig anar de seguida a dormir al 1lit,
car dol¢ em torna a ateeure el sén que dormia;
perque abans m'havia despertat sense estar-ne sadoll.

(VI 83-85)

De fet, la gent li reconeix una for¢a sobrehumana, pero no donada per

la magia, sind per la gracia de Déu.

Kat mavteg éEemAdynoav éVtoopoL YeYovoTeg,
v UeQAvVOQWTOV AUTOL oYUV KATAVOOUVTEG.
Kat tac xetpag 6 Bacidevg mpodg oveavov éktelvac,
«AdEax ooL» EPN), «DECTIOTA, TIOUNTAX TV ATIAVTWY,
o1t pe katn&iwoag TolovTov avdea BAEYat

£V TI) TXQOVOT) YEVEQ LOXVOOV TIHQX TIAVTAGC.»

«Ovtwg Alav 10 0gabév mapadolov kat Eévov,
avBpwmog domAog, meCdS, QAPdOV KATEXWY UOVTV
NHAG ToLg €V Tolg dQHaoL KAAQWS KaBwmALopévoug,
TOUG HUOLAdAC TREPaVTAG Kal TIOAELS KATATXOVTAG,
KaOoA@S éviknoev WOTEQ TLVAG ATtelQoug

katl aloxvvng évémAnoe kat delhilag kat popov.
BéBatov yong mépukev 1) otoLyelov ToL TOTOL,

€Tel aDTOC AVT 0LdEVOS 1YELTO Tag omaBéng

kal dvurtdotatov OOV eixev Emi v 0&PBdov.

Ei yop Omoxev avOowmog @oTeQ ot ék ToD KOTHOU,
elxev av owpa kat Puxryv, Bavatov €dedoikel

Kal ov ur) WomeQ doagkog ElPeot kateTOApA»

I tots s’esbalairen i quedaren esgarrifats,

en copsar la seva forga sobrehumana.

I estenent el rei les mans cap al cel,

«Gloria a tu,» digué, «Sefior, factor de totes les coses,
que m’has tingut per digne de veure un tal baré

en la generacio6 present, fort entre tots.»

(IV 1077-1082)

«De fet el que s’ha vist és ben inversemblant i estrany,
que un home desarmat, a peu, només amb una maga
a nosaltres, que en armes anavem ben armats,

i haviem mes en fuga molts milers i pres ciutats,

del tot ens ha vencgut com si fossem uns novells

i ens ha omplert de vergonya i covardia i por.

Cert que és per natura un magic o un esperit del lloc,
perque a ell tant 1i ha fet de les nostres espasades

i ha posat un anim inexpugnable a la maga.

Car si fos un home com els del mén,

si tingués cos i anima, hauria temut la mort

i no hagués escomés espases com si no fos de carn;»

(VI 314-325)
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També Tirant s’enfronta a feres, encara que en proporcid als
enfrontaments de Digenis, i tenint en compte 1’acusada diferencia en la longitud

de les dues obres, moltes menys vegades.

Com Tirant hagué passat vint passes més avant, I’ala fon tornat ab gran furia devers ell,
que Tirant hagué a tornar a descavalcar altra volta [...] L’ala era molt gran e soberg e féu
caure tres voltes a Tirant en terra e tres voltes lo sotsobra. [...] Lo pobre de Tirant tenia
moltes nafres en les cames i en los bragos. A la fi Tirant ab les mans lo pres per lo coll e
estrengue’l tan fort com pogué e ab les dents mordé’l en la galta tan ferament que mort
lo féu caure en terra. (LXVIII 124-125)

I també tenim al TLB l'aparicio d’un drac, quan el cavaller Espercius,
seguint l'estol de Tirant, naufraga davant d’una illa practicament despoblada,

on desencanta a una donzella en forma de drac.

- Senyor, vos deveu saber que antigament era princep e senyor d’aquesta illa del Lango e
de Cretes, Hipocras, lo qual tenia una filla molt bellissima, qui és hui en dia en aquesta
illa en forma d’un drac que té bé set colzes de llong, car jo I'he vista moltes vegades; e
nomena’s la Senyora de les Illes, [...] E fon mudada de forma, d’una donzella noble e
bella en aquella figura de drac, per una encantacié d'una deessa qui havia nom Diana; e
devia ésser desencantada e tornaria en sa propia figura e en son estament quan trobaria
un cavaller tan animos que la gosas anar a besar en la boca. (CDX 729)

Tots dos herois senten i pateixen per amor i ploren d’alegria o
amargament quan s’acomiaden de la seua familia o estimada, o quan

reconeixen que s’han equivocat.

Kat wg tavta axfkoe to evyeveg madiov, I quan aix0 va sentir el noble xicot,
EAvmOn kata TOAD, €TewON TV KaEdiav molt es va entristir, corferit queda
kat dakgvoag toic 0POaApoic Aéyetl TEoOg TOv matépa: i plorant dels ulls diu al pare:
(VI91-93)
Q¢ d¢ TNV 0UK EPAeme TO eVYeVES DOV, Quan no la veia el noble xicot,
NVLATO KATX TIOAD, €TaQATTETO OPOdOA, es desencoratjava molt, es torbava forga,
AoYLopOL €KOTITOV AUTOD TIOVTQOL TNV KAQEdlary, raons dolentes li tallaven el cor,
OAWv elxev addonTov Kal 6dUVNV peyioTv: tenia una tristor insuportable i un dolor grandissim;

(IV 411-414)
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Eita 6 Oavpaotog <idwv> dacgvoaoav v kdenv
HETA daQUWV Katl avTog avtéAeye toldtar

Kat katedpiAnoav tepnvacg, wg Empemev, aAAnAovg
aveKAANTWE xaigovteg Kat dakovovtes apdpw:
mePUKATL YAQ AKAQN €V XAQUOVT) HeYIloTH)

kat dakoua ped’ ndovng Oepuédtata Ekivouv.

UoTeQoV d¢ HeTApeAOg YeYOVws UTTEQ TOVTOV
TOIC ETUYXAVOLOLY aAUTQ AVIYYEIAE TO OPAAQ,
0V KALXNOEWG Evekev, AAAX peTapeAeiag.

KAl Yo pa tov Npepav évruxwv Kammadokt,
TV éavTtov BovAduevos apagtiav GpavAnoal,
TEOG AVTOV dUNYNOATO TAdE eTOlWS Aéywv:

Digenis plora la mort del seu pare.

Tote melpav 6 Oavpaotoc mowtov OAewe Eoye
HaBwv Yo vooov @ matol mepteAbovoav tote
kat 6t méPuke dewvr) Bavatw yertviwoa,

éomevde 00 kataAafelv v Kannadokwv xwoov:
mANoiov d¢ ToD YOVIKOL wg éY£EVETO OlKov,
0OVEOUEVOUS ATIAVTAS OQA TOUS TLVAVTWVTAG
Kol paBwv 6Tt 6 ) ATtéALe Tov Biov,

v Eéo0nta dLéonie kal Tov (mmov katnAOev-
EvdoBev d¢ YevOEVOG, TTEQLMAKELS TO CWUA,
Oonvwdwv amePpOEéyyeto peta dakQVWV Tade:

[...]

Elta maAw av&noag ye émi moAL tov Bonvov,
Bowv évamedOéyyeto eig eVNKOOV TAVTWV:

[...]

VUVL ¢ dBALwTEQOG Elpl TavTog avOpwmov

Kal T OTIA&Y X VOt TITQWOKEL OV 1) AUETQOG ODVVT):
el0e pot paAAov tov Oavelv 1) katdelv TolvTA.

I de la seua mare.

"Ev toUt@ vooog 1) untot éABovoa tov Akpitov,
Ol TETORQWV THEQWV TIV PwviVv Emadrice:
loxvows avTV ékAavoe kal émévonoe Alav

0 Aryevr|g, &V UVHHaTL oLV T TTATOL KNOEVEL.

Llavors I’admirable, veient plorar la jove
amb llagrimes també ell aixi li responia:

(IV 532-533)

I es besaren tendrament, com calia, I'un a l’altre
gaubant-se sense paraules i plorant alhora;

car tot d'una s’havien trobat en grandissima joia
i vessaven llagrimes molt calides amb plaer.

(IV 588-591)

Després, penedit que se n"hagué

als que s’escaigué que amb ell eren conta la seua falta,
i no per vantar-se’'n, sin6 per penediment.

I aixo fou que un dels dies a un capadoci,

volent envilir la seua propia culpa,

li conta aixo, parlant amb mesura:

(V 15-20)

Llavors I’admirable experimenta la primera tristesa:
car sapigué que una malaltia havia assetjat son pare
i que era de natura terrible, veina de la mort,
llavors s’afanyava a assolir el pais dels capadocis;

i quan fou a tocar del casal patern,

veu apesarats tots aquells que s'hi apleguen

i en assabentar-se que el seu pare havia deixat la vida,
s’esqueixa la vestidura i desmunta del cavall;

i quan fou dins, abragant el cos,

lamentant-se va pronunciar amb llagrimes aixo:

[...]

Després, acreixent encara molt més el lament,

crida, en veu altissima, perque tots el ben sentiren:
[...]

I ara soc més dissortat que cap home

i em fereix les entranyes I'immensurable dolor;

tant de b6 hagués mort, abans de veure aixo.

(VII 109-118, 122-123, 141-143)

En aix0 vingué una malaltia a la mare de 1’ Acrita,
i en quatre dies s’apaga la seva veu;
forca la va plorar i molt de dol va guardar-li
Digenis, I’enterra en una tomba amb el seu pare.

(VII 189-192)
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Digenis i la seua esposa tenen una gran pena per no tindre fills.

“Ev povov tovtwv tag Ppuxac eAVvTeL kad ékaotny, Una sola cosa entristia llurs animes dia a dia,
atekviag 1 doPeotoc kat dewvotatn GpAdya, la inextingible i terribilissima flama de 1’esterilitat,
NS povol meigav EAafov ol TékvwV AToQOVVTEG, de la qual només saben aquells que manquen de fills,
peylotnv te v ovpudoeay eoevel Toig &V Plw. i que els comporta la més gran dissort en la vida.

(VII 179-182)

Tirant, només coneixer Carmesina, cau malalt al 1lit i Diafebus ve a

saber del seu mal.

No tarda molt que li vengueren a dir si es volia dinar. Dix Tirant que no, que lo cap li
dolia. E ell estava ferit d’aquella passié que a molts engana. Diafebus, que véu que
Tirant no eixia, entra en la cambra e dix-li [...]

- No vullau més turmentar la mia persona — dix Tirant -, que jamés senti tan greu mal
com lo que ara sent [...]

-Jo ame.

Acabant-ho de dir, dels seus ulls destil-laren vives llagremes mesclades amb sanglots e
sospirs. (CXVIII 232)

Empero Tirant menja molt poc de la vianda, e begué molt de les sues llagremes,
coneixent ab viva rad que era pujat en més alt grau que no devia.(CXIX 233)

Tots els mals de Tirant tenen a veure amb l'immens amor que li

professa a Carmesina. Quan la veu indisposada gitada a seu llit, 1i diu:

- Major dolor jamés senti de la que ha sentida e sent la mia desaventurada persona,
pensant hagués perdut lo major bé que en aquest mén tinc ferma esperancga de posseir.
(CLXXIV 395)

També després que la Viuda Reposada hagués mentit sobre ell i les

seues intencions a Carmesina:

No pogué més retenir Tirant que dels seus ulls no destil-lasen vives llagrimes [...]
(CCCXVII 446)

Aixi mateix, es lamenta constantment sempre que ha de partir de

viatge, més encara quan no compta amb 1’amor de la Princesa:
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E si a mi fos possible pogués dir quant ha guanyat sobre mi la mala sort des que la
majestat de la senyora Princesa m’ha deixat encorrer, car no sé qual m’és pus contrari:
amor o fortuna. E fantasiant continuament en la majestat sua, tinc la sua imatge davant

los meus ulls. (CCXCIX 577)

Tenen bon fons i bona voluntat per ajudar la resta quan se’ls necessita.

Com quan Digenis es troba a una bella dona en un manantial, sola i plorosa, i li

explica la seua historia: que ha estat abandonada pel seu estimat, a qui ella va

alliberar de la preso6 del seu pare i junt amb qui va fugir, cegament enamorats,

creient-se totes les promeses d’amor que aquest li féu. Digenis, indignat per

l’actitud del falsari, ana a la seua recerca i l’obliga a contraure matrimoni amb la

dona que havia abandonat. Tot i que en aquest passatge hi ha tants llums com

ombres, ara volem destacar-ne aquelles:

KAl TNV pev Gagav Ednoa eig ToL dEVOQOL TOV KAWVA,
0 D¢ KovTaQLy éotnoa péoov avtov thg Otlng:

Kkat VdATOG peTaAafwv mEOg avTHV Tade EPnv:

«Aéye oy, k0, MEOTEQOV TIWS evTavOa dlAyelg

Kkat tivog xaowv wknoag év t éofuw tavt).

El0’ oUtwc yvaor) katl avTr) molog kK& yw VTTAQXwW.»

[.]

...i vaig lligar 'egua a la branca de I'arbre,

i vaig col-locar la llanga entremig la seua arrel;
i tot prenent aigua li vaig dir aixo:
«Digues-me, xica, primer com et trobes aci

i per que has habitat en aquest erm.

Aixi després sabras tu també qui soc jo.»

[.]

Q¢ 8¢ tavta O£y yeto 1) kOEN Oonvwdovoa,
TOUG BO0TEUXOVS CLUVTEVOLOQ, TOTITOVOA KAl TV 0Ly,
£yw TavTnV, wg duvatodv, avéotetda tov Bprjvou,
TAG XEIQAS TE TWV MAOKAUDV ATEOTIAON €V LETOW
€xewv mapapvOoVpEVOC EATIDAG XONOTOTEQAG

Quan la jove pronunciava aixo, lamentant-se,
tot estirant-se els rinxols i colpejant-se el rostre,
jo, tant com podia, vaig contenir son plany,
ili vaig apartar les mans de les trenes, amb mesura,
tot encoratjant-la a tenir més profitoses esperances

Kal énnowtnoa pabdety, «ITéoat eloiv Nuégat
ad’ Ng 6 mAavog Hovnv oe KatéAmev éviavOa;»

[..]

Eyw 8¢ édnv mpog avtrv: «Ilavoat, koen, oL kAaiewy
kal Tov Ognvelv VTEQ v TOL TOL dU' époL owOévTog:
&yw eipt 6 Tov Movoovp dikaiws Bavatwoog
TOV 0000TATNV KAl ANOTHV, TOV TAG 600V KQATOLVTA,
@G undéva katatoApay dieAbetv toig ékeloe:

Eyw elui <0> €€ avToL éAkVOAG kat Bavatov
OV OVK 0ldA TG AYATIAGS Kol €7t Uvr)UnyV GpEgelg
didtatov tov aBéPatov ovopdlovoa mada.
AAA& dEDEO Kl TEOG AVTOV YW 08 ATAYAY W,
TOOAOKEVATW TE AVTOV TOV YAUETHV O€ EXELY,
el kal 10 oéPag agvnone Twv aloxewv AiOWOTIWV.»
‘H 8¢ Touto dkovoaoa, xapag éudoondeioa,
«KvgLé pov,» avtédnoe, «péylote AvtAnmTog,
kal Tov Oclov BanTtiopatog Yéywva v uedé€et
mlv ovvadpOnvat @ dvdol ma” avtoL keAevobeioa:
oVdEV Y elXov duvatov @ OO dovAwbeioa

ili vaig preguntar per saber, «Quants dies van
des que el mentider t'ha deixat aci sola?»

[..]

I'jo li vaig dir: «Deixa, xica, de plorar
i de lamentar-te per aquell que jo he salvat;
jo s6c qui justament ha donat mort a Musur
el bandoler i lladre, que els camins dominava,
que ningt no gosava transitar-hi;
jo séc qui ha apartat, d’aquell i de la mort,
el que no sé com estimes i al record portes,
el fals xicot que estimadissim anomenes.
Pero, au, que jo et portaré amb ell,

i disposaré que et tinga per muller,
si renegues de la fe dels dolents etiops.»

Ella, en sentir aix0, transportada de joia,
respongué: «Missenyor, protector grandissim,
ja he participat del divi bateig
abans d'unir-me al bar6 perl qual he plorat;
car no era posible, esclava del desig,
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T e’ avTOL Aeyopeva U dyoryetv ig égyov, no dur a la practica el que ell deia,
Ol OV YOVEIC KAt AyXLOTAC elg oLdEV EAoyioONv.» i per ell genitors i propers res no m’hi comptaven.»

(V 58-63, 150-155, 213-230)

Ambdods es guanyen l'admiracié de tot aquell que els coneix en la
batalla per la seua valentia i intel-ligencia a '’hora de combatre i aconsegueixen
fer-se nom més enlla de les fronteres que habiten fins el punt que tots dos son
requerits per reis per lluitar al seu costat i dirigir els seus exercits. De fet, els dos
reben nomenaments importants.

Tot lo poble daven gran llaor a Tirant e el beneien del noble regiment en qué els havia

posats, que els feia viure en gran tranquillitat, pau e amor. L’anima de 'Emperador
vivia molt aconsolada per lo bon regiment que Tirant los havia dat. (CXXIV 245)

L’Emperador atorga Digenis, per una Bula d’Or, la dignitat de patrici i

li dona autoritat per governar les fronteres.

Kati éxéon 6 BaciAevg €mi tovtolg Toig Adyolg, I es complagué el rei en aquestes paraules,
kat pnoiv- «Q Bavudote, kKdAAoTe veavia, i diu: «Oh admirable, optim jove,

N PaciAeia 1) éun matikiov oe €xet la meua majestat et té per patrici

dWQEOLUEVT) TOL ATIAVTA KTHHATA TOD 0OV TIATITIOV i et procura totes les possessions del teu avi
kal ¢Eovoiav vEUw 0oL TOD dIOUKELY TASG XKQAG: i t'atribuisc el poder de gobernar les fronteres;
TavTa d¢ €ig XOUOOPOVAAOV T EMKLOWOTW aixo t'ho confirmaré per cert en un crisobul

kat é00ntac PactAuos magéxw mMOAVTIHOUG.» i vestidures reials et concedisc, preuadissimes.»

(IV 1047-1053)

Mentre que Tirant, després de rebre 1'orde de cavalleria i ésser nomenat

millor cavaller,

E lo primer a qui lo Rei dona I'orde de cavalleria fon a Tirant lo Blanc, e lo primer qui féu
armes fon ell. (LVIII 105)

Es de necessari, per quant a I'honor ha ésser dada a aquell o aquells qui millor ho hauran
fet en aquest honrat pas, e sén estats tots temps vencedors, sens neguna volta ésser estat

vengut, e sens reprotxe negu, ordenam, manam e sentenciam dar la mundana gloria,
honor i fama a l'egregi e virtuds cavaller, de nostra ma fet, Tirant lo Blanc. (LVIII 104)

i de ser nomenat Capita major dels exercits,
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- En la mia casa — dix 'Emperador — no pot manar negt siné lo qui jo volré. Jo vull e man
vés siau la tercera persona manant tota la gent d’armes, puix per ma desventura he
perdut aquell qui aconsolava la mia anima; e per la mia indisposicio, per la vellea que
tinc, no podent les armes portar, done tot mon lloc a vds e no altri, tant com la mia
persona.

Com Tirant véu la voluntat de 'Emperador, accepta lo basté a la capitania
ensems ab la justicia, e besa-li la ma. (CXVII 229)

Per que jo vull e man que Tirant, qui de present és Capita nostre general, sia superior
sobre tots los nostres capitans, per ¢o com ell n’és mereixedor per la sua molta virtut e
resplendent cavalleria. (CXXIV 245)

rep de mans de I'emperador la ma de la seua filla Carmesina per esposar-se, el

titol de Cesar ihereu de I'Imperi grec.

Finalment, tanta pompa, tan gran tritimfo, tanta excel-léncia jamés fon vista als de la
terra; e als estranys e a tots generalment fon plasent molt aquest matrimoni; per tant com
tenien singular confianga en l’esfor¢at animo de cavalleria del virtuds Tirant, que els
faria viure ab repos benaventurat; e les grans festes aixi en lo palau com en la ciutat, qui
durarien altres huit dies.

E I'Emperador cridar féu per tota la ciutat, ab moltes trompetes e tabals, que
tots tinguessin a Tirant per primogenit seu e César de I'Imperi. E féu-lo jurar que, aprés
son Obit, lo tinguessen per Emperador e senyor llur. E aixi fon fet, que d’aqui avant lo
novell princep Tirant fon nomenat Cesar de I'Imperi grec. (CDLII 785)

I el més important de tot, tots dos moren al llit a causa d'una incurable
malaltia, no sén immortals ni invencibles a les lleis naturals. Del tema de la

mort, pero, en parlarem a l’apartat 5.4.

5.2. PRESENCIA I IMPORTANCIA DE LA RELIGIO

La religio és un tema constantment present a les dues obres. En ambdds
casos, apareix I'encontre entre dues religions, la cristiana i la musulmana, tot i
que en el cas de Digenis parlem de la cristiana ortodoxa — es diu, literalment,
que el seu pare yéyove xolotiavog 000000Eog dx TavTny, «€s va fer cristia
ortodox per ella» (IV 46), ¢o és, per amor a la mare de I'heroi — i en el de Tirant

de la catolica apostolica romana.
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Quant al CDA, tindra una importancia cabdal des del principi, ates que

I'Emir, el pare de Digenis, es converteix al cristianisme per amor, després

d’haver segrestat la seua estimada.

[avtwg éEayopetw oag, v aAnBewav Aéyw,

el oUK amaudvete TOL EXeLV Le YapuPov oag,
Ol T KAAAT) T&X TEQTVA TNHS DUWV avTadEAPNS
va yévwpat Xootiavog otoadels eic Popaviav.

«Tovtwv MAVTWY, @ PNTEQ LoV, kaBEéoTnKa €V YVWoer

UNTIw GWTOG TE PETATXWV WG AANOWS ET(pwY

TA OKOTOVG OVTWE aéla kal TAone amwAeiag.
Hvika d& N0dOKNoe Oeog 6 €v LPioTolg,

00U éue ékovolov mrwxelav vTopEelivag

Kat v eunv acéveiav BovAnOeic tov dogéoa,
adapmnaoal o0 PAQLYYOS TODL vonTov Onplov

kat ToL AovtEov Néiwoe g mMaAryyeveoiag,
TAUTA MAVTA KATHEYNoa Arjgoug dvia kot pvbovg
Kkal mEOEeva AQXOVTA TVEOG TOL alwviov: [...]»

Des de l'inici, assistim a l'intercanvi

dues religions:

ANAwow ooL Yo Tag avToL TEAEELS KQTL

Qg elgydoato év e maedvTL Plw,

TS TTOAELLOTAS dLVATOVG Kol AvdQEiovg
KQATETTONOE Kal mavta T Onolia,

€Xwv ovvegyovoav te OeoD TV XAQLY,

Kol ©@e0TOKOV TG AKATAHUOXNTOV

Kal TOV AyYEAWV dpa kat agxayyéAwy,

TV &d0A0POoWV Kal HeYAAWY HaQTURWYV,
Be0dWEWV TE TWV MAVEVIOEOTATWY,

TOU 0TQATNAATOL Kol ToL Tipwvog dua,

oL moAvaBAov yevvaiov I'ewgyiov,

kat Bavpatovgyo KAl HAQTLEOG LAQTVQWV
évdoEotatov Anuntoiov, TEOoTATOL

oL Baoeiov kat kavxnua kat kAéog

TOD VIKOTIOLOD €V TOLG VTTEVAVTIOLS
Avyapnvolic te kat toig TopamAitaig,

Zxv0o1g BagPaols Toig AVOOWOLY WG KUVEC.
[...]

"Hv appag tov edyevwv mAovotatog opodoa
$ooVNIoEC Te HETOXOC Kal dvdoelag eig dKQov,
oL péAag wg AlBiomeg, aAAa EavBdc, woalog,

Tanmateix us proclame, la veritat dic,

si no considereu indigne tenir-me per cunyat,
per la plaent bellesa d’aquesta vostra germana
em faré cristia i marxaré a Romania.

(1303-306)

«De tot aix0, mare meua, n’he estat sabidor;

abans de participar de la llum, com a veritables venerava
allo que de fet mereix fosctiria i anihilacié completa.

Mes quan es complagué Déu a les altures,

que per mi endura de grat la miseria

i volgué vestir la meua feblesa,

en arrabassar-me de la gola de l'intel-ligible monstre

i em tingué per digne del bany del renaixement,

vaig abandonar tot aix0, que eren nicieses i contalles

i que son causants del foc etern: [...]»

(ITI 160-169)

de qualificatius entre fidels a les

Et manifestaré les seues recents fetes

que ha dut a terme a la vida present,

com guerrers forts i ardits

ha abatut i totes les feres,

tenint per coadjutora la gracia de Déu,

i de la Mare de Déu invencible

i dels angels i alhora dels arcangels,

dels victoriosos i grans martirs,

i dels molt gloriosissims Teodors,

del cabdill i de I'enllistat alhora,

del valent Jordi de molts treballs,

i del miraculds i martir de martirs
gloriosissim Demetri, protector

de Basili i ufana i honor

del vencedor entre els adversaris

agarens i els ismaelites,

barbars escites que s’enrabien com gossos.
[---]

Hi havia un emir, for¢a riquissim entre els nobles
que gaudia d’intel-ligencia i de valor sobre manera,
no pas negre com els etiops, sind ros, bell,
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AVOV AQTL TO YEVELOV EVTIQETETTATOV, OYODQOV.
Eixev 0poudLv memavov kabdmep memAeypévov:

[..]

t 'E&énvevoe T mvéwv Bupov kata g Popaviag

«Ayammv érulnoov, Tov d¢ mdAepov adeg,
0 Pwpaiog dewvédg €0, pr] 0€ KokodknoT).»

LU d¢ 6 duotvxéotatog noinoag ta&idwv:

O6tav nBedeg dofaoBNv ma’ 6ANV v Lvplav,

TA TAVTa TEooATAeTAG dU Ayamnv xavivoloong
KAl KATAQATOG YEYOVaS €1G TMAVTA HACYLOIOV.

«To éveBuunOng,» éAeye, «pr) TO ATTODOKLUAOTG,
Kkatl ylvwoke, Zagaknvé, ov ur) dng v Lvolav:
[...]

noxvveTo Yoo dwoabdels, ws Eevog éPofeito,

de florida barba que molt de goig feia, rulla.
Tenia celles ben faiconades, com trenades;

[...]

1 Exhala t en alenar ira contra Romania.

(114-29, 30-34, 49)

«Armistici demana, i la guerra deixa,
el roma és terrible, no siga que et faga mal.»

(1 188-189)

Mes tu, el dissortadissim, has fet viatge;
quan t'haguesses gloriat per Siria sencera,

tot ho has malmés per amor d’una menjaporc
i t'’has tornat maleit en tota mesquita.

(I1 81-83)

«Aix0 tenies en ment,» deia, «<no ho negues,
i sapies, sarrai, que no has de veure Siria;

[...]
car li feia vergonya ser pres per lladre, com a
[ estranger tenia por,

(II'165-166, 173)

Vegeu també, en aquesta mateixa linia, I'episodi de la jove seduida i

abandonada (V 213-230).

La mare de la donzella cristiana segrestada escriu una carta als seus fills

que es trobaven a les fronteres i els demana que vagen a alliberar-la:

‘H pnnoe d¢ tac tov é0vav amodpuyodoa xeloog
dmavtoa yoddet apevOvE Toig violg T ovupavia,

TV TV 0V TV EAgVoLy, TNV AQTAYNV TG KOQNG,
MG PLATATNG TOV XWOLOUOV, TV TLUPOEWYV TO TTAT)O0C

La mare, que havia escapat de les mans dels gentils
escriu de seguida als fills tots els succeits,
dels gentils I'escomesa, el rapte de la filla,
la separaci6 de I'estimada, de les dissorts la munio.

(1 65-68)

Un dels germans és I'elegit per a enfrontar-se a I'Emir:

[...]

NG VXIS oTNELLOLEVOC TOV EXO00V KaTaPAaAnc:
oL yap madpetatl Oeog dovAoug fuac yevéobat
A0y, tékvov, ebOvuov, un detAtdonc GAwS.»
Kat otdvtec mpog dvatoAag Oeov émekaAovvto:

«Mr) ovyxwenong, Aéomota, dovAoug fuag yevéoBat.»

[...]

amb el suport de ses benediccions abatras I'enemic;
car no permetra Déu que nosaltres siguem esclaus.
Ves, fill, amb bon anim, no t'acovardisques gens.»
I posant-se cap a orient Déu invocaven:

«No deixes, Senyor, que nosaltres siguem esclaus.»
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Kat donaoapevot avtov mooémeppav elmovtes:
«H t@v yovéwv pag evxn yévntat pon0dg cov.»
0 d¢ ¢’ tmmov €ruPag pavEov, YEVVALOTATOU,
onaBiv dixlwodpevos AapuBavet TO kKovtaoLy,
éBdotae kal TO QaPdLv eic 10 9ABdoPaocTaKLy:

T O¢ onuelw ToL oTAVEOL Pealapevog TavtdOev
oV (nnov émeAaAnoev, eic tov kapmov éENADe.

I el van abragar i 'enviaren tot dient:

«Que la benediccid dels nostres pares t'ajude.»
Ell puja al seu cavall negre, nobilissim,

havent cenyit espasa pren la llanga,

i ajusta també la maga al portamaces;

protegit pertot amb el senyal de la creu

el cavall feu avangar, al camp va eixir.

(1139-150)

Cada vegada que han de lluitar, s"’encomanen a la proteccio celestial.

Xelpag eic Vpog apavteg Oeov dofoAoyovat,
«H d6&a,» mavteg Aéyovteg, «ool pove Oeq mEémer
0 ya EATiCwV €Tl 0& oL pr) KataoxvvOein.»

Mans en alt algant Déu glorien,
«La gloria,» deien tots, «<només a tu, Déu, t'escau:
car qui té esperanca en tu no s’haura d’avergonyir.»

(1200-202)

Descriuen la barbarie amb que els musulmans degollen unes cristianes

que no han accedit a les seues demandes.

Zreva&ag o 6 Zagaknvog tolovde Adyov Epr-
«ALEABeTe elg TO VTTAVXEVOV- EVQIOETE QLAKLY
X0&c év avte Eodpalapev eVyevikag woaiag,

dL0TL oVK émelBovTo €l & Talg EAAAODHEV.»
EAdAnoav tolg immouvg twv, AmABov g To QuaKkLy-

MOAAGG opappévac ebonrav eig To aipa BanTtiopévac,

@V HEV ol Xelpeg EAELTIOV, KQavia Te kal TTOdEG,
WV & T HEAT ATavTa, kal T Eykata EEw,
YvwELoOnvat IO Tvog Un duvapEeva OAWG.
ITéog katekdTNG peAndov OO XeLROg PagBaowv;

ITwg ovk EVAQKNOEV 1] XELQ TOD AOTIAGYXVOU PoVEWS,

TOU M1 KATEAENOAVTOG 00D TEQMVNV NAKiay,
TOU HUT] KATOLKTELQTOAVTOS VIV 00V THV woalav;

Sospirant, el sarrai va dir el segiient:

«Aneu a sota el coll; hi trobareu un rierol;

ahir hi vam degollar unes belles nobles,

perqué no van cedir al que els reclamavem.»
Atiaren els seus cavalls, arribaren al rierol;
moltes degollades trobaren, en sang immerses,

a unes les mans mancaven, i els cranis i els peus,
a altres tots els membres, i els budells fora,

que hom no podia en absolut reconéixer-les.

[.-.]

Com has estat desmembrada per ma de barbars?
Com no es paralitza la ma de l’assassi malentranyat,
que no s’apiada de la teua tendra edat

que no li va fer llastima la teua veu formosa?

(1 223-230, 239-240)

L’emir descriu aixi la seua religid originaria:

«Eya, kaAol vedrtegoL,» 6 AUIQAG AVTEDT),
«XQuoofépyou viog elpt, unTEOg d¢ g IavOiag,
Appowv Omroxe pov manmovg, Oelog pov 6 Kapodng.
TéOvnie Yo pov 6 mat) étL vnriov dvtog,

LA UNTEOG £d00MV d¢ eig ovyyevelg Agdfoug,
oltwvég pe avébpeav eic Mwapet tov méOov:-...»

«Jo, bons joves,», respongué 1'emir,

«s0c fill d’en Crisoberg, i de ma mare Pantia,
Ambr6 fou el meu avi, i el meu oncle Caroes.
Com que el meu pare va morir essent jo molt petit
em va lliurar, amb ma mare, a uns parents arabs
que em van criar segons la voluntat de Mohamet.

(1283-288)
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Una vegada arribats sans i estalvis, la mare de la donzella agraia a Déu

el prodigi aconseguit:

‘H de tavta dkovoaoa 1¢) Oe@ nOxapiotel,

«A6&a, Xoloté pov,» Aéyovoa, «t1) of) PrAavOowia,
d6&a ) duvaoTei ooV, EATIG TV AveATiOTWV:
doa Yoo B€Aeic dUvaoal, ovdév aduvaTel OOL.
AVUTOV YOQ TOV TOAEULOV T)LEQOV KATELQYATW

Kot Quyatéoa v Euny €0ovow ék DavdTov.»

Ella, havent-ho escoltat, a Déu donava gracies,
«Gracies, Crist meu,» deia, «pel teu amor als homes,
gracies al teu poder, esperanca dels desesperats;

car de tot el que vols, res no n’hi ha que no puguis.
Car aquest enemic has fet que s’amansis

ila meva filla has salvat de la mort.»

(I1 13-18)

Encara que té algun dubte sobre el caracter que tindra aquest musulma

convertit al cristianisme:

AAN, @ BVOyatep moBevr, S TV UV OUUATOY,
note oe Cwoav douat, Gwvng TS oNS AKOVOW;

TooU kAt YoV Yo TOV 0OV NUTRETILON KAl XQelav.
Apa vuudiog éotat 0ot TaEOHOLOG oL KAAAOUG;

Apa TV yvauny BéAet oxetv twv evyevov Pouaiwv;
Dofovuat, TEKVOV HOL KAAGV, UT AOTOQYOS LTTAQXT),
ur Oupwdne we €0vikode, kat (v pe ov ovudEQn).»

Pero, filla desitjada, llum dels meus ulls,

quan et veuré estalvia, i escoltaré la teva veu?

Car heus aci que he enllestit la teva boda i el que cal.
Pero, sera el nuvi parell a tu en bellesa?

Pero, adoptara els costums dels nobles romans?

Tinc por, bona filla meva, que manque de tendresa,
que siga irascible, per gentil, i no em convinga viure.»

(I1 22-25)

Per contra, la mare de I’emir, musulmana, el reclama al seu costat i li

recrimina per carta haver-se convertit al cristianisme:

H 8¢ prjto tov appa yoadnv anod Tvgiag

Oonvou peotnv éEémepev, GVeIOHOD Kal Poyou
«Q tékvov mobevétatov, Twg UnNTEog émeAdbouv,

T OUHATIA POV ETOPAwoac kal éoBeoag 1o Gwg Hov;
[N amnoviow ovyYeveig kal ToTy Kol matoida
Kal &yeviiOng 6vedog eig maoav Ty Zuolav;
BdeAvktol d¢ yeyovapev ano mavtog avOpwmnov

WG dpvNTal TG ToTEWS, WS TAQAPBATAL VOOV,

WG W) TENoavtes KaAwgs toug Adyouvg tov ITopodritov.
Tt ovvépn ool Tékvov pov, s avTWV EmteAdOov;
TTog Y& ovK EUVNUOVELTAG TAG TIOAEELS TOV TTATQOG OOV,
6oovg Popatovg éopale, mdéoovg épepe dovAoug;
Ovx éyéuioe PLAAKAS OTEATIYWV KAl TOTAQXWV;
Ovk ékovpoevoe Oépata moAAx ¢ Popaviag

Kal alYpHaAwTovg EPeQev eVYEVIKAS wAlAG;

...€l p1) ag€AOTS Yoo Taxv kal €A0C eig Xvolay,
ol apeadec BovAovtat éué v’ dnotaurjoovy,
TA TéKVA 00U Vot OPAEWOLY WG MATOOS ATIOOTATOV,

Mes la mare de I’emir li envia des de Siria

lletres curulles de queixa, avergonyiment i retret:
«Oh fill desitjadissim, com has oblidat ta mare,
que has cegat els meus ulls i apagat la meua llum?
Com has renegat de parents i fe i patria

i t'has tornat una vergonya per a tota Siria?
Tothom abomina de nosaltres

per renegats de la fe, per transgressors de la llei,
per no observar bé les paraules del Profeta.

Que t'ha succeit, fill meu, com te n’has oblidat?
Car, com no has recordat les fetes del teu pare,
quants romans sacrifica, quants va portar esclaus?
No va ompir presons de generals i governadors?
No saqueja molts districtes de Romania

i porta presoneres belles nobles?

(I1 49-64)

...51 no retornes apressa i vens a Siria,
els emirs volen decapitar-me,
degollar els teus fills, per ser de pare apostata,
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T TEQMVA TOV KOQATLAX VX TTAQAdWTOUV AAAOLG,
& kot otevalovv dix og, DTTOUOVI)V OUK EXOLV.

lliurar a altres les teues joves formoses,
que sospiren per tu i paciéncia no tenen.

(I 84-88)

Una de les caracteristiques compartides en les dues obres és el fet de

conversio al cristianisme d’infidels. La mare de I'emir acaba convertint-se i

també més familiars.

«[Tiotedw, tékvov, dx 0oL Be @ &€v Toadt
KAl HeTa oov mogevoopal KaAwg eic Popaviav,
BantioOeloa eic dpeotv Twv MOAA@V pov opaApatwy,
X&owv 6poAoyovoa te dix oov pwTiodnvaL.»

Qoavtwe Kol ol CUYYEVELS Ol Ekeloe TUXOVTEG
kat ot Aotrol ot pet” avThg €éA06VTEG TOAD AN O0g
piav pwvnv avékgalav XoLotov opoAoyovvteg:
«Me0' bpav yop éoxoueda mavreg eic Popaviav
kal pantioBévreg toxotpev Lwhg e aiwviov.»

«Crec, fill, per tu en Déu en la Trinitat

i amb tu marxaré bonament cap a Romania,

batejada en remissié de les moltes meues faltes,

reconeixent I’agraiment d’haver vist la llum per tu.»
Aixi mateix també els parents que hi eren

i els restants vinguts amb ella, gran munio,

a una sola veu cridaren, tot reconeixent Crist:

«Amb vosaltres, doncs, anem tots a Romania

i batejats ens pertocara la vida eterna.»

(ITT 232-240)

Totes les virtuts que posseeix Digenis son un do de Déu, que esta

constantment present:

'Ovtwg €0yov mapadoov tag évvolag EKmANTTOV,
nwe TV EAadov épOaoe mawiov xwoelg inmov,
TG TOUG AQKTOUG EPOVELTE UNDEV €V XEQOLY EXOV,
Ovtwe Oeob 10 donua katl deiag Lipiotou.

[.--]

Ame 6p@VTES Ol €Kel TOTE MAQATUXOVTEG,

0 Oavpa ékmAnttépevol EAdeyov meog aAAAovg:
«®eotoKe, TO Oéapa 6 PAETOpEY G TOV VEOV.

Ovk éotv T00T0G GVOEWTOC WOTEQ Ot €K TOD KOTHOUL:

0 Oc0g TOVTOV ATIEOTELAE DL TOVG AVOQELWLLEVOUG

VA& TOV PAEMOLY, VA XalQwVTAL, TS TTOAELLEL TG TQEXEL»

[...]
O maic avtanekgivato Aéywv avt@ Toldde:
«El 0éAnua ®eov ¢otL ToL €0dOKOLVTOC TAVTA,
£l €Y TOL MATEOG VXMV KAl TNG KAATG UNTEOS LoV,
verQov Bedor) Kal adToV (OomeQ TOLS dVO AOKTOVG.»

EvOU¢ d¢ 6 vewrtegog totdvde Adyov Edpn;
«O Beoc ovk aduvarel, Oete pov kat avOéva,
mopadovvaL elg Xe1pag pov KaOAameQ kal Ekelvov.»

En veritat és un fet extraordinari que els

[ enteniments sorprén
com ha encalgat el cervol un xicot sense cavall,
com ha occit els 6ssos sense tenir res a mans,
en veritat un do de Déu i de la dreta de 1’ Altissim.

[...]

Veient aixo els que llavors per ventura hi eren,
sorpresos pel miracle deien els uns als altres:
«Mare de Déu, el miracle que veiem en el jove,
Aquest no és un home com els del moén;

Déu I'ha enviat perque els ardits

el vegen, se’'n gauben, com guerreja, com corre.»

[.]
El xicot hi responia parlant de tal manera:

«Si és voler de Déu que rectament per tot vetlla,

si tinc la benedicci6 del pare i de ma bona mare,

el veureu mort, també aquest, com els dos dssos.»

[...]

Al punt el jovenall va dir el segiient:
«A Déu no és impossible, oncle i missenyor meu,
lliurar-lo a les meues mans, igual que aquell.»
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[..]

Kat mpog tov Betov Tov 6 Aryevr)g totovde Adyov )

«Opag, xovoé avbévta pov, Oeol T peyaAeia;
OV kettat Adpwvog, VEKQOS, oTeQ ol dVO AQKTOL»

I al seu oncle en Digenis va dir el segiient:
«Veus, daurat senyor meu, la grandesa de Déu?
No jau sense veu, mort, com els dos 6ssos?»

(IV 148-151, 155-160, 170-173, 177-179, 187-189)

Com aixi també ho és tot I'amor que es professen Digenis i Eudoxia:

Kat wg 0 fjrovoev 6 maig éEemAdyn Bavudlwv
G o €vou TNV oVvveoLy: EMU00E d¢ SHWG:
«Ma tov Iatéoa kai Yiov kat 1o &yov ITvedua,
oV AVTHOW O€ MWTOTE, @ MAVEVYEVETTAT),

AAAG Kol TV Ep@V Kal déoTovay momow,
Yapetiv te Kol ovvotkov péxot téAovg Lwng pov,
el kKaBaoOV TOV MEOG EpeE dlatnenoels mdOov,
kaOomeQ Kal mEoédnv oot, @ mobetvr) YPuxr) pHov.»

Kai d6&a 1@ povew ayabg émteAovvtt égyov:

€V YO TAG DIOKNOTETL TV HEYIOTWY TIOAYUATWV
0 Oe0c oLVELTEQXETAL, Kal UNDELS ATIOTE(TwW:
eVAGYWS TOlVLV TIEOS BedV avaréupwLey XaoLy,
avTOC YAQ MAVTIWYV 0 dOTNE TV ayabwv DTTAQXEL.

I quan ho escolta el jove se sorprengué admirant
de la donzella el seny; i tanmateix jura:
«Pel Pare i el Fill i I'Esperit Sant,
mai no et corferiré, oh excel-lentment nascuda,
sind que et faré missenyora i ama del que és meu,
muller i companya d’habitatge fins el fi de ma vida,
si conserves cap a mi un desig pur,
tal com abans t'he dit, volgudissima anima meua.»

(IV 576-583)

I gracies a I'tinic que porta un fet a terme;

car a les governacions dels més importants afers
Déu s'hi fica, i que ningt no ho dubte.

Elevem, doncs, amb bon mot gracies a Déu,

car ell és el el dador de tots els béns.

(IV 944-948)

En el cas de TLB, la religi6 hi és ben present des de I'inici. Es el leitmotiv

de I'obra que enllagara, moura i justificara tota la vida del protagonista. Ja quan

'ermita li explica la significacio de les armes, mentre el forma com a cavaller, ho

fa mitjangant la religié. Es a dir, la religi6 atribueix un significat simbolic a les

armes.

Primerament, la llanga, que és llarga ab lo ferro agut, significa que el cavaller deu fer
tornar atras tots aquells qui mal ni dan voler fer a I'Església, aixi com 1'Església és llarga,
deu fer tant lo cavaller [...] La significanca de 1'espasa [...] la primera defensant I'Església,
matant e malmetent totes les gents qui mal volen fer en aquella. [...] La cruera significa la
vera Creu, en la qual lo nostre Redemptor volgué pendre mort e passié6 per rembre
natura humana. Aixi ho deu fer cascun bon cavaller: deu pendre mort per restauracié e

conservacio de tot lo dessts dit, e si per aco moria, se n’iria la sua anima dret en paradis.

(XXXV 79-80)

74



Fins i tot els dies de combat estan regits per motius religiosos:

-Lo divendres, per ¢o com és dia de passio, no s’hi facen armes ningunes, sin6 que, aprés
de la missa e vespres seran dites, poran anar a cagar. (L 94)

El rei d’Anglaterra fa fer el segilient jurament als gentilhomes després
d’haver-los examinat, pero abans de donar-los 'orde de cavalleria. Aquesta

cerimonia d’armar un cavaller també ha esdevingut un ritus religios.

-«Vés, gentilhom, qui rebeu l'orde de cavalleria, jjurau a Déu e als sants quatre
Evangelis de no venir en neguna manera contra lo molt alt e molt excellent rei
d’Anglaterra [...]» (LIX 105)

Aixi com abans hem vist que les virtuts de Digenis eren voluntat divina,
també Tirant és conscient que ha d’agrair a Déu tot allo que li succeeix. De fet,

el té present en el combat mateix.

Lo Rei e la Reina ja eren en los cadafals, e Tirant entra tot armat en blanc, sind lo cap, e
en la ma portava un ventall que a I'una part era pintat lo crucifici de Jesucrist, e en I’altra
part era pintada la imatge de la Verge senyora nostra. Com Tirant fon enmig del camp,
féu gran reverencia al Rei e a la Reina, e ana tots los quatre cantons de la lliga, e ab lo
ventall senya cascun cantd. (LIX 106)

Després de vencer en combat a Tomas de Muntalba, resa la segiient

oracio:

- «Oh sacratissima Trinitat gloriosa! Ador-te genolls ficats, besant aquesta terra, que aixi
sou un Déu, un Senyor, un Creador, del qual rebem tots benefici, que et sia dada honor,
gloria e benediccid, ara e en per tostemps, amén. Oh Jesucrist [...]» (LXXXIII 158)

Al CDA hi ha la conversié del pare musulma de I'heroi pel seu amor a
una cristiana i les posteriors conversions de la mare d’aquest i resta de
familiars. Cal remarcar, empero, la tasca evangelitzadora al llarg de tot el TLB.

Tirant encarnara un heroi, un dels principals objectius del qual sera la conversid
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al cristianisme de territoris sencers i d’exercits d’infidels. Destaquen les

conversions al cristianisme de la reina Maragdina...

E Tirant, qui véu la bona voluntat de la Reina, de voler-se fer crestiana, féu-se portar
prestament un baci d’or e un pitxer de la desferra que havien presa del Rei Escariano. E
Tirant féu descobrir lo cap a la Reina, e resta en cabells, los quals eren de tal resplandor
que es mostrava la sua cara més angelica que humana. Tirant la féu agenollar, e ab lo
pitxer li llanca aigua sobre lo cap, dient-li:
- Maragdina, jo et batege en nom del Pare e del Fill e del Sant Esperit.

E llavors ella se tingué per bona crestiana; e alli, en preséncia de tots, quatre dones qui
servien la Reina reberen lo sant baptisme. E feren molt santa vida ab molta honestat.
(CCCXXVI 625)

... i del rei Escariano, qui es converti posteriorment, junt amb milers de moros

infidels.

Aprés que la Reina se fon batejada e Tirant hagués tret lo Rei de presd, féu-lo davallar en
la vila, per ¢o com eren d’acord que es volia batejar. [...]

- Los meus fidelissims vassalls, parents e germans: a la divina Clemencia és
estat plasent d’haver pietat de mi e de tots vosaltres, si us voleu, car ha’m il-luminada la
mia anima e lo meu enteniment, com per aquest virtuds Capita cristia he rebudes moltes
gracies: la primera, que m'ha tret de pres6 e posat en llibertat; la segona, que m’ha
instruit en la santa fe catolica per tal forma que jo tinc noticia verdadera com la secta de
Mafomet és molt falsa e reprovada, e tots los qui en ell creen van a total destruccid e
damnacié. Per qué us prec e us man, com a bons vassalls e germans, vos vullau batejar
ab mi e ferme companyia. [...]

Aprés Tirant bateja quasi tots los presoners, per ¢6 com los demés eren parents
del Rei ben acostats. Aprés se batejaren dos capitans, qui ab tot llur llinatge reberen lo
sant baptisme; [...] E en aquell dia foren batejats, per la ma de Tirant, passats sis milia
moros. Los altres restaren pera 'endema e per als altres dies, fins que tots foren
crestians. (CCCXXIX 628-629)

Un cop tornats al seu regne d’Etiopia, el rei Escariano i la seua esposa,
la filla del rei de Tremicen, procediren a construir esglésies i monestirs i a
batejar tota la gent que ho demanés. L’arribada del matrimoni també suposa el

principi de la noci6 de familia, desconeguda alli fins aquell moment.

E en aquell temps en lo regne d’Etidpia no sabien que era matrimoni, ans eren entre ells
les fembres comunes, e per co les gents no coneixien pare, siné mare, per que eren la
menys noble gent del mén. E aprés que la Reina, muller del rei Escariano, hi fon e els
hagué fets fer cristians, los féu fer matrimonise d’aqui avant foren legitims. (CDIX 727-
728)
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Cal destacar el capitol en el qual, després d’escoltar un sermo
pronunciat en llengua morisca per part d'un frare anomenat Joan Ferrer (p.

718), es produi una conversio en massa de musulmans al cristianisme:

Aprés lo sermo fon finit, tots los moros que no eren batejats, ab grans crits demanaren lo
sant baptisme. [..] E aqui tots se batejaren, aixi los que havien d’anar com los qui
restaren, e dins tres dies foren batejats tres-cents trenta-quatre milia entre moros e mores,
e infants. (CDIV 721)

També hi son presents, com al CDA, els qualificatius per referir-se a
seguidors de les dues religions, els musulmans i els cristians. Al capitol IX, el rei

li fa una replica a I'ermita on apareixen els infels:

- No és d’admetre excusaci6 de tan justa demanda si pietat e misericordia en tu habiten,
car no ignora la tua reverencia que los sants benaventurats e los martirs, per augmentar
e defendre la Santa Fe Catolica, han batallat contra los infels e han obtesa gloriosa corona
de matiri e tritimfant gloria [...] (IX 41)

Com los moros foren fugits, los cristians robaren lo camp dels moros [...] (XII 46)

Com lo bon Rei véu la batalla venguda ana seguint los moros; e tants com n’aconseguien
tots los feien morir. Aquesta fon la més gran desconfita e mortaldat de gents que en
aquell temps fos feta, que en espai de deu dies moriren noranta-set milia moros. (XXV
64)

[...] lo nostre Imperi s’hauria de poblar de vil gent replegadissa, e de moros cruels e
inhumans, enemics de la santa llei cristiana [...] (CXXII 243)

Com lo rei d’ Africa lo senti aixi lamentar, dix als seus:
- Jo passaré lo riu, e apresonaré o mataré aquell perro de cristia; e si hauré
menester ajuda, socorreu-me. (CCCXXXVII 640)

Fins i tot hi ha alguna referencia a les dones jueves:

- Senyora — dix Tirant —, no em bandegeu de vostra majestat, car no volria que us ne
prengués aixi com fan les juies, que, com volen parir, que tenen les dolors del part,
reclamen a la Verge Maria, e com han parit e sén delliures de tot prenen una tovallola
ben blanca e van per tots los cantons de la casa dient: «Fora, fora, Maria, de casa de la
juia» (CXXXII 268)
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En el cas d’aquesta obra, tot i que Tirant clarament esta posicionat a
favor de la religid cristiana, no s’estalvien passatges cruels i sanguinaris i
personatges ridiculitzats pertanyents a aquesta religio, com és el cas del princep
Felip, fill del rei de Franga, o personatges traidors, com ara el duc de

Macedonia, qui provoca la mort del fill major de I'Emperador.

Empero Déu piadés e misericordids te vulla guardar de les mans d’aquell famejant 1leo,
duc de Macedonia, homoe molt cruel e envejés e molt destre e sabut en actes de traicid.
[..] E fama certa és que ell mata aquell valentissim cavaller germa meu, car batallant ab
gran animo contra los enemics, ell li vengué de part de tras e talla-li les corretges del
bacinet per ¢o que li sortis del cap, e aixi fon mort pels moros. (CXXV 249)

També hi ha dos frares traidors genovesos, com denuncia un cavaller al

Mestre de Rodes:

La senyoria vostra deu saber com dos frares de la nostra religi6, genovesos, nos tenen
venuts, car a consell d’aquests sén vengudes aquestes naus d’aquests malvats genovesos
ab gran multitud de gent e ab poca mercaderia. (XCIX 174)

A I'exemple segiient, son els moros els qui guanyen la batalla a Tirant,
que ha de retirar-se, abatut després d’haver combatut ell sol davant molts

enemics:

Com Tirant véu que més no podia fer, abraca’s ab un moro e lleva-li la llanga que
portava, e feri lo primer, lo segon e lo terg, e mes-los per terra; apres feri lo quart, cinque,
sis¢, e llanca’ls de la sella aixi com aquell qui era mestre de guerra. E rompuda la llanga,
posa la ma a la petita atxa, e tan gran colp dona a un moro en lo cap que fins als pits lo
fené. [...] empero Tirant fou mal socorregut en aquell cas, que fon nafrat de tres nafres, e
lo cavall tenia prou llangades. E per causa d’ago fon forcat a Tirant se retragués, mas no a
sa voluntat, mas corrent tant com podia que fins a les portes lo seguiren. (CCCXXXVII
641)

Com queda palés, tant al CDA com al TLB, la religi6 és un dels motius
principals que fan avangar I'accié. Tots dos herois la tindran present al llarg de
les seues histories, des de I'inici fins al moment final de la mort. Son moltes les

oracions que es resen, les vegades en que s’encomanen a la Providencia durant
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els enfrontaments o que agraeixen les victories aconseguides al seu Déu. La
diferencia fonamental és que Tirant si que fara de la religi6 un dels seus
estendards definitoris, ates que encapcalara una importantissima tasca
evangelitzadora per tal de convertir infidels al cristianisme. Digenis també
batallara contra els arabs a les fronteres, pero no dura endavant una empresa

tan ambiciosa.

5.3. PRESENCIA I IMPORTANCIA DE L’AMOR I EL DESIG

L’amor i la sensualitat o I’erotisme son, junt amb la religio, els motors
principals d’ambdues obres. Els dos herois (i també personatges secundaris)
tenen apassionades histories d’amor que els afecten molt intensament i que els

fan evolucionar com a personatges.

En el cas de Digenis, ja hem avangat al capitol anterior que és justament

I’amor el motiu que fa el seu pare, I'emir, convertir-se al cristianisme, fet que fa

possible el seu naixement.

Ei0’ oUtwe BePaiwoavtes oV apoav ped’ dgkov
Yappeov tva tov AaPwoty, av €A eic Pwuaviav,
& Povkiva €dwKkaoLy, VTTéoTEePov eVOEwC.

Kai mavreg éEemAnooovto Aéyovteg meog aAAAovg:

«Q Bavua 6meg BAETope, dvvapg v Popaiwy,
alYpdAwTta avagoLovat, povooata KataAvovy,
niloty &pveloOat meiBovot, Odvatov ur) poPeiodar.»
Kat akovotov éyéveto eig TV oOumavto KOOUOV
OTL KOET MAVEVYEVOG LLE TA TEQTMVA TNG KAAAN
dovooata EkatéAvoe epldnua Tvolac.

Aixi, havent confirmat a I'emir mitjan¢ant jurament

que per gendre el prendrien, si vingués a Romania,

van metre so a les trompes, retornaren de seguida.

I tots se sorprenien, dient-se els uns als altres:

«Meravella és el que veiem, poder dels romans,

presoners rescaten, hosts dissolen,

els convencen de renegar de sa fe, i mort no témer».
I fou d’anomenada pel mon sencer

que una jove nobilissima de plaent bellesa

va dissoldre les hosts afamades de Siria.

(1328-337)
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Intens era I’amor que I'emir sentia per la seua estimada,

‘Epot ovk dneotaBnoav otpatnyoi, o povooata,
yuvn d¢ pe éviknoe mMavy weaoTaT

TAVTNG TAX KAAAT PAEyoLV LEg, T dAKQLA paQAlvoLV,
ol otevarypol pAoyiCovv pe, Tl momoat ovk Exw.

Kat dxovotov éyéveto eig TOV oOpmAvTa KOOHOV
OTL KOQT MAVEVYEVOC HE TX TEQTVA TNG KAAAN
dovooata ékatéAvoe epldnua Tvolac.

AixpuaAwtov oe fomaa, ETiHOLY WG KLV
doVANV o éxewv 1OeAov, paAAov eixeg pe dDovAOV:
TOUG YOVELG Kol TV TOTLV HOL DL OENOVIOAUTY,
Kkatl dx v ayamnv oov NABov eic Popaviav:

Kainv detv tov €owta Ovmeg elxov ol dvo
KQATHOAC YAQ O AHLQAS €K TNG XELQOG TNV KOENV
elonABe poévog pet’ avtng évdov €lg TO KOVBOUKALY
kal dakgua Ekivnoav we OUPog ék kadlag:

Ol OTEVAYHOL AVETIEUTIOV T)XOV TTa@NAAarypLévov.

I ella per ell:

«Q avep pov yAvkUtate, avBévia kal moootata,
note AGyov 0oL 1fjkovoa ) ovk €Vt €ig dpeoTdV pov;
ITotot d€ ye meplotaois xwoloel pe oo méOov;
IMavtwes kav dén pe Bavelv, ovk anagvricoual oe:

- . . . .
oide yap 1) meplotaotc PAiav dortpaletv.»

No se’m resistiren generals, ni hosts,

mes una dona m’ha vengut, for¢a formosissima;
sa bellesa m’encén, ses llagrimes em marceixen,
els seus sospirs m’inflamen, no hi tinc res a fer.

(1297-300)

I fou d’anomenada pel mén sencer
que una jove nobilissima de plaent bellesa
va dissoldre les hosts afamades de Siria.

(1335-337)

Presonera t’encalci, t’honori com a senyora;
esclava t'havia de tenir, més aviat esclau em tenies;
dels meus genitors i fe per tu vaig renegar,

i pel teu amor vaig venir a Romania;

(I1 188-191)

I era de veure I'amor que tots dos es tenien
car I'emir, agafant la jove de la ma

entra, sol amb ella, dins de la cambra
illagrimes van rajar com pluja de sol cor;

i els seus sospirs entre tots dos ressonaven.

(I1264-268)

«Oh home meu dolcissim, missenyor i protector,
t'he sentit mai una paraula que no em fos agradosa?
Quina circumstancia em separa del teu desig?
Tanmateix, fins i tot si he de morir no et renegaré;
car la circumstancia sap posar 1'estima a prova».

(I 120-124)

L’emir demana a la seua estimada un anell com a penyora, per a dur-lo

fins el final del seu viatge.

«AOG poL Adyov, avBévTola, 0OS Lol 0OV dAKTLAIDLY,
ag 10 Hoow, KaAdyvwe, éwg o0 VTOoTEEYW.»

«Déna’m, missenyora, déna’m el teu anell,
per dur-lo, benaimada, fins que retornaré».

(I 269-270)
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Durant el seu viatge a Siria, li enviara cartes a la seua estimada a diari:

‘Hnteto 8¢ 6 AMIQAS peTix 0TTOLdNG TOL dEOHOY,
k@’ éxkaotnv eEémepme yoapag ) madntr tov:

«Mr1) Avrin01)¢, magakaA@: Tovto O’ ebxeo0e HaAAov.»

Emprengué I'emir amb afany el cami,

cada dia enviava escrits a la seua enamorada:

«No t'entristisques, et pregue: desitgeu sobretot
[ aixon.

(ITI 37-38)

Igual d’intens sera 'amor que Digenis sentira per Eudoxia, que posseeix

tant bellesa com riqueses:

AAA” 00’ 1) kOEN EpELvEV AVIIKOOG TOD VEOU,
TAYKAAOG 1) DIAPNHOG 1) AKOLOTT) EKELVT),

¢ TO KAAAOG aprxavov, magado&ov to Yévog,
ovoiav Te Kal KTpata kat éTégav mAovoiov
advvatov anaQlOpety 1 anetkaley SAwc.

Mes tampoc la xica feu oides sordes al jove,
aquella bellissima, de famosa anomenada;

sa bellesa, indescriptible, il-lustre son llinatge,
i sa hisenda, sos predis i altra riquesa

del tot impossible recomptar o comparar.

(IV 262-266)

Un amor que fara sentir dolor tant a I’emir i a la seua estimada:

Kat BAémovoa tov appav avénoavta tov Bonvov,
TIAQA KOOV O¢ Yéyove mapadPowv €k TV OAWPLV
(To Yo oToA T OAIPEwS Yevva magapooavvny,
€vtev0ev Kal TEAVOUOV TTOAAOL KATATOALWOTL),
€poPn|On ur éavtov avawgéon o Eldet.

TOUTO d¢ 0V TR0 cOAvaToV, €0wTikOC 6 HoXOog:
dAEyetar Yao pov 1) Puxn, Kaletal 1) Kadix,

Com a Digenis i Eudoxia:

'EENADe mEoc Tovg adeAdovg Tag Toixas avaonwoa:

«Q yAvkOtatol adeAdol, Tt patnv évoxAeite
TOV undev adiknoavra; Toov yao amobvijokel,
oL avalpéoel éavtov amno maganAnéiac.

Kat tabta meog tovg adéAdoug 1) kdpn mavta Aéyet
Oeoua kivoboa dakQuLa, TIAAOLO KAL TNV KOUNV.

I en veure que I'emir acreixia el plany

i es troba molt a prop d’enfollir per la tristesa

(car la molta tristesa engendra follia,

i a partir d’aquesta molts s’atreveixen a contrafur),
va témer que algas 1'espasa contra ell mateix.

(I 216-220)

Aixo0 no és per a mort, és un afany d’amors;
car s’inflama mon esperit, es crema el cor,

(ITI 45-47)

Va eixir cap als germans estirant-se els cabells:

«Oh dolcissims germans, per que de bades molesteu
aquell que res ha fet mal fet? Car heus aci que mor,
heus aci que s’anihilara ell mateix per insania.

(I1 220-224)

I'la jove diu tot aix0 als germans,
rajant-li calides llagrimes, arrencant-se la cabellera.

(II236-237)
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"EtL ¢ Aéyewv OéAovoa kal mAglova tolxvta,

WG elde TOV vewtegov EEaldvng aveABovta,
Alav wAryopvxnoev eig ékmAnév éABovoa

Kal Xelpag meQumAéEaoa Tag avThG TQ TEaXNAW
amekQePATON aPwvog, ddkoua L) Kivodoa.

AT TolvLV 1] TAUTIAOVTOS KAl TTavwEAia 1KoQT),
WG elde TOV vewrtegov, kabwg Exduyyovuat,
EPAEXOMN 1) kaEdI(Tlax NG, 00 BéAeL LNV eig KOTHOV.
[T6vog avidOn eic avtv, W To dikaov Exel

T0 YaQ KAAAOG 0£UTEQOV Katl TOV BEAOVG TITEWOKEL
Kat O avTv TV 0OGOaAp@V elg Puxn v EmavrikeL

Obtws dwv 6 Bavuaotog ékelvog veaviog
e0OVC €TEON TV PuxV, EMA YN TV kaEdlav
Kol TOVoV elxev ATELQOV, AONHOVWV ELOTIKEL

I volent dir encara moltes més coses tals,
quan veié que el jovenall tot d'una pujava,
forca es mareja, per trobar-se sorpresa,

i els bragos li enllaga al coll

i s’hi penja sense veu, sense rajar llagrimes.

(ITI 274-278)

Aquesta, doncs, riquissima i bellissima jove,
quan va veure el donzell, tal com ho explique,
s’inflama el seu coret, no vol viure al mon.

Un dolor s’encen en ella, com és de dret;

car la bellesa fereix més punxeguda que la sageta
i pels mateixos ulls arriba a 'anima.

(IV 272-277)

Aixi en veure-la aquell jove prodigids
al punt fou ferit en I’anima, fou lacerat al cor
i dolor tingué infinit, angoixat s’hi estava.

(IV 357-359)

Eudoxia, com en el cas de Carmesina, també té¢ una dona de companya:

Kkl eog TV Paytav EAeye yaAnva eig 0 wtiov:
«ITagaxvat, Bayitla pov, ide éuvootov véov,

de k&aAAog mavBavuaotov kat EEvnv NAkiav:

av feAev 6 KVENG OV YAHPEOV VA TOV €MNQE,

v elxe, miotevoov, Yaupeov olov &AAOg ovk €xeL»

...i cap ala dona deia baixet a cau d’orella:
«Guaita, doneta meua, ves quin agradds jove,

ves bellesa admirabilissima i aparencga prodigiosa;
si missenyor volgués prendre’l per gendre,
tindria, creu-me, un gendre com parell no n’hi ha»

(IV 281-285)

Digenis, en un principi, no pensa segrestar la seua estimada — com féu el

seu pare amb la seua mare —, sind demanar pacificament al pare d’Eudoxia si el

vol com a gendre:

Lreva&ac d¢ 0 Aryevrg €dr mEoOg TOV matéon:
«Ebxov, e, pr) d6&n pe tva v adagmndow,
OTL Epé EyrpUupaTa mote oL BoguPovot

TOUTO d& POVOV eDXOHAL, EITIEQ ATIODEKTOV TOL,

VA UNVOOTC TOV 0TEATN YOV dLd oupmtevOegiav:
Kkal el pev lowe apeoOn yaupoov va pe émaon),

tva tov €xw mevOeQov T dia Tov Yvun:

€L OE 1), YVAOT), TTATEQ OV, HETA TAVTA TO TEAOG.»

Sospirant, Digenis digué al seu pare:

«Prega, pare, que no decidisca raptar-la,

perqué mai no m’han espantat emboscades;

aixo només pregue, si t'hi avens,

que envies missatge al general per ser-ne consogre;
isi potser s’agradés de prendre’m per gendre,
tenir-lo jo per sogre per propia voluntat seua;

i si no, sapigues-ho, pare, després d’aixo el final».

(IV 300-307)
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I demanar a ella si ’estima:

Tov BovAxav émeAdAnoe, mAno&lel T koOEN

Kl TEog TV NEépa Te Adyov eime TolOVOE:
«I'vapLodv oL, KopAatov, el €XELS LLE €I VOUV 0OV

Kai el moOels Kata moAL ToL Aafelv o€ yvvatka

eLd" AAAAXOD EXELS TOV VOV, TOAAX OV MTAQAKAA® O€.»

Feu avangar el corcer, s’acosta a la jove

i al seu davant digué a espai les segiients paraules:
«Fes-me saber, xica, si em tens a la teua pensa

i si desitges amb molt que et prenga per dona;

si en altri tens la pensa, molt no et pregaré».

(IV 314-318)

El pare d’Eudoxia tindra molt a dir en aquesta relacio:

«.'AAA" 6 matr)o poL 6 oTEATN YOG dLx o€ BlyAac Exel,
KOLOE YOO Kata TMOAD TG 0ag avdoaryabiag:

Kkal PLAATTOL, VEWTEQE, O EHOD <UTP> KLVOLVEVOTG

Kal 0TeENONG VedTNTOG THS TAVWEALOTATNG:

o0d” BAwG ya oov deloetat 6 AOTTAAYXVOS TATHQ HOL' »

Avtika 0¢ 6 oTEaTN YOG Xelag elg Uog doag

KAt OUHA TIEOS AVATOAACS T Oe NUXapioTEL,
«A6&a ooL» Aéywv, «6 Oedg 0 TLUBEQOVTWES TTAVTA
OLKOVOH@V T kB’ Hag codia T AT Tw-

WS YA avtog NOéAnoa yaupeov katnEonv
weaiov Te kat evyevovg, 0wWdPEOVOS Kol avdeiov,
0lov 0VdEIC EMETVUYE TIWTIOTE €IC TOV KOTHUOV.»

AgDo 00V &g ATEABWLEV ElC TOV EHOV TOV OIKOV
kai ur) Aoyilov ma’ U@V AvTtnEov ooTHvaL,
GAN” tva kat T oVPPwVA TOMowW HEV TOD YAHOL
ovpBéAala v YOAUHAOL TOD TATQOG OOV TTAQOVTOG:
TAXLOTA YAQ WG UNVLOELS TIeOg MUas EmavrEet

Kkal TV mootka TN Ouyateog TS EUnNe amoANPeLs.

La passi6 s’encén entre els enamorats:

Kat v idetv ovdémote téAog éxelvwv Adyols:
€0wG TOTE MARWELVVEV doeVoV damoalat,
doLAOL Y T poviiuaTa £QWS WS WV deOTIOTNG,
UTIOTACTEL TOV AOYLOUOV WG Tjvioxog (mrmov:

Kol dux Tovto 6 moBwv evtaiav ovk €xel,

«...”Mes el general, mon pare, et té sota vigilancia,
car ha sentit amb molt les teves gestes;

i guarda’t, jove, de posar-te en perill per mi

i privar-te de la teua bellissima jovenesa;

car mon despietat pare no ha d’estalviar-te gens”».

(IV 326-330)

Al punt el general al¢ant mans cap a les altures

i ulls cap a orient, gracies a Déu donava,

tot dient: «Gloria a tu, Déu que en profit nostre tot
el que ens ateny governes amb inefable saviesa;
car m'has tingut per digne del gendre que jo volia,
bell i noble, assenyat i valent,

com mai no li ha escaigut a ningt1 al mén».

(IV 684-690)

Au, doncs, anem al meu casal

ino cregues que enduraras res pends de part nostra,
sind que és per fer els contractes acordats

del casamentper escrit i en presencia del teu pare;
car assabentat vindra tot d’'una amb nosaltres,
irebras el dot de la meva filla.

(IV 698-703)

I era de veure que mai no tenien final ses converses;
llavors amor els forassenya a cometre indecencia,
car amor esclavitza els senys com si en fos amo,
sotmet la rad com un auriga el cavall;

i per aixo aquell que desitja no té bon ordre,
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0V OVYYeVELS aloXVVeTal, oV Yeltovag mToelTal,
AAN” Eotv 6Awe avadng dovAog wv TS PAiag,
WOoTEQ Kl 1) Mavevyevog koEn TémovOe Tdte,
kal Topékvue HEQIK@WS €K TV Xovonv Buoida.

A’ 16 YA oG MEOTWTIOV TO 0OV €100V, @ VEE,

wg TP KaTéPAeEev eVOVC TV odPoova Puxrv pov,
petAAae TOV AoyLopOV OpOIWS Kat THV YVOUnyY,
O PEOVIUA EdOVAWTEV, dvaloxvvtdv U émoinoe.

ino s’avergonyeix davant parents, no tem veins,
sind que és del tot un esclau impudic de I'estima,
com també pati llavors la nobilissima jove
is’aboca en part a mirar per la daurada finestra.

(IV 340-347)

Car des de I'hora que vaig veure el teu rostre, jove,
com foc va inflamar al punt el meu esperit assenyat,
va alterar la meua rad, aixi com el meu pensar,

va esclavitzar el seny, em feu desvergonyida.

(IV 506-509)

També Eudoxia dona un anell a Digenis com a penyora:

TO dAKTLADLY €dwieV LTTODOR TIQOG EKELVOV:
«AmOL xalpwv, dyove, KAHOL p1) ETA&OG.»
O dedelapevog avTo elg TOV DoV KOATIOV
e0OVS AVTATIEKQIVATO: «ADQLOV HLE EKDEXOV.»

L’anell li dona, tot dient-li:

«Ves content, miny¢, i de mi no t’oblides».
Ell el guarda al seu si

i al punt va respondre: «Dema espera’m».

(IV 364-367)

La nit és la perfecta aliada dels amants furtius:

«Aéomota,» Aéywv, «0 Oedg, EMdKOLOOV EVXNG HOU
KAt d0vVoV Hov ToV AoV, dvatetlov 10 péyyog,
WAV oL YévT) ouveQYOg &v h) dovAeia tavtn):
€TELDN) YXQ HOVOTATOG BoVAoUAL TToQeLOTVaIL»

Tovto povov iNtew pabelv mapd TV oWV XeAéwy,

el mpoBvupeig katd TOAD €uol axoAovOnoat,

WG &V 6d0LG EEEABwHEV TOUG OTEVWTOUG TIOLV PEET:
OUHAL YAXQ KOl OTEVWHATO ATIOKTEIVOLV AVdQEloUG,
€1g d& TOUG KAUTIOUG AVavdQOL TOAUTQOL EKTTOLOVVTAL.

L’amor intens li fa perdre la gana:

Kai eic tov deinvov mpoorAn0eig ov petéoxe BowUATwY,
oV TMOoEwWS TO oVVOAOV BéAovta ToD yevbnvat,

«Senyor», digué, «Déu, escolta ma preguera

i que se'm ponga el sol, i que la lluna isca,
perque em siga col-laboradora en aquest treball;
car vull fer cami totalment sol».

(IV 371-374)

Aixo només demane saber dels teus llavis,

si amb molt frises per seguir-me,

i aixi eixirem als estrets camins abans que llostrege;
car rambles i congosts maten valents

iales planes els covards es fan audagos.

(IV 470-474)

I cridat a sopar no prenia nodriments,
ni volia tastar beguda en absolut.

(IV 380-381)
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El motiu del seu estat d’anim, no és cap malaltia, siné I’amor:

«Ov1te Onpoiov mMEooékQovoeV,» 0 VEog AmekLOn,
«AAA” ovte aAv BéovPog étdoale Yuxrv pov.

Eimep 0€ tic W' épdokave, pr) He TV KATAQAOAL,
TV UNdév ddikoaoav: Eyw yag vylaivw.»

«No m’ha colpit cap monstre», respongué el jove,
«pero tampoc cap esglai ha trasbalat mon esperit.
I'si algi m’ha fetillat, no la maleiu,

a aquella que no ha fet mal fet; car jo estic sa».

(IV 392-395)

Un malentes sera la causa d'un profund disgust entre els amants.

Eudoxia 'havia d’esperar desperta, pero a l'alba, venguda per la son, es va

adormir. Ell, pensant-se que ella no l'estimava, embogi de dolor:

‘Exeivn 8¢ ¢ ekdéxeTo OAOVLKTL dyguTtvovoa,
TV avynv €0oabvunoe kat ig Uvov Etoamr).
Qg d¢ TavV 0VK EBAeTte TO eVYeVEG TtoudioV,
VLATO KATX TIOAD, €TAQATTETO OPOdOA,
AOYLOHOL EKOTITOV AUTOD TIOVIQOL TNV KaEdiary,
OAWv elxev dddonTtov Kal 6dUVNV peyiotnv:

Ella, que havia esperat la nit sencera vetllant,
al’alba es descuida i es tomba a dormir.
Quan no la veia el noble xicot,

s’entristia molt, es trasbalsava forga,
pensaments de malvestats li tallaven el cor,
tenia tristesa insuportable i dolor grandissim.

(IV 409-414)

Eudoxia s’ha comportat com una donzella virtuosa fins aleshores, pero

aquest intens amor 'ha fet ultrapassar els limits:

Tovtwv d¢ Yéyova €ktog Kal tovg 6povg TtareNABov
Katl Eyevounv avaidng dix v oV dyannv:

Kal 1) undémote avdol aAAotoiw odpOeioa

AGYOUG VOV peTaddwWHL OAWS T aldOVHEVT)

kal 10 Ovtwe EAev0epov Ppodvnua mapBeviag
dODAOV 0QW YLVOHEVOV Kal avatdes aBoowe.

Kkat Eauthv EpépdeTo TNG TOAATC avaldeiag,
kat 0éAovoa Kata MOAL petafadelv TV yvouny,
0 TavTNG £VOOV ATtELQOg OV oLVEXWEEL TTOOO0G.

M'he posat fora d’aquests i he transpassat els limits
i he esdevingut desvergonyida pel teu amor;

ijo que mai no havia estat vista per cap baro alie,
ara trave converses sense cap mena de vergonya

i de fet el lliure seny de la donzellesa

el veig fet esclau i desvergonyit tot d"una.

(IV 500-505)

I es feia retrets per la seua desvergonya,
i, tot i voler amb molt canviar de pensar
al desig sense limits al seu endins no la dispensava.

(IV 522-524)

Digenis no vol res material, no desitja riqueses, sin6 I’amor de 1'estimada:

‘Eyw ydo, pAtatn Ppuxr), ovk édiepat mAovtov,
oL ktpata émBuuw, ovk 0géyouat ddEng,

midvta x6ptov AoyiCopal évToup@v ToL 0oL KAAAOULG.

Car jo, anima estimadissima, no anhele riquesa,
ni possessions desitge, no ansie gloria,
tot palla ho considere i em gaube en ta bellesa.

(IV 538-540)
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De fet, rebutja la dot de casament del general:

‘Eyw, x0oté pov mevBepé, émbupiav eixov

v Ouyatéoa oov AaBelv dux TO Tav TG KAAAOG,
oUXL d¢ MAOVTOV elveka 1) DX TV KTNUATWV
Tavta mavta xoapilopal Toig yuvaikadeAdolg pov.
Agkovv éuot T KAAAN TNG AvTl TOAA@V EoLkicwv:
nAoLTOV maéxet 6 Oedg Kal meviav woavtwg

Kal Tamevol kol avuol, Katayet Kol avAayeL.

Jo, senyor meu sogre, tenia el desig

de prendre ta filla per la bellesa seua,

ino per riquesa o per possessions;

tot aixo ho regalo als meus cunyats.

M’és prou la seua bellesa en lloc de molts dots;
riquesa proveeix Déu, aixi com la pobresa

i humilia i enlaira, i abaixa i aixeca.

(IV 743-749)

Ella, abans d’abandonar els seus familiars i la seua casa per escapar-se

amb ell, li fa prometre que la prendra com esposa:

Ei0’ oUtwc 6okov €owtog 1) kKopn GOeyEapévn:
«KataAipumavovoa yoveig, adeAdpovg Kot otkiay
AaTo TOV OOV, © AYOVQE, 0OL EHAVTIV TIOTEVW,
avTOV oL dIdOL PAETLEA BAWG pT) Le AvTioat,
AAAX yuvaikayv Evvopov dxot téAovg momoat:

Kkatl Yoo moAAoL twv épaotv 10etikact Adyoug,
Talc TOOOVPEVALS TTONV YAXQ EQWTIKWG detxBévteg.»
Kat wg 10 1jkovoev 6 naig éEemAayn Bavpalov
G B €vou TNV ovVeOLY, EMWU0oE d¢ SHWE:
«Ma tov Iatéoa kat Yiov kat 10 dylov [Tvedua,
0oV AUTNOW O€ MWTOTE, W TAVEVYEVETTAT),

GAAX VOl TV EH@V Kal déoTovay momow,
Yapetiv te Kol ovvotkov péxot téAovg Lwng pov,
el kaBaoV TOV MEOG EpeE dlatnenoels moov,
KkaBwomeQ kat mMEoédpnv ooy, @ mobewvr) Puxr Hov.»

Llavors pronuncia la jove aquest jurament d’amor:
«Deixant genitors, germans i casal

per Déu, oh donzell, a tu em confie,

posa-me’l per testimoni que mai no m’entristiras,
siné que em faras dona segons la llei fins al final;
car molts dels amants han anul-lat llur paraula,
havent mostrat amor abans a les seues desitjades».
I quan ho senti el xicot es va sorprendre i admira
de la donzella el seny, mes tanmateix jura:

«Pel Pare i el Fill i I'Esperit Sant,

mai no t'entristiré, oh molt nobilissima,

sind que et faré senyora i ama del que és meu,

i muller i companya fins el final de ma vida,

si conserves net el desig cap a mi,

tal com abans ja t'he dit, oh desitjada anima meua».

(IV 569-583)

Les festes de casament duraren tres mesos:

Kail toeic pnvag énoinoe teAovuevog 6 ydpog,

1 8¢ xopo&x ovk EANyeVv 1) TTAVONUOG €kelvn).

Metx d¢ 10 ovvteAeoONV TOV TOLUNVALOV YOV
maQaAAPwV 6 0TEAT YOS TAVTAGS TOVG oLUTEVOEQOUC
Kkatl Tov yapBeov tov dlov NABev eig v otkiav

Kal YAHog AAAOG Yéywvev PadQOTEQOS TOV TTQWTOU.

I tres mesos va fer la celebracié de les noces,

ino cessava aquella general alegria.

Després de celebrar les trimestrals noces

prenent el general tots els consogres

i el nuvi mateix ana cap al casal

i tingueren lloc unes altres noces més resplendents
[ que les primeres.

(IV 931-936)
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La forta passio de l'heroi el menara a cometre adulteri, per bé que

després se’'n penedira. I no sols una vegada, sin6 dues:la primera amb la bella

jove que troba vora una font i a la qual déna ajuda:

‘Oc yap touda, advvatov TuxEeLv TS alwviov:

WG YOQ VK €0TLV EUTIONOHOV petd EAaiov oféoat,
00dE TOLPWV TG dLVATOV PLYELV THV ApAQTIAY
Ol N TO TUQ EKTOEPETAL TAOL TOIS AKOAKOTOLG.
Kat yap otoc 6 Oavpaotog kat yevvaiog Akoitng,
0 toic Xaplopaot @eob mMaoL MEMAOVTIOUEVOG,
TEOG OALYOV TNV £AUTOD VEOTNTA XALVWOAG
AUEADG TEQLTTEMTWKEV EYKAT|HATL pHOLXEing:
UOTEQOV D€ HETAUEAOG YEYOVWS UTTEQ TOVTOV

TOIG EVTVYXAVOLOLY VT AVI|YYEAE TO oDAApa,
oV kavXNoewe évekev, AAAX petapeAeiag.

Tavta, dide, g frovoa ék TTOUATOC TG KOG,
kaOdmeo PAOE eig TV Eunv kadiav émetonAbev
Kol TRooédeQeV €QWTa KAL TAQAVOUOV HIELV:

Kal META PV AVETTEAAOV TNV AKAOEKTOV YVAOUNV
kai f10eAov, el duvatdv, Puyetv v apagtioy

BAAX TTAVTWGS ADVVATOV TIDE TTAQAHEIVAL XOQTW.

Q¢ yao tavtnv avrjyaryov év 1@ diw (nme

Kal g 6000 NTtopeBa g oS v XaAkovgylav
(tomog yap oUtog mépuke mAnoiov g Lvolag),
oUK elxov O,Tt Yévwua, oo 6Aog €yevounv

OV €0WTOG OAOUXEQWC €V €lol avEnBévtog:
KaTaBAAOVTES TO AOLTOV X0Elav Taxa momoat,

&V 1@ KAAAeL TOUG 0OPOaAOVS, &V Th) AdT) TS Xeloag,
TO OTOUA TOLG PIAT|UAOL KAt dicot|v Toig AdyoLg,
NEEAUNV &TavTo MOLELV MEAEEWS TAQAVOLLOL:
kal yeyovaow &navia 6oa 110eAov €oya,

kal Epavon 1) 600¢ Ao TG avopiag

ovveQyela oatavikn kal Puxng dueAelq,

el kal moAAa avOiotato 1) kb TEOG TO €QY0V,

elg ®eov kabogkilovoa katl eic PuXAg YOVEwWV.

Car a qui fa vida plaent, és impossible que li escaiga
[ I'eterna;

com no es pot apagar un incendi amb oli,
tampoc qui fa vida plaent pot evitar la culpa
per la qual es nodreix el foc per a tots els

[ intemperants.
I també, en efecte, aquest admirable i valent Acrita,
I'enriquit amb totes les graies de Déu,
per un poc cedi a la seua jovenesa
i despreocupadament caigué en crim d’adulteri;
mes després, havent-se penedit d’aixo
a aquells que per ventura eren amb ell revela I'error,
ino per causa de jactancia, sind de penediment.

(V 7-17)

Aixo, amic, quan ho vaig sentir de boca de la jove,
com si fos una flama penetra al meu cor

il’'orienta cap a amor i uni6 que no era de llei;

i primer endurava el pensament incontrolable

i volia, si fos possible, evitar la culpa

mes és del tot impossible que el foc s’ature a I’herba.

(V 231-236)

Car quan la vaig pujar al mateix cavall

i vaig emprendre el cami cap a Calctrgia

(és aquest un lloc que es troba a prop de Siria),
no sabia que fer-me, sencer foc em vaig tornar

i en mi va créixer I'amor per complet;

en desmuntar, doncs, com per fer les necessitats,
a la bellesa els ulls, al tacte les mans,

la boca a les besades i I’oida a les paraules,

vaig comengar a fer tot allo d’un acte no de llei;
i esdevingueren fets tot allo que volia,

i es macula el cami per la iniquitat

per collaboracid satanica i despreocupacié d’anima,
per bé que molt resistia la jove contra el fet,

per Déu jurant i per les animes dels pares.

(V 237-250)
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I la segona, amb I'amazona Maximé:

AVOLC Kal yap wAioOnoa eig BoOvvov potxelog
ol eAadpdtnta Ppoevav kat Yuxng apeAelov:

Kat 6 xttwv g Maéipovg vmnoxev aoaxvadng:

mavta kKabAameQ é00mTEOV EVéhartve Tor LéAT

KAl TOUG HAOTOUG TTIQOKDTITOVTAG [LKQOV &QTL TV
[otéovav.

Kati é1oc0n pov 1) Puxn, woaio yaQ OTINEXE.

Kati xeiga pov v defav 1déws katedider

wg d¢ avnpOn 6 mueooe 6 g Embupiag,

oUK elxov, 60TIC Yévwuat, kaBoAov épAeydunv.
[Tavta Adowmov Eomovdala Guyelv TNV apagtiav,
KAl EQAVTOV KATYORWV TaDTa EAoyLLounv:

“Q dalpwv, dati £€0ac MAVTIWV TV AAAOTOIWY
mnynv éxwv aboAwtov, GANV pepvolopévny;’
Tavta daAeyoduevos kad' éavtdv, @ piroy,

N Ma&pw tov épwta EENmTev €Tt HaAAovy,
tofevovoa T akods AGYOLS Ty YAUKUTATOLS,
NTov Y& véa Kal kaAr, woaia kat magOévog:
Nti0n ovv 6 Aoylopds PePrAw émbuuia.
Aloxvvng yao kat pifewe anaone mAnowbOeiong,
elta aOTNV KataALmv, mooméppac te eketbev,
Adyov €E£elTOV TIEOG avTNV Tapa LB oG dnbev:
"“Ymaye, k6QT KOV, KAAQS Kat pr) pov émiAaBov.”

I de nou vaig lliscar a I'avenc de I"adulteri,
per lleugeresa de mon seny i de m’anima descura,

(VI 605-606)

I'la tanica de Maxim¢ era com una teranyina,
com un espill feia veure tots els seus membres,
iles sines li sobreeixien tot just una mica del pit.
I fou ferida la meua anima, car en sad es trobava.

(V1 782-785)

Ila ma dreta dolcament em besava;

quan s’encengué la torxa del desig,

no era qui sdc, totalment inflamat.

En tot, doncs, m’afanyava a evitar la culpa,

i acusant-me a mi mateix aixi raonava:

“Oh esperit, per que estimes tot el que és d’altri
quan tens font sense terbolesa, del tot perfumada?”
Mes mentre em deia aix0 a mi mateix, oh amics,
Maximo encenia encara més el desig,

m’assagetava les oides amb els més dolcissims mots,
car era jove i formosa, bonica i donzella;

i el seny fou vencut I'impur desig.

Quan s’acompliren del tot, doncs, vergonya i unio,
llavors la vaig deixar, enviant-la d’alli,

ili vaig dir uns mots, a tall de consol:

“Ves amb bé, xica, i no m’oblides».

(VI Z3703-Z3717)

Tot i que aquest fet suposara la posterior mort de 'amazona a mans de

Digenis, a causa dels remordiments de conciéncia d’aquest:

Elta kat kata voov Pai@v ta grjpata g Ko,
kat 6Awe T Bup@ ot elc akpov Umepléoag,
kaBaAcevw magevOULe, dNOev eig TO KLVAYLY,
kat TadTnV 8¢ KataAafwv avnAeag avetlov,
potxelav, povov tote yap ékteAéoag aOAiwe

Després, ficades a la pensa les paraules de la jove,
i bullint del tot amb una ira extrema,
tot d’una munte a cavall, fent com que vaig de caga,
i capturant-la la vaig anihilar sense pietat,
acomplint llavors, miserable, assassinat a més

[ d’adulteri.

(VI 794-798)
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Aquesta és una de les diferencies fonamentals entre I'heroi Digenis i
I'heroi Tirant. El segon mai no és infidel a Carmesina, tot i ser temptat, per

exemple, per la reina de Tremicen.

Per que et suplic, senyor, que em faces gracia de voler ésser senyor d’aquesta terra e de
la mia persona en compensacié de tos treballs; car més m’estimaria ésser serventa tua
que senyora del moén [...] E la tua mercé no em tinga a mal lo que et diré, encara que jo
no en sia mereixedora, car sobre tots los homens del mén te volria per marit e per
senyor. (CCCXXII 621)

(E no saps tu bé que amor és la pus fort cosa del moén, que als savis fa tornar folls e als
vells fa tornar jovens, als rics fa tornar pobres, als avars fa tornar liberals, als trists fa
tornar alegres e rients, e als alegres fa tornar trists e plens de pensaments? [...] Doncs,
puis ta merce en amor és tan abundds, suplic-te que en la menor part d’aquella jo puixa

ésser participant, com altre bé ni gloria no desitge ne aquest mén siné que et puga
honrar e servir com a senyor. (CCCXXXI 632)

Tirant és un personatge a qui I'amor fa evolucionar. De fet, no és 1'tnic
que s’enamora al llarg de tota la novella. Hi ha molts personatges que
evolucionen per aquest motiu: la Viuda Reposada, dida de Carmesina, que es
trastorna quan s’enamora de Tirant i acaba suicidant-se; I'Emperadriu, que
reconeix en Hipolit el seu fill mort, de qui s’enamora i amb qui acaba casant-se;
o Plaerdemavida, la minyona de palau que fa I'impossible per ajuntar Tirant i
Carmesina, pero que €s la més passiva sexualment. O les histories d’amor entre
Felip i la Infanta de Sicilia, Diafebus i Estefania, la filla del rei de Tremicen i el
rei Escariano... L’amor esta permanentment present al llarg de tota l'obra i

constitueix un eix tematic fonamental.

Ben aviat ja comencem a veure mostres de I'erotica que, més avancada la
novella, protagonitzaran els nostres enamorats. En aquest cas, son la bella
Agnes i Tirant els qui protagonitzen 1'escena, cosa que li suposara a I’heroi un

enfrontament posterior amb el senyor de les Vilesermes.
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- Per la coneixenga que tinc, senyora, del vostre molt valer, aixi de llinatge com
de molta bellea, gracia e saber, e de totes les altres virtuts que en un cos més angelic que
huma trobar se deixen, vos desitge molt servir; e hauria-us a molta gracia que la merce
vostra me volgués dar aqueix fermall que en los pits portau. E si per vostra benigna
merce me sera atorgat, jo I'accepte e portaré aquell de grat per I'honor e servir vostre [...]

- [...]de bon grat jo consentiré en preséncia del senyor Rei e de la senyora Reina
perque no perdau lo premi de bé a fer e 'orde de cavalleria: ab les vostres mans prengau
lo fermall.

Tirant fon molt content de la resposta de la bella Agnes. E per quant lo fermall
estava lligat ab la cordoneria del brial e no es podia llevar sens que no fos descordada, e
descordant-la, per forca ab les mans li havia de tocar als pits, Tirant ab la ma pres lo
fermall e besa’l; [...] (LX 109-110)

En el cas concret de Tirant, sera I’amor el motiu que el fara perdre el

nord; tot i que en un principi considerara bojos tots els enamorats:

- Ell los deia: «Bé sou folls tots aquells qui amau. ;No teniu vergonya de llevar-vos la
llibertat e de posar-la en mans del vostre enemic, qui us lleixa ans perir que haver-vos
merce?», faent de tots una gran burla. Empero jo veig que ell és vengut a caure en lo llag
en lo qual humana forga no basta a resistir. (CXVIII 232)

En veure per primer cop la princesa Carmesina, tanmateix, tot aco
canviara. Veiem una nova pinzellada d’erotisme en aquesta descripcio, tot i que
la seua aventura sentimental — tal i com afirma Rafael Alemany (2010) -
s’ajustara prou a l'itinerari que ’amor cortés havia estereotipat per a qualsevol
amador cortés. Li caldra anar superant estadis. Aquest procés amords comenga
en el moment en qué Tirant veié, per pur atzar, els pits de Carmesina i es

converti en fenhedor o amant no declarat.

E per la gran calor que feia, perque havia estat ab les finestres tancades, estava mig
descordada mostrant en los pits dues pomes de paradis que crestallines parien, les quals
donaren entrada als ulls de Tirant, que d’alli avant no trobaren la porta per on eixir, e
tostemps foren apresonats en poder de persona lliberta, fins que la mort dels dos féu
separacio. (CXVIII 231)

Des d’aqueix moment, caura inexorablement a les xarxes de I’'amor que

faran que se senta indispost i inapetent, tal i com li ocorregué a Digenis. El
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mald’amor és un altre lloc comu de les obres de cavalleria present a les dues

obres.

No tarda molt que li vingueren a dir si es volia dinar. Dix Tirant que no, que lo cap li
dolia. E ell estava ferit d’aquella passi6 que a molts engana. [...]

— Cosi meu - dix Tirant -, lo meu mal present no fretura vds saber-lo; e jo no tinc
altre mal sind de I'aire de la mar qui m’ha tot compres. [...]

— No vullau més turmentar la mia persona — dix Tirant -, que jamés senti tan
greu mal com lo que ara sent, que em fara venir prest a mort miserable o a gloria
reposada si fortuna no m’és contraria, car la fi de totes aquestes coses és dolor per
aquella mort que és amarga. [...]

—Jo ame. (CXVIII 232)

Lleva’s empeguit de vergonya e anaren-se a dinar, lo qual tenien de molta singularitat
per ¢o com I"'Emperador I'havia trames. Empero Tirant menja molt poc de la vianda, e
begué molt de les sues llagremes, coneixent ab viva rad que era pujat en més alt grau que
no devia. [...] Tirant no pogué menjar. E los altres se pensaven que per lo treball de la
mar estava destemprat. E per la molta passié que Tirant tenia, lleva’s de taula es posa’s
dins una cambra acompanyat de molts sospirs, car vergonya, per temor de confusio, li
feia passar aquell treball. (CXIX 233)

En tenir bones noves de la princesa, el seu estat d’anim canvia:

-Lo meu bon germa, ;quines noves me portau de la que és en virtuts complida e
té la mia anima encativada?

Diafebus, veent l'extrema amor de Tirant, abra¢a’l de part de sa senyora, e
recita-li totes les raons que havien passades. Tirant resta més content que si li hagués
donat un regne, e pres en si molt gran esfor¢, que menja bé e s’alegra, desitjant quan
vendria lo mati perque la pogués anar a veure. (CXIX 235)

L’amor que sent per la princesa fa que la veja absolutament perfecta.

E dix que jamés havia vista ni esperava de veure una altra tal qui fos dotada de tants
béns de natura com aquesta, car aquesta resplendia en llinatge, en bellea, en gracia, en
riquea, acompanyada d’infinit saber, que més se mostrava angelica que humana; e
mirant la proporcié que la sua femenil e delicada persona tenia, mostrava que natura
havia fet tot lo que fer podia, que en res no havia fallit quant al general e molt menys en
lo particular. [...] (CXIX 239)

També sentiran els amants el dolor d’amor.

Tirant passava passié inestimable per les amors de la Princesa, car cascun dia li
augmentava la dolor, e tanta era I'amor que li portava, que com li era davant no tenia
atreviment de poder-li parlar res que d’amor fos. (CXXIV 247)
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E digueren a I'Emperador dos barons de I'Imperi que trametés sa filla Carmesina en
Hongria a sa germana.

Com Tirant of dir semblants paraules, tota la seua anima s’altera e torna la sua
cara semblant de persona morta, e d’acd hagueren noticia totes les donzelles, e encara
I"Emperador, qui demana a Tirant quin mal tenia que aixi li era mudada la color. (CXXXI
265)

- Major dolor jamés he senti de la que ha sentida e sent la mia desaventurada
persona, pensant hagués perdut lo major bé que en aquest mon tinc ferma esperanga de
posseir. E molt me tarda de saber lo mal ingrat qui us ha dada tanta passi6 a la vostra
excelsa persona; e si lo mal pogués armes prendre, jo us jur per lo baptisme que he rebut,
jo em combatria ab ell li daria tal punicié que jamés hauria atreviment de dar passio6 a la
majestat vostra. (CLXXIV 395)

(E pensau-vos, senyora, que jo no haja pietat de Tirant, e no 1'haja vist acalar-se ab la
corda, la qual s’és rompuda, e ha donat tan gran colp que pens que les cames e costelles
en lo cos rompudes deuen ésser...?

E pres-se molt ferament a plorar e llanga’s per terra tirant-se los cabells del cap,

dient:

-Mort és lo millor dels cavallers!

La Princesa, oint dir semblants paraules, diz tres vegades:

-Jesus, Jesus, Jesus!

E caigué de l'altra part esmorteida. [...] que a mal ni a bé no la podien retornar.
(CCXXXVI 484)

Una vegada Tirant li havia confessat el seu amor a la princesa mitjangant
el joc de l'espill (CXXVII), passa a la condici6 d’entenedor, o amant que obté
certes concessions. Ella, malgrat la seua preocupacié per coneixer la causa de la
permanent malenconia de Tirant, li recrimina allo que havia dit, ja que la Viuda

Reposada s’havia encarregat de confondre-la previament.

- Jo crec que vés no teniu lo saber natural, que si el tinguéssiu no haguéreu volguda
perdre la noblea de natura; car per lo que heu fet haveu sou digne de gran infamia e
mereixedor de gran punicid, i per experiencia haveu manifestat que les costumes vostres
no son d’home virtuds,, [...] (CXXVIII 258)

I quan va veure el dolor amb que Tirant marxa, ella es posa a plorar.

Per que, aixi agenollat com estic, altra gracia no us deman siné que ab les vostres
angeliques mans, aprés la mia mort, me vullau vestir la mortalla e sobre la mia tomba
me fagau escriure lletres qui pronuncien tal senténcia: Aci jau Tirant lo Blanc, qui mori
per molt amar.

E venint-li quasi los ulls en aigua e acompanyat de dolorosos sospirs, se lleva
dels peus de la Princesa e ixqué de la cambra faent la via de sa posada.
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Com la Princesa véu que ab tan gran desconhort se n’era partit, moguda de
molta amor e d’extrema dolor, los seus ulls destil-laren vives llagrimes mesclades ab
molts sospirs e sanglots, que neguna de les donzelles no la podien aconhortar, llancant
veus doloroses e mostrant ses dobles e tristes dolors. (CXXIX 261)

Es repeteix novament en ambdues obres, un altre motiu cortesa: el fet de
demanar una penyora o guardo a 'estimada, tal i com féu Digenis amb Eudoxia
i també son pare. Tirant li demana la camisa a Carmesina com a record mentre

estara al camp de batalla per posar-se-la sobre I’armadura.

- Tant és major virtut la vostra — dix Tirant -, e jo senyora, no us demane siné
que l'altesa vostra me faga gracia que em doneu aqueixa camisa que portau, per ¢o com
vos és més acostada a la vostra preciosa carn, e jo ab les mies mans la puga despullar.

- Santa Maria val! — dix la Princesa -. {I que és lo que em dieu! Jo seré bé
contenta de dar-vos la camisa, joies e robes e tot quant he; mas a mi par que no seria
justa cosa que les vostres mans toquen lla on negti no ha tocat.

E prestament se n’entra a la sua cambra e despulla’s la camisa e vesti-se’'n una
altra. [...] e crida’l a un depart e dona-li la camisa; e besa-la davant ell moltes vegades
perqueé fos més content. (CXXXII 268)

Posteriorment Carmesina li dona una pinta que Tirant es col-loca sobre la
replica del Sant Grial que decora el seu elm. Pero sens dubte, la més eloqiient de
les mostres d’aquesta conducta, la protagonitza Tirant quan es cus la sabata i la

calca amb que ha tocat el «lloc vedat» de la seua estimada.

L’amor per Carmesina el fara caure en un estat abulic i abatut, li fara

oblidar els seus deures militars i li ocasionara danys fisics.

Lo Rei fon passat, e corrent ana devers Tirant e ab la llanca encontra’l tan fort, que al
cavall féu ficar los genolls en terra, e passa-li lo guardabrag e les paletes, e mes-li un tros
de ferre de la llanga per los pits. E tanta era la dolor que Tirant tenia de la gent morta, i
estant en pensament de la Princesa, que certament ell no senti venir lo Rei fins que
I'hagué nafrat. (CCCXXXVII 640)

Tirant anava cascun dia millorant, que ab una crossa podia per la cambra anar. E les
dames quasi los demés dies lo venien a veure e li tenien de bon grat companya. E la
Princesa, tant per l'interes quant per I’amor que li portava, li feia molta festa e honor. E
no us penseu que Tirant desitjas molt prestament guarir, puix era cert que no tenia perill
de restar afollat, e ago causava la bella vista que tots els dies havia de la Princesa, e no
desitjava ni pensava molt en anar a la guerra, mas son desig era pogués haver plaer
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complit de sa senyora, e la guerra quisvulla la fes. E per semblant causa los virtuosos
cavallers son decebuts per extrema e desaforada amor, la qual acostuma moltes voltes
tolre lo seny als homens savis. (CCLVIII 511)

Encara que al principi se’n tofe d’expert: «No acostume jo de combatre
donzelles sind en cambra secreta, e si és perfumada e algaliada, més me plau.»
(CCCLIV 668), en realitat és un timid inexpert que tornara boja Plaerdemavida
amb els seus dubtes i indecisions, que augmenten amb les continues negatives

de la princesa.

Com totes foren adormides, Plaerdemavida lleva’s del llit i en camisa tragué a Tirant de
la caixa, e secretament lo féu despullar que neguna no ho sentis. E a Tirant lo cor, les
mans e los peus li tremolaven.

- Quina cosa és aquesta? — dix Plaerdemavida -. No és home en lo mén que si
animos en armes que no sia temerods entre dones. En les batalles no teniu temor de tots
los homens del moén, e aci tremolau per la vista d'una donzella. No temau cosa neguna,
que jo seré tostemps ab vds e no me'n partiré.

- Per la fe que dec a Nostre Senyor Déu, jo seria més prest contret d’entrar en
llica, en camp cols, a tota ultranga ab deu cavallers, que no cometre semblant acte.
(CCXXXI 474)

Una de les concessions que obté Tirant, pero que no arriba a bon fi, sén
les «<bodes sordes». Després de passar una nit junts a la mateixa cambra Tirant i
Carmesina, juntament amb Estefania i Diafebus, els resultats foren dispars per
les dues parelles: mentre Estefania i Diafebus si que arribaren a consumar el seu
amor, Tirant i Carmesina no ho feren per l'oposici6 de la princesa.
Plaerdemavida, molt graciosament, ho relata a la princesa al mati segiient en

forma de somni (CLXII, CLXIII 367-373).

Carmesina, posteriorment, permeté Tirant besar els seus pits.

- Prec-te Tirant e senyor de mi, consentir no vulles que la mia esperaga sia feta
vana, car de tot lo meu mal tu sol est estada causa, e com lo mal m’assalta fon per
pensament de la tua amor. E ja amor obra més en mi que no volria; e cert és més
estimaria que I’amor estigués secreta fins tingam temps d’alegria [...]

E posa lo cap davall la roba e dix a Tirant hi posas lo seu. E dix-li:

- Besa’m en los pits per consolaci6 mia e rep0s teu.
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E aquell ho féu de molt bon grat. Aprés que li hagué best los pits, li besa los ulls
ela cara [...] (CLXXV 396)

Plaerdemavida s’encarrega d’ocultar Tirant dins d’una arca, de fer que
s’excités amb els jocs que aquesta feia a la princesa mentre es preparava per al

bany (CCXXXI 473) i d’introduir-lo al llit de la princesa.

Plaerdemavida lo hi porta e féu-lo gitar al costat de la Princesa. E les posts del llit no
aplegaven a la paret envers lo cap del llit. Com Tirant se fon gitat, dix la donzella que
estigués segur e no es mogué’s fins a tant que ella lo hi digués. E ella se posa al cap del
llit estant de peus, e lo seu cap posa entre Tirant e la Princesa, e ella tenia la cara devers
la Princesa; e per ¢o que les manegues de la camisa 'empedien, despulla-les, e pres la ma
de Tirante posa-la seobre los pits de la Princesa, e aquell toca-li les mamelles, lo ventre e
d’alli avall. La Princesa desperta’s e dix:

- Val-me Déu, i com est feixuga! Mirau si em pot deixar dormir.

Dix Plaerdemavida tenint lo cap sobre lo coixi:

- Oh, com sou donzella de mal comport! Eixiu ara del bany e teniu les carns
llises e gentils: prenc gran delit en tocar-les.

- Toca on te vulles — dix la Princesa -, e no poses la ma tan avall com fas.

- Dormiu e fareu bé, e deixeu-me tocar aquest cos que meu és — dix
Plaerdemavida -, que jo sé aci en lloc de Tirant. Oh traidor de Tirant, e on est tu? Que si
tenies la ma lla on jo la tinc, e com series de content!

[...] En aquest deport estigueren per més espai d’una hora, i ell tostemps tocant-
la. [...] i ell volgué temptar de paciencia de voler dar fi a son desig, e la Princesa se
comenga a despertar, [...] E no hagué molt estat que ella conegué que era més que una
dona, e no ho volgué e comenca a donor grans crits. E Plaerdemavida tancava-li la boca,
e dix-li al'orella [...]

— Callau, senyora, e no vullau difamar la vostra persona: he gran dubte que no
ho senta la senyora Emperadriu; callau, que aquest és lo vostre cavaller, qui per vos se
deixara morir. (CCXXXIII 476)

En el moment en que dona el primer crit, la Viuda Reposada es desperta
i, engelosida com estava i imaginant-se que Tirant seria amb la Princesa,
desperta la resta de donzelles i 'Emperadriu que anaren a veure que passava.
Aleshores Plaerdemavida féu eixir Tirant de la cambra i escapar-se amb una
corda, amb un accidentat final. Aquestes aventures, on la nit és novament
aliada dels amants secrets, suposaran per Tirant posar en risc la seua integritat

fisica a canvi de passar una estona amb la seua estimada Carmesina.

Plaerdemavida pres a Tirant per los cabells e aparta’l de lla on volguera finar sa vida e
posa’l en lo retret e féu-lo saltar en un terrat que hi havia e dona-li una corda de canem

95



perque s’acala’s dins I'hort, e d’alli podia obrir la porta [...] E Tirant dona volta e lliga
fort la corda, e ab la pressa que tenia per no ésser vist ni conegut no pensa la corda si
bastava en terra; deixa’s anar per la corda avall e fallia-se'n més de dotze alnes que no
aplegava en terra; fon-li forcat de lleixar-se caure, perque los bragos no li podien sostenir
lo cos, e dona tan gran colp en terra que es rompé la cama. (CCXXXIII 478)

Malgrat els intents frustats de Tirant per consumar l’amor amb
Carmesina, assoli la condicié de drutz, o amant plenament correspost, en el
moment en que aconsegui unir-se a la seua dama mitjangant la celebracio del
matrimoni secret, com ja havien fet anteriorment Estefania i Diafebus (CXLVII

321).

E com les mans foren ajustades, dix la Princesa:

- Perque aco sia verdader matrimoni, dic jo ab paraules de present: jo,
Carmesina, d6 mon cos a v6s, Tirant lo Blanc, per lleal muller, e prenc lo vostre per lleal
marit.

E les mateixes paraules dix Tirant, o semblants, segons és acostumat. (CCLXXI
535)

Tot i que aquesta unid secreta ja els licitava per a la unié carnal, no
consumaren el seu amor fins molt temps després. Quan Tirant hagué acabat la
seua croada militar i evangelitzadora a Africa i fou tornat a l'imperi grec,
concretament al capitol CDXXXVI, que duu com a titol metaforic «Com Tirant
vencé la batalla e per forca d’armes entra lo castell» (763). Després d’aco, el
propi emperador demana la seua filla que acceptés Tirant per espos, a la qual
cosa ella accedi de bon grat. I se celebraren durant vuit dies les festes previes a

la gran boda.

E la placa era plena de la popular gent de la cuitat, qui miraven la tan graciosa festa e
altres que ballaven de diversos balls, que era una admirable cosa de veure festa de tanta
solemnitat per la molta alegria que tenien de la pau e gloriosa victoria que obtesa havien.
E d’altra part, per la ciutat se feien d’altres maneres de solagos de balls e de jocs de gran
alegria, per ¢o com la majestat de I’'Emperador havia manat que fos la festa celebrada per
huit dies. De mati anaven a l'església, on se feien solemnes professons e oficis; e aprés a
dinar, danses e gales e coses d’alegria. (CDL 781)
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Per desgracia, les noces oficials no s’arribaren mai a celebrar a causa de la
sobtada mort de Tirant per malaltia. La mort de l’estimat provoca també la mort
de dolor de Carmesina, i els seus cadavers foren traslladats junts a Bretanya,

lloc natal de Tirant, on els soterraren amb els epitafis segiients:

«Lo cavaller que en armes fon lo fénix
ila que fono de totes la pus bella,
morts sOn aci en esta xica tomba,

dels quals lo mén ressona viva fama:
Tirant lo Blanc i I'alta Carmesina»

«Amor cruel qui els ha units en vida

i ab greu dolor lo viure els ha fet perdre,
aprés la mort, los tanque en lo sepulcre.» (CDLXXXV 832-833)

5.4. LA MORT DELS PROTAGONISTES

La primera caracteristica compartida en les morts dels dos herois és que
son «dues morts anunciades». En el cas de Digenis, I'altim cant del CDA esta
dedicat per complet a la mort del protagonista. De fet, porta com a titol «De la

seua mort» il’encapcala el parlament segtient:

"Emte1dr) mavTa ta TeQmVa Tov TAGVOL KOOOL TOUTOU Com que tot allo plaent en aquest mén mentider

Adnc pagaivel kat detvog magaAauBaver X&owv Hades ho marceix i ho pren Caront terrible

Kol WG OVAQ TTAQEQXETAL KAl OKLAX TIAQATQEXEL, i com un somni desfila i com una ombra corre,

KOTIVOG wOTteQ AVOUEVOS TAS TTAODTOG TODDE Blov, i com un fum es dissipa tota riquesa d'aquesta vida,

katéAafe kat Oavatog tov Oavpaotov Akgitov, la mort també prengué el prodigios Acrita,

Yevapévng e adogune &amo tob PaAaveiov. i el comengament li sobrevingué en eixir del bany.
(VI 1-6)

Una sobtada malaltia fou la causa de la mort de I'heroi que, malgrat la
seua forca, rapidesa i valor, res pogué fer per vencer-la. Una mostra més de la

«humanitzacié» d’aquest heroi cavalleresc.

Eita mpootd&ac év p Aovteov evtpemodnvat Després d’ordenar un dia que li enllestissen el bany
KAAALOTOV, O TeTOMKE HECOV TOL MAQAdELTOV, bellissim, que havia bastit al mig del verger,
oL oLV TolS PiAoig AovoaoDat, TV dpoounv ékeilbev per prendre banys amb els amics, en sortir-ne
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£oxev 6 TOAVEQAOTOC KAl XQNOTOTATOG OVTOG
VOOTUATL TTEQLTETWV AlaV XOAEMWTATW,
0 TaA1deg OTUOHOTOVOV TV LATEWV KAAODOLV.

comengca aquest benvolgut i utilissim
a caure en una malaltia en extrem dolorosissima,
que els fills dels metges anomenen opitoton.

(VIII 31-36)

Va notar el dolor intens, que en un primer moment tracta d’amagar a

I'estimada, pero del qual ella se'n va percatar.

I'volg d¢ oD TTOVOoL TO 0PodEHV, KATAALTWY TOUG Gilovg

€Tl TOV OlkOV €QxeTal Kal MeowV €l KALVNG
TV 00VVNV KB’ EAVTOV KAl TOV TOVOV CLUVELXE
tva pur) OA LM TV Puxnv TS TavevTipov koENG:

WG d& paAAov detvdTeQog kat oPpodOOTEQOS ETL

0 ovog €0ABeV ATV, Kal yvovoa ToDTO 1) KOQT),
amo Babovg otevalaoa, « Q) kOQLE pov,» €,

«OUK €Q¢lg oL Ti TO ovuPav kal méCov oe AAYOG;...»

«Ovdev Ao, €ur) Puxn, mélel kat ovvToiBel,
€L Un MOVOg APOENTOS T OUTA OV ATIECW:

00dLV YO TTaoav Kat vehovs, 0axLV, 00T KAl TTAVTAG

TOUG AQUOVGS 1oL dLEAVTE, Kat oL PpEgw ToLS TGVOUG.
Tov latEoVv KaAelTw TIC TOV TOL 0TEATOD &V TAXEL»

Percebent I'intens dolor, deixa els amics

iva cap a la casa; i caient al llit

la sofrencga i el dolor per a ell mateix contenia

per a no entristir 'anima de 1'apreciadissima jove;

(VIII 37-40)

Mes quan més terrible i més intens encara
el dolor I'entristia, també ho va percebre la jove,
i feu un fondo sospir, «Oh missenyor», digué,
«no em diras quin és el succeit i el dolor que

[ t oprimeix?...»

(VIIT 41-44)

No altra cosa, anima meua, m’oprimeix i em destrossa,
sind un dolor insuportable per dins dels meus ossos;
car el dors sencer i els ronyons, espinada i 0ssos i totes
les juntures m’ha desfet, i no endure els dolors.

Que algt cride de pressa el metge de I'exercit.

(VIII 50-54)

Un cop ja sabia que la mort era el seu final, volgué passar 1'estona amb la

seua estimada Eudoxia repassant els fets de la seua vida en comu.

Lreva&ag ovv 6 lateog kab’ éavtdv kat kAavoag,
Eméyvw 0 Bavudotog pOaoat o TéAog 1jon
kail undév elpnkwe avtq ToL éEeADelv MEooTATTEL,
TV 0& KOQNV EIG TO €VTOS DTTAQXOLOAV TAUEIOV
e0OVG €L TEOG aLTOV, 1] OE TaENV dpaplovoa:
kal vebpa oLAAeE&pevog katl otevaéag ék Baboug,
«Q g Tuxpag» EPOéyEato, «PATATNG Xwololag,
@ NG XAQAS KAL TWV TEQMVAV TTAVIWY TOL KOO0V
[ tovTov.
AAAX KAOLOOV AVTIKQUG, XOOTAOW O€ TOL PAEmeLyY,
A&AAO Y& oV Oedoelg e TOv o0& ToAAX toBovvta:
Kal 0w ool T AT’ doxNg NULv ovuBepnkodta...»

Sospira, doncs, el metge i per a si va plorar,
i entengué el prodigios que havia arribat ja son fi
i sense res dir-li eixir li ordena,
ilajove, que era dins al rebost,
al punt cridava amb ell, i ella s’hi presenta corrent;
i canviant ale i amb un sospir fondo,
«Ai de I'amarga separaci6», pronuncia, «de
[ I'estimadissima,
ai de la joia i de tot allo plaent d’aquest mén.
Mes seu al meu davant, que em sadolle de veure’t,
car no em veuras més, a mi que molt et desitge;
i et diré des del principi alld que ens ha succeit...»

(VIII 58-68)
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A mesura que va repassant tots els fets remarcables de la seua aventura

amorosa, va justificant-los tots amb 1’amor tan intens que sent per ella. Encara

que al final de la seua vida se sent fracassat.

ITavtwe dix TNV ATELQOV YTV 00V, GLATATH),
TALTA TAVTA TemoinKa (va o€ ékikeQdNow.

Tavta 8¢ KatetdOApNoA dix TNV OTV AyAnny,
atgovuny yap anobavetv 1) o oteva&at GAwe.

Toavta d¢ éverka TG ONG AYATING EMOLOVUNV,
NS 0V TOV KOTLOV, 0 TO (Vv €lXOV TTQOTLUNTEOV.

ol kal o (v €xdooa dvownnBeig Toig Adyolc:
Kat tavta O VTEQPOAT|V EMOLOVUNV AYATING

Kat &AAa moAA@ mAeiova dux v onyv ayanmny,
£un Yoy, memolnka tva o€ €KKkeQdNoW

KAl TOL OKOTIOD ATLETLXOV, TIHAQTOV TG EATtidOG:
kat yoo mAnoodpoorOntL Bépatov anobvriokw,

Com siga, per I'amor infinit per tu, estimadissima,
tot aixo ho he fet per a guanyar-te.

(VIII 79-80)

A aix0 em vaig atrevir pel teu amor,
car ben bé preferia morir abans que tu sospirasses.

(VIII 88-89)

Aixo0 ho feia a causa del teu amor,
que a ell no havia de preferir ni el mén ni la vida.

(VIII 102-103)

I els vaig fer present de la vida cedint a llurs precs;
i aix0 ho feia per exces d’amor.

(VIII 115-116)

I moltissimes altres coses pel teu amor,

anima meua, he fet per a guanyar-te

i he marrat I'objectiu, he errat en ma esperanga,
car m'he informat amb certesa que em morec,

(VIII 121-124)

Digenis fa prometre Eudoxia que es tornara a casar quan ell ja haja mort,

perque afirma que no sera capag de suportar la viduitat.

AAA& pOAaov ToLE Epove, @ mapdpitatr, Adyoug
kat teAgvtaiav PovAnoy épov ur abetrong,

tva Buwot) Tov Aotrtov Tva pr) poovpévn.

O wg ovy éEetg duvatov xneelav Dmopetvat,
AAN” &vdoa peta Odvatov Euov étegov AdPng,

1] YO0 vedtng €k mavtog BLAceL O€ €l TOUTO.

Mes guarda el que dic, oh molt estimadissima,

ila meua darrera voluntat no bandeges,

perque visques la resta de ta vida sense res temer.

Sé que no et sera possible endurar la viduesa,

sind que un altre home després de ma mort has de
[ prendre,

car la teua jovenesa de tot punt t'urgira a aixo.

(VIII 133-138)
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Ella, per contra, no vol ni sentir-ne parlar i plorant amargament li diu

que es recuperara. I després resa una oracio en la qual demana a Déu que si ha

de morir Digenis, se I'emporte a ella primer.

«...0dIQLA UT) TAQRdNG OV, 1) XA0X TV AYYEAWY,
éAénoov, PAdvOowrte, TV Eunv Eeviteiav,

Vv povaéiav olKTeLQOV, Kal AVATTNOOV TOUTOV
el d’ oV, kéAevoov, 6 Oedg O DVVALLEVOS TAVTA,
TEO TOVTOVL TeAevTNOAL He KAl TNV PuXTV ddelvat,
) dw tovTov dPwvov vekgov EEnmAwpevoy,

un dw xetgag tac kaAag dvdoayabelv pabovoag
0edeEVAG OTAVEOEDWGS, HEVOVOAG AKLVITOUG,

KekaAvupévoug 0pOaApovg, moOdag ovvesTTAAUEVOUG:

U1 HE TOOaUTNV KATIOEY magaxwenons OApy,
@ TOTA HOL Kol Ogé, WG DUVAUEVOS TTAVTA.»

«...mes llagrimes no ignores, joia dels angels,

et pregue, filantrop, del meu exili,

de ma llastimosa solitud, i resuscita’l;

isino, t’ho demane, Déu que tot ho pots,

acabar jo i deixar anar 'anima abans que aquest,
per no veure’l sense veu, estés mort,

per no veure ses belles mans que saben de fer gestes
lligades en creu, restant immobils,

els seus ulls coberts, les cames envolupades;

no em permetes veure una tal tristesa,

oh mon factor i Déu, car tot ho pots fer».

(VIII 170-179)

Només fer la stplica, s’apropa al cos de I'acrita i quan el veié agonitzant,

es col-loca damunt d’ell i mori.

Tovta 1) k6N oLV TTOAAT CLVTELPT TS KAEdIAG
denBeloa, VéoTEeYe TOU WeLV TOV AKpiTnV
kat 6o TovToV ddwvov, olpot, PuxogoayovvTa:
Kat OV movov un pégovoa 0dVVNG TG ATtelgov,
ATO APETOOV Kkl MOAANG meoovoa abvpiag
€7l TOL VEOL OLUTIOWS €EEMVEVOEV 1) KOQT)*
oLdEéTW Y&Q 1) Oavpaotn OARpews melpav Eo)e,
Ol TOUTO VTIEVEYKELY TAVTNV OUK 1LV 0.

Havent pregat aixo la jove amb molta commocio

de son cor, es gira a mirar 1’ Acrita

i el veu sense veu, aim exhalant I’anima;

i no pogué suportar el dolor de la sofrenga infinita,

i caient, per molta, desmesurada manca d’anim
damunt del jove, la xica va expirar per simpatia;

car la prodigiosa no tenia cap experiencia de tristesa,
i per aix0 no li fou possible suportar-la.

(VIII 181-188)

Digenis, en tocar-la i comprendre que havia mort damunt d’ell, resa una

altra oracio en que li pregava a Déu que se lijendugués juntament amb ella; i

immediatament mori.

«AOEa ooL» EP1), «O BedC OLIKOVOHWY TX TAVTAL,
o pun Gpégerv apoéonTov mdvov v T Puxi pHov,
OLx TO povnv etvat te kat Evnv v toig wde.»

Kai tag xetpag otavgoedawg teAéoag 6 yevvadag
v Puxnv pév mapédwkev dyyéAolg tov Kvpiov
kal audw éteAevTnoav ol megiAemtol véol

&V LA oq tag Puxag €k ouvONUATOG WOTEQ.

«Gracies a tu», digué, «<oh Déu que tot ho governes,
per no haver de dur un dolor insuportable a I’anima,
que ella estigués tota sola, forastera entre els d’aci».
I col'locant les mans en creu el notable

I'esperit lliura als angels del Senyor

i alhora van finir els reputats joves

alhora Ilurs animes com si acordat fos.

(VIII 192-198)
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Ja descoberts els cossos sense vida dels amants, es prepararen els

funerals pel gran heroi acrita i per la seua dolga estimada. Vingueren a

acomiadar-lo personalitats de tot arreu.

Tic Pprjunc d¢ kat mépewbev 1dN dradoapovong,
AQYOVTEG TNG AVATOANG TTXQEYEVOVTO TTAELOTOL,
Xapliavol, Kanmadokec, KovkovABapiwta,
TTodavditat ot ddkpor, Tapottal, Mavgovitat,
Barydaitat ol ékAgktol ovv BaBuvpguakitaig,
BapuAdiviot evyeveic kat oAAot €k tob "Epet
éomevoav Onws eig Tadnv pOdowot Tov Akpitov:
Kkait 10 TAN00¢ avelkaotov 1tov ouvnOQoLTHéVOV,
WG Kal TavTa T EEwOeV TOL olkov meTATEWoOaL.

Amavteg yaQ mapadPpoveg T AUT YeYOVOTEg,

TAC pEV TolXag avéomaov, EtAAov yeveladag,
epavouv- «XeioBnt, 1) YN Borpvnoov, mag 6 kéopoc:
@ fAte, Lodp@wONTL, KEUPOV TOL TAS AKTIVAC:
oeAnvn, peAavaOntt, unkétt dadovxrong:

al Twv aotépwv amaocat ofpéocOnte povitwolar

TO YOO AOTEOV TO PaegvOV TO Adppav €V T¢) KOOHW,
0 Aryevig BaoiAeiog, mavtwv véwv 0 kK6oUog,

kat 1) TovToL OUOLLVYOGE, TWV YUVALK@YV 1) dO&,

&V 1 wog Edvvay APvw ATO TOL KOOUOU. . .»

«...0tpol, i 10 6pwpevov; Adpvw dVo PwoTnES
ol MAVTA KOOUOV AGppavteg Eduvav TQO TS WEAGC.»

I com que la brama ja havia corregut per tot arreu,
s’hi presentaren moltissims senyors de 1’orient.
carsians, capadocis, cuculitariotes,

els reputats podandites, tarsites, mauronites,

els escollits bagdaites amb els batirriacites,

nobles babilonis i molts de I’'Emet

s’afanyaren a rribar al funeral de 1" Acrita;

i hi fou aplegada una munié inimaginable,

que fins i tot ompli tota la part de fora del casal.

(VIIT 202-210)

Car trobant-se tots fora de seny per la pena,

els cabells es traien, les barbes s’arrencaven,

i cridaven: «Trema, terra; plany-te, moén sencer;
oh sol, enfosqueix-te, amaga els teus raigs;
lluna, ennegreix-te, no estigues ja il-luminada;
totes les alimares dels estels, apagueu-vos;

car l'astre resplendent que al mon lluia,
Digenis Basili, el mén de tots els joves,

ila seua parella, de les dones la gloria,

alhora s’han post ambdds del moén...»

(VIII 213-222)
«...Ai, que és el que veig? Ambdues lluminaries
que lluien en tot el mén s’han post abans d’hora»

(VIII 231-232)

Els enamorats foren soterrats com calia en un mausoleu visible des de la

distancia.

Tov Opvwv d¢ OGS TV TadPV KaAwc ékteAeoOévtwv

katl @mavta toig mévnot doBévta T v olikw,

ta Aelpava &v pviuatt kndevoavteg mEeMOVTWS
TOVTWV TOV TAPoV E0Tnoav EMAVw €ig kKAeloovpav
napékel Towoews TvOg TOTIOL TOL KAAOUHLEVOUL.

'En” dnpidog iotdpevog 6 tddog tov Akgitov,
ovvteDelpévoc OVHAoTS € HaQUAQoL toedvAg,

Bellament s’executaren els himnes del funeral

i fou donat als pobres tot allo que hi havia a casa,
iles restes colgaren en un monument com calia,
Ilur tomba erigiren damunt d’un congost

a prop d’un cert lloc anomenat Trosis.

La tomba de I’Acrita es troba damunt d"un arc,
bastit admirablement de marbre porpra,
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NG AKkQweelag mopEwOev duvdevog 0O vaL,
v ot PAénovteg éEwBev ToLg véoug pakallovv:
T Yo elg Upog dvta te prcobev Oewgovvat.

i pot veure’s des de tot arreu del cim de la serra,
perque aquells de fora que la vegen beneeixen els

[joves;
car allo que és en alt es veu de lluny estant.

(VIII 235-244)

Aquesta lamentacié funebre per la mort de l'heroi exemplifica la

«humanitat» del gran Digenis davant la inexorable arribada de la mort, que no

fa distincions, que és igual per a tothom:

«Tdete MOL kATAKELTAL 1) TOAUN TS AvdQEiag,
dete oL KaTdKELITAL O Aryevig AkolTng,

TV YovéwV O 0TéPavog, VEwV Tavtwy 1) dola,
dete oL KaTdKELITAL TO AvOOC TV Pwpaiwv,
Baoréwv T0 kavXNUA, eVYEVQV 1] AAUTIEOTNG,
0 toic Aéovat poBeog Kkat ot Toig OnoloLc.
Ofipoy, oipot ti yéyovev 1] tooavt avdoeia;
B¢é, kat oD 1) DVVALLS Kol TTOU 1) eVTOA LA,
oL POPog 6 &velkaoTog TOL OVOUATOS HOVOU;
Ei yap Akpitov dvopa tov Aryevoug 1jiovod),
dolkn mavrag EAduPavev kal detAia peyiot),
TooavTNV XAoLv ék @eov eiAndev 6 yevvadog
WG HOV® TQ OVOHATL TOETIELY TOVG EVAVTIOUG.

O4&vatog 0 TKQOTATOS Kal TAQALTIOS AT,
XA&QwV 0 TOLOKATAQATOS KAl TAVTAS CUVAVAIQWV
Kat Adng 0 aroeatog, ot teels avBpwmoktdvol,
oL Tels aveAenuoveg, ol maoav NAkiav

Katl av kAAAog papaivovteg, pOeipovteg maoav dOEav:

oL Yap TV véwv peldovrat, ov ynoatovg aidovvrat,
oL PofovvTal Tovg loxvEOVS, OV TIHWOL TTAovoiovg,
TX KAAAN 00 omAayxviCovToal, AAAX KOVLYV TOLODOLY,
mmAoOV kat Tédoav dnavia égyalovtat duadr).

Ovtot kat vov tov Bavpaotov Akltnv cLAAaBOVTEC,
0 TAdOog HEV KaTakoatTel, Y ¢ ToUTOV pHagaivel

KAl 0AQKAG OLHOL TAG KAAXG OKWANKES damavaot,
AdNG papaivel TAS KAAAS KAl XLOVWOELS OAQKAG.
Kai dwx moiav adoounyv tavta Nuiv €nnAde;

TH magaBacel tov Adap kol Oeod amopaoeL.

AAN, @ déomota kai Oeé, TOLOVTOV OTOATIWTNYV

oUtw VEOou, oUTw KaAov kal 1)dUTatov maot,

i magexwonoag Oavety kat pr (v mavTi xeovw;

«Vegeu on jau 'audacia del valor,

vegeu on jau Digenis Acrita,

dels genitors la corona, de tots els joves la gloria,
vegeu on jau la flor dels romans,

de reis la ufana, de nobles I'esplendor,

el temut pels lleons i per les feres totes.

Aj, ai, que s’ha fet de tal valor;

Déu, i on la forga i on I'audacia,

on la por inimaginable davant son nom tot sol?
Car si el nom de Digenis Acrita fou sentit,

paor a tots prenia i covardia grandissima,

tan gran gracia de Déu prengué el notable

que només el nom metia en fuga els adversaris.

(VIII 249-261)

La mort amarguissima i per a tots companya,

Caront, tres Vegades maleit, que tots enxampa

i Hades insadollable, els tres homicides,

els tres despietats, els que marceixen

tota edat i ambicid, i corrompen tota gloria;

car no estalvien els joves, n respecten vells,

no temen els forts, no honoren rics,

no es compadeixen de la bellesa, sind que en fan pols,
tot ho fan fang i cendra de mala olor.

(VIII 268-276)

Aquests han pres ara I’admirable Acrita,

la tomba el conté, la terra el marceix

iles carns, ai, belles els cucs consumeixen,

Hades marceix les belles i nivies carns.

I per quin motiu ens sobrevingué aix6?

Per la transgressio d’Adam i la decisié de Déu.

Mes, oh Senyor i Déu, un tal soldat

tan jove, tan bell i plaentissim a tots,

per que has consentit que mora i no visca tot el temps?
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"AAN" oUk €0ty O¢ (rjoetat,” dnoiv 6 Oeondtwo, “Mes no es posible que aquest visca”, diu I’Ancestre de
Kot oUk Oetatl Oavatov’ medokagog yag o Biog, [ Déu,
MEOTKALQA T OQWHEVA, Hatala Ttaoa dOEa. “ino veja mort”; car passatgera és la vida,

passeatger el que veiem, vana tota gloria.

(VIII 277-288)

El CDA acaba de la mateixa manera que acabaria una oracio.

NUaG d& <mAvTAc> ToLG TO NV TAEX 0oL EoXNKOTAG I a <tots> nosaltres que esperem viure a vora teu
KQATLVOV, OKEMAOCOV PEOVOWV ATIO TWV EVAVTIWY, dona’ns forces, cobreix-nos de defensors dels adversaris,
o Dpvopev 0 dxoavtov Kal péya 6vopd cov per a qué himnegem el teu immaculat i gran nom
IMatede Gpa kat tov Yiov kai ITvevpatog ayiov, Pare i alhora Fill i Esperit Sant,

Toladog dovyxvUTov te OpodLOLS Kat Oeiag Trinitat inconfusible de la mateixa natura i divina

€l ATEQAVTOVE KAl LAKQOUE AiVAS TV avwV. pels inacabables i llargs segles dels segles.

(VIII 308-313)

Pel que fa al TLB, hi ha al llarg de la novella un total aproximat de
seixanta avisos o anticipacions del tragic final de I'heroi. Alguns no sén massa
clars o evidents, pero d’altres si, com ara el final del capitol CDLXV], on ja se’ns

avancga la mort del protagonista.

E fetes les esponsalles de tots, prorrogaren les bodes per haver major honor lo dia que lo
princep Tirant prendria benedicci6 ab la Princesa. E Fortuna no ho permes, que a un cos
mortal donas tant delit e gloria en aquest mén, com natura humana no fon creada pe
Déu per haver beatitud ni gloria en aquest mén, mas per fruir la gloria de paradis. E en
agd negu no pensa, car los homens virtuosos fan cascun dia actes insignes e dignes
d’immortal recordacid, aixi com féu aquest magnanim e virtués Princep e estrenu
cavaller, Tirant lo Blanc, qui per sa grandissima cavalleria e alt enginy conquista tants
regnes e reduli infinits pobles en la Barberia e en Grecia a la santa fe catolica, e no pogué
veure la fi del que tant havia desitjat i treballat. (CDLXVI 804)

Es talla aixi qualsevol aspiracié d'un final feli¢ i comenca l'apartat més
tragic i trist de tota la novella. El titol del capitol segiient també és totalment

explicit: CDLXVIL. Com pres Tirant lo mal del qual passa d’aquesta vida.

Tirant, un cop ja recuperat tot I'Imperi, tornava cap a Constantinoble
acompanyat del rei Escariano, el rei de Sicilia, el de Fes i moltes altres
personalitats que 'acompanyaven per tal de celebrar tots junts la victoria i les

bodes de Tirant i Carmesina. L’Emperador, que li estava preparant una
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grandiosa benvinguda, li digué que s’esperés i no entrés a la ciutat fins que ell li
ho digués. Aleshores, s’aturaren a un dia de Constantinoble, en una ciutat
anomenada Andrinopol. I fou alli passejant per la vora d'un riu, que Tirant

comenga a sentir-se malament.

E estant lo virtuds Cesar en aquella ciutat ab molt gran delit, e cercant deports e plaers e
passejant-se ab lo rei Escariano e ab lo rei de Sicilia per la vora d’un riu qui passava per
I'un costat dels murs de la ciutat, pres-lo passejant tan gran mal de costat e tan poderos,
que en bragos 'hagueren a prendre e portar dins la ciutat.

Com Tirant fon en lo llit, vengueren los sis metges que ell portava, dels
singulars del mén, e quatre del rei Escariano, e feren-1i moltes medecines, e no li podien
dar remei negti en la dolor. (CDLXVII 805)

El primer que féu Tirant en veure que no podien curar-lo, fou demanar

confessio.

Llavors Tirant se tingué per mort e demana confessioé. [...] Com lo confessor fon vengut,
Tirant confessa bé e deligentment tots sos pecats ab molta contriccid car ’extrema dolor
que passava era en tanta quantita que ell se tenia per mort, veent que, per molt que los
metges li fessen, la dolor continuament augmentava. [...] Aprés lo César haver confessat,
féu-se portar lo precids cos de Jesucrist, lo qual mirant, ab gran devocié e llagremes, dix
moltes oracions, entre les quals ab grandissima devocié dix les segiients paraules.
(CDLXVII 805)

Un cop ja avisat I’'Emperador del delicat estat de salut de Tirant, li
demanaren que enviés rapidament els seus metges, ja que dubtaven que
arribassen a temps. Mentrestant, Tirant acaba de resar, cosa que «<humanitza» la
seua figura davant tots els alli presents.

E dites aquestes paraules, ell rebé an moltes llagremes lo cos precids de Jesucrist, que

tots los qui en la cambra eren deien que aquest no demostrava ésser cavaller, mas un
sant home religids, per les moltes oracions que dix davant lo Corpus. (CDLXVIII 806)

A continuacid, féu venir el seu secretari per dictar-li el seu testament i,
després d’aco, li dicta també una emotiva carta de comiat a la Princesa,
pressentint que no arribaria a veure-la amb vida. A diferéncia de Digenis, que

si que pogué acomiadar-se en persona de la seua estimada i li demana que
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tornés a casar-se quan ell no estigués, Tirant també li demana a Carmesina —

pero per carta — que no deixe de viure quan ell no hi siga.
Puix la fortuna no vol ni ha permes que jo, com a indigne cavaller e no mereixedor, haja
pogut atenyer a vos, qui éreu lo premi de mos treballs, e no em dolguera tant la mort si
en los vostres bragos hagués finida ma vida trista e dolorosa; mas suplic a vostra excelsa
senyoria que no us deixeu de viure, perque, en premi de la molta amor que us he
tenguda, siau en record e tingau per recomanada la mia pecadora anima, la qual ab
molta dolor torna al seu Creador [...] E puix ma fortuna no em consent poder-vos parlar
ni veure, qui crec foreu estada remei e estalvi a ma vida, he deliberat escriure-us breu,
perqué la mort no em vol més prorrogar [...] No us puc més dir, que la molta dolor que

tinc no ho consent. Sol vos suplic e de gracia vos deman, que per recomanats tingau mos
parents e servidors. (CDLXX 807-808)

Tirant, convengut que I'inica cosa que podria salvar-lo seria veure la
princesa, demana els seus que el duguessen a Constantinoble abans que moris.
Hipolit, el duc de Macedonia i tots els metges del rei, per la seua banda,
isqueren de Constantinoble per tal d’arribar a temps a guarir-lo, i els trobaren a
mig cami. L’Emperador decidi pel moment no contar-li res a la princesa per
evitar-li el patiment. Malauradament, Tirant mori abans d’arribar a la seua

destinacio, en bracos del duc de Macedonia.

Los plors e los crits foren aqui molt grans per tots los qui alli eren, que era una gran
compassio d’oir, per ¢o com per tots era amat lo princep Tirant. [...] E, més, deliberaren
d’embalsamar lo cos de Tirant per ¢o com lo tenien de portar en Bretanya. [...] Com hi
foren arribats, fon ja gran hora de nit. [...] Aprés que I'hagueren embalsamat, vestiren-li
un gipd de brocat e una roba d’estat de brocat forrada de marts gebelins; e aixi portaren
a I'església major de la ciutat. [...] Aqui li fon fet un cadafal molt alt e gran [...] e aqui
posaren lo cos de Tirant, sobre lo 1lit, gitat, ab espasa cenyida. (CDLXXI 809)

La lamentacioé de 'Emperador fou emotiva i trista, perd molt més ho fou
la de la princesa. Tan bon punt li contaren que Tirant era mort, resta sense
parlar ni plorar, fins que demana que li portassen el vestit de la boda per tal

d’anar a acomiadar-se d’ell.
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E pujada alt en lo gran cadafal, com véu lo cos de Tirant, lo cor li pensa esclatar, e la ira li
esfor¢a ’animo, que puja sobre lo llit ab tals contrasts, los ulls corrent vives llagremes,
llanga’s sobre lo cos de Tirant. (CDLXXII 811)

E besava lo fred cos l'afligida senyora ab tanta forca que es rompé lo nas, llancant
abundosa sang, que los ulls e la cara tenia plena de sang. No era negt que la ves
lamentar, que no llan¢a’s abundoses llagremes de dolor. (CDLXXIII 812)

Al llarg de tota la seua lamentaci6 sobre el cos mort de Tirant, demana
varies vegades morir i anar-se'n amb ell. Li besava els ulls, li'ls obria, li besava
la boca, se rompé els cabells, les robes, etc. Una escena vertaderament

desoladora.

L’Emperador, en veure que el dolor i les lamentacions de la seua filla no

tenien fi ni conhort, ordena que se I'emportassen a la forga a la seua habitacid.

Los crits e plors foren tan grans, que feien tota la ciuta ressonar. Com veien la Princesa
quasi més morta que viva, maleien la fortuna, que en tan gran agonia les havia
conduides, e veien los metges, qui deien que de dona mortal eren tots los seus senyals,
que tanta dolor tingué de la mort de Tirant, que per la boca llangava sang viva.
(CDLXXIV 814)

La princesa, de la mateixa manera que havia fet Tirant, prengué confessio
dels seus pecats, demana que li portaren el cos de Jesucrist i féu testament. Ella
es debatia entre la immensa pena que li provocava la mort de Tirant i, alhora, la

que tenia el seu pare de veure-la aixi. Dolor que acaba finalment per matar-lo.

E lo miserable de pare, trist e ple d’amargues llagremes, com véu estar sa filla en
passament, que ab gran pena podia parlar, e li hagué oit dir tantes adolorides paraules, e
véu lo gran plor que era en la cambra e per tot lo palau, ab gran torbacié e fora de seny,
quasi mig mort, se volgué llevar del llit per anar-se’'n. E caigué en terra, car fallili
I'esperit. E aixi esmortit, lo prengueren en bragos. Passaren-lo en una altra cambra, e
posaren-lo sobre un llit, e aqui fina sos darrers dies, ans que sa filla la Princesa.
(CDLXXVII 819)

La princesa ordena que li portassen el cos de Tirant, col-locat a la seua

esquerra, i el de son pare, a la seua dreta. Ella no deixava de demanar que la
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mort vingués per ella també en forma de prec a Déu, la Verge i tots els sants. I

aixi, gitada entre els dos cossos, mori ella també.

E dient aquestes e semblants paraules, la Princesa reté 1’esperit al seu Creador. E fon
vista gran claredat d’angels en la seua fi, qui se’n portaren la sua anima ab la de Tirant,
qui aqui era present en la sua fi, qui ’esperava. (CDLXXVIII 822)

L’Emperadriu, sempre acompanyada i consolada per Hipolit, mana que
se celebraren les exequies per Tirant, Carmesina i I’'Emperador, a les quals, no
cal dir, assitiren personalitats de totes parts del mon. Embalsamaren els cossos
de I'Emperador i de Carmesina i s’assigna la data de soterrament quinze dies
després de la mort d’aquest. El primer dia acomiadaren i soterraren
I’'Emperador, el segon acomiadaren la Princesa i el tercer, Tirant. Tirant i la
princesa foren col-locats en una caixa de fusta perque els havien de traslladar a
Bretanya, on se celebraren solemnes funerals per les seues animes i on foren

soterrats en bellissimes tombes amb missatges d’etern amor gravats en or.

Un cop celebrats els funerals, se celebra la boda entre I'Emperadriu i

Hipolit, coronat, per tant, prosper Emperador de I'Imperi.
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6. RECAPITULACIO

Una vegada seleccionats els textos que mostren els aspectes comuns a

les dues obres, aquesta és la recapitulacio final:

e  Pel que fa als protagonistes, s'observa que, tot i afirmar-se en
moltes publicacions i al proleg mateix del TLB que «defuig els topics de la
cavalleria i crea un model tnic» (1990: 21), que «allo que sorpren Cervantes és
precisament el més valuos i caracteristic del Tirant, allo que més 'aparta de les
fantastiques aventures de les restants novel-les: la quotidianitat» (1990: 21) i que
els ingredients que fan que Tirant lo Blanc siga considerada «novel-la total» son:
el realisme, la naturalitat, I’erotisme i el fet de viure una vida i una mort
versemblants, son algunes de les caracteristiques que justament defineixen la
figura de Digenis Acritas, escrita cinc segles abans. Aquesta versemblanga que
allunya el TLB de les novel-les de cavalleria de 'Edat Mitjana, junt al seu
vessant cortesa, erotic, militar, humoristic i psicologic, és el que la fa I'obra

mestra del Segle d’Or de la literatura catalana.

El CDA, per la seua banda, és el poema epic més conegut de la
literatura grega medieval que continua la tradicié de les cangons acritiques i,
amb ella, assenyala el comencament de la literatura grega en llengua no
arcaitzant. El seu heroi, nascut d’una noble cristiana bizantina i un emir de Siria
convertit al cristianisme per amor, viu als confins orientals de 1'Imperi, en les
fronteres amb el mdn arab, a les vores de I'Eufrates. Alli s’enfrontara a moltes
lluites, amb persones i amb feres, lloc comt que trobem molt present durant la

vida de Digenis i no tant a la de Tirant. Aquesta lluita pren un caire més
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fantastic al CDA, on s’enfronta fins i tot amb un drac. Encara que, de drac,

també en trobem un al passatge més fantasios del TLB.

Mentre que Tirant s’ha de guanyar el seu nomenament com a cavaller i
ha de demostrar la seua validesa en tornejos i batalles, Digenis ja naix amb una
forca desmesurada i s’enfronta a feres de ben petit i sense cap experiencia
previa. El fet d’arribar a ser reconegut per les seues fites, és un cami molt més

treballat per Tirant, ferit infinites vegades en combat, que no pas per Digenis.

e  Tirant viu la seua vida al servei d'un ideal: alliberar 1'Imperi grec
del setge dels turcs. La seua empresa sera conquerir territoris, alliberar-los de
mans infidels i convertir tots els seus habitants a la religio cristiana. Aquest sera
I'objectiu que el portara d’Anglaterra, a Franca, a Italia, a Grecia i al nord
d’Africa. Impedir el setge del Gran Solda a Constantinoble i evitar el seu

matrimoni amb Carmesina, seran les metes a aconseguir.

Digenis Acritas, nascut de I'amor entre una cristiana i un musulma
convertit al cristianisme, també tindra com a objectiu defensar les fronteres de
I’amenaca arab i els apeldtai. El matrimoni dels seus pares ja suposa el triomf del
cristianisme sobre l'islam, i la reconciliacio i pau posteriors entre els dos pobles.
A causa de la seua incomparable forga, cap dels seus adversaris gosara desafiar-
lo, llevat de 'amazona Maximd, amb qui cometra adulteri i a qui matara

posteriorment.
No obstant aixo, la tecnica i el coneixement militar i estratega del segle

XV desplegat al TLB és molt superior al del CDA. Hi ha una gran part de la

primera novel-la dedicada a l'explicacio de I'art cavalleresc i a la descripcio de
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festes o de cruels batalles, cosa que demostra que Joanot Martorell n’era un

profund coneixedor.

e  Els episodis amorosos i I’erotisme son un altre dels punts en comu
a les dues obres. Es destacable la presencia de I’amor i de les estimades al llarg
d’ambdues histories, i el pes d’aquestes a les decisions que prenen els

protagonistes.

La primera historia d’amor entre els pares de Digenis i la segona entre
ell i Eudoxia, conformen un fil argumental importantissim del CDA. L’erotisme
apareixera sobretot en els dos passatges on Digenis li sera infidel a la seua

esposa: amb la bella jove del riu i amb I’amazona Maximo.

Per contra, Tirant no li sera mai infidel a Carmesina, la ma de la qual li
costara molt d’aconseguir. Descripcions tendres de 'amor que es professen els
dos enamorats, per0 que no poden fer public, l'ajuda inesgotable de
Plaerdemavida, els entrebancs constants de la Viuda Reposada i la resta
d’aventures amoroses paral-leles, també faran de 'amor un dels temes més
importants al TLB. La descripcio d’escenes erotiques, ja especificades als textos
anteriors, suposaran una novetat respecte a les novelles cavalleresques
anteriors. Humanitzen de nou el protagonista que es mou de manera molt més
insegura front a la seua estimada que al camp de batalla. Els encontres

amorosos també provocaran quantitat d’escenes comiques i humoristiques.
Ambdos herois aconseguiran guanyar-se el favor dels emperadors, els

seus sogres, i obtindran importants carrecs i reconeixements pel seu valor i gran

qualitat humana.
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e  Curioses son també les morts dels nostres protagonistes. Ambdds
moren per mort natural, a causa d'una sobtada malatia que cap dels dos pot
vencer. Digenis mentre era als banys de casa seua i Tirant quan estava de cami a
Constantinoble per celebrar la victoria sobre els turcs i les seues bodes amb

Carmesina.

Tots dos moren i provoquen una gran pena als seus pobles, ja que eren
molt volguts i admirats per tothom, pero ho fan en circumstancies ben
diferents. Mentre Digenis i Eudoxia ja estaven casats, Tirant i Carmesina només
ho havien fet de manera secreta, no oficialment. Mentre Digenis va poder
passar els seus ultims moments junt a la seua estimada Eudoxia, Tirant ja no
arriba a veure-la en vida i s’hagué d’acomiadar d’ella mitjancant una carta. Per
altim, al CDA, sera Eudoxia qui morira en primer lloc per no poder suportar el
dolor de perdre el seu espos, que morira immediatament després. En canvi,
Tirant morira en primer lloc al TLB, i el dolor immens d’aquesta perdua,

provocara les morts posteriors de I'emperador i de Carmesina.

Ambdos, aixo si, s'acomiaden d’aquest moén entre oracions, precs i

lamentacions devotament cristianes.

Malgrat aquestes evidents duplicitats tematiques entre ambdues obres,
caldria fer un treball molt més exhaustiu per poder arribar a conclusions fermes
i determinants sobre la relacio real o no entre els dos llibres. L’objectiu d’aquest
treball és establir les semblances i ja sera objectiu d'un estudi posterior arribar a

altres conclusions.
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