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Amparo Porta Navarro,

Profesora de Educacion Musical en el Departamento de Educacion de la Universita
Jaume I de Castellé

La mirada y la escucha en la miisica espectacular infantil

El lenguaje sonoro dominante en los comienzos del S. XXI se caracteriza por su
difusion masiva, tener cardcter industrializado y ser portador Y portavoz de mensajes
ideologicos afiadidos. La cadeng comunicativa utiliza de forma inadvertida pero
infalible, la complicidad de la musica con la imagen y requiere, por lo lanto, nuevas

como nuevos textos donde ensefiar a leer el discurso artistico contempordneo.
La comunicacion comienza con una reflexion teérica sobre el papel de la
musica en la comunicacion audiovisual estableciendo posteriormente un andlisis

comparado entre la programacion infantil en Canal 9. Programa Babald. y Soplando,
soplando, concierto didictico de cardcter audiovisual dirigido a nifios de primaria,
estrenado en el Auditori de Torrent (26-3-99). El andlisis de estas dos Jormas de misica
espectacular infantil permite su estudio comparado desde el ambito de la educacicn y

la comunicacion..

Por razones de espacio, offecemos a continuaciéon un resumen de sus
conclusiones en forma de Notas para una valoracion pedagégica comparada. Babala-
Soplando, soplando Estas notas son el resultado de una reflexién desde el ambito de
la teoria y la préctica educativa. A través de ellas se pretende crear una aproximacion
entre dos campos que conviven en el ambito de la practica comunicativa y educativa

percepcion temporal y 3) la memoria histérica; y en segundo lugar los valores
tecnologicos y su lectura critica.

- El procedimiento utilizado, como deciamos, es el analisis comparado de ambos
espacios espectaculares.

Babali

Descripcion. Programa infantil contenedor en el que se
incluyen dibujos animados, secciones de programacion
propia y reportajes. Duracion 4 horas diarias divididas en
varios segmentos horarios a lo largo del dia.

Caracteristicas  musicales- Utiliza el  sonido de
instrumentos acusticos, electronicos y también el ruido.
Seleccion estilistica predominantemente norteamericana.
Muisica fragmentada, no se escucha ninguna obra completa.
Ausencia de la musica popular. Misica situada en contextos
histéricos y culturales erroneos

Anilisis de la muestra - Programacion del curso 1998-99
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La valoracién pedagogica de la banda sonora de 1a programacion de Babala en
su conjunto ha tenido en cuenta la escucha como elemento prioritario, puesto que la
oferta realizada cubre unos objetivos de economia y rentabilidad que incurren en
ocasiones en alteraciones que crean una parte del oido y gusto en el mafiana del nifio-
espectador medio. Las referencias a universos sonoros posibles pasa por un entorno
televisivo sobre el que se construye una parte importante de la percepcion auditiva del
nifio. De la misma forma proporciona referencias a la interculturalidad, el derecho a la
diversidad y los valores tradicionales e innovadores, todo ello por inmersién en
determinados territorios ideoldgicos.

Soplando, soplando

Descripcion: Concierto didictico cuya finalidad es la
presentacion de los instrumentos de viento.

Dirigido a 2° ciclo de primaria Integra la muisica clasica
eonlapopuhrasicomolaelcclrénicaconlagrabada
combina los recursos de la didictica con elementos
espectaculares del cine y el teatro

Duracién 1 hora

Auditori Torrent 28 y 29 de Marzo 2000 y 26, 27 y 28 de
Febrero 2001

Guion y direccion Amparo Porta

Soplando, soplando ha sido construido como un punto de encuentro entre la
teoria y la practica. Hemos utilizado referencias a diferentes universos audibles, asi
como proporcionar formas de lectura de la interculturalidad, la diversidad y los valores
tradicionales e innovadores, todo ello por inmersion en formas expresivas,
comunicativas y lingiiisticas en las que se presupone una complicidad compartida,
basada en una escucha activa, deseada e inteligente.

La seleccion del universo audible.
La seleccion sonora, la percepcion temporal y la memoria historica

Babala

1) La seleccion sonora utilizada en la programacion infantil de Canal 9 comprende
todos los sonidos existentes hoy en dia, tales como los instrumentos aciisticos —tanto de
orquesta como populares-, los sintéticos —de imitacién y de creacién- y también los
ruidos. Esta valoracién cualitativa equilibrada encubre la proporcion desigual de
sonidos de una y otra categoria si tenemos en cuenta el reparto horario de dibujos
animados, publicidad y programacion propia.

2) La percepcion temporal no presenta ninguna diferencia con la programacion
adulta de felevision. La musica de la programacioén infantil aparece siempre rota sin
que su resolucion sea escuchada, practicamente en ningin caso. Los motivos son
variados: La publicidad lo utiliza como estrategia comunicativa para potenciar su efecto
persuasivo y manipulador, los dibujos animados para aumentar el efecto escenografico
y de impacto, en unos casos, y por ajuste de continuidad de la programacion en otros.
Por ultimo los segmentos de programacion propia, lo utilizan, simplemente, por la no-
valoracion de la percepcién auditiva como un elemento indisociable del pensamiento
mismo.
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3) La memoria historica. La musica de Babala aparece en muy escasos casos asociada
al contexto, con nulas referencias audiovisuales concretas —de sonido e imagen- a
espacios y tiempos histéricos coherentes.

Soplando, soplando

1) La seleccion sonora comprende las diferentes clases de sonidos existentes tales como
los instrumentos acisticos —de orquesta y populares-, los sintéticos —de imitacioén y de
creacion- y también los ruidos. Las diferentes clases de sonido utilizado guardan un
equilibro cualitativo, de proporciones y ordenacion en la secuencia temporal que
constituye el programa de concierto.

2) La percepcion temporal. La frase musical o disefios generadores de la forma
musical aparecen integrados en un todo, y cuando se ofrecen por separado, lo hacen
para desvelar el componente perceptivo o comunicativo que hay tras ellos. Como el
caso de la figura sobre el fondo, tal y como se ve en algunos fragmentos del guion del
concierto didactico:

“Estornudo y soplido no saben bailar, vamos a hacer que cada uno escuche su parte
de musica, asi, después, cuando suene toda a la vez podran seguirla”

“El instrumento mds pequeiio es la flauta, suena asi’........

o asociar un elemento sonoro a un personaje o estado de animo. Con consignas tales
como:

“Esta es la misica del cerdito de la casa de cafia’........

3) La memoria historica aparece representada por la seleccion de canciones
infantiles, la masica popular valenciana y la seleccion estilistica con referencia a sus
autores. Asi como la utilizacion guiada del programa de mano, como un instrumento
mediante el cual la musica deja de ser anGnima para tener titulo y autor, con lo cual puede ser
elegida para ser escuchada de nuevo.

Los valores tecnologicos y su lectura critica

La referencia a valores innovadores de Babald podria situarse en la
manipulacion de bandas sonoras del bloque Animalades Babala, y en la sonorizacion de
secuencias de animales. Sin embargo, la escasez de recursos musicales produce efectos
excesivamente repetitivos basados en estereotipos y ridiculizacion de grupos y
comportamientos no dominantes.

En general la television no explica la tecnologia, solo la usa dentro de un aura que
la envuelve. La tecnologia forma parte del mundo magico de la television.

La primera referencia a los valores tecnologicos de Soplando, soplando pasa
por poner sonidos a las cosas de forma contraria a como ocurre en la ensefianza reglada
pero habitual en las formas comunicativas de la postmodernidad, el sonido aparece y
explica, antes que la imagen, las intenciones de la secuencia que todavia no se ha
iniciado o cuya imagen todavia no se ha visto. El sonido anticipa la accion, avisa, indica
donde estamos, cuantos somos, y, a veces, qué pretendemos y a donde vamos. La
experiencia multimedia puede integrar el sonido como una forma de descubrimiento y
comprension del entorno proximo y lejano. El segundo de los guifios consiste en crear
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una experiencia combinada de didlogo entre una pantalla de video proyeccion y el
sonido directo con una obra de Brahms Variaciones sobre un tema de Haydn,
interpretado de forma combinada entre la pantalla y los musicos del escenario, es decir,
la musica grabada y la musica en directo. La tercera de las experiencias de comprension
del entorno electronico-reproductor y acustico-directo, consiste en sustituir la banda
sonora original de una secuencia de dibujos animados - musica y voces- por su
interpretacion en directo a la vista de los espectadores.

A modo de conclusion

La programacion infantil de la television valenciana. Canal 9. Programa
contenedor que recibe el nombre genérico de Babald, ha de ser revisada en materia

auditiva. Hemos querido ofrecer desde Soplando, soplando algunas alternativas a las
formas espectaculares de la musica que sefialan con el dedo la funcioén publica de los
grandes entes de entretenimiento, como es el caso de las televisiones publicas. Ofrecen
maneras de formar, informar y entretener a la baja, basandose en justificaciones de tipo
comercial e industrial en las que el lugar desde donde habla la musica silencia el lugar
desde donde se escucha, tomando como referente un espectador que aparece cada vez
como mas pasivo, fragil y sujeto a relaciones de dominio cultural y acceso a un mundo
de expresiones artisticas, definidas por algunos tedricos como canibalizadas.

Soplando, soplando ha pretendido cubrir las finalidades basicas de un concierto
didactico: formar, informar y entretener sin prescindir de una aproximacion a una de las
manifestaciones estéticas mas importantes, la musica, como lectura de la sensibilidad y
de la belleza en un logro colectivo y patrimonial, mediante un disefio que ha integrado
el entorno sonoro mas cercano, la escucha de obras completas no fragmentadas, y
referencias a la diversidad musical de diferentes estilos, culturas y épocas. De la misma
forma se ha adentrado en la incorporacion de experiencias basadas en la manipulacion
sonora, que ayuden a desmitificar la utilizacién y funcionamiento de las nuevas
tecnologias, mediante  elementos formadores, informadores y divertidos que
contn'buylan, ademas de los aspectos sefialados anteriormente, a distinguir la realidad de
la ficcion'.

! Fragmento extraido de PORTA; A Soplando, soplando. Un goncierto didactico entre la Teoria y la
Practica en Cuadernos de Pedagogia.. N° 295 . Septiembre 2000. Barcelona
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