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Resumen

El curso La musica moderna del siglo XX, del Jazz al Rock fue la propuesta
de curso que presenté a la asesoria técnica del programa de formacion de la
Universidad para mayores de la Universitat Jaume I de Castellé. Era el
primer curso de esta tematica que se dirigia a la educacion de personas
mayores de 55 afos. El presente articulo presenta una introduccion al
programa de la universidad para mayores, una justificacion del proyecto
docente de la asignatura ofertada y recoge las experiencias y reflexiones de
la docencia impartida.
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Introduccion

La Universitat Jaume I abrid sus puertas a las personas mayores de 55 anos
para que puedan acceder a cursar estudios superiores en las aulas
universitarias. La experiencia del programa Universidad para mayores ha
resultado muy positiva no sélo para los estudiantes y la sociedad en
general, sino también para la misma Universidad. En nuestra sociedad,
dindmica y sujeta a cambios importantes, la educaciéon y el aprendizaje a lo
largo de toda la vida se han convertido, también para los mayores, en una
necesidad para poder entender lo que acontece en la actualidad y también
una excelente posibilidad de participar de manera responsable en el
contexto histérico y social que nos ha tocado vivir. Somos conscientes de
gue la educacién universitaria de los mayores no esta destinada a la
preparacién profesional sino que prioritariamente pretende la realizacién
personal de los estudiantes y su eficaz colaboracion al desarrollo cultural de
nuestra sociedad. En la Universidad para mayores se pretende, sobre todo,
ofrecer ambientes de reflexion y abrir espacios de libertad para los
estudiantes.

1. Estructura y organizacion de la Universidad para mayores

A partir del curso 2002/03 los estudios se configuran de la siguiente forma:
un primer ciclo obligatorio que consta de 60 créditos y un segundo ciclo
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optativo que tiene un minimo de 40 créditos. Las asignaturas, tanto del
primer ciclo como del segundo, responden en gran medida a contenidos
propios de las Humanidades y se desarrollan de forma activa y participativa,
alternandose las exposiciones magistrales con los coloquios y actividades en
grupo. La docencia se lleva a cabo también a través de talleres, seminarios,
mesas redondas, visitas culturales, excursiones, etc. El profesorado que
lleva acabo todas estas actividades pertenece mayoritariamente a la
Universidad, no obstante, se invita a otros profesores/as, profesionales o
expertos en algunas materias, cuando se considera oportuno. Durante los
tres cursos del primer ciclo los alumnos deben de cursar los créditos de las
asignaturas obligadas y participar en las actividades complementarias que
desde la direccion del programa se les ofertan. Estas, como su mismo
nombre indica, son materias complementarias que giran alrededor de los
contenidos ofrecidos en las asignaturas obligatorias y que contribuyen a
conseguir los objetivos de los estudios universitarios. El segundo ciclo
consta de 40 créditos que los alumnos pueden distribuirse en diferentes
cursos académicos, con un minimo de 12 créditos por curso académico. La
oferta concreta de las asignaturas de 29 ciclo se determina al final de cada
curso académico, de acuerdo con la seleccidn previa por parte de los
estudiantes. Las personas que acrediten el titulo de licenciado, ingeniero o
arquitecto pueden solicitar el acceso directo a los estudios de segundo ciclo.

2. La asignatura La mudsica moderna del siglo XX, del Jazz al Rock de
la Universidad para mayores de la Universitat Jaume I de Castell6

El curso La musica moderna del siglo XX: del Jazz al Rock fue la propuesta
de curso que presenté a la direccion del programa de formacién de la
Universidad para mayores de la Universitat Jaume I de Castelld, era el
primer curso de esta tematica que se dirigia a la educacion de personas
mayores de 55 anos. Después de su evaluacion fue aceptado y ofertado
como asignatura de 20 ciclo del curso académico 2008/09 y fue impartido,
en un principio, en la sede principal de la Universidad Jaume I de Castelld.
Después del interés y la motivacion demostrada por el alumnado fue
programado para el curso 2009/2010 en todas las sedes de nuestra
universidad e impartido en los municipios de Vinaroz, San Mateu, Morella y
Villafranca, proximamente se realizard en las localidades de Sagunto y
Segorbe.

2.1. El proyecto docente
2.1. Objetivos
2.1.1. Objetivos generales

e Disfrutar de la audicion de obras musicales como forma de
comunicacién y como fuente de enriquecimiento cultural y de placer
personal interesandose por ampliar y diversificar sus preferencias
musicales.

* Analizar obras musicales como ejemplos de la creacidn artistica y del
patrimonio cultural reconociendo las intenciones y funciones que
tienen con el fin de apreciarlas y relacionarlas con sus propios gustos
y valoraciones.



e Utilizar de forma auténoma vy creativa diversas fuentes de
informacidon: medios audiovisuales y otros recursos graficos para el
conocimiento y disfrute de la musica y aplicar la terminologia
apropiada para comunicar las propias ideas y explicar los procesos
musicales.

» Elaborar juicios y criterios personales, mediante un analisis critico de
los diferentes usos sociales de la musica.

2.1.2. Objetivos especificos

» Reconocer, identificar y relacionar los elementos basicos del lenguaje
musical (ritmo, armonia, melodia, textura, dindmica y timbre)
mediante el analisis en la audicion.

* Conocer los elementos de la forma musical. Reconocer la estructura
interna de determinadas composiciones organizadas de acuerdo con
las llamadas formas repetitivas, con estribillo e imitativas.

» Distinguir por medio de la audicién los estilos y las estéticas mas
importantes de la historia de la musica moderna.

e Situar cronoldgicamente los compositores e intérpretes mas
representativos de los estilos y las estéticas musicales.

e Anadlisis de la musica, como hecho social, cultural y su relacién con
las otras artes en distintas épocas, mediante la audicién de distintos
estilos, géneros y formas.

* Reconocer y valorar los elementos extramusicales en la obra
escuchada.

» Reconocer de forma visual y auditiva las diferentes familias de
instrumentos y los principales representantes de cada familia, a lo
largo de la historia de la musica moderna.

» Identificar los grupos vocales e instrumentales con mas tradicion en
cada una de las épocas y estilos.

* Estudio de la presencia de la musica y de su consumo a través de los
medios de comunicacién social y las nuevas tecnologias. Su relacion
con la creacion musical y sus reproducciones mecanicas.

e Valoracion de la funcion del autor, director, intérprete, técnico de
sonido, productor musical, etc.

2.2. Contenidos

2.2.1. El Jazz
* Los origenes. Los Cantos de trabajo y los Espirituales
* Ragtime
* Blues
* Estilo Nueva Orleans y el Dixieland
* Swing
* Be Bop
* Cool
* Hard Bop

e Free Jazz



e Jazz Rock
2.2.2. El Rock

Origenes: El Siglo 20
Rock'n'Roll 1951-57
1957-1962

1961-1964

1964-1965

1963-1965

La Contracultura 1965-66

2.3. Programacion

El curso se impartird en 5 sesiones presenciales de 3 horas, se completara
con 3 horas para la realizacién de una memoria explicativa de las
actividades desarrolladas y constara de una duracién total de 18h.

2.4. Metodologia

El empleo de estrategias favorecera la motivacién, la comunicacion, la
transferencia de la informacion, la participacién y el aprendizaje activo asi
como el debate y la reflexién. Se partira de la globalidad para alcanzar lo
particular y analitico, de la sensibilizacién y la practica a la teoria, de la
imitacién a la improvisacién. Se considera conveniente dirigir el aprendizaje
a través de actividades de aplicacion de los conceptos a diferentes
situaciones concretas y reales procurando evitar la excesiva teorizacién de
los contenidos. Sobre la base de los planteamientos tedricos expuestos que
nos sirven como desarrollo de los contenidos conceptuales se propone un
orden metodoldgico y progresivo basado en las siguientes estrategias:

2.4.1.Exposicion

Este tipo de estrategia debe ajustarse a la ensefianza y transmision de los
hechos y conceptos promoviendo aprendizajes significativos. Sera
motivadora para que el propio alumno realice su propia aproximacion a los
centros de interés creados por el profesor.

2.4.2.Indagacioén

La estrategia de la indagacion motivara al alumno para que inicie su propia
aproximacion a los centros de interés creados por el profesor y permitird
una ensefianza por descubrimiento favoreciendo el aprendizaje participativo
y cooperativo. Para ello se le proporcionara los materiales y las actividades
necesarias para que construya sus propios conocimientos.

2.4.3.Audicion Activa
Comprende procesos en dos niveles simultaneos, el de la inteligencia y el de

la sensibilidad, ambos se complementan. Se distinguen por los objetivos
propuestos y el método de trabajo.



El oido educado y receptivo, capaz de comunicarse, puede diferenciar
alturas, reconocer timbres, observar desarrollos dinamicos pero al mismo
tiempo ha de ser capaz de percibir sensaciones y sentimientos, de acercarse
a la obra musical, con capacidad selectiva y critica. Es algo que se aprende
poCo a poco y necesita un proceso, sélo a través de actividades motivadoras
y adecuadas, propuestas para los alumnos, éstos participan interesados
utilizando su oido para percibir nuevos descubrimientos.

Se propone la audicion activa, donde el alumno interviene en el mismo
proceso.

2.4.4.Materiales didacticos

* Dossier. Sera la guia del estudiante donde se reflejan los contenidos
de tipo conceptual.

e CD s de Audio para cada alumno para la reproducciéon del repertorio
abarcando todos los estilos, géneros, formas Yy agrupaciones
musicales.

* Fichas de audicion. En ellas se recogen las sensaciones que se
producen en la audicidon asi como un breve analisis de la forma,
estructura, textura e instrumentacidén de cada pieza musical.

2.5. Experiencias y reflexiones

2.5.1. Sobre los prejuicios del oyente en torno al jazz. éQué es el
jazz?

En las primeras sesiones realicé una pequefia encuesta sobre los gustos y
preferencias musicales del alumnado y progresivamente trasladé el interés
hacia la musica moderna y el jazz. Después de que voluntariamente los
estudiantes expresaran sus predilecciones, la primera cuestion que les
planteé fue: iLes gusta el jazz?. La mayoria de los alumnos contestd que no
les gustaba y manifestaron su favoritismo por otras musicas, entre ellas, la
musica espanola, aunque no concretaban de qué periodo histérico o estilo,
el recital lirico, la musica folklodrica, la copla, la musica ligera, de baile, etc.
La gran mayoria, aunque no todos fueron entusiastas, calificaron la musica
clasica como la manifestacion artistica por excelencia por encima de otras
musicas y sélo un pequefio porcentaje afirmé que conocia algunos artistas o
agrupaciones histéricas de jazz, asistia a conciertos o, en el menor de los
casos, escuchaba habitualmente jazz.

No debati con ellos, simplemente les invité a que hicieran un esfuerzo en la
audicidén y compararan el efecto y la sensacién que les produce los distintos
estilos de jazz. A continuacién, realicé la reproduccion de 3 audiciones
distintas de jazz: Dixieland, Swing y Be bop. El sonido de la primera pieza
les parecié antiguo aunque les recordaba el baile de charleston o el caracter
divertido y festivo de los desfiles que amenizaban las bandas de New
Orleans; la segunda les remitid a la época de las grandes orquestas como
las de Glenn Miller o Benny Goodman, el baile del fox-trot y a las peliculas
como Musica y Lagrimas; la tercera les resultaba extrafia, rara y, en el peor
de los casos, incoherente, demasiado extravagante o incomprensible. Se
identificaron con las dos primeras y generalmente, rechazaron la tercera.



Inmediatamente después pregunté: itodo es jazz? Después de algunas
vacilaciones nadie se atrevio a afirmar que si. No contesté a la pregunta y
realicé 3 nuevas audiciones pero ahora del repertorio de la musica
considerada como culta, seria o clasica, se trataba de Las Cuatro Estaciones
de Vivaldi, la 52 sinfonia de Beethoven y, premeditadamente, una pieza
completamente contrastante con las anteriores, Trenody de Penderecki,
después empleé las preguntas: éTodo es musica clasica? éSupongo que las
3 piezas les habran gustado? Los alumnos dudaron o no contestaron.
Después de la expectacién provocada por la ausencia de respuestas el
alumnado quedé muy sorprendido cuando les adverti que las 3 primeras
audiciones eran 3 ejemplos representativos de estilos distintos de jazz. Las
etiquetas son odiosas, sin embargo, mi primer objetivo fue sensibilizar al
alumnado y demostrarles que la musica estd en constante evolucién, que no
pueden infravalorar el jazz si no conocen los estilos, del mismo modo, que
no deben afirmar que les gusta toda la musica clasica cuando su catalogo
musical se ha detenido en el repertorio del periodo clasico-romantico. La
evolucidon del jazz ha sido vertiginosa, en un mismo siglo han convivido
infinidad de estilos e incluso se ha llegado a alcanzar la fusién con otras
musicas ademas de la originaria mezcolanza afro-americana. Esta condicion
presenta al oyente un problema de asimilacion y predisposicién hacia esta
musica, es decir, a un aficionado al jazz tradicional le cuesta entender qué
relacién tiene el jazz de vanguardia con los origenes y debe realizar un gran
esfuerzo para superar la predisposicibn negativa a escuchar sus
representantes mas contemporaneos.

En definitiva, el primer contenido conceptual a desarrollar fue definir équé
es el jazz? No hay duda de que el jazz posee una identidad propia que lo
distingue de otros estilos, sin embargo, écudles son los nuevos criterios
estilisticos que determinan la nueva relacion entre los elementos
musicales?. En mi propio analisis estilistico opté por desarrollar y explicar
las caracteristicas del jazz sobre la base del andlisis formal y los elementos
tradicionales de la musica: el ritmo, la melodia, la armonia y la textura
ademas del andlisis de los recursos compositivos utilizados en Ia
improvisacidn jazzistica. De este modo, fruto de la sintesis de los distintos
autores, desarrollé tres criterios para establecer qué es el jazz: Creatividad
e improvisacién, swing y blues.

2.5.2. Sobre la notacion, el solfeo y los nuevos métodos de
educaciéon musical. La educacion auditiva

Uno de los comentarios que surgié y que mas se repitid en todos los grupos
y ediciones del curso lo originaron aquellos estudiantes que de jovenes se
iniciaron en la musica o tenian alguna relacién con la misma, comentaban
gue el maestro de la escuela, la banda o el coro afirmaba que no se podia
tocar un instrumento sin conocer y profundizar en el solfeo o la “solfa” como
ellos le llamaban, sentenciaban que era una condicion indispensable. Esta
tradicién también fue un requisito del plan 66 (Decreto 2618/66 de 10 de
Septiembre), normativa que organizaba los estudios de musica en los
conservatorios espafoles hasta la aparicién de la LOGSE. El antiguo y
extinguido programa exigia que el alumno estuviese matriculado en un
curso de solfeo por encima del que cursaba de instrumento. Sin duda
alguna, esta decisidon estaba motivada por la mayor importancia que se le



daba a la lecto-escritura en lugar de la educacion auditiva, es decir, la
tendencia generalizada era priorizar el conocimiento y dominio de la
notacion musical frente al oido, el sentido mas importante para el desarrollo
del futuro musico.

Puesto que uno de los maximos objetivos de la asignatura y del programa
completo de la Universidad para mayores, por encima de los contenidos
especificos, es la formacion humanistica del estudiantado, decidi hacer un
paréntesis para analizar y reflexionar sobre el problema. Para ello, inicié el
tema con una reflexidon: si ustedes afirman que no se puede tocar musica
hasta que no se domine el solfeo, por la misma logica a la que llegan a su
conclusion, los bebés tampoco podrian hablar hasta que no fuesen capaces
de escribir las palabras. Si esto fuese asi no podrian pronunciar los primeros
balbuceos y los sonidos mas deseados por sus progenitores: papa, mama.
¢COmo es que los bebés aprenden a hablar sin tener conocimiento del
proceso de lecto-escritura? La reaccion fue de esperar, los comentarios se
solapaban, los mas conservadores veian agredido el método de ensenanza
tradicional que hace afos practicaron, la temperatura de la clase ascendia y
el nivel de participacién en el debate iba in crescendo. La respuesta mas
afortunada de los alumnos fue que los bebés aprenden por imitacion
reproduciendo los sonidos que escuchan en su entorno. Esta afirmacion me
brindé una oportunidad espléndida para continuar y justificar mi exposicion.
Amplié la respuesta anadiendo que después del periodo de imitacion el nifo
asociara las palabras a un significado describiendo hechos y objetos vy, a
medida que amplie y domine su léxico, organizard su conocimiento en
frases por medio de la sintaxis. En definitiva, podria realizar todo el proceso
sin leer o escribir palabra o frase alguna y expresarse igualmente a través
del lenguaje verbal, sin embargo, si en un futuro no recibiera una educacion
formal y no aprendiese el cédigo linglistico se convertiria en un analfabeto,
un inculto para nuestra sociedad actual. Un ignorante que no conoce el
sistema grafico de representacion del lenguaje, un cédigo como el de
cualquier otro idioma y, sin embargo, es capaz de expresarse mediante la
voz hablada y el uso del sonido asociado a las palabras. Con el tiempo
podria expresarse y debatir sobre un tema e incluso convertirse en un
magnifico orador pero seguiria seria siendo un analfabeto.

Del mismo modo ocurre en la educacidon musical, afirmé que se puede tocar
musica, incluso a un nivel profesional, sin conocer la pauta musical y que
reconocidos artistas han pasado a la historia como analfabetos musicales.
No obstante, y desde el punto de vista de la educacién, les comenté que
apruebo esta condicion exclusivamente en periodos de iniciacién
compaginando el empleo de sistemas alternativos y la incorporacién
progresiva del sistema de notacidon musical mas extendido.

Les expliqué que es cierto que el sistema de notacién musical ha permitido
la transmision y la difusién de la musica, ha facilitado inmortalizar obras
geniales, ha hecho posible la preservacion de la muasica aunque sea en
potencia, es decir, en formatos distintos al del registro y grabacién del
sonido. Por otra parte, la musica escrita ha generado la necesidad de la
existencia del intérprete y de la profesionalizacién en su labor de descifrar el
mensaje del compositor.

En definitiva, quise transmitirles que en el aprendizaje inicial de la musica el
estudio de la notacion y el solfeo nunca debid suplir a la expresidon, de este
modo, el primer objetivo de la educacion musical deberia ser sensibilizar,
explorar, experimentar, imitar, reproducir, improvisar y su finalidad



principal el hacer musica y no leer, escribir o descifrar los signos que
representan el sonido, acciones que fomentan la desmotivacion y la falta de
interés hacia la esencia de la formacién musical, la educacién auditiva.

Es por este motivo que manifesté mi pesar cuando observé la cantidad de
personas mayores matriculadas en el curso que, deduzco que poseian un
gran potencial de nifios, abandonaron sus estudios musicales por el
obstaculo que representaba el estudio y la practica del sistema de notacion
grafica de la musica, o el denominado solfeo, y no se les ofreci6 métodos,
sistemas o itinerarios alternativos.

A continuacion les presenté y expliqué algunos de los sistemas de notacién
alternativos mas importantes que han desarrollado autores como Orff,
Kodaly, Willems, Martenot, Suzuky, Ward o Shaffer y que han hecho
avanzar considerablemente las metodologias pedagdgico-musicales en el
siglo XX ofreciendo nuevos recursos y herramientas para la educacién
musical. Para ello, realicé practicas sobre ejemplos sencillos donde ofrecia
varias versiones de un mismo fragmento musical con la finalidad de que los
alumnos comparasen cual de los sistemas, el tradicional o los alternativos,
era mas eficaz y comprensible para la representacion grafica del sonido o se
adaptaba mejor al desarrollo evolutivo del nifio y al nivel de la etapa de
iniciacion.

2.5.3. Sobre la improvisacion y la creacion espontanea en el jazz

La opinion general del alumnado es que la improvisacion es un caos, un
desorden, no responde a unas normas o criterios establecidos, es fruto
exclusivo de la inspiracion y, por este motivo, no necesita preparacion
alguna por parte de quién la realiza. Las preguntas que me planteaban
eran: ¢Qué es una improvisacién y como se diferencia de una ejecucién o
interpretacion de la musica escrita? ¢Qué diferencia existe entre improvisar
y componer? ¢En qué se basan los jazzman para improvisar? ¢Qué criterios
se establecen en la improvisaciéon colectiva?

Mi justificacién se basdé en que si aceptamos que el improvisador es un
compositor en potencia y que al igual que el compositor tradicional, parte
de las mismas premisas para organizar, seleccionar y modificar el material
sonoro, advertimos que las técnicas de improvisacién en el jazz se
aproximan a los procedimientos compositivos convencionales. El compositor
dispone de unos recursos que han sido asentados por la tradicion y
asimilados en el oficio, estos son: la repeticidon, la imitacién, la variacién y el
desarrollo. Este tipo de procedimientos compositivos son los mismos que
utiliza el improvisador observando una notable diferencia: mientras que el
compositor dispone de un relativo tiempo para crear con antelacién el
improvisador crea en el momento valorandose la capacidad de reaccion y de
adaptacién a una situacidon concreta. Es cierto que existen factores en la
improvisacién que pueden establecerse con antelacién del mismo modo en
gue ocurre en la composicién convencional, también, a lo largo de la
historia de la musica, se han desarrollado técnicas especificas que potencian
las cualidades del improvisador. Consideramos que todo aquello que puede
establecerse con antelacién esta representado por el analisis del contexto,
el plan establecido, las formas o los limites de la improvisacion, en el jazz
en concreto se asocia a las estructuras, la progresion armodnica, la relacion
escala-acorde o cualquier consigna previa. Las técnicas estan representadas
por los procedimientos compositivos tradicionales utilizados de forma



improvisada y constituyen los métodos y recursos que pueden ejercitarse
con la preparacién y el aprendizaje.

Sin duda alguna, todas estas técnicas dependen de un material precedente,
siendo la invencion, el maximo exponente de la creacidén espontanea por ser
fruto de la inspiracion. Tal vez, lo mas dificil es establecer los criterios para
evaluar la inspiracion creativa tanto en un proceso premeditado como
espontaneo, no obstante, desde el momento que se inventa algo de manera
improvisada, un motivo, una frase, etc., aunque sea breve, esta expuesto a
la repeticidn, imitacion, variacidn y desarrollo. Desde los compositores de
inspiracion espontanea como Franz Schubert a improvisadores como Louis
Armstrong, la inspiracion a tomado parte del proceso creador pero la
manera de desarrollar las ideas, consciente o inconscientemente, se ha
basado en los procedimientos expuestos.

2.5.4. Sobre el Jazz como especialidad en la titulacion superior de
musica

Entre los alumnos surge la cuestién en torno a écudl es la formacién del
musico de jazz? {Qué tipo de instituciones ofertan estos estudios? ¢Cudles
son las salidas profesionales del estudiante de jazz?

En un principio les informo de que los primeros musicos de jazz apenas
tenian estudios formales de musica y eran practicamente autodidactas,
posteriormente con la difusidon internacional de esta musica y el interés
demostrado por los estudiosos y musicélogos fue introduciéndose en el
terreno de las instituciones y las administraciones educativas.

Asi pues, les comunico que el jazz como especialidad en las titulaciones de
musica de grado superior fue implantado en multitud de paises,
especialmente en Estados Unidos y Europa, excepto en Espafa hasta la
reforma educativa de la LOGSE. Llegados a este punto, me detengo para
hacerles una reflexion: si realmente la improvisacion tiene la aplicacién
pedagdgica que se merece y atendiendo a las ensefianzas profesionales
como es el caso de las Ensefanzas de Régimen Especial, épor qué la
reforma de la LOGSE a mediados de los afios 90 aprueba y resuelve por ley
especialidades como el Jazz o el Flamenco con el nivel de titulacién superior
y después de casi 14 afos existen muchos conservatorios espafioles que no
han implantado estas ensefianzas?, ¢Es que acaso no existen especialistas?
¢Deben ser titulados o simplemente acreditar una larga vida laboral o
experiencia profesional? équé comité de seleccion o tribunal deberia juzgar
estas pruebas selectivas?, {Tendria la formacién adecuada para realizar su
labor?. Después de este imperdonable retraso, épor qué todavia no se han
convocado pruebas selectivas para dotar a los centros de funcionarios de
carrera que impartan estas disciplinas y, sin embargo, las autoridades
educativas se limitan simplemente a crear bolsas de trabajo para justificar
la presencia de estas especialidades y salvar del paso esta situacion?
Inmediatamente después de esta argumentacién estaban todos
asombrados, la gran mayoria desconocia esta situacién e incluso no sabian
que la autoridad educativa, en gran numero de estados, reconocia los
estudios formales de jazz, se encargaba de programar y ofertar esta
disciplina como titulacion superior y era equiparable a los estudios de
Licenciatura y actualmente al Grado.



Conclusiones

A través del curso La musica moderna del siglo XX: del Jazz al Rock
conseguimos desarrollar en el alumnado las siguientes acciones:

* Formar oyentes

» Valorar otras musicas distintas a la denominada clasica o culta

» Disfrutar de la audicién de la musica moderna y el jazz

« Tomar conciencia de la importancia de la musica en directo, de la
figura del intérprete, compositor e improvisador

* Reconocimiento y discriminacion auditiva de instrumentos, formas y
estilos

e Conocer y evaluar otros métodos de educaciéon musical alternativos a
los tradicionales

* Valorar la especialidad de Jazz como titulacidon superior de musica
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