Capitulo 5

La norma UNE-18587 sobre posedicion y traduccion automatica:
intersecciones con la industria del doblaje?

JULIO DE LOS REYES LOZANO Y LAURA MEJIAS-CLIMENT
Universitat Jaume |

l. LA NORMA UNE-ISO SOBRE POSEDICION: AMBITO DE APLICACION Y
DEFINICIONES

Como ponen de manifiesto varios analisis sectoriales e informes de mercado
recientes (DePalma, 2021; ELIS, 2022; SFT, 2022, entre otros), el uso de sistemas de
traduccion automatica (TA) y de posedicion (PE) esta cada vez mas extendido en el sector
de los servicios linguisticos. Asi, por ejemplo, el ultimo informe ELIS (European
Language Industry Survey) muestra que, de media, el 23 % de los proyectos de traduccion
ejecutados por empresas y autdnomos en el &mbito europeo se lleva a cabo mediante TA,
una herramienta que la mayoria de profesionales veia como una amenaza hace tan solo
una década y muy pocos consideraban como una oportunidad, pero que hoy utilizan en
mayor o menor medida el 70 % de los profesionales del sector (ELIS, 2022, pp. 25-26).

En este contexto, en junio de 2020 se public6 en Espafia la norma UNE-1SO 18587,
que lleva por titulo Servicios de traduccion. Posedicion del resultado de una traduccién
automatica. Requisitos, y que es idéntica a la norma internacional 1ISO 18587:2017.
Elaborada por el comité técnico CTN 174 Servicios de traduccion, cuya secretaria
desempefia ASPROSET (Asociacion Sectorial de Proveedores de Servicios de
Traduccion), la norma se dirige a los proveedores de servicios de traduccion (PST), a sus
clientes y a los poseditores. Su objetivo principal es describir tanto los requisitos para el
proceso de PE humana de resultados de TA como las competencias que deben disponer
los poseditores. A tal fin, la norma se orienta hacia «proyectos que necesitan completarse
en un periodo de tiempo muy corto o con un presupuesto muy reducido», y de esta manera
«los clientes pueden disponer de material traducido que no se podria haber conseguido de
otra forma [...] y el lanzamiento de productos a mercados concretos, asi como el flujo de
informacidn, se pueden agilizar» (AENOR, 2020, p. 5).

Esta busqueda de optimizacion de los flujos profesionales de traduccién responde
a la enorme explosion de contenidos que se necesita localizar y traducir para su consumo
en distintos mercados (Georgakopoulou, 2020, p. 22; Diaz Cintas y Massidda, 2020).
Entre estos, destaca el de los contenidos audiovisuales, un sector en fuerte auge desde la
irrupcion y consolidacién de las plataformas de video bajo de demanda: tal y como se
constata en el informe de Region and Segment Forecasts (2022), el valor del mercado
cinematogréafico y de entretenimiento fue de 90920 millones de ddlares en 2021, cifra que
alcanzd los 95450 millones en 2022 (Research and Markets, 2022), con alrededor de
390000 empleos distribuidos en unos 57000 negocios en todo el mundo (Navarro, 2022),

! Este estudio se enmarca en el proyecto de investigacion DubTA. La traduccion automatica aplicada a los
procesos de traduccion para el doblaje, financiado por la Universitat Jaume | (Plan de Promocién de la
Investigacion de la Universitat Jaume | de Castellon, ref. UJI-B2020-56) durante el periodo 2021-2022.
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y cuyas previsiones contintan al alza hasta 2030 con una estimacion de 169600 millones
de ddlares para ese afio. En este marco audiovisual en expansion, las tecnologias
desempefian un papel fundamental en el proceso de traduccion audiovisual (TAV) y los
PST no dudan en explorarlas: en el pasado fueron las herramientas de traduccion asistida
(TAO) o las plantillas de subtitulos y, méas recientemente, los servicios de doblaje y
subtitulacién en la nube (Bolafios-Garcia-Escribano et al., 2021), la TA y la PE.

Il. ELPROCESO DE POSEDICION SEGUN UNE-ISO 18587

La PE, segun se presenta en esta norma, se refiere a la intervencién humana «que
comienza tras la entrega de resultados de TA» (AENOR, 2020, p. 5). Entre los conceptos
que se definen en la norma, destaca, a nuestro parecer, la distincion que se hace entre los
términos PE completa, PE simple y revision. La PE completa se corresponde con el
proceso que se utiliza para conseguir una traduccién comparable a la obtenida mediante
traduccion humana, mientras que la PE simple se refiere al proceso empleado para obtener
un texto meramente comprensible, sin pretensiones de crear un producto comparable a
una traduccién humana. Al tratarse de un proceso mas sencillo que no busca la
publicacién del TM, la PE simple se describe en el Anexo B de la citada norma UNE-
ISO, mientras que los contenidos principales de esta se centran en exponer los estandares
de la PE completa. Esta distincion entre PE simple o completa también la mencionan
Sanchez Ramos y Rico Pérez (2020) y la sefialaban ya autores como Depraetere et al.
(2014) o Allen (2003), por citar solo algunos.

Como ultimo de estos tres conceptos, la norma define la revisibn como la
comparacion del contenido de la lengua de destino con el contenido de la lengua original
en funcion de su adecuacion a la finalidad prevista. Esta distincion entre PE y revision es
la que defienden autores como do Carmo y Moorkens (2020), quienes insisten en el hecho
de que la PE no representa una forma de revision, sino que implica una serie de procesos,
toma de decisiones y experiencia traductora que van mas alla de un mero cotejo del
contenido original y meta y que requieren de una serie de competencias que se veran en
el apartado V de este capitulo. En realidad, estos autores llegan a afirmar que estandares
como las normas 1SO o instituciones como TAUS simplifican la complejidad que entrafia
la PE (do Carmo y Moorkens, 2022, p. 15) y que tendria mas sentido equiparar esta tarea
al proceso de traduccién mismo, mas que al de revision.

Segln la norma UNE-ISO 18587, la PE se aplica a material procesado mediante
TA «con el objetivo de comprobar su precisién y comprensibilidad, mejorar el texto,
hacerlo mas inteligible y corregir errores» (AENOR, 2020, p. 9) y, asimismo, se
diferencia de la traduccion porque abarca tanto un texto origen (TO) como uno meta
(TM), pero también el resultado de la TA, conocido en inglés como raw output. Puede
realizarse de forma automatica (descrita en el anexo E de la citada norma), o bien,
humana, que serd la que se describa aqui. Mientras que en una primera fase de
preproduccién puede contemplarse la preedicidn o preparacion del texto (Sdnchez Ramos
y Rico Pérez, 2020) para facilitar que se procese mediante el motor de TA de forma mas
eficiente (algunos proyectos recientes, como DubTA, van en esa direccion: cf.
Villanueva-Jordan y Romero-Muiioz en este volumen), la PE se situa en los procesos de
produccién y busca garantizar la comprensibilidad del TM, la correspondencia de los
contenidos en ambos textos, TO y TM, y el «cumplimiento de los requisitos y
especificaciones de posedicion definidos por el PST» (AENOR, 2020, p. 11).

80



En este sentido, la PE debe responder a una serie de requisitos que se enumeran a
continuaciéon y que son generales para cualquier proyecto: coherencia terminoldgica;
sintaxis, ortotipografia y convenciones estandares de la lengua meta; aplicacion de
cualquier norma requerida; respeto del formato en cuestion; adecuacion a los
consumidores meta del producto y al propésito de su contenido y, por ultimo,
cumplimiento de los acuerdos entre cliente y PST (AENOR, id.). Ademés de estas
cuestiones, en el entorno de la TAV, la PE habrd de ajustarse a una serie de
especificaciones propias del proyecto y a las caracteristicas que definen, en el caso que
nos ocupa, la traduccién para doblaje.

I1l. EL PROCESO DE TRADUCCION PARA DOBLAJE

Ampliamente extendido en muchos continentes, el doblaje es la modalidad de TAV
que consiste en sustituir, de manera sincronizada con la imagen, las voces de la version
original por otras en la lengua meta (Chaume, 2004, p. 32). En tanto que forma de
traduccidn, el doblaje presenta sus propias especificidades, ligadas al texto audiovisual,
y debe responder ante todo al reto de la interseccion de los distintos codigos semidticos,
al respecto de las sincronias y a la elaboracion y segmentacién de un discurso que
pretende ser oral pero que ha sido escrito de antemano. En cuanto al proceso industrial,
en general, el proceso de doblaje va desde la traduccién, encargada por el cliente, hasta
la dramatizacion del texto traducido en un estudio de doblaje, pasando por otras etapas
como la revision, la adaptacion y la sincronizacion para adaptar el texto traducido a las
convenciones formales del guion de doblaje (division en takes e insercion de simbolos de
doblaje).

En la mayoria de paises dobladores —entre los que se encuentra Espafia—, el
sistema de trabajo de la cadena de doblaje sigue siendo bastante artesanal. Como se
describe en Cerezo Merchén et al. (2016) y Arrés et al. (2021), entre otras publicaciones
recientes, una vez recibido el material audiovisual y el guion original, el traductor entrega
una primera version traducida en un documento de texto u hoja de célculo, en la que puede
proponer diferentes soluciones de traduccion e incluir comentarios u observaciones para
el siguiente agente, el ajustador. Este, a su vez, reescribe el texto del traductor teniendo
en cuenta la sincronizacion, afiade los simbolos de doblaje y lo divide en takes, la unidad
de trabajo de los actores de doblaje. Sin embargo, con el fin de reducir costes y agilizar
el proceso, cada vez méas empresas de doblaje encargan las tareas de traduccion y ajuste
a lamisma persona, por lo que es habitual que los traductores, ademas de traducir el texto,
sean capaces de dividirlo en takes, insertar los simbolos de doblaje y crear didlogos
verosimiles perfectamente sincronizados con la imagen.

El caracter marcadamente tradicional de este sistema contrasta con lo que ocurre en
lugares como Francia y otras regiones francofonas —pero también en Estados Unidos
(Hart, 2022) y Reino Unido (Spiteri-Miggiani, en prensa)—, donde la tecnologia
desemperia un papel preponderante en el proceso de doblaje, gracias al uso de programas
informaticos de bande rythmo o banda ritmografica digital, en los que se integran las
etapas de transcripcion, traduccion y ajuste (de los Reyes Lozano, 2019). En esta misma
linea, las herramientas de doblaje en la nube —en aumento a raiz de la pandemia y
accesibles desde practicamente cualquier punto del planeta— emplean un sistema de
trabajo similar al de la bande rythmo, al que también se afiaden las tareas de grabacion y
mezcla de pistas dobladas (Chaume y de los Reyes Lozano, 2021) y al que algunos
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programas, como VoiceQ, empiezan a incorporar motores de TAZ2. En un escenario
marcado por la evolucién tecnoldgica, la integracion de la TA en la cadena de doblaje se
intuye cada vez mas realista, aspecto que desarrollamos en la seccion siguiente.

IV. TA, PE Y DOBLAJE: REQUISITOS, INTEGRACION Y EXPECTATIVAS

Todo doblaje que se precie debe cumplir una serie de normas o estandares de
calidad para garantizar una inmersion audiovisual completa de los espectadores (Chaume,
2007), entre las que se encuentran el respeto de las tres sincronias del doblaje (sincronia
labial, sincronia cinética e isocronia); el empleo de dialogos naturales y verosimiles en
un registro de discurso oral; el respeto de la coherencia semidtica entre los diferentes
cddigos de significacion del texto audiovisual; y la fidelidad al original, con objeto de que
los espectadores de la lengua meta puedan acceder a la misma obra que los espectadores
de la lengua original, pero doblada. Estos estdndares de calidad, que afectan
principalmente a la etapa de traduccion, representan un factor adicional que hay que tener
en cuenta a la hora incorporar la TA al proceso de traduccion para el doblaje. De hecho,
tal y como se apuntaba en la seccidn 2, en caso de trabajar con sistemas de TA, los
resultados obtenidos se deberan poseditar (PE completa) para corregir los errores
linguisticos, pero también para cumplir con estas normas, es decir, para garantizar los
requisitos particulares del proyecto de traduccién en cuestion.

Aunque la complejidad semiotica de los textos audiovisuales hace que resulte
especialmente dificil obtener un resultado preciso empleando la TA (Mejias-Climent y de
los Reyes Lozano, 2021, p. 206), parece que su uso en este tipo de proyectos a mayor
escala sera cuestion de tiempo. Por una parte, como se ha comentado, en los sistemas de
doblaje basados en la bande rythmo (ZooDubs, VoiceQ, Synchronos, entre muchos otros)
bastaria con incorporar un motor de TA al programa informatico e ir traduciendo los
events o lineas de dialogo correspondientes®. Ahora bien, en el proceso tradicional de
doblaje —el mayoritario en Espafia—, creemos que la TA también podria integrarse de
forma natural en la fase de ajuste y sincronizacion del guion. Ello se debe a que, tras una
primera traduccion o rough translation del TO, el guion traducido siempre tendra que
someterse a una posterior fase de ajuste, tal y como se describe en el apartado 11, de
manera que a las tareas propias de la preparacion del guion para la sala de doblaje o
dialogue writing podria incorporarse un nivel de PE completa que atendiera a los
requisitos especificos del proyecto. En otras palabras, se trataria de un dialogue writing
«aumentado». Esta idea del traductor aumentado ya la sefialan investigadores como do
Carmo y Moorkens (2022, p. 15) y DePalma (2017) para diversas areas de la traduccién.

Siguiendo los requisitos enumerados por AENOR (2020, p. 11), en el caso
particular de los proyectos de doblaje, estos criterios podrian trazarse de la siguiente
manera:

- El «seguimiento de la terminologia del cliente o cualquier otro material de
referencia» se centrara en la terminologia propia del contenido que se trate en el
producto audiovisual, asi como a la coherencia (Chaume, 2007) entre este y
posibles sagas a las que pertenezca o contenidos intertextuales que incluya.

2 https://www.egassociation.org/industry-news/us-and-new-zealand-technology-innovators-respond-to-
global-production-boom

3 Véase Chaume y de los Reyes Lozano (2021) y Spiteri-Miggiani (en prensa) para conocer el
funcionamiento de estos sistemas.
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- El «cumplimiento de cualquier directriz propia o del estilo del cliente» abarcara
estandares de calidad propios de la lengua del doblaje, como la aplicacion de las
tres sincronias, la busqueda de naturalidad y verosimilitud en la oralidad y la
coherencia semiotica, aspectos que el motor de TA no podra reproducir, puesto
que, por el momento, esta tecnologia ain no puede contemplar el conjunto
multimodal de la obra, sino que lo reduce a texto escrito (Karakanta, 2022).

- El «cumplimiento de las directrices de posedicion» hard referencia a la
aplicacion de un nivel de PE completo que, si bien procure utilizar tanto como
sea posible el resultado de la TA (AENOR, 2020, p. 14), consiga un TM apto
para su locucion en sala de doblaje.

Esta integracion de la TA en los procesos de traduccion para doblaje es solo una
propuesta, formulada a partir de las directrices de la norma UNE-ISO 18587, que todavia
se encuentra en su etapa inicial. Hasta la fecha, son muy pocos los proyectos de
investigacion que han conseguido resultados plenamente satisfactorios para una
incorporacion real de la TA en la industria, en especial en lo que respecta a obras de
ficcion (véase Mejias-Climent y Villanueva-Jordan [en prensa]; Diaz Cintas y Massidda,
2020; y Karakanta, 2022, entre otros, para una revision de los principales proyectos que
analizan la integracion de la TA en los procesos de TAV). Por tanto, la investigacion y la
colaboracidn entre industria y academia son esenciales para seguir explorando este uso
de la tecnologia, siempre con vistas a facilitar la labor traductora y a mejorar las
herramientas disponibles al alcance de los profesionales.

V. HACIA UN NUEVO PERFIL DE AJUSTADOR-POSEDITOR

Puesto que hoy en dia la calidad de los resultados de los motores de TA puede
compararse, en algunos casos, a la de algunas traducciones humanas —acercandose cada
vez mas a la paridad humana (Toral, 2020)—, parece evidente que, para producir un valor
afiadido, el traductor debe aportar algo mas que la maquina (Baillot et al., 2022, p. 1).
Este valor afiadido es inherente a modalidades y ambitos con una dimension
esencialmente estética de la traduccion, como la traduccion de determinados géneros
literarios, la transcreacion o la TAV. En esta ultima, ademas de los problemas que afectan
a cualquier tipo de traduccion —como por ejemplo algunos fendémenos linglisticos
complejos, cuya traduccion puede requerir el acceso al contexto més alla de la frase
(Bawden et al., 2018)—, la creatividad (Wyndham, 2022) y el correcto procesamiento
del contenido multimodal de la obra representan aspectos clave para un resultado 6ptimo
de la traduccién para el doblaje. De esta forma, nos encontramos ante la necesidad de un
perfil de un traductor especializado (do Carmo y Moorkens, 2020, p. 45) tanto en los
procesos de PE como en el campo de la TAV.

Asi pues, las tareas de quienes traducen parecen estar cambiando y
diversificandose: la PE estd sustituyendo a la sobrescritura en muchos campos, la
localizacion requiere competencias interculturales, la maquetacién exige dominar las
herramientas de edicion, por poner solo unos ejemplos. La diversificacion de las tareas
de traduccién también puede verse reflejada en la norma UNE-1SO 18587 que nos ocupa,
puesto que este estandar, si bien no define las labores del traductor, si recoge una serie de
competencias y cualificaciones que el PST debe garantizar en quienes se ocupan
especificamente de la PE (AENOR, 2020, pp. 12-13). En todas ellas, se hace mencién a
las caracteristicas particulares del proyecto, que determinara el ambito de especializacion
de los poseditores, ademas de su ya necesaria familiarizacion con la TA:
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- «Competencia traductora»: al margen de las numerosas investigaciones del
grupo PACTE sobre este concepto, entre otros autores (Hurtado Albir, 2019;
Schéffner y Adab, 2000), la norma UNE-ISO 18587 también considera esta
competencia como esencial para los poseditores, con vistas a trasladar el
contenido de la obra y enfrentarse a los problemas de traduccion del proyecto en
cuestion, siempre teniendo en cuenta sus especificaciones. En el caso de la
traduccion para doblaje, por tanto, serdn esenciales las competencias del
traductor audiovisual (Diaz Cintas, 2008) y su experiencia en este area de
especialidad (Cerezo Merchén et al., 2016; Chaume, 2012).

- «Competencia lingiistica y textual» en las lenguas origen y meta: el poseditor
debera comprender con precisién los matices e implicaciones de la lengua de
partida y saber reproducirlos en la lengua de llegada, teniendo en cuenta las
convenciones del tipo de texto. En el caso del doblaje, serd esencial la
reproduccion de la oralidad y la espontaneidad en el habla (Bafios Pifiero, 2009;
Bafos-Pifiero y Chaume, 2009; Chaume, 2001).

- «Competencia investigadora y de adquisicion y procesamiento de la
informacion»: la PE incluye la capacidad de adquirir el conocimiento
especializado que sea necesario en el proyecto en cuestion y el manejo de fuentes
de informacién adecuadas. Dada la amplia variedad de contenidos que pueden
presentarse en los productos audiovisuales, las fuentes documentales de la
tematica que se trate en el producto seran de suma importancia para el poseditor
de TAV (de Higes Andino, en prensa).

- «Competencia cultural»: habrd de comprenderse en profundidad la
caracterizacion que cabe hacer de las culturas origen y meta a través de
comportamientos, valores y convenciones locales. En el ambito audiovisual,
todo ello se representara de forma multimodal, por lo que el cédigo lingiistico
no serd el Unico que se tendra en cuenta en la caracterizacion de dichas culturas.
Aqui, la labor del poseditor es esencial, ya que la maquina, por el momento, solo
procesa el cédigo linguistico, sin las implicaciones asociadas a los contenidos
audiovisuales del producto, y la intervencion humana deberd subsanar esta
considerable limitacién que en muchos casos implica elecciones Iéxicas muy
diferentes o reformulaciones para que las sincronias del doblaje funcionen (véase
Chaume, 2012, 2004, para un repaso de los distintos codigos de significacion
que operan en el texto audiovisual, ademas del linglistico).

- «Competencia técnica»: las tareas técnicas del encargo se deberan ejecutar con
eficiencia, incluyendo el uso de las herramientas tecnol6gicas de apoyo que sean
pertinentes para el proyecto. En el caso del doblaje, aunque, como se ha
mencionado, el uso de software especifico de doblaje basado en bande rythmo
esta cada vez mas presente en la industria, hoy por hoy no se suelen requerir
programas especializados (a diferencia de lo que ocurre en la subtitulacion). En
cambio, si implica manejar con precision los formatos del guion de doblaje y los
programas propios que pueda requerir el cliente.

- «Competencia de dominio»: por ultimo, durante la PE también se ha de
comprender el contenido del dominio de la lengua origen y reproducirlo en la
lengua meta. En este sentido, de nuevo, se debe saber acudir a las fuentes
especializadas del campo del que se ocupe el producto audiovisual, si lo hubiera.

Asimismo, aungue Sse recoge en una seccion a continuaciéon denominada
«Cualificaciones» y no competencias, la norma UNE-ISO 18587 contempla que los
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profesionales de la PE deben disponer, ademas, de al menos un grado en traduccion,
linguistica o filologia; o bien, un grado de educacion superior en otro &mbito y dos afios
de experiencia profesional en traduccion; o bien, cinco afios de experiencia profesional
en el campo de la traduccién o la PE. Todo ello apunta a la necesidad de que el poseditor
sea, ante todo, un traductor formado, experto en el area de trabajo y con conocimientos
solidos y especializados en el area en la que se aplique la TA, en este caso, la TAV vy,
concretamente, el doblaje.

VI. CONCLUSIONES

En este capitulo se han descrito las principales caracteristicas y requisitos expuestos
en la norma UNE-ISO 18587 sobre traduccion y PE desde la dptica de los proyectos de
TAV, concretamente de la modalidad de doblaje. Dicho estandar busca regular y
respaldar el empleo de la TA y la PE en los flujos profesionales mediante una serie de
requerimientos esenciales que aseguren un uso adecuado de esta nueva tecnologia,
siempre con vistas a mejorar la productividad de los servicios de traduccion, acortar los
plazos de entrega en un mercado cada vez con mas demanda y mantener la competitividad
de las empresas en dicho contexto en auge de produccién y consumo audiovisual. Todo
ello, en el caso de la norma UNE-ISO, se expone de manera general para la industria de
la traduccidn, sin especificaciones en funcion de la especialidad, por lo que, en estas
paginas, el objetivo ha sido enfocar estos requisitos de la norma UNE-ISO hacia las
caracteristicas particulares del doblaje. Si bien esta norma parece Util para los fines que
recoge, podemos concluir que, tal y como esta planteada, no da cuenta fielmente de los
aspectos particulares que han de contemplarse en una posible aplicacion de la TAy la PE
a la industria del doblaje y de la TAV.

Hasta hace pocos afios, el doblaje habia sido la modalidad de TAV menos explorada
en cuando a las posibilidades de incorporacion de la TA, probablemente por motivos
inherentes a la propia naturaleza multimodal de la TAV, pero también por la complejidad
de generar locuciones traducidas para doblaje cuya duracion y articulacién encajen en el
entramado audiovisual original (aplicacion de sincronias). Sin olvidar que se trata de una
modalidad para la que no estd extendido el uso de un tipo de programa informatico
particular que permita incorporar herramientas de TA, como si sucede con la subtitulacion
—en este sentido, los mencionados programas de doblaje en la nube y basados en bande
rythmo que empiezan a implantarse en la industria parecen ofrecer un entorno adecuado
para afiadir componentes de TA—. Ademas de la incesante incorporacion de nuevos
entornos tecnoldgicos también al campo de la TAV, en el caso particular de la TA
neuronal, como se sefialaba, esta ha demostrado una calidad sin precedentes que permite
emplearla cada vez méas en contenidos creativos (Hadley et al., 2019). En este sentido,
Granell y Chaume (en prensa) se hacen eco de las premonitorias palabras de Kay (1997),
quien hace casi tres décadas apuntaba a la importancia que tendria la inteligencia artificial
en el &mbito linguistico, y plantean un nuevo giro en la TAV basado las innovaciones
tecnoldgicas.

Como se ha explicado, la traduccion para doblaje se ha visto especialmente reticente
a la incorporacion de los motores de TA dado el entramado semiotico multimodal por el
que se caracterizan los productos audiovisuales, asi como el papel esencial que
desempefia la interpretacion de cddigos de significacion y la creatividad en la
reproduccion de contenidos audiovisuales en una nueva lengua. A ello se suma el reto de
trabajar con una amplia diversidad de generos que dificulta el uso de registros
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restringidos. No obstante, con la mejora exponencial que ha ido presentando la TA
neuronal en los Gltimos afios, el proceso de traduccion para doblaje parece cada vez méas
receptivo a la incorporacién de esta tecnologia, siempre sometiendo el texto a minuciosos
procesos de pre y posedicion cuya viabilidad y optimizacion aun requieren de mucha
investigacion. Esta edicion del texto, en especial en la fase de PE, puede relacionarse
estrechamente con el dialogue writing del doblaje, es decir con la preparacion, ajuste y
naturalizacion del texto traducido para convertirse en un guion de doblaje definitivo. La
dotacién de verosimilitud y naturalidad a los dialogos es una de las cuestiones
especialmente exigentes en el doblaje y, a la vez, especialmente compleja para un motor
automatico, dado el analisis interpretativo que debe hacerse siempre de los textos
audiovisuales en tanto que conjuntos semioticos multimodales.

En este sentido, la norma UNE-ISO 18587 puede ser especialmente util para
garantizar que se contemplen una serie de caracteristicas esenciales segun las
caracteristicas del proyecto en cuestion. En el caso del doblaje, como se ha visto, se habra
de poner el foco en respetar la terminologia y la coherencia del proyecto, en la aplicacion
de los estandares de calidad del doblaje (en especial, la bldsqueda de naturalidad y
espontaneidad de los dialogos) y en la aplicacién de una PE completa que, en esencia,
parece responder a un proceso de dialogue writing aumentado que contemple los
contenidos y objetivos del encargo de traduccién para doblaje. Asimismo, en esta labor
sera esencial contar con poseditores que retnan una serie de rasgos que los convierten en
profesionales especializados tanto en el &mbito audiovisual como en el manejo de las
tecnologias de TA, con una marcada competencia traductora especializada en el area del
doblaje y sus estandares, una competencia linglistica y textual plenas, una desarrollada
competencia investigadora y de procesamiento de la informacidén, una amplia
competencia cultural, una fuerte competencia técnicay, por ultimo, también competencia
en el dominio en el gue se sitte el contenido traducido. Todo ello, considerando el nivel
marcadamente creativo y multimodal de los productos audiovisuales, se orienta a procesar
con eficiencia material traducido de forma automatica para que se ajuste a los estandares
de calidad del doblaje.

Para concluir, cabe recalcar la necesidad de continuar explorando las posibilidades
de incorporacion de la TA al doblaje, siempre con vistas a mejorar la produccién y las
condiciones profesionales, con todas las implicaciones éticas y analiticas que ello
conlleva. En este sentido, uno de los debates que surgen es la definicion y limitacion de
los procesos de pre y posedicidn, en este caso, en el contexto audiovisual, ya que parecen
implicar, por el momento, un nivel de adaptacién y reescritura o dialogue writing
aumentado del texto que es equiparable al proceso de traduccién en si mismo. La norma
UNE-1SO 18587 puede contribuir a una primera delimitacién de competencias, si bien,
aun queda mucho por hacer en investigacion para estimar el equilibrio 6ptimo entre
automatizacién y procesamiento humano.
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