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Resumen

Este trabajo plantea una propuesta de unidad didéctica gamificada de Lengua Castellana y
Literatura destinada a un curso de 3° de ESO. En concreto, se ha creado un contexto gamificado
adaptado a la unidad didéctica sobre Miguel de Cervantes y su obra literaria que elaboramos
para la realizacion de nuestras practicas docentes en el IES Jaume I de Burriana. Pretendemos
que este contexto gamificado pueda ser aplicado a unidades didacticas diferentes de la nuestra,

tanto de Lengua Castellana y Literatura como de otras materias del curriculo.

La propuesta, que se enmarca en la modalidad de mejora educativa, emplea metodologias
activas como la gamificacion, el trabajo cooperativo o el enfoque comunicativo y se sustenta
sobre principios de corte constructivista. Los objetivos principales de su implementacion son
fomentar la implicacion del alumnado e impulsar un aprendizaje significativo a través de la
realizacion de actividades dindmicas, motivadoras y retadoras, en las que el alumnado se

convierte en el protagonista de su propio proceso de aprendizaje.

Palabras clave: gamificacion, contexto gamificado, didactica de la literatura,

constructivismo, trabajo cooperativo, Miguel de Cervantes.
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1 Introduccion

Para este trabajo final del Master Universitario en Profesor/a de Educacién Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formaciéon Profesional y Ensefianza de Idiomas, hemos
desarrollado una propuesta de contexto gamificado que hemos aplicado a una unidad didactica
diseniada para un curso de 3° de ESO en nuestras practicas en el IES Jaume I de Burriana y que

hemos ampliado posteriormente.

La unidad didactica trata de la vida y obra de Miguel de Cervantes y, en especial, de su
obra mas conocida, titulada en la primera parte El ingenioso hidalgo Don Quijote de La
Mancha y en su continuacion Segunda parte del ingenioso caballero Don Quijote de La
Mancha. El contexto gamificado descrito en este trabajo de fin de master (TFM) ha sido
disefiado a fin de poder ser aplicado a otras unidades didacticas, tanto de la materia de Lengua
Castellana y Literatura como de otras asignaturas, puesto que su estructura es independiente de

los contenidos con los que se trabaje o se pretenda trabajar.

Hemos elegido la gamificacion como nucleo de este TFM porque creemos que, ademas
de fomentar la motivacion e implicacion del alumnado, es una metodologia que se puede
combinar con técnicas de trabajo cooperativo y con actividades en que los estudiantes sean los

protagonistas de su propio aprendizaje.
La estructura de este TFM consta de cinco apartados principales.

El primer apartado lo constituye el marco tedérico, que presenta el fundamento
pedagogico del trabajo. En €l se esbozan los rasgos principales de la teoria constructivista, del
enfoque comunicativo, del trabajo cooperativo, de la gamificacion y de la didéctica de la

literatura.

El segundo apartado ofrece informacion sobre el contexto del centro docente donde
realizamos las practicas docentes y sobre las caracteristicas del grupo de 3° de ESO para el cual

hemos disefiado esta unidad didactica.

El tercero de los apartados desarrolla la propuesta de gamificacion de la unidad
didactica, donde se incluyen los elementos constitutivos del contexto gamificado, su
funcionamiento, la formacion de los grupos cooperativos, las actividades y puntos de

experiencia asignados a cada una de ellas, y las pautas de evaluacion.



El cuarto apartado se centra en la atencion a la diversidad en el aula.

Finalmente, en el quinto apartado, se recogen las conclusiones a las que hemos llegado

mediante la realizacidon de este TFM.

Nuestro trabajo se completa con la relacion de referencias bibliograficas que hemos
consultado para redactarlo y con los anexos, numerados del 1 al 12, a los que se remite desde

distintos puntos del mismo.

2 Marco tedrico

El fundamento clasico de la educacion ha considerado al docente como un mero
transmisor de conocimientos y al alumnado como receptor pasivo de los mismos (Bernheim,
2011). La realidad econémica, social y cultural es sujeto de cambio constante y en las ultimas
décadas han aparecido nuevas herramientas y teorias de aprendizaje que pueden, y deberian —
pues no siempre lo hacen— complementar y transformar el papel tradicional del sistema

educativo.

El nuevo paradigma educativo centra su foco en el alumnado como protagonista de su
propio aprendizaje y, teniendo en cuenta la situacion personal y caracteristicas propias de cada
estudiante, hace del profesor un acompafiante que le guia y ayuda durante este proceso
(Bernheim, 2011). El aprendizaje no se centra en contenidos eminentemente tedéricos, como en
la educacion tradicional, sino que cobra cada vez mayor importancia el desarrollo de
competencias y aprendizajes practicos para la vida cotidiana que sirvan, ademas, para afrontar
situaciones desconocidas. En resumen, la educacion tiene que ser una experiencia global que

dure toda la vida en los planos cognoscitivo y practico (Delors, 1994).

Ante estos procesos de cambio que remueven los cimientos del sistema educativo y
ante la necesidad de que los métodos de ensefianza se adapten a ellos, se recurre al concepto

de innovacion educativa, que Francisco Imbernon (1996, p. 64) define de la siguiente manera:

La innovacion educativa es la actitud y el proceso de indagacion de nuevas ideas, propuestas y
aportaciones, efectuadas de manera colectiva, para la solucion de situaciones problematicas de
la practica, lo que comportara un cambio en los contextos y en la practica institucional de la

educacion.



La innovacion educativa, por lo tanto, implica cambios en el sistema educativo. Estos
cambios se basan en cuatro elementos de la misma importancia, como si se tratara de las cuatro
patas de una silla, todas ellas necesarias, pues la silla se desmoronaria con que una se quebrase.
Estos cuatro elementos son: las personas, el conocimiento, los procesos y la tecnologia

(Fidalgo, 2010).

Respecto a este ultimo elemento, la tecnologia, se suele pensar que la introduccion en
el aula de las conocidas como tecnologias de la informacioén y la comunicacion (TIC) es
sinébnimo de innovacion educativa (Mosquera, 2019). Sin embargo, esto no es asi. Al igual que
programar una unidad didactica o disefiar una actividad requiere una planificacion previa y una
reflexion sobre cudles son los objetivos que se pretende alcanzar con su puesta en practica, es
igual de importante ser consciente de por qué y para qué se emplea un recurso tecnologico y
valorar si los resultados que se obtendran serdn mejores que los que se alcanzarian sin haberlo
utilizado. En conclusién, innovar «no se trata de anadir por afadir o de poner nombres de

moda» (Mosquera, 2019, «Hacia una definicion de innovacion educativay, parr. 1).

Del mismo modo, aunque la innovacién educativa implique un cambio, no todo cambio
es una innovacion. Para que exista innovacion ha de producirse una mejora significativa
respecto a la situacion de partida. Por otro lado, una innovacion no es necesariamente algo
completamente nuevo y original: emplear o adaptar recursos ya existentes o creados por otros
en contextos donde no se habian utilizado antes también se considera innovacion (Rimari,

2009).

En suma, en palabras de Ingrid Mosquera (2019, «La innovacién es un proceso de
aprendizaje constante», parr. 1), la innovacidon educativa es una cuestion polifacética y

compleja:

Innovar es no rendirse, no estancarse, seguir aprendiendo, evaluar nuestras clases y nuestros
métodos, dejar que los alumnos nos evalien y que otros profesores también lo hagan, en un
proceso constante de mejora. Innovar es ser consciente de que debemos estar en continua

formacion, tener la mente abierta y disfrutar de nuestro trabajo.

A continuacidn, introduciremos algunas de las teorias y metodologias activas que han
contribuido al cambio del paradigma educativo y sobre las cuales se asienta este trabajo. Asi
pues, trataremos de constructivismo, enfoque comunicativo, aprendizaje cooperativo y

gamificacion. Adicionalmente, como los contenidos que hemos seleccionado para nuestra



unidad didéctica son principalmente literarios, hemos creido conveniente incluir también un

apartado sobre didactica de la literatura.

2.1 Perspectiva constructivista

El constructivismo nacié como reaccion a los planteamientos conductistas que
prevalecieron durante gran parte del siglo XX (Hernandez, 2008). Estos planteamientos
entienden el aprendizaje como la adquisicion de héabitos y asociaciones entre un estimulo y su
respuesta: hay aprendizaje cuando se establece una conexion previsible entre una sefal en el
ambiente (estimulo), un comportamiento (respuesta) y una consecuencia (refuerzo). El refuerzo
busca promover un cambio en el proceder de los estudiantes y puede ser tanto positivo (premiar
las buenas conductas) como negativo (castigar el mal comportamiento). Jean Piaget, desde sus
primeros escritos de finales de la década de 1920, supera esta concepcion del aprendizaje como
mero cambio conductual y marca el punto de partida de las teorias constructivistas, que seran
posteriormente enriquecidas por numerosos autores, dando origen a diferentes corrientes del

constructivismo.

Ahora bien, ;qué es el constructivismo? Carretero (2001, p. 21) lo define de la siguiente

manecra:

Basicamente puede decirse que es la idea que mantiene que el individuo —tanto en los aspectos
cognitivos y sociales del comportamiento como en los afectivos— no es un mero producto del
ambiente ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una construccion propia que
se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccidon entre esos dos factores. En
consecuencia, seglin la posicion constructivista, el conocimiento no es una copia de la realidad

sino una construccidn del ser humano.

Es decir, el punto central en que coinciden todas las corrientes constructivistas es que
el sujeto cognoscente tiene un papel muy relevante en el acto dea conocer (Hernandez, 2008),

aunque las opiniones de los diferentes autores que tratan este tema son muy diversas.

Para Piaget, el conocimiento es un proceso de construccion interno e individual que
nace de un conflicto entre sujeto y objeto, o de una discrepancia en un intercambio de ideas
(Ruiz, 2020). Los conocimientos conforman una red o mapa conceptual que representa nuestra

forma de entender el mundo y, cuando nos encontramos ante una nueva idea que no encaja con



nuestros esquemas cognitivos previos, se inicia en la mente del sujeto un proceso individual de
asimilacion y acomodacion para asi poder encajarla. Aunque Piaget no se ocupa propiamente
del proceso de aprendizaje en la escuela, ya que sus teorias son un estudio psicologico y
epistemologico acerca de como los individuos adquieren el conocimiento, en la aplicacion
escolar de los principios piagetianos el papel del profesor se diluiria, pues su principal funcion

seria estimular los descubrimientos que va haciendo el estudiante.

Por otro lado, segiin la corriente del constructivismo social representada por Lev
Vygotsky (1995), el aprendizaje surge de la colaboracion entre varios individuos y es de
caracter eminentemente social. Uno de los conceptos clave de la teoria de Vygotsky es el de
zona de desarrollo proximo (ZDP), que es definida como «la distancia entre lo que el alumno
es capaz de hacer en solitario y lo que es capaz de lograr bajo la guia de un adulto o en
colaboracion con companeros mas capaces» (Ruiz, 2020, p. 203). Asi pues, se concede un
importante papel al profesor como guia y favorecedor del aprendizaje. Ademas, el concepto de
ZDP y de co-construccion de conocimiento ha dado paso a una posterior investigacion de

estrategias de trabajo en grupo (aprendizaje cooperativo).

Otra aportacion esencial al constructivismo la hace David Ausubel (2001),
perteneciente a la corriente del constructivismo cognitivo, con la introduccion del concepto de
«aprendizaje significativo». Ausubel pone todavia mas énfasis en el importante papel que
desempefian los conocimientos previos del estudiante a la hora de construir nuevos
conocimientos. Critica el aprendizaje mecénico y repetitivo propio del conductismo, asi como
el aprendizaje por descubrimiento propuesto por Piaget, donde prima la autonomia del
alumnado. Segun Ausubel, para que se produzca un aprendizaje significativo es indispensable
tener en cuenta cudles son los conocimientos previos del estudiante para asi poder tender
puentes cognitivos, o lo que viene a ser lo mismo, disefiar «organizadores previos» que sirvan

de anclaje entre los nuevos y los viejos conocimientos (Bernheim, 2011).

La aplicacion practica de las teorias anteriores, asi como de otras que no hemos
mencionado aqui (los constructivismos radicales, por ejemplo), ha contribuido en las ultimas
décadas al cambio del panorama educativo. Algunos rasgos de este nuevo panorama, heredados

del constructivismo, son:

e Papel activo del alumnado en la construccion de nuevos conocimientos.



e Conocimientos previos del alumnado como punto de partida para la seleccion de
contenidos.

e Conseguir que el alumnado establezca relaciones significativas entre los conocimientos
previos y los nuevos.

e Papel imprescindible del profesor como guia y facilitador de estructuras donde
incorporar dichos conocimientos.

e (olaboracion entre el alumnado y trabajo cooperativo para fomentar tanto el
aprendizaje del objeto de estudio como el desarrollo de competencias sociales y civicas,
en un proceso conjunto de construccion y negociacion.

e Importancia de la motivacion y de los aspectos socioafectivos en el aprendizaje.

e Promover la toma de conciencia por parte del alumnado de coémo funciona el cerebro
para que pueda establecer estrategias efectivas de metacognicion («aprender a

aprender» o autorregulacion del aprendizaje).

2.2 Enfoque comunicativo

A partir de los planteamientos constructivistas, que ponen al alumnado en el centro del
proceso de ensefianza-aprendizaje, se empieza a desarrollar el denominado enfoque
comunicativo. Este enfoque estudia la didactica de lenguas teniendo en cuenta los factores
socioculturales de la comunicacion y considera que el objetivo del aprendizaje de una lengua
no deberia ser solo el desarrollo de la competencia lingiiistica tal como la entiende Noam
Chomsky (1965), sino también el desarrollo de la competencia comunicativa, ya que como

explica el Diccionario de términos clave de ELE:

La comunicacién no es un mero producto, sino mas bien un proceso, que se lleva a cabo con
un proposito concreto, entre unos interlocutores concretos, en una situacion concreta. Por
consiguiente, no basta con que los aprendientes asimilen un cimulo de datos —vocabulario,
reglas, funciones...—; es imprescindible, ademads, que aprendan a utilizar esos conocimientos
para negociar el significado. Para ello deben participar en tareas reales, en las que la lengua sea

un medio para alcanzar un fin, no un fin en si misma. (Arjonilla et al., 2008).

Es decir, el enfoque comunicativo de la ensefianza de la lengua tenderia a valorizar el
uso mas que el conocimiento del sistema lingliistico, sin descartar la importancia de este ultimo:

«no es suficiente conocer y dominar la lengua, sino mas bien servirse de esta en funcion de las



necesidades del usuario» (Gonzalez, 2016, p. 78). Por lo tanto, la escuela debe promover el
desarrollo de la competencia comunicativa para que el alumnado pueda desenvolverse, tanto

en lengua oral como en lengua escrita, en cualquier contexto de la vida cotidiana.

El concepto de competencia comunicativa es introducido por Dell Hymes en 1971, en
contraposicion al concepto de competencia lingiliistica de Chomsky. En Syntactic Structure
(1957) y Aspects of the Theory of Syntax (1965) sienta Chomsky las bases de la gramatica
generativa. Segun esta perspectiva, la teoria lingiiistica consta esencialmente de dos elementos:
competencia lingiiistica y actuacion lingiiistica. En concreto, la nocion de competencia
lingiiistica presupone que el hablante-oyente ideal posee una serie de reglas o facultades
cognitivas innatas que le permiten asociar de forma automadtica e inconsciente sonidos y
significados, asi como saber utilizar las reglas gramaticales de una lengua permitiéndole, por
lo tanto, producir y comprender infinidad de enunciados. Por otro lado, segun Chomsky (1965,
como se citdo en Hymes, 1996, p. 16), el término de actuacion lingiiistica es «el uso real del
lenguaje en situaciones concretas». La actuaciéon solo se aproximaria a la competencia
lingliistica en situaciones idealizadas, ya que en situaciones reales existen muchos
condicionantes que la distorsionan como las limitaciones de la memoria, las distracciones, los
cambios de atencion, las desviaciones de las reglas, las reformulaciones, etc. (Hymes, 1996).
Por este motivo, Chosmky (1965, como se citd en Cenoz, 2004, pp. 449-450) centra su estudio
en la competencia como base de la teoria lingiiistica, dejando la actuacion lingiiistica en un

segundo plano:

La teoria lingiiistica se centra principalmente en el hablante-oyente ideal de una comunidad de
habla completamente homogénea que conoce su lengua perfectamente y al que no le afectan
condiciones irrelevantes a nivel gramatical como las limitaciones de memoria, las distracciones,
los cambios de atencion y de interés y los errores al aplicar su conocimiento de la lengua a la

actuacion real.

Hymes (1996) advierte que la teoria de Chomsky se adentra muy poco en el estudio del
uso del lenguaje y considera que la division de competencia y actuacion lingiiistica no tiene en
cuenta los aspectos socioculturales del mismo. Parece que cuando Chomsky saca a relucir los
aspectos sociales del lenguaje es solo para considerarlos negativamente, como imperfecciones
o elementos que condicionan y limitan la puesta en practica de una competencia lingiiistica
ideal. Sin embargo, para Hymes, la dimension social del lenguaje es esencial, puesto que las

reglas de uso son muchas veces determinantes a la hora de establecer las reglas gramaticales:



Asi como las reglas de la sintaxis pueden controlar aspectos de la fonologia, y asi como las
reglas semanticas posiblemente controlan aspectos de la sintaxis, de la misma forma las reglas
de los actos de habla intervienen como un factor de control para la forma lingiiistica en su

totalidad. (Hymes, 1996, p. 23).

Por tanto, como hemos dicho, Hymes propone una competencia comunicativa que, a
diferencia de la competencia-actuacion lingiiisticas chomskianas, no solo contemplaria el
conocimiento de las reglas gramaticales, sino que también tendria en cuenta saber cuando y

como utilizarlas segun cada situacion.

Con posterioridad a Hymes, ha habido numerosos estudios que ahondan en este
concepto: Paulston (1974), Canale y Swain (1980), Canale (1983), Savignon (1983), Taron y
Yule (1989) o Bachman (1990), entre muchos otros. Paulatinamente el concepto de
competencia comunicativa ha ido evolucionando hacia el de competencia en comunicacion
lingiiistica, que encontramos como una de las competencias clave del curriculo. En el desarrollo
de la competencia en comunicacion lingiiistica interaccionan varios componentes: el
lingtiistico, el pragmatico-discursivo, el sociocultural, el estratégico y el personal (Ministerio
de Educacion y Formacion Profesional, s.f.). Asi pues, el objetivo del enfoque comunicativo
es fomentar el desarrollo en el aula de las habilidades que forman parte de cada uno de estos
componentes, para lo cual es indispensable ejercitarlos: «La gente no puede aprender si no

tiene muchas oportunidades para el uso real de la lengua» (Gabbiani, 2007, p. 55).

El enfoque comunicativo ha sido utilizado como metodologia de aula sobre todo en la
ensefanza de lenguas extranjeras, ya que busca que el aprendizaje del alumnado sirva para
enfrentar situaciones de comunicacion de la vida cotidiana. Pero este enfoque va més alld de la
clase de lengua extranjera, pues la finalidad ultima del lenguaje es la comunicaciéon y es
necesario comunicarse sea en la clase de lengua extranjera, en la de lengua materna o en la de
cualquier otra asignatura. En conclusion, en el disefio de las clases han de incluirse tareas y
actividades que resulten significativas para el alumnado e impliquen una comunicacion real

(Richards y Rogers, 2003).

2.3 Aprendizaje cooperativo

A partir del constructivismo social de Vygotsky, que preconiza que el estudiante es

quien construye sus propios conocimientos en colaboracion con sus iguales, ha ido cobrando



fuerza el denominado aprendizaje cooperativo. Se trata de una metodologia en la que grupos
reducidos de alumnos trabajan conjuntamente para alcanzar uno, o varios, objetivos comunes
(Johnson y Johnson, 1999). Melero y Fernandez (1995, como se cit6 en Pliego, 2011, p. 64) lo
definen del siguiente modo: «Por aprendizaje cooperativo nos referimos a un amplio y
heterogéneo conjunto de métodos de instruccion estructurados, en los que los estudiantes
trabajan juntos, en grupos o equipos, ayudandose mutuamente en tareas generalmente

académicas.

Este tipo de aprendizaje contrasta con la practica escolar cldsica, ain mayoritaria a pesar
de que en las ultimas décadas se han ido incorporando nuevos disefios curriculares. Nos
referimos a la ensefianza individualista, donde no existe relacion alguna entre los objetivos que
persigue cada alumno, y a la ensefianza competitiva, donde los estudiantes son comparados y
ordenados entre si en funcidon de sus habilidades, comportamiento, etc. (Diaz y Hernéndez,
2010). El aprendizaje cooperativo tampoco se reduce a la mera introduccion de dinamicas

grupales, ya que no todo grupo es un grupo cooperativo:

Lo cierto es que hemos usado pedagdgicamente durante mucho tiempo el trabajo en grupo, pero
no tanto para estimular el aprendizaje de todos. Un grupo que tiene como tarea producir un
producto determinado no pone en practica, necesariamente, un trabajo en colaboracion
constructivo. No lo hace, por ejemplo, si simplemente administra el trabajo dividiéndolo entre
los integrantes. En el mejor de los casos el producto sera la suma, posiblemente inconexa, de

partes en el desarrollo de las cuales solo su autor ha aprendido. (Ordoéiiez, 2006, p. 20).

Domingo (2008) enumera una serie de condiciones que se cumplen cuando un grupo

es cooperativo de las cuales destacamos:

e El estudiante es quien aprende y no el docente quien ensefia.

e Los grupos de trabajo son reducidos y cada integrante asume un rol diferente dentro del
grupo.

e El trabajo a realizar depende de todos los miembros del grupo y todos son responsables
del mismo individual y colectivamente.

e En el grupo se desarrollan habilidades sociales.

e Hay un proceso de reflexion permanente sobre la efectividad del trabajo que se realiza.

De hecho, estas condiciones estan estrechamente relacionadas con los cinco

componentes basicos del aprendizaje cooperativo identificados por Johnson y Johnson (1999),



que son: la interdependencia positiva, la responsabilidad individual y grupal, la interaccion

estimuladora, la ensefianza de practicas interpersonales y grupales y la evaluacion grupal.

Siguiendo con estos autores, los grupos de aprendizaje cooperativo pueden utilizarse
cualquiera que sea la materia del curriculo y durante el tiempo que se considere necesario. De
todos los posibles tipos de grupos cooperativos, Johnson y Johnson (1999) distinguen entre
grupos informales, utilizados por el docente en el transcurso de una determinada actividad, y
los grupos formales, de funcionamiento a mas largo plazo. Estos tltimos grupos «permiten que
los alumnos entablen relaciones responsables y duraderas que los motivaran a esforzarse en sus
tareas, a progresar en el cumplimiento de sus obligaciones escolares (como asistir a clase,
completar todas las tareas asignadas, aprender) y a tener un buen desarrollo cognitivo y social»

(Johnson y Johnson, 1999, p. 4).

Entre las principales ventajas del aprendizaje cooperativo Domingo (2008) menciona

las siguientes:

® Ayuda a que el alumnado aumente su empatia y desarrolle habilidades interpersonales
tales como la negociacion, el consenso, el respeto, la capacidad de comprension de otros
puntos de vista, la argumentacion estructurada y logica, correccion a la hora de
expresarse, etc.

e Permite que los estudiantes se impliquen mas con la materia de estudio.

e El aprendizaje entre iguales resulta mas significativo porque todos se encuentran en un
estado de desarrollo cognitivo similar. La experiencia de aprendizaje es reciproca:
cuando un estudiante explica una cuestion al resto de miembros del grupo también le
sirve a ¢l para alcanzar un mayor nivel de comprension de la misma.

e Fomenta el pensamiento critico y el desarrollo de la capacidad de los estudiantes para
aprender de forma auténoma e independiente (aprender a aprender), asi como para
asumir responsabilidades en su proceso de aprendizaje.

e Facilita la adquisicién de una mayor competencia en comunicacion oral y escrita, ya

que la calidad del discurso depende de la audiencia.

2.4 Gamificacion

Una de las metodologias que puede servir para poner en practica principios

constructivistas, comunicativos y colaborativos en el aula es la gamificacion. Deterding (2012,
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p. 14) define gamificacion como «the use of game design elements in non-game contexts,
products, and services to motivate desired behaviorsy. Al utilizar la expresion «contextos no
ludicos», Deterding no se refiere unicamente al contexto educativo, sino que incluye otros
contextos como el empresarial, el de la publicidad o el de la salud, en los cuales se emplea
también esta estrategia. La gamificacion surge, pues, para producir un cambio comportamental
en los individuos, utilizando elementos de los juegos para despertar su curiosidad y conseguir

su implicacion, colaboracion y compromiso en tareas a priori aburridas (Dalmases, 2017).

Foncubierta y Rodriguez consideran que el juego como recurso didactico siempre ha
estado presente en el ambito educativo, donde se ha utilizado con frecuencia lo ludico como
herramienta de aprendizaje, y que la definicion anterior no contempla propiamente el contexto
escolar. Por ello, ofrecen una definiciéon de gamificacion partiendo del significado que esta

adopta en las aulas.

Técnica que el profesor emplea en el disefio de una actividad de aprendizaje (sea analdgica o
digital) introduciendo elementos del juego (insignias, limite de tiempo, puntuaciones, dados,
etc.) y su pensamiento (retos, competicion, etc.) con el fin de enriquecer esa experiencia de
aprendizaje, dirigir y/o modificar el comportamiento de los alumnos en el aula. (Foncubierta y

Rodriguez, 2014, p. 2).

Aunque pueda parecerlo, la gamificacion no esta referida exclusivamente a los
videojuegos y a las tecnologias digitales. De hecho, existen videojuegos creados
especificamente para el aprendizaje de ciertos contenidos o el desarrollo de ciertas
competencias. Estos videojuegos educativos, llamados juegos serios o serious games, son «un
producto que podemos reconocer como tal y se puede comercializar asi, como producto
acabado» (Foncubierta y Rodriguez, 2014, pp. 2-3). La gamificacion, sin embargo, se limita a
tomar elementos de los juegos en general, no necesariamente de los digitales, asi como de su
disefio y planteamiento. Situar la gamificacion unicamente en la esfera de las tecnologias

digitales es una restriccion innecesaria (Deterding et al., 2011).

Por otro lado, la actividad gamificada ha de disefiarse y plantearse correctamente para
que sea significativa y logre implicar a los estudiantes. Sera intitil incorporar elementos de los
juegos que pretendan dar a la actividad una apariencia ludica, si no hay ademas retos cognitivos

que transmitan al alumnado la sensacion de estar aprendiendo algo (Foncubierta y Rodriguez,
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2014). Si la actividad gamificada no esta bien disefiada, en lugar de motivar a los estudiantes
puede generar su desinterés. En palabras de Werbach y Hunter (2012, p. 60): «Don't
oversimplify the ways that game elements or gamified systems can produce motivational
responses. And don't overgeneralize about how people respond to certain stimuli. Gamification

is not just reward designy.

Werbach y Hunter (2012) distinguen tres categorias de elementos de los juegos que
pueden utilizarse en el disefio de actividades gamificadas: dindmicas, mecdanicas y

componentes. A continuacion analizaremos mas detalladamente cada una de ellas:

e Las dinamicas conforman la estructura implicita del juego. Podrian definirse como
«aquellos patrones, pautas y sistemas presentes en los juegos pero que no forman parte
de ellos» (Teixes, 2015, p. 58). Es decir, estan presentes en el juego sin que el jugador
necesariamente las perciba. Ademas, las dinamicas satisfacen deseos basicos de las
personas como la consecucion de objetivos, el reconocimiento, la capacidad de
expresion, etc. (Teixes, 2015). Las emociones que el juego genera (curiosidad,
felicidad, competitividad o incluso frustracion), la inmersion en la historia narrada, la
sensacion de progresion o las relaciones que se establecen entre los jugadores
(cooperacion, altruismo, estatus, aceptacion, etc.), son algunas de las dinamicas
identificadas por Werbach y Hunter (2012).

e Las mecanicas son las acciones o procesos que pueden llevarse a cabo dentro del juego
y que logran que el jugador se implique y avance, como, por ejemplo, la superacion de
retos, la posibilidad de que sucedan cosas inesperadas, la competicion o la colaboracion
a la hora de alcanzar objetivos, la obtencion de recompensas, la intercambiabilidad de
objetos entre jugadores o su compraventa, los turnos, etc. Cada mecanica es ademas
una via para cumplir una o mas dinamicas.

e Por ultimo, los componentes son elementos concretos del juego de los que pueden
servirse las mecdnicas y las dinamicas: logros, medallas, colecciones, combates,
clasificaciones, niveles, diferentes tipos de puntos, misiones, objetos del juego, equipos,

etc.

En suma, al introducir la gamificacion en el aula se obtienen una serie de beneficios.
Por ejemplo, la gamificacion ayuda a mantener el interés e implicacion de los alumnos y facilita

su inmersion en lo que en psicologia Csikszentmihalyi definido como estado de flujo, que es un
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estado mental en que la persona esta tan concentrada en una tarea que apenas percibe el paso
del tiempo (Dalmases, 2017). Asimismo, el juego siempre ha tenido un importante papel en la
socializacion y sirve para potenciar factores afectivos que a su vez son un estimulo para el
aprendizaje, como el sentimiento de pertenencia a un grupo (Foncubierta y Rodriguez, 2014).
Ademas, la gamificacidon puede incluir tareas cooperativas y fomenta el aprendizaje autbnomo
del alumno por ser un escenario perfecto para que este ensaye y aprenda por acierto-error y

ofrecer respuestas inmediatas a sus acciones (feedback).

Por ultimo, no olvidemos que la gamificacion no se reduce a la mera obtencion de este
feedback inmediato que se genera por la utilizacion de componentes del juego: puntos, logros,
clasificaciones, etc. El motor de una buena experiencia gamificada no reside tanto en los
componentes sino en la estructura profunda o pensamiento del juego (dinamicas) y en las
multiples posibilidades de accion y decision que el juego brinda y que haran que el jugador
quiera seguir jugando (mecanicas). El atractivo del juego proviene de la posibilidad de tomar
decisiones significativas y de la prosecucion de objetivos que suponen un verdadero reto para

el alumnado (Deterding, 2012).

2.5 Didactica de la literatura

Puesto que la unidad didactica que hemos disefiado corresponde al curriculo de
literatura, ofrecemos en este apartado una perspectiva sobre como se ha ensefiado y cuales son

las tendencias actuales de su ensefianza.

Segtn Colomer (1996), el papel de la didéctica de la literatura es muy permeable a los
cambios sociales y culturales y depende sustancialmente de la funcion que la sociedad atribuya
a la literatura en un determinado momento historico. Asi, en el siglo XIX, con el Romanticismo,
la creacion de estados nacionales y la generalizacion de la ensefianza universal obligatoria, el
papel que adopto la didactica de la literatura fue el de promover un sentimiento y una
conciencia nacionales distintivos. Con este fin, la escuela seleccionaba en orden cronoldgico
un canon de obras y autores representativos del patrimonio nacional cuyo conocimiento se
consideraba indispensable. A partir de la década de 1960, en cambio, las consecuencias de la
explosion demografica en la sociedad postindustrial y los avances en las teorias lingiiisticas
propiciaron una renovacion de la ensefianza de la literatura. La busqueda de la literariedad de

las obras y de la funcion poética del lenguaje hacen que el lenguaje literario se defina como
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una desviacion de la norma. En consecuencia, siguiendo con Colomer (1996), la ensefianza de
la literatura pasa a un segundo plano y su didactica se engloba ahora en el aprendizaje funcional
de la lectura, concibiendo los textos literarios como un instrumento para el desarrollo de la

competencia lectora.

En las ultimas décadas, concretamente a partir de la década de 1980, en coincidencia
con los planteamientos de la psicologia cognitiva, la literatura empieza a entenderse como un
elemento que interviene en la construccion cultural y social del individuo (Colomer, 1996). El
objetivo es que la literatura despierte el interés del alumnado y que este sea capaz de
comprender y elaborar sus propias interpretaciones y relaciones de significado a partir de los
textos literarios. La enseflanza de la literatura se concibe, por lo tanto, como educacion
literaria. Desde esta concepcion han surgido multiples aportaciones didacticas, de entre las

cuales Duefias (2013) destaca la escritura creativa y la lectura literaria:

o La escritura creativa, que se ha llevado generalmente a cabo a través de talleres
literarios, supone un cambio de corte constructivista en los roles del profesor y del
alumnado. El estudiante adopta un papel activo de creador y lee para interiorizar pautas
y modelos de referencia que después pueda reproducir, mientras que el profesor le guia
en este proceso y actia de orientador. De esta manera, la lectura juega un importante
papel en el aprendizaje de la escritura literaria y, aunque existen diferentes opiniones
sobre la relacion entre escritura y lectura, hay algunos autores que subordinan la primera
a la segunda (Dueiias, 2013). La practica de la escritura creativa consistiria, por
ejemplo, en la manipulacion y reescritura de obras existentes (cambiando el punto de
vista, parodiando, etc.) o en la creacioén de textos originales a partir de determinados
estimulos o de los modelos retéricos que el profesor indique (Colomer, 1996).

e Con frecuencia la didactica de la literatura se ha limitado a la asuncidn pasiva por parte
del alumnado de interpretaciones de los textos ajenas a ¢l (Colomer, 1996). La lectura
literaria pretende tanto despertar en el estudiante el placer por la lectura como propiciar
que sea el mismo estudiante quien extraiga y establezca relaciones de significado y
quien elabore sus propias interpretaciones a partir de los textos que le sean propuestos.
Estos textos deberan seleccionarse de acuerdo con los intereses y expectativas del
alumnado para que su lectura resulte motivadora y atrayente. En este sentido, Lomas y
Mata (2014, p. 6) enfatizan la importancia de la dimension emocional de la lectura: «El

lector debe ser afectado por los textos, debe sentirse vinculado a ellos y deseoso de
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saber mas acerca de ellos, antes de iniciar su estudio. Los conocimientos deben servir

para aumentar el placer de la lectura, no para disminuirlo».

Estas dos aportaciones didécticas, escritura y lectura literarias, no son incompatibles
con una aproximacion historica a la literatura, ya que el fendmeno literario es el
producto de un determinado momento historico cuyo contexto es aconsejable conocer
para una mejor comprension de los textos y de la mentalidad de sus autores. Segin
Dueiias (2013, p. 141), esta aproximacion historica no debe confundirse con la vision

puramente historicista y nacionalista de la didactica de la literatura:

En estas condiciones, la “rehistorizacion de lo literario” no puede consistir en recuperar un
paradigma didactico acuiiado en el siglo XIX, sino en atender a la porosidad de las obras
literarias con sus circunstancias historicas de creacion y de recepcion, con el objetivo de

entenderlas de manera mas acabada y de apurarlas mejor en su faceta formativa.

Finalmente, el papel de los docentes en la educacion literaria seria, por una parte, el de
detonar respuestas y experiencias personales provocadas por el texto literario, no ignorarlas y
dejarlas en el olvido para refugiarse en las categorias del andlisis formal del texto (Colomer,
1996); y, por otra parte, hacer todo lo posible para fomentar habitos lectores, aunque los

resultados dependan también de otros factores ajenos al sistema educativo (Duefias, 2013).

3 Contextualizacion del centro y del aula

La unidad didéctica gamificada que detallaremos mas adelante fue gestada durante
nuestras practicas en el IES Jaume I de Burriana, un centro oficial publico de ensefianza

secundaria con mas de 50 afios de trayectoria educativa.

La procedencia del alumnado del centro es muy diversa, tanto en lo que se refiere a su
situacidon econdmica como a su contexto cultural. Una parte del alumnado procede de familias
que han residido casi siempre en la ciudad; otra parte desciende de poblacion inmigrada durante
las ultimas décadas desde paises del este de Europa (rumanos, bulgaros, bosnios) y desde
Latinoamérica (colombianos, ecuatorianos). Estos descendientes de inmigrados, en su mayoria,
estan bien integrados econdémica y socialmente y son hispanohablantes. En los tltimos afios,
sin embargo, ha habido una tendencia creciente a la incorporacion al IES Jaume I de estudiantes

no hispanohablantes, cuyas lenguas maternas son el urdu (pakistanies) y el arabe y los dialectos
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magrebies (marroquies, argelinos). Ademas, durante el curso, mientras realizdbamos las
practicas, se han incorporado al centro estudiantes recién llegados de habla rusa y ucraniana, a
causa del conflicto bélico. Para contribuir a la integracion de este grupo recién llegado, el centro
ha dispuesto un plan de acogida con un aula diferenciada para la ensefianza intensiva de
lenguas, y se asigno a la misma profesorado especifico con dedicacion semanal de seis horas

en las cuales han sido impartidas clases de valenciano y castellano en la misma proporcion.

Por otra parte, este curso 2021-2022, el centro se halla en una ubicacion provisional,
puesto que el edificio viejo ha sido derribado para construir nuevas instalaciones. Debido a la
provisionalidad de las instalaciones del centro y a las adaptaciones a la situacion de pandemia
de SARS-Cov-2, se ha llevado a cabo una reestructuracion de espacios que ha implicado la
reconversion o desaparicion temporal de laboratorios, aula de musica, biblioteca,
departamentos didacticos, cafeteria y otras dependencias, con la finalidad de multiplicar las

aulas y ganar superficie para respetar las distancias reglamentarias de seguridad.

Tal y como se senala en el PEC (IES Jaume I, 2020), en el curso 2017-2018 el IES
Jaume I incorpordé el aprendizaje basado en proyectos (ABP), asi como una serie de medidas
adicionales: aprendizaje cooperativo, docencia compartida, doble tutoria, aprendizaje-servicio,
aplicacion generalizada de criterios de Disefio Universal de Aprendizaje (DUA), etc. Se trata,
pues, de un centro innovador que apuesta por metodologias activas. Asimismo, desde junio de
2013, el centro ha contado también con una Unidad Especifica de Comunicacion y Lenguaje
(Aula CIL) y se ha ampliado el personal docente encargado de atender a las Necesidades

Especificas de Apoyo Educativo (NEAE).

El grupo para el que hemos confeccionado nuestra programacion es una clase de 3° de
ESO de 26 alumnos de 14 y 15 afos de edad. En cuanto a la procedencia de sus familias
(espanolas, magrebies y rumanas), es un grupo heterogéneo de estudiantes, pero todos los
alumnos han nacido en Espafia y no tienen ninguna dificultad con el idioma, puesto que lo han
estudiado desde la escuela primaria. Tampoco ninguno de ellos ha sido diagnosticado con
trastornos de aprendizaje. No hemos observado problemas de convivencia en el aula. Todos
los alumnos parecen respetarse y mantienen una buena relacion entre ellos. En clase prevalece
un ambiente colaborativo y solidario. Pensamos que esto puede deberse al habito de trabajar
en grupos cooperativos desde 1° de ESO. Ademads, segun los profesores del centro, el

rendimiento de este grupo es mejor que el de otros grupos del mismo curso.
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4 Propuesta de unidad didactica gamificada

En este apartado describiremos nuestra propuesta de unidad didéactica gamificada.
Como ya hemos avanzado, esta unidad versa sobre la vida y obra de Miguel de Cervantes. Una
parte de las actividades que la componen fueron disefiadas e implementadas en un curso de 3°
de ESO durante nuestras practicas docentes en el centro IES Jaume I de Burriana.

Posteriormente hemos enriquecido para este trabajo la unidad didactica con nuevas actividades.

La gamificacion de esta unidad consiste en la incorporacion de las actividades que la
componen a un contexto gamificado. La creacion de un contexto o sistema gamificado implica
la utilizacion de un conjunto de elementos caracteristicos de los juegos durante el desarrollo de
las multiples actividades de una unidad didactica o, incluso, de las unidades que conforman un
curso completo. Este conjunto de elementos no es arbitrario, sino que tiene coherencia interna
y conforma un sistema que integra y secuencia las actividades. Por lo tanto, la unidad didéctica
que planteamos puede ser sustituida por otra cualquiera, segiin la materia o los contenidos a
trabajar, siempre y cuando se respeten las normas y mecanicas del contexto gamificado, se
redisefie la progresion de niveles dentro del juego y se redistribuyan los puntos de experiencia

que se obtendrian después de completar cada actividad.

Asimismo, la unidad didactica gamificada que proponemos se sustenta en el resto de

teorias y metodologias explicadas anteriormente en el marco tedrico:

e En casi todas las actividades el alumnado es el centro de la accion y construye sus
propios conocimientos. El profesor le orienta, guia y ayuda en este proceso.

e El alumnado siempre estd utilizando el lenguaje, tanto para comunicarse con los
miembros del grupo como para llevar a cabo las diferentes tareas: exposicion oral,
escritura creativa, debate, preguntas orales, etc.

e Todo el trabajo se lleva a cabo en grupos de trabajo cooperativo. Sus miembros
dependen los unos de los otros, asumen diferentes roles y reflexionan sobre su proceso
de aprendizaje.

e Sec fomentan los habitos lectores y la comprension e interiorizacion de los textos, de los

que tienen que extraer sus propias conclusiones.

El contexto gamificado que hemos disefiado, sin embargo, se sitia en el plano de la
teoria, ya que las circunstancias especificas de la clase de practicas nos obligaron a prescindir

de los elementos del juego (niveles, puntos de experiencia, vidas, etc.) durante su aplicacion.
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A continuacidn, detallaremos los elementos que utiliza nuestro contexto gamificado

para poder explicar mas adelante las lineas generales de su funcionamiento.

4.1 Elementos del contexto gamificado

Siguiendo la clasificacion de Werbach y Hunter (2012), distinguiremos entre

componentes, mecanicas y dindmicas del juego (vid. Tabla 1, Tabla 2 y Tabla 3):

Tabla 1. Componentes del contexto gamificado

Componentes del juego

Completar misiones o responder correctamente a preguntas de

Puntos de experiencia . ..
clase proporciona puntos de experiencia.

La barra de experiencia refleja la cantidad de puntos de
experiencia que posee el grupo, asi como los puntos restantes
Barra de experiencia necesarios para subir de nivel. Cuanto mayor sea el nivel actual,
mayor serd también la cantidad de puntos de experiencia
requeridos para subir al siguiente nivel.

Indican la progresion dentro del juego y constituiran un
porcentaje de la nota final. El nivel es el mismo para todo el

Niveles ) . .
grupo y se incrementa por medio de la obtencion de puntos de
experiencia.

Misiones Son las diferentes actividades didacticas a realizar.

Son un tipo de puntos canjeables y necesarios para el
Mana lanzamiento de hechizos. Cada grupo empieza el juego con 8
puntos de mana.

Son acciones que pueden llevar a cabo los jugadores durante el
desarrollo de la clase. Cada hechizo tiene un coste diferente de
mand. Para lanzar un hechizo, el portavoz del grupo debe
pronunciar en voz alta el nombre del hechizo.

Lista de hechizos:
Hechizos ,
Robo: robar la pregunta de otro grupo (2 de mana).
Rebote: transferir la pregunta a otro grupo (2 de mana).
Curacion: regenera dos vidas (3 de mana)
Clarividencia: permite consultar apuntes u otros
materiales disponibles antes de responder (3 de mana).
e Socorro: se pide ayuda a otro grupo, que estd obligado a
darla (3 de mana).
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e Barrera: bloquea el proximo hechizo dirigido al grupo
(3 de mana).

e Transfusion: un grupo transfiere a otro la cantidad de
mana que decida (sin coste).

Cada grupo tiene un maximo de 6 vidas que puede perder a
criterio del profesor y del resto de grupos por no trabajar o
interferir negativamente en el desarrollo de las actividades o
por responder errbneamente a las cuestiones que se le plantea
durante las rondas de preguntas. Las vidas pueden recuperarse
Vidas mediante hechizos de curacion. En el caso de quedarse sin
vidas, el profesor, con la colaboracion o no del resto de
equipos, debera determinar una condicion para que el grupo
«revivay con todas las vidas y pueda seguir participando en el
juego (por ejemplo, la realizaciéon de una actividad
extraordinaria).

Algunas de las actividades tendran limite de tiempo para ser

Tiempo completadas.

Tabla 2. Mecanicas del contexto gamificado

Mecénicas del juego

Los grupos suben de nivel completando misiones o
respondiendo a preguntas correctamente.

Subir de nivel

Obtencion de Los grupos completan misiones para ganar puntos de
recompensas experiencia.

Las misiones suponen un reto que los grupos tienen que

Superacion de retos
superar.

Durante la realizacién de las misiones, los miembros del grupo
Colaboracion colaboran entre si y dependen del trabajo de los demas para la
consecucion de un mismo objetivo.

Existe una competencia sana entre grupos, pues tienen la
Competicion posibilidad de interaccionar entre ellos ayudandose o
«molestandose» mediante el lanzamiento de hechizos.

Los grupos pueden lanzar los hechizos descritos anteriormente

Lanzamiento de hechizos . ,
a cambio de puntos de mana.

Al comienzo de cada nueva sesion de clase, los grupos
Regeneracion de mana | recuperan dos puntos de mana de los que hayan perdido en
clases anteriores.
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Los grupos que agoten sus vidas seran revividos por el profesor

Revivir . .,
tras cumplir la condicién que les proponga.

Tabla 3. Dinamicas del contexto gamificado

Dinamicas del juego

La sucesion de niveles, que cada vez exige una mayor cantidad
Sensacion de progresion | de puntos de experiencia, proporciona a los grupos la sensacion
de estar avanzando dentro del contexto gamificado.

Generacion de El juego puede despertar multiples emociones: expectacion,
emociones curiosidad, competitividad, frustracion, satisfaccion, etc.
Establecimiento de El trabajo en grupo fomenta la aparicion y consolidacion de
relaciones entre los relaciones de cooperacion, altruismo, aceptacion,

jugadores reconocimiento, etc.

4.2 Funcionamiento del contexto gamificado

Si no estuvieran formados previamente, se constituyen los grupos de trabajo

cooperativo (cfr. 4.3 Formacion de grupos). El aula deberia disponer de una pantalla donde

pueda proyectarse una interfaz grafica interactiva que hemos elaborado con el fin de poder
visualizar y manipular mas comodamente los datos estadisticos de cada grupo (nimero de
vidas, puntos de man4, nivel y barra de experiencia) (vid. Anexo ). El encargado de actualizar
la interfaz es el profesor, quien actia en el transcurso del juego desempenando el papel de game

master o director del juego, caracteristico de los juegos de rol.

El avance del juego viene determinado por la temporalizacion de las actividades, que
en el contexto gamificado son denominadas misiones. A medida que los grupos las completan,
obtienen, dependiendo de la mision, una determinada cantidad de puntos de experiencia que se
reflejard en una barra en la interfaz de usuario proyectada. Cuando esta barra de puntos de
experiencia se llena, el grupo sube al siguiente nivel. A medida que el juego avance serd mas
dificil subir de nivel, ya que para ello serd requerido un niimero mayor de puntos de

experiencia.

Ademas de las misiones, también proporcionan puntos de experiencia las respuestas

correctas a las preguntas que el profesor plantea a cada uno de los grupos tanto en las misiones
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en que estan previstas como en las que puedan surgir espontdneamente en cualquier momento
de la clase. Responder incorrectamente a las preguntas provoca que el grupo pierda vida: una
vida por cada respuesta erronea de las 6 vidas de las que se ha dotado a cada grupo al iniciar el
juego. Si un grupo perdiera todas sus vidas, podria revivir y reincorporarse al juego a cambio
de la realizacion de una actividad extraordinaria a criterio del profesor, como, por ejemplo, una
lectura adicional. Asimismo, si un grupo o un miembro del grupo interfiere negativamente en
el desarrollo del juego, el grupo al completo sera penalizado con la pérdida de una vida, puesto
que en el trabajo cooperativo debe establecerse una interdependencia positiva entre los
miembros del grupo: la consecucion de los objetivos de las misiones depende del trabajo de

todos (Johnson y Johnson, 1999).

Durante el desarrollo de la sesion, los grupos pueden lanzar los hechizos que sean
pertinentes, siempre y cuando el grupo que lanza un hechizo disponga de la suficiente cantidad
de puntos de mana que el hechizo requiere. Cada grupo tiene a su disposicién un pequefio
carton donde puede consultar la lista de hechizos y sus costes de mana (vid. Anexo 2). Todos
los grupos empiezan el juego con 8 puntos de mana y, al comienzo de cada sesion, regeneran

dos puntos de mana de los que hayan consumido en sesiones anteriores.

Al finalizar el juego, cada grupo habra alcanzado un determinado nivel. Este nivel

representara un porcentaje de la nota final (cfr. 4.7 Evaluacion).

4.3 Formacion de grupos

A la hora de configurar los grupos de trabajo cooperativo partiremos de unos criterios

que son asumidos como basicos por la mayor parte de los docentes:

El nimero deseable de miembros para un grupo base es cuatro, y si el total de alumnado
no fuera multiplo de cuatro, se prefiere la agrupacion de cinco antes que la de tres.

e Se mezclaran chicos y chicas.

e Hay que valorar en especial las incompatibilidades a fin de evitarlas.

e Tras haber clasificado el perfil del alumnado en tres categorias (aquellas personas
capaces de ayudar a los demas, el alumnado que necesita de la ayuda de los demés y el
resto de alumnos), se formara el grupo base con: un perfil de alumno/alumna que ayuda
a los demas, un perfil de alumno/alumna que necesita ayuda, dos alumnos/ alumnas del

resto de alumnado.
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Una vez formados estos equipos de base, pueden ser mantenidos de forma permanente
durante todo el curso o bien se pueden cambiar cada evaluacion o periodo que se determine,

siempre siguiendo los criterios que acabamos de ver para su reconfiguracion.

La asignacion de roles en el seno de los equipos seré realizada por sus propios miembros
mediante una ficha que hemos elaborado al efecto, donde se explican los cargos y sus funciones
basicas (vid. Anexo 3). Esta ficha se inicia con un registro de los componentes del equipo donde
se anotan las aficiones y las habilidades de cada uno. A continuacion, se detallan las funciones
basicas de cada cargo (animador/a, secretario/a, responsable de material, portavoz y, en caso
de equipos de 5 miembros, ayudante). La ficha concluye con una propuesta de reflexion, que
seria conveniente realizar al finalizar la unidad didactica, a fin de que el grupo reflexione sobre

su funcionamiento.

4.4 Concrecion curricular

En este apartado especificaremos los objetivos, contenidos y competencias de nuestra
unidad didactica, que han sido programados de acuerdo con la Ley Organica 3/2020, de 29 de
diciembre de 2020 (LOMLOE), por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion (LOMCE), asi como por el Decreto 87/2015, de 5 de junio, del Consell, por el
que establece el curriculo y desarrolla la ordenacion general de la Educacion Secundaria

Obligatoria y el Bachillerato en la Comunidad Valenciana (vid. Tabla 4, Tabla 5 y Tabla 6):
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Tabla 4. Objetivos de la unidad diddctica

01 Conocer los datos biograficos mas relevantes de Cervantes.

02 Conocer la obra de Cervantes, tanto la poética y teatral como, en especial, la narrativa.

03 Identificar el Quijote como una obra literaria de valor universal.

04 Dar a conocer el argumento, la estructura y los personajes del Quijote.

05 Distinguir el marco historico, social y cultural del Renacimiento y del Barroco.

06 Afianzar el sentido del trabajo en equipo y valorar las perspectivas, experiencias y formas de pensar en los demas.

07 Desarrollar destrezas bésicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para adquirir nuevos conocimientos con sentido critico.

Desarrollar y consolidar habitos de estudio y disciplina como condicidon necesaria para una realizacion eficaz de las tareas de

8 . .
Y aprendizaje y como medio para el desarrollo personal.
09 Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en lengua castellana textos y mensajes complejos, € iniciarse en el
conocimiento, la lectura y el estudio de la literatura.
010 Leer y valorar criticamente obras y fragmentos representativos de la Literatura en lengua castellana como expresion de distintos

contextos histdricos y sociales y como forma de enriquecimiento personal.
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Bloque 1: Escuchar y hablar

Tabla 5. Contenidos a trabajar en la unidad didactica

Contenidos

Responsabilidad y eficacia en la resolucion de tareas.

Asuncion de distintos roles en equipos de trabajo.

Conocimiento de estructuras y técnicas de aprendizaje cooperativo.

Uso de las técnicas de memorizacion y retencion de la informacion: esquemas, resimenes y
comentarios personales.

Autoconocimiento de aptitudes e intereses.

Estudio, andlisis y practica del debate: estructura habitual y moderador, tema, argumentos,
posiciones iniciales y finales, etc

Elaboracion de presentaciones orales: planificacion (activacion de conocimientos previos y guion),
documentacion (fuentes variadas y en otras lenguas), seleccion y reorganizacion de la informacion,
textualizacion y evaluacion (de la organizacion del contenido, de los recursos, de los elementos no
verbales corporales y paralingiiisticos y del proceso).

Bloque 2: Leer y escribir

Reflexion sobre la importancia de la escritura en el desarrollo personal, como organizador del
pensamiento que facilita el aprendizaje.

Uso de técnicas de sintesis de la informacion: mapa conceptual y resumen de textos expositivos

Actuacion eficaz en equipos de trabajo: gestionar el tiempo, sentirse motivado por los objetivos
compartidos, intercambiar materiales, asumir compromisos individuales, usar estrategias de
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supervision y resolucion de problema, realizar observaciones y evaluaciones del proceso y del
resultado, comunicarse con confianza, etc.

Utilizar el pensamiento como un medio y un fin, para la reflexion sobre la importancia de la lectura
y la escritura como medios de aprendizaje y de desarrollo del sentido critico y de la creatividad.

Aplicacion de estrategias de filtrado en la busqueda de la informacion
Disefio de presentaciones multimedia.

Lectura, comprension, interpretacion y analisis de textos escritos narrativos.
Uso y aplicacion de estrategias de comprension lectora.

Produccién de textos escritos narrativos.

Planificacion y realizacion, de forma reflexiva y dialogada, de proyectos de trabajo individuales y
en equipo, sobre temas del curriculo, con especial interés por las obras literarias, o sobre temas
sociales, cientificos, culturales y literarios motivadores para el alumnado siguiendo las fases del
proceso: presentacion, busqueda de informacion, elaboracion del producto final, presentacion,
evaluacion.

Utilizacion, con la supervision del profesorado, de las TIC en todas las fases del proceso de
elaboracion de un proyecto: localizar, seleccionar, tratar, organizar y almacenar la informacion;
crear textos escritos o audiovisuales sin copiar los enunciados literales de las fuentes; presentar el
trabajo.

Construccion de un producto o meta colectivo, compartiendo informacion y recursos.
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Bloque 3: Conocimiento de la lengua

Bloque 4: Educacion literaria

Analisis de la cohesion textual: conectores textuales (de explicacion, causales, consecutivos,
condicionales, etc.), mecanismos 1éxico-semanticos como repeticiones léxicas y relaciones
semanticas (sinonimia, antonimia, hiponimia, hiperonimia, sustitucion léxica por metaforas,
metonimias, eufemismos, etc.), mecanismos de cohesion gramatical (repeticion de construcciones
sintacticas, deixis espacial y temporal, anaforas y cataforas, eje temporal) y mecanismos
paralingliisticos y elementos graficos

Analisis de la adecuacion textual: tipologia textual, en funcion de la finalidad del texto y de la
intencion del emisor (funciones del lenguaje); relacion existente entre el emisor y el receptor;
marcas lingiiisticas de modalizacion y del uso de un lenguaje no discriminatorio; en funcion de los
elementos de la situaciéon comunicativa.

Aproximacion al conocimiento de otros mundos (reales o imaginarios) a partir de la lectura.

Lectura guiada y comprension de textos y obras literarias, acordes al nivel, como base para la
formacion de la personalidad literaria y el disfrute personal.

Préctica de diversos tipos de lectura (guiada, libre, silenciosa, en voz alta) de textos literarios como
fuente de disfrute e informacién y como un medio de aprendizaje y enriquecimiento personal.

Técnicas de elaboracion de trabajos personales, de creacion y/o investigacion sencilla y supervisada
sobre una lectura realizada.

Siglo de Oro. Renacimiento y Barroco: la literatura en el contexto historico, social y cultural.
Modelos narrativos en prosa. La novela. Don Quijote de la Mancha.

Analisis sencillo de textos: localizacion del texto en su contexto social, cultural e historico;
identificacion de la época literaria; rasgos presentes en el texto; contenido (tema, topicos,
argumento, personajes, estructura, formas y lenguaje literario e intencion del autor; etc.
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Tabla 6. Competencias a desarrollar en la unidad didactica

Competencias clave

CCL Competencia en comunicacion lingiiistica.
CEC Conciencia y expresiones culturales.
CAA Competencia para aprender a aprender.
CSC Competencia social y civica.
SIE Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor.
CD Competencia digital.
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4.5 Descripcion de actividades, temporalizacion y puntos de experiencia

Hemos organizado las actividades de esta unidad didactica en nueve sesiones lectivas
de 55 minutos. A lo largo de estas nueve sesiones se llevaran a cabo 16 misiones, que es como
se denomina a las actividades dentro del contexto gamificado, y su progresion sera calificada

a través de lo que hemos llamado puntos de experiencia.

En la siguiente tabla mostramos la relacion entre las actividades y su descripcion, los
objetivos concretos que se pretende alcanzar con cada actividad, las competencias a desarrollar,
la temporalizacion prevista y, finalmente, los puntos de experiencia que se les otorga dentro

del contexto gamificado (vid. Tabla 7):
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Tabla 7. Actividades, temporalizacion y puntos de experiencia

Sesion 1

Se establece un tiempo de 25-30 minutos para
la realizacion de la lectura. El transcurso del
tiempo se controlard mediante la proyeccion
de un crondémetro.

. Contexto
Actividades . . . ., .
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 1: La evaluacién previa de conocimientos se 03 CCL 10 minutos Esta actividad no
Evaluacién previa de | llevara a cabo mediante la realizacion por 05 CEC proporciona puntos
conocimientos parte del profesor de preguntas orales en gran de experiencia.
grupo a fin de identificar cudles son los
conocimientos generales del alumnado
respecto a Cervantes, su época y su obra, asi
como suscitar su curiosidad para mejorar sus
conocimientos sobre el tema (vid. Anexo 4).
Actividad 2: Esta actividad preliminar de motivacion Ol CCL 5 minutos 5 puntos
Draw my life de consiste en la visualizacion de un video de CEC
Miguel de Cervantes | duracion inferior a cuatro minutos sobre la
vida de Miguel de Cervantes: Miguel de
Cervantes
Actividad 3: El alumnado, organizado en grupos de trabajo Ol CCL 25-30 minutos Si completan la
Lectura compartida cooperativo, realiza la lectura compartida de 08 CAA actividad en 25
de la biografia la biografia de Miguel de Cervantes que 09 CSC minutos recibiran 15
hemos preparado (vid. Anexo 5). CEC puntos.

Por cada minuto de
retraso, hasta 30
minutos, recibiran un
punto menos.
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https://www.youtube.com/watch?v=xX9qXbvOy1E&t=4s&ab_channel=AcademiaPlay
https://www.youtube.com/watch?v=xX9qXbvOy1E&t=4s&ab_channel=AcademiaPlay

Lectura compartida:

El texto de lectura compartida se divide en
tantas partes como miembros hay en el grupo
y para cada una de estas partes sus integrantes
realizan las siguientes funciones de manera
rotatoria: una persona, lectura en voz alta; una
persona, resumen; y dos/tres personas,
correccion.

El profesor advierte al alumnado de que la
comprension de la lectura sera imprescindible
para la realizacion de la siguiente actividad.

Por lo tanto, en
funcion del tiempo
invertido podran
obtener entre 10 y 15
puntos.

Los grupos que
acaben antes de
tiempo deberan
repasar la lectura
como preparacion de
la siguiente actividad.

Actividad 4:
Linea de tiempo: vida
y obra de Cervantes

Hemos elaborado una linea de tiempo sobre la
vida y obra de Cervantes donde faltan datos
por completar (vid. Anexo 6), datos que se
hallan en la biografia de Cervantes facilitada
en la actividad 3, lectura compartida (vid.
Anexo 5).

El profesor reparte la linea de tiempo
bocabajo a cada grupo, a la cual se le dara la
vuelta cuando se ponga nuevamente el
cronoémetro proyectado en marcha. Los grupos
procederan a rellenar los espacios vacios de la
linea de tiempo buscando la informacion que
falta en la biografia de la actividad anterior.

El lado izquierdo de la linea corresponde a
datos estrictamente biograficos (vida),
mientras que el lado derecho esté destinado a

01
08
09

CCL
CAA
SIE
CEC

10 minutos

A los tres primeros
grupos en completar
correctamente el
cronograma: 15
puntos.

A los tres ultimos
grupos: 12 puntos.
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las informaciones relacionadas con su obra
literaria (obra).

Sesion 2

El profesor asigna a cada grupo un texto del

. Contexto
Actividades . . . ., .
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 5: Con el objetivo de consolidar los contenidos 01 CCL 15 minutos Por cada respuesta
Batalla de hechizos I | estudiados durante la primera sesion, el 02 CEC correcta: 3 puntos.
profesor realiza oralmente preguntas por 05 CAA
turnos a los grupos de trabajo cooperativo En esta dinamica, los
para que estos evoquen los conocimientos grupos podran utilizar
aprendidos y reconstruyan cronologicamente los hechizos que se
los principales hechos de la vida de Cervantes, recogen en el Anexo
estableciendo conexiones con su obra (vid. 2 a fin de mejorar sus
Anexo 4). puntuaciones.
Esta mision recibe el nombre de Batalla de
hechizos porque durante su desarrollo el
alumnado podra hacer uso de las diferentes
mecanicas que permiten los hechizos (robo,
rebote, clarividencia, etc.) a fin de mejorar sus
puntuaciones.
Actividad 6: Hemos elaborado un dossier que contiene seis 02 CCL 40 minutos 25 puntos a todos los
Grupos de fragmentos de textos cervantinos junto con un o7 CEC grupos por el trabajo
investigacion breve cuestionario por cada uno de los textos 08 CAA realizado.
(vid. Anexo 7). 06 CD
010 SIE
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dossier que, en primer lugar, debera ser leido
internamente en voz alta por sus miembros de
forma alterna.

Finalizada la lectura, se necesitaran tabletas y
ordenadores para que cada grupo investigue
con el objetivo de identificar la obra a la que
pertenece el fragmento asignado y busque
informacion sobre la misma.

Con la informacién encontrada elaboraran una
presentacion digital que debera tener las
siguientes partes: titulo, afio de publicacion,
género, conexion con la vida de Cervantes,
argumento y valoracion.

Por tultimo, se reservara un tiempo para la
preparacion de la exposicion oral, que se
llevard a cabo en la actividad 7.

Sesion 3

Actividades Contexto
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 6: Continuacion de la actividad anterior. 09 CCL 25 minutos
Grupos de 06 CEC
investigacion CAA
(continuacion) CD

SIE
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Actividad 7: Cada grupo presenta al resto el trabajo de 09 CCL 30 minutos Mas del 80% de

Exposicion investigacion realizado sobre el fragmento 06 SIE respuestas del dossier
asignado utilizando como soporte la validas: 35 puntos.
presentacion digital elaborada, que se
proyectard para toda la clase. Mas del 50%: 30

puntos.
Mientras un grupo expone, el resto de grupos
completa en el dossier de textos cervantinos el Menos del 50%: 25
cuestionario correspondiente a la obra que esta puntos.

siendo presentada: titulo, afio de publicacion,
género y argumento. Se entregara el dossier
cumplimentado al profesor para que este
pueda comprobar que los grupos lo han
completado correctamente y otorgar las
puntuaciones correspondientes.

Tras completar el dossier, cada equipo
evaluara al resto de los equipos mediante la
rubrica de presentacion y exposicion oral (vid.
Anexo 1), cuyo resultado no se computara en
los puntos del juego, sino en el apartado
correspondiente de la evaluacion global (cfr.
4.7 Evaluacion).

Sesion 4

. Contexto
Actividades oy oy . ., .
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 7: Continuacién y finalizacion de las 09 CCL 40 minutos
Exposicion exposiciones orales. 06 SIE
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(continuacion)

Actividad 8:
Batalla de hechizos 11

Siguiendo la misma dindmica que en la
primera batalla de hechizos (actividad 5), el
profesor realizara preguntas orales
relacionadas con los textos cervantinos que se
han leido y presentado en clase. La finalidad
de esta actividad es comprobar y afianzar los
conocimientos aprendidos.

01
02
05

CCL
CEC

15 minutos

Por cada respuesta
correcta: 3 puntos.

En esta dinamica, los
grupos podran utilizar
los hechizos que se
recogen en el Anexo
2 a fin de mejorar sus
puntuaciones.

Sesion 5

El profesor asignard un fragmento a cada

Actividades .. o _ o Contexto
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 9: Explicacion del profesor sobre el argumento y 03 CCL 20 minutos Esta actividad no
Introduccion al la estructura del Quijote. El profesor incentiva 04 CEC proporciona puntos
Quijote la participacion activa del alumnado mediante de experiencia.
preguntas de facil respuesta referidas a
historias conocidas como el episodio de los
molinos de viento, o bien a sus personajes
principales (como por ejemplo, de donde era
Dulcinea).
Actividad 10: Hemos elaborado un dossier con seis 04 CCL 30-35 minutos Si completan la
Lectura compartida fragmentos de capitulos destacados del 08 CSC actividad en 30
del Quijote Quijote (vid. Anexo 9). 010 CEC minutos recibiran 35

puntos.

34




grupo, el cual procedera a su lectura Por cada minuto de
compartida siguiendo las mismas pautas que retraso, hasta 35

en la actividad 3. minutos, recibiran
tres puntos menos.

Por lo tanto,
dependiendo del
tiempo, podran
obtener entre 35 y 20

puntos.
Actividades SR
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 11: Cada grupo elabora un storyboard o guion 04 CCL 40 minutos 10 puntos a todos los
Storyboard gréafico esbozando la accién o trama del 06 CAA grupos por el trabajo
fragmento que ha leido (vid. Anexo 8). CEC realizado.
SIE
Actividad 12: Cada grupo muestra el storyboard que ha 04 CCL 15 minutos Si el grupo que
Adivina la trama elaborado al resto de grupos, los cuales se 06 CAA expone logra que el
turnan para hacer preguntas y descubrir cual CSC resto de grupos
es la trama del capitulo a partir de los dibujos. CEC acierte a grandes

rasgos la trama del
capitulo representado
en su storyboard: 20
puntos.




Sesion 7

. Contexto
Actividades . . . ., .
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 12: Se continua con la dindmica de los 04 CCL 40 minutos
Adivina la trama storyboard. 06 CAA
(continuacion) CSC
CEC
Actividad 13: En esta tercera batalla de hechizos, el profesor 0Ol CCL 15 minutos Por cada respuesta
Batalla de hechizos realiza preguntas orales para afianzar los 02 CEC correcta: 3 puntos.
I contenidos estudiados desde la ultima batalla 05
de hechizos, concretamente sobre el En esta dinamica, los
argumento, estructura y personajes del grupos podran utilizar
Quijote, asi como sobre algunos de los los hechizos que se
episodios trabajados en clase. recogen en el Anexo
2 a fin de mejorar sus
Al igual que en las anteriores batallas, se puntuaciones.
seguira la misma dinamica descrita en la
actividad 5.
Sesion 8
Actividades . . . . Lo
. . Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 14: El profesor propone una actividad individual 08 CCL 55 minutos Cada relato
Escritura creativa de escritura creativa: los integrantes de los 09 CAA proporcionara 10
grupos escriben individualmente un breve SIE puntos en grupos de




relato imaginando que Alonso Quijano CEC cuatro y 8 puntos en
protagoniza sus aventuras en el siglo XXI: CD grupos de cinco.
(qué podria sucederle?
En ambos casos, la
Los relatos escritos se utilizaran para crear un puntuacion maxima
libro en formato digital al que toda la clase sera de 40 puntos,
tendra acceso. Cada relato constituira un que solo podra
capitulo de la obra, cuyo titulo sera elegido a obtenerse en el caso
partir de las propuestas del alumnado. de que todos los
miembros del grupo
Con antelacion a la creacion del libro digital, entreguen su relato.
el profesor devolvera una version corregida de
los relatos para que el alumnado pueda
comprobar y rectificar sus errores de escritura.
Sesion 9
. Contexto
Actividades . . . o .
.. Descripcion Objetivos | Competencias | Temporalizacion gamificado:
(Misiones) S
Puntos de experiencia
Actividad 15: El profesor plantea uno o mas temas de debate 06 CCL 30 minutos Esta actividad no
Debate final a partir de los contenidos vistos a lo largo de 09 CAA proporciona puntos
las actividades anteriores con la finalidad de CSC de experiencia.
que los alumnos intervengan, escuchen,
reflexionen, expongan sus propias ideas y
traten de integrarlas con las de los demas. Por
ejemplo, ;estaba loco Don Quijote?
Actividad 16: En esta tltima batalla de hechizos, que seguira Ol CCL 15 minutos Por cada respuesta
Batalla de hechizos la dindmica de las anteriores, el profesor 02 CEC correcta: 3 puntos.
v realiza preguntas orales para afianzar los 05
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conocimientos adquiridos a lo largo de toda la En esta dinamica, los
unidad didéctica. grupos podran utilizar
los hechizos que se
recogen en el Anexo
2 a fin de mejorar sus
puntuaciones.
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4.6 Progresion de niveles y barra de experiencia

Como hemos constatado en el apartado anterior, casi todas las misiones proporcionan
puntos de experiencia. Estos puntos se iran sumando a las barras de experiencia de cada equipo
en la interfaz de usuario proyectada en la pantalla y visible para toda la clase. Las barras de
experiencia pueden albergar una cantidad limitada de puntos, cantidad que ird aumentando en
cada nivel. Cuando una barra de experiencia se llena, es decir, alcanza el maximo de puntos
que puede albergar, el grupo sube de nivel y, en consecuencia, su barra de experiencia vuelve

a ponerse a Cero.

En la tabla inferior pueden visualizarse los puntos de experiencia que cada nivel requiere

para poder alcanzar el siguiente (vid. Tabla 8):

Tabla 8. Progresion de niveles en el contexto gamificado

Nivel Barra de experiencia

1 0/15
2 0/20
3 0/30
4 0/45
5 0/65
6 0/90
7 Maximo nivel

Pongamos un ejemplo: estando en el nivel 2 se necesitan, partiendo de cero, 20 puntos
de experiencia para alcanzar el nivel 3. Obsérvese que a medida que se superan niveles la
cantidad de puntos de experiencia requeridos para llegar al siguiente nivel es mayor y que, por
lo tanto, la progresion de niveles se hace mas lenta. Este tipo de progresion se logra, en nuestro

caso, sumando al maximo de experiencia de un nivel un multiplo de 5 cada vez mayor (5, 10,
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15,20, 15). No obstante, el sistema de progresion de niveles del contexto gamificado puede ser

modificado a criterio del profesor o game master para adaptarlo a sus necesidades.

Del mismo modo, el nivel méximo que hemos establecido en nuestro contexto
gamificado es el nivel 7, pues haciendo un céalculo aproximado de los puntos de experiencia
que pueden obtenerse en cada actividad, este es el nivel maximo que los grupos podran
alcanzar. Este parametro, sin embargo, es también es ajustable segun las necesidades del

profesor que aplique el contexto gamificado.

4.7 Evaluacion

La evaluacion del aprendizaje se realizara en cuatro bloques que combinan la
percepcion tanto del profesorado como del alumnado respecto al trabajo realizado (vid. Tabla
9): coevaluacion (20%), autoevaluacion (10%), evaluacion del profesor (30%) y evaluacion del

contexto gamificado (40%).

Tabla 9. Resumen de la evaluacion de la unidad didactica

Tipo de evaluacion Porcentaje

Coevaluacion 20%
Autoevaluacion 10%
Evaluacion del profesor 30%
Evaluacion del contexto gamificado 40%

Para llevar a cabo la evaluacion utilizaremos los siguientes instrumentos:

e Rubrica de auto y coevaluacion del trabajo en equipo (vid. Anexo 10). Como bien
indica su nombre, esta rubrica se utiliza tanto en la coevaluacion como en la

autoevaluacion y en ella el alumnado califica su propio trabajo y el del resto de
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miembros del grupo. Primero, el miembro que estd siendo evaluado escribe la
calificacion que cree que se merece en la casilla de autoevaluacion. A continuacion, el
resto de integrantes del grupo debate si la nota se adecua al trabajo que ese miembro del
grupo ha desempenado a lo largo de las actividades y anotan la puntuacién que creen

que este se merece en la casilla de coevaluacion.

e Rubrica de presentacion y exposicion oral (vid. Anexo 11). Esta rubrica sirve para
evaluar las exposiciones orales correspondientes a la Actividad 7. Es utilizada, por un
lado, para que el profesor evalue individualmente las intervenciones de los integrantes
del grupo que esta exponiendo; y, por otro, para que los grupos se evaluen los unos a

los otros.

e Rubrica de valoracion de la expresion escrita (vid. Anexo 12). El profesor utiliza esta
rubrica para evaluar los relatos escritos individualmente por cada estudiante durante la

Actividad 14 (escritura creativa).

e Contexto gamificado. Representa el registro del grado de cumplimiento de todas las
actividades que se realizan a lo largo de esta unidad didactica. El nivel maximo que
puede alcanzarse en el contexto gamificado coincide con la nota mas alta que puede

obtenerse en esta parte de la evaluacion. En nuestro caso el nivel maximo es el nivel 7.

Asi pues, se calcula la nota final de evaluacion de cada alumno a partir de los porcentajes

que se reflejan en la siguiente tabla (vid. Tabla 10):

Tabla 10. Evaluacion desglosada de la unidad didactica

Tipo de evaluacion Instrumento Descripcion Porcentaje

Rubrica de auto y Los miembros de un
coevaluacion del grupo discuten la
trabajo en equipo. nota que creen que
merece el integrante
que esta siendo 10%
Coevaluacion evaluado, segun su
desempefio
individual dentro del
grupo.
Rubrica de Cada grupo de clase 10%
presentacion y evalua las

41



exposicion oral

exposiciones de los
otros grupos. Se
calcula la media de
las notas que los
grupos que atienden
asignan al grupo que
esta exponiendo.

Rubrica de auto y
coevaluacion del
trabajo en equipo

El integrante que
esta siendo evaluado
reflexiona sobre la

contexto gamificado

progresion de
niveles.

es la misma para
todo el grupo.

Autoevaluacion 10%
nota que se merece
por su desempeflo
dentro del grupo.
Rubrica de Durante la
presentacion y exposicion oral, el
exposicion oral profesor evalta las 15%
intervenciones ’
Evaluacion del ¥nd1V1dualzs (lie cada
profesor integrante del grupo.
Rubrica de Evaluacion
valoracion de la individual de la 0
-, . .. . 15%
expresion escrita. actividad de escritura
creativa.
Interfaz grafica Depende del nivel
Evaluacion del donde se registrala | alcanzado y la nota 40%
(V]

Total: 100%

5 Atencion a la diversidad

Durante el practicum, no necesitamos realizar ninguna adaptacion curricular, puesto que
en nuestro grupo de clase no habia ningin alumno con necesidades educativas especiales. Una
propuesta alternativa orientada al alumnado con necesidades educativas especiales habria de
ser concretada atendiendo a las necesidades especificas de cada caso, puesto que las variables

pueden ser muy diversas. Si se hubiese dado el caso, en principio, se trataria de:

e Simplificar la complejidad de los textos a trabajar, con un vocabulario mas asequible a

este alumnado.
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e Simplificar la complejidad de las actividades a realizar, adaptandolas a las posibilidades
de este alumnado en funcion de su diagndstico previo.

e Utilizar el enfoque didactico del Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA), de
manera que se adapte a los diferentes niveles educativos atendiendo a los tres principios
del DUA:

o Proporcionar multiples formas de representacion de la informacion y los
contenidos, ya que el alumnado con necesidades educativas especiales es muy
distinto en la forma de percibir y comprender la informacion.

o Proporcionar multiples formas de expresion del aprendizaje, puesto que cada
persona tiene sus propias habilidades estratégicas y organizativas para expresar
lo que sabe.

o Proporcionar multiples formas de implicacion, de manera que todo el alumnado

pueda sentirse comprometido y motivado en el proceso de aprendizaje.

6 Conclusiones

El marco tedrico en el que situamos nuestra unidad didactica, en concreto la teoria
constructivista, el enfoque comunicativo, el trabajo cooperativo y, en especial, la gamificacion,
nos ha permitido articular una propuesta didactica solida, estructurada a partir de elementos y
mecanicas constitutivos de los juegos (progresion por niveles y puntos de experiencia,
obtencion de recompensas, superacion de retos, colaboracion ligada a la competicion, entre
otros) y de sus dindmicas propias (sensacion de progresion, generacion de emociones y

establecimiento de relaciones entre los jugadores).

Si bien los imponderables surgidos durante el periodo de practicas impidieron la
aplicacion completa de la unidad didactica y nos obligaron a prescindir del contexto gamificado,
las actividades que pudimos llevar a cabo en el IES Jaume I de Burriana tuvieron un resultado

satisfactorio y asi lo manifestaron tanto su alumnado como la profesora-tutora.

A pesar de no haber tenido ocasion de poner en practica nuestro contexto gamificado,
tenemos la conviccion de que su aplicacion fomentaria una mayor implicacion del alumnado
en las actividades de clase. Somos conscientes de que se trata de un sistema que puede resultar

complejo a primera vista, pero hemos de tener en cuenta que cualquier juego requiere un
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aprendizaje inicial de sus reglas. El mundo que habitan las nuevas generaciones de alumnos se
caracteriza no solamente por el predominio de lo audiovisual sobre lo bibliografico, sino
también por el predominio de los juegos y los videojuegos desde las edades mas tempranas, por
ello creemos que el aprendizaje de las dindmicas de nuestro contexto gamificado no les

supondra ninguna dificultad.

El alumnado tendrd un valor incalculable en el perfeccionamiento del contexto
gamificado una vez este se haya puesto en practica: a través del feedback y de las propuestas
de mejora de los jugadores podremos saber qué cambios seria conveniente realizar para mejorar
el funcionamiento y el equilibrio del juego, asi como qué nuevos elementos se podrian
implementar para que resulte incluso mas interesante. La posibilidad de poner su granito de
arena en el desarrollo del juego nos ayudard a cumplir nuestro objetivo principal: que el

alumnado se implique en su proceso de aprendizaje.

En conclusion, consideramos que el alumnado alcanzaria en buena medida los objetivos

de esta unidad didactica:

e Conocer los datos biograficos mas relevantes de Cervantes, su obra tanto poética como
teatral y narrativa y, dentro de esta, en especial el Quijote, su argumento, estructura y
personajes principales.

e Afianzar el sentido del trabajo en equipo y valorar las perspectivas, experiencias y
formas de pensar en los demas.

e Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para
adquirir nuevos conocimientos con sentido critico.

e Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en lengua castellana
textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de la
literatura.

e Lecery valorar criticamente obras y fragmentos representativos de la literatura en lengua
castellana como expresion de distintos contextos historicos y sociales y como forma de

enriquecimiento personal.

Asimismo, por lo que respecta al contexto gamificado, combina metodologias activas que
favorecen y mejoran la motivacion y la implicacion del alumnado, le permiten construir sus

propios conocimientos, estimular un aprendizaje significativo, asumir responsabilidades,
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fomentar el pensamiento critico, desarrollar habilidades interpersonales y mejorar su

competencia comunicativa oral y escrita.
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Anexo 1. Interfaz grafica interactiva
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Anexo 2. Lista de hechizos

AHECHIZOS

Robo: roba la pregunta de otro grupo
Rebote: transfiere la pregunta a otro grupo
Curacioén: regenera dos vidas
Clarividencia: consulta los apuntes
Socorro: pide ayuda a otro grupo
Barrera: bloguea un hechizo entrante

Transfusién: envia mand a otro grupo

OO

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 3. Ficha del equipo

A\ O
9 I LICHARD EIREAGUITO

A\

N

COMPONENTES DEL EQUIPO:

NOMBRE Y APELLIDOS | AFICIONES: HABILIDADES:
me gusta..., me motiva... se me da bien...
podré ayudar a. ..

CARGOS Y FUNCIONES

ANIMADOR/ANIMADORA | Esta pendiente del tono de voz del grupo e intenta evitar que se
supere un volumen que pueda molestar o interferir con el trabajo
del resto de los equipos.

Esta pendiente del tiempo que ha pasado y del tiempo que
queda para poder completar las tareas.

Felicita y anima al equipo por su trabajo comunicando
emociones positivas (Trabajar en este equipo es genial).

SECRETARIO/SECRETARIA | Escribe los documentos comunes.

Procura que todo el equipo comprenda las tareas y las realice.

Se encarga de hacer reflexionar al equipo y de dejar constancia
escrita de las reflexiones acordadas.
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CARGOS Y FUNCIONES

RESPONSABLE DEL Se encarga de sacar y guardar el material comun.

MATERIAL - - ;
Se asegura de que el equipo recoge el material comun.

Revisa el material que es necesario para el desarrollo de las
tareas.

PORTAVOZ Habla en nombre del equipo.

Se asegura de que todos los miembros del equipo aporten
ideas.

Se asegura de que todo el equipo esta de acuerdo con las
decisiones tomadas.

AYUDANTE Ejerce el rol del miembro del equipo que sea necesario, segiin
circunstancias.

Se asegura de que cada persona ejerce el rol correspondiente.

Da apoyo en las tareas mas dificiles de realizar.

PROPUESTA DE REFLEXION

(QUE HA
FUNCIONADO?

¢QUE PODEMOS
MEJORAR?

LQUE PROBLEMAS
HEMQS TENIDO Y
COMO LOS HEMOS
SOLUCIONADO?

¢, COMO NOS HEMOS
SENTIDO?

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 4. Preguntas

Ejemplos de prequntas para [a Actividad 1:

.&.
..&.

..&.
..&.

éComo sigue esta frase «En un lugar de La Mancha..»? ¢éA qué libro
pertenece? éQuien lo escribié?

¢En qué época vivio Miguel de Cervantes? ¢Sabéis algo de esa época
(sociedad, politica, economia, arte..)? éPodéis mencionar otros escritores
coetaneos?

- ¢éQué es un hidalgo? &Y un caballero andante? &Y un escudero?

..&.

éDonde esta La Mancha? éComo se llama el escudero de Don Quijote? éQuién
es Dulcinea? ¢Y Rocinante?

Ademas del Quijote, éconocéis otras obras escritas por Miguel de Cervantes?

etc.

Ejemplos de prequntas para [a Actividad 5:

.&.
.&.

- £Cudl fue el principal oficio que desempefié durante su estancia en Italia?

¢A caballo entre qué siglos vivié Miguel de Cervantes?

¢Por qué tuvo que marcharse a Italia en su juventud?

- éPor qué es conocido como «el manco de Lepanto»?

- ¢Por qué tardé tantos afios en poder regresar a Espana?

- éA qué oficios se dedicd Cervantes cuando logrd volver a Espafia?

- £Qué obras escribié a su regreso?

- ¢Por qué tuvo que abandonar Madrid y a donde se dirigio?

- ¢éCoémo fue su estancia en Sevilla y cdmo afectd a su actividad literaria?
- (En qué afio se publicé la primera parte del Quijote?

- ¢Qué otras obras publicd durante sus ultimos afios de vida?

- etc.

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 5. Biografia

Nacié Miguel de Cervantes Saavedra en la ciudad de Alcala de Henares. No
se sabe de cierto en qué dia, pero consta que fue bautizado el 9 de octubre de
1547. Su padre, Rodrigo de Cervantes, era médico cirujano; de su madre, Leonor
de Cortinas, apenas se posee dato alguno. Tratando de mejorar en su profesién, el
médico Rodrigo residié sucesivamente en Valladolid, Cérdoba, Sevilla y Madrid, a
donde le acompafié su hijo Miguel. Muy poco se conoce de estos afios de juventud
del futuro escritor ni tampoco qué estudios realizdé ni dénde.

El aflo de 1569, cuando andaba por sus 22, marché Cervantes a Italia, donde
entrd a formar parte del séquito del cardenal Giulio Acquaviva. Se supone que esta
salida de Espafia estuvo relacicnada con un duelc en el que resultd herido un tal
Antonio de Sigura. Una carta-orden dada por los alcaldes de Madrid en el mes de
septiembre de aquel afio mandaba prender a un tal “Miguel de Zerbantes", a quien
se condenaba a diez afios de destierro y pérdida de la mano derecha. No es segura
la identidad del escritor con este personaje, pero existen razones para pensar que
si que lo era. Al servicio del cardenal recorrié Cervantes las principales ciudades de
Italia: Milan, Florencia, Palermo, Venecia, Parma, Ferrara y, por supuesto, Roma.
La Italia renacentista dejé profunda huella en el alma de Cervantes y le encendié
una admiracidén que nunca habia de extinguirse. De ella dejé numerosos
testimonios esparcidos por todas sus obras.

Durante su estancia en Italia aprendié su lengua y pudo leer en su texto
original a sus mas famosos escritores. Probablemente en 1570 sentd plaza de
soldado y poco después participaba en la memorable Batalla de Lepanto (1571).
Tomd parte en la lucha a bordo de la galera "Marquesa”; estaba enfermo y con
fiebre y, aunque sus jefes le aconsejaron que se quedara bajo cubierta, subid y
peled heroicamente y fue herido de dos arcabuzazos, uno en el pecho y otro en la
mano izquierda, la cual le quedd sin movimiento desde entonces para mayor
"gloria de la diestra", como escribié con justo orgullo. Por esta razdn seria conocido
en adelante como el "manco de Lepanto”.

Con deseo de obtener el grado de capitdn embarcd en 1575 de regreso a
Espafia con cartas de recomendacion del propio don Juan de Austria (hermano del
rey Felipe II) y del duque de Sessa, virrey de Sicilia. Cerca de Marsella la galera
"Sol" en la que navegaba fue atacada por corsarios berberiscos y, a pesar de la
dura resistencia, los espafioles tuvieron que rendirse y Cervantes, con su hermano
Rodrigo, que andaba ya en su compafiia desde hacia algun tiempo, fue llevado
cautivo a Argel y alli permanecié en prisién durante cinco afos. Quedaba asi
cerrada, tan desastrosamente, la etapa militar del escritor, que se habia sentido
atraido durante cierto tiempo por la carrera de las armas. Su provecho material
habia sido nulo y muy penosos en cambio los sufrimientos, pero habia adquirido
riquisimas experiencias y conocido gentes y lugares que habian de dejar profunda
huella en sus escritos. Tras varios afios de cautiverio, el trinitario fray Juan Gil con-
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siguid su rescate en 1580 mediante el pago de 500 escudos, aportados en parte
por los monjes trinitarios y en parte por los comerciantes espafioles residentes en
Argel.

Cervantes, liberado, regresa a Espafia y en 1584 ya estaba instalado en
Madrid: este afo estrend las tragedias Los tratos de Argel y Numancia, y el 1585
publicé la novela pastoril La Galatea. Mientras escribia sus primeras obras, que
malvendié para agenciarse algun dinero, desempefid, para mantenerse, algunos
pequefios empleos. Consecuencia de unos amores con la mujer de un cdémico
llamada Ana de Villafranca o de Rojas nacié por estos afios una nifia que se llamé
Isabel de Saavedra; y poco mas tarde casé Cervantes con dofa Catalina de
Salazar y Palacio, que le aportd una estimable dote. Tenia ya entonces Cervantes
37 afos de edad y sélo 19 dofia Catalina.

El nombre de Cervantes comenzaba a sonar entre la gente de letras de la
corte; pero como ni sus escritos ni la dote de su mujer le daban suficiente para
vivir, en 1588 dejé Madrid y se trasladé a Sevilla como recaudador de impuestos
para proveer de trigo a la Armada. Comienzan entonces los afios mas ingratos y
dificiles en la vida del gran escritor. Tuvo que viajar de pueblo en pueblo, vidse
envuelto en procesos y cdrceles por irregularidades de un subordinado, luego por
quiebra de la banca donde tenia depcsitados sus fondos para la Hacienda, y de
nuevo por demoras en sus cuentas que no pudo rendir puntualmente. Como
ademas cobraba sus sueldos con retraso, llegd a vivir momentos de verdadera
necesidad. A lo largo de casi dos décadas escribe pero no publica obras.

Durante alguna de sus repetidas estancias en prisién de esta época, parece
que concibié y comenzo a escribir el Quijote, cuya primera parte tenia ya acabada
cuando en 1604 dejé Sevilla y se trasladé a Valladolid, asiento entonces de la
corte. En los primeros meses de 1605 se imprimia en Madrid esta primera parte
del Quijote.

Cuando en 1606 se traslad6é la corte nuevamente a Madrid, la siguid
Cervantes. Fueron estos los afios, desde 1606 hasta su muerte en 1616, los de
mayor actividad literaria. En 1613 se publicaron sus Novelas ejemplares; en 1614
su Viaje del Parnaso; en 1615 las Ocho comedias y ocho entremeses nuevos y la
segunda parte del Quijote. A finales de abril de 1616 acabé Los trabajos de
Persiles y Sigismunda (obra publicada post mortem en 1617) y pocos dias después
le sorprendia la muerte.

N
O
LN

A

[A partir de J.L. Alborg, Historia de la literatura espafola]

LY 4w xSty

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 6. Linea de tiempo

al .’ _ | |
& 3 PINEARDEEITEMEO.

MIGUEL DE CERVANTES

VIDA Y OBRA
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Fuente: Elaboracion propia



Anexo 7. Textos cervantinos

& 9 DXL O SICERYVAN AN O

De Galatea no se entiende que aborreciese a Elicio, ni
menos que le amase; porque a veces, €asi como convencida
y obligada a los muchos servicios de Elicio, con algun
honesto favor le subia al cielo; y otras veces, sin tener
cuenta con esto, de tal manera le desdefiaba que el
enamorado pastor la suerte de su estado apenas conocia.
No eran las buenas partes y virtudes de Elicio para
aborrecerse, ni la hermosura, gracia y bondad de Galatea
para no amarse. Por lo uno, Galatea no desechaba de todo
punto a Elicio; por lo otro, Elicio no podia, ni debia, ni
queria olvidar a Galatea. Pareciale a Galatea que, pues
Elicio con tanto miramiento de su honra la amaba, que seria
demasiada ingratitud no pagarle con algun honesto favor
sus honestos pensamientos. Imagindbase Elicio que, pues
Galatea no desdefiaba sus servicios, que tendrian buen
suceso sus deseos. Y cuando estas imaginaciones le
avivaban la esperanza, halldbase tan contento y atrevido,
que mil veces quiso descubrir a Galatea lo que con tanta
dificultad encubria. Pero la discrecidn de Galatea conoscia
bien, en los movimientos del rostro, lo que Elicio en el alma
traia; y tal el suyo mostraba, que al enamorado pastor se le
helaban las palabras en la boca, y quedabase solamente
con el gusto de aquel primer movimiento, por parescerle
que a la honestidad de Galatea se le hacia agravio en
tratarle de cosas que en alguna manera pudiesen tener
sombra de no ser tan honestas que la misma honestidad en
ella[s] se transformase.

Gitulo dela obra:
Ano depublicacién:

Género:

Argumento:
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—Pues de aqui adelante —respondié Monipodio- quiero y es mi voluntad que
vos, Rincén, os llaméis Rinconete, y wvos, Cortado, Cortadillo, que son
nombres que asientan como de molde a vuestra edad y a nuestras
ordenanzas, debajo de las cuales cae tener necesidad de saber el nombre de
los padres de nuestros cofrades, porque tenemos de costumbre de hacer
decir cada afio ciertas misas por las animas de nuestros difuntos y
bienhechores, sacando el estupendo para la limosna de quien las dice de
alguna parte de lo que se garbea, y estas tales misas, asi dichas como
pagadas, dicen que aprovechan a las tales dnimas por via de naufragio; y
caen debajo de nuestros bienhechores: el procurador que nos defiende, el
guro que nos avisa, el verdugo que nos tiene lastima, el que, cuando alguno
de nosotros va huyendo por la calle y detras le van dando voces: "iAl ladrén,
al ladrén! iDeténganle, deténganle!”, uno se pone en medio y se opone al
raudal de los que le se siguen, diciendo: "iDéjenle al cuitado, que harta
malaventura lleva! iAlld se lo haya; castiguele su pecado!" Son también
bienhechoras nuestras las socorridas que de su sudor nos socorren, asi en la
trena como en las guras; y también lo son nuestros padres y madres, que
nos echan al mundo, y el escribano, que si anda de buena no hay delito que
sea culpa ni culpa a quien se dé mucha pena; y por todos estos que he dicho
hace nuestra hermandad cada afio su adversario con la mayor popa y soledad
que podemos.

—Por cierto —dijo Rinconete, ya confirmado con este nombre— que es obra
digna del altisimo y profundisimo ingenio que hemos oido decir que vuesa
merced, sefior Monipodic, tiene. Perc nuestros padres aun gozan de la vida;
si en ella les alcanzaremos, daremos luego noticia a esta felicisima y abogada
confraternidad, para que por sus almas se les haga ese naufragio o tormenta,
0 ese adversario que vuesa merced dice, con la solenidad y pompa
acostumbrada, si ya no es que se hace mejor con popa y soledad, como
también apunté vuesa merced en sus razones.

—Asi se hard, o no quedard de mi pedazo —replicd Monipodio.

Gitulo de [a obra:
Ano de publicacién:

©énero:

Argumento:

58



o

P APl OOTCERVAN gl iIN O

Parece que los gitanos y gitanas solamente nacieron en el
mundo para ser ladrones: nacen de padres ladrones, crianse
con ladrones, estudian para ladrones vy, finalmente, salen con
ser ladrones corrientes y molientes a todo ruedo; y la gana
del hurtar y el hurtar son en ellos como acidentes
inseparables, que no se quitan sino con la muerte. Una, pues,
desta nacién, gitana vieja, que podia ser jubilada en la ciencia
de Caco, crid una muchacha en nombre de nieta suya, a quien
puso nombre Preciosa, y a quien ensefid todas sus gitanerias
y modos de embelecos y trazas de hurtar. Salid la tal Preciosa
la mas unica bailadora que se hallaba en todo el gitanismo, y
la mds hermosa y discreta que pudiera hallarse, no entre los
gitanos, sino entre cuantas hermosas y discretas pudiera
pregonar la fama. Ni los soles, ni los aires, ni todas las
inclemencias del cielo, a quien mas que otras gentes estan
sujetos los gitanos, pudieron deslustrar su rostro ni curtir las
manos; y lo que es mas, que la crianza tosca en que se criaba
no descubria en ella sino ser nacida de mayores prendas que
de gitana, porque era en estremo cortés y bien razonada. Y,
con todo esto, era algo desenvuelta, pero no de modo que
descubriese algun género de deshonestidad; antes, con ser
aguda, era tan honesta, que en su presencia no osaba alguna
gitana, vieja ni moza, cantar cantares lascivos ni decir
palabras no buenas. Y, finalmente, la abuela conocio el tesoro
que en la nieta tenia; y asi, determiné el dguila vieja sacar a
volar su aguilucho y ensefarle a vivir por sus ufias.

Gitulo dela obra:
Ano de publicacién:
Género:

Argqumencto:
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CIPION.-Berganza amigo, dejemos esta noche el Hospital en guarda de

la confianza y retirémonos a esta soledad y entre estas esteras,
donde podremos gozar sin ser sentidos desta no vista merced
que el cielo en un mismo punto a los dos nos ha hecho.

BERGANZA.-Cipion hermano, dyote hablar y sé que te hablo, y no puedo

creerlo, por parecerme que el hablar nosotros pasa de los
términos de naturaleza.

CIPION.-Asi es la verdad, Berganza; y viene a ser mayor este milagro

en que no solamente hablamos, sino en que hablamos con
discurso, como si fuéramos capaces de razén, estando tan sin
ella que la diferencia que hay del animal bruto al hombre es ser
el hombre animal racional, y el bruto, irracional.

BERGANZA.-Todo lo que dices, Cipion, entiendo, y el decirlo td vy

entenderlo yo me causa nueva admiracién y nueva maravilla.
Bien es verdad que, en el discurso de mi vida, diversas y muchas
veces he oido decir grandes prerrogativas nuestras: tanto, que
parece que algunos han querido sentir que tenemos un natural
distinto, tan vivo y tan agudo en muchas cosas, que da indicios y
seflales de faltar poco para mostrar que tenemos un no sé qué
de entendimiento capaz de discurso.

CIPION.-Lo que yo he oido alabar y encarecer es nuestra mucha

memoria, el agradecimiento y gran fidelidad nuestra; tanto, que
nos suelen pintar por simbolo de la amistad; y asi, habrds visto
(si has mirado en ello) que en las sepulturas de alabastro, donde
suelen estar las figuras de los que alli estan enterrados, cuando
son marido y mujer, ponen entre los dos, a los pies, una figura
de perro, en sefial que se guardaron en la vida amistad y
fidelidad inviclable.

Gitulo de [a obra:

Ano de publicacién:
Género:
Argumento:
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DONA LORENZA.- Milagro ha sido éste, sefiora Hortigosa, el no haber dado
la vuelta a la llave mi duelo, mi yugo y mi desesperacion. Este es el primero
dia, después que me casé con él, que hablo con persona de fuera de casa;
que fuera le vea yo desta vida a él y a quien con él me casé.

HORTIGOSA.- Ande, mi sefiora dofia Lorenza, no se queje tanto; que con
una caldera vieja se compra otra nueva.

DONA LORENZA.- Y aun con esos y otros semejantes villancicos o refranes
me engafiaron a mi; que malditos sean sus dineros, fuera de las cruces;
malditas sus joyas, malditas sus galas, y maldito todo cuanto me da y
promete. ¢De qué me sirve a mi todo aquesto, si en mitad de la riqueza
estoy pobre, y en medio de la abundancia con hambre?

CRISTINA.- En verdad, sefiora tia, que tienes razén; que mas quisiera yo
andar con un trapo atrds y otro adelante, y tener un marido mozo, que
verme casada y enlodada con ese viejo podrido que tomaste por esposo.
DONA LORENZA.- ¢Yo le tomé, sobrina? A la fe, diémele quien pudo; y yo,
como muchacha, fui mas presta al obedecer que al contradecir; pero, si yo
tuviera tanta experiencia destas cosas, antes me tarazara la lengua con los
dientes que pronunciar aquel si, que se pronuncia con dos letras y da que
llorar dos mil afios; pero yo imagino que no fue otra cosa sino que habia de
ser ésta, y que, las que han de suceder forzosamente, no hay prevencién ni
diligencia humana que las prevenga.

CRISTINA.- iJesus y del mal viejo! Toda la noche: «Daca el orinal, toma el
orinal; levantate, Cristinica, y caliéntame unos pafios, que me muero de la
ijada; dame aquellos juncos, que me fatiga la piedra». Con mds unglentos
y medicinas en el aposento que si fuera una botica; y yo, que apenas sé
vestirme, tengo de servirle de enfermera. iPux, pux, pux, viejo clueco, tan
potroso como celoso, y el mas celoso del mundo!

DONA LORENZA.- Dice la verdad mi sobrina.

CRISTINA.- iPluguiera a Dios que nunca yo la dijera en esto!

Giculo de [a obra:
Ano de publicacion:

Género:

Argqumento:
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Quisiera yo, si fuera posible, lector amantisimo, escusarme de escribir este
prélogo, porque no me fue tan bien con el que puse en mi Don Quijote, que
guedase con gana de segundar con éste. Destc tiene la culpa algun amigo,
de los muchos que en el discurso de mi vida he granjeado, antes con mi
condicién que con mi ingenio; el cual amigo bien pudiera, como es uso y
costumbre, grabarme y esculpirme en la primera hoja deste libro, pues le
diera mi retrato el famoso don Juan de Jaurigui, y con esto quedara mi
ambicién satisfecha, y el deseo de algunos que querrian saber qué rostro y
talle tiene quien se atreve a salir con tantas invenciones en la plaza del
mundo, a los ojos de las gentes, poniendo debajo del retrato:

Este que veis aqui, de rostro aguilefio, de cabello castafio, frente lisa y
desembarazada, de alegres ojos y de nariz corva, aunque bien
proporcionada; las barbas de plata, que no ha veinte afios que fueron de
oro, los bigotes grandes, la boca pequefia, los dientes ni menudos ni
crecidos, porque no tiene sino seis, y ésos mal acondicionados y peor
puestos, porque no tienen correspondencia los unos con los otros; el
cuerpo entre dos estremos, ni grande, ni pequefio, la color viva, antes
blanca que morena; algo cargado de espaldas, y no muy ligero de pies;
éste digo que es el rostro del autor de La Galatea y de Don Quijote de la
Mancha, y del que hizo el Viaje del Parnaso, a imitacion del de César
Caporal Perusino, y otras obras que andan por ahi descarriadas y, quiza,
sin el nombre de su duefio. LIdmase cominmente Miguel de Cervantes
Saavedra. Fue soldado muchos afos, y cinco y medio cautivo, donde
aprendid a tener paciencia en las adversidades. Perdid en la batalla naval
de Lepanto la mano izquierda de un arcabuzazo, herida que, aunque
parece fea, él la tiene por hermosa, por haberla cobrado en la mas
memorable y alta ocasidn que vieron los pasados siglos, ni esperan ver los
venideros, militando debajo de las vencedoras banderas del hijo del rayo
de la guerra, Carlo Quinto, de felice memoria.

Gitulo de [a obra:
Ano de publicacién:

Género:

Argumento:

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 8. Plantilla storyboard

QTORYBOARD Joeeseoe

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 9. Textos del Quijote
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Capitulo IV

De lo que le sucedi6 a nuestro caballero cuando salio de la venta

[...] No habia andado mucho, cuando le parecié que a su diestra mano, de la
espesura de un bosque que alli estaba, salian unas voces delicadas, como de persona que
se quejaba; y apenas las hubo oido, cuando dijo:

-Gracias doy al cielo por la merced que me hace, pues tan presto me pone ocasiones
delante donde yo pueda cumplir con lo que debo a mi profesion, y donde pueda coger el
fruto de mis buenos deseos. Estas voces, sin duda, son de algiin menesteroso, o
menesterosa, que ha menester mi favor y ayuda.

Y volviendo las riendas, encaminé a Rocinante hacia donde le parecié que las voces
salian. Y a pocos pasos que entro por el bosque, vio atada una yegua a una encina, y
atado en otra a un muchacho, desnudo de medio cuerpo arriba, hasta de edad de quince
afios, que era el que las voces daba, y no sin causa, porque le estaba dando con una
pretina muchos azotes un labrador de buen talle, y cada azote le acompaiaba con una
reprehension y consejo. Porque decia:

-La lengua queda y los ojos listos.
Y el muchacho respondia:

-No lo haré otra vez, sefior mio; por la pasion de Dios, que no lo haré otra vez, y yo
prometo de tener de aqui adelante mas cuidado con el hato.

Y viendo don Quijote lo que pasaba, con voz airada dijo:

-Descortés caballero, mal parece tomaros con quien defender no se puede; subid
sobre vuestro caballo y tomad vuestra lanza -que también tenia una lanza arrimada a la
encina adonde estaba arrendada la yegua-; que yo os haré conocer ser de cobardes lo que
estais haciendo.

El labrador, que vio sobre si aquella figura llena de armas blandiendo la lanza sobre
su rostro, tivose por muerto, y con buenas palabras respondié:

-Seilor caballero, este muchacho que estoy castigando es un mi criado, que me sirve
de guardar una manada de ovejas que tengo en estos contornos; ¢l cual es tan
descuidado, que cada dia me falta una; y porque castigo su descuido, o bellaqueria, dice
que lo hago de miserable, por no pagalle la soldada que le debo, y en Dios y en mi anima
que miente.

-i«Miente» delante de mi, ruin villano? -dijo don Quijote-. Por el sol que nos
alumbra, que estoy por pasaros de parte a parte con esta lanza. Pagadle luego sin mas
réplica; si no, por el Dios que nos rige, que os concluya y aniquile en este punto.
Desatadlo luego.
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El labrador bajé la cabeza y, sin responder palabra, desaté a su criado, al cual
pregunté don Quijote que cudnto le debia su amo. El dijo que nueve meses, a siete reales
cada mes. Hizo la cuenta don Quijote y hallé que montaban sesenta y tres reales, y dijole
al labrador que al momento los desembolsase, si no queria morir por ello. Respondio el
medroso villano que para el paso en que estaba y juramento que habia hecho (y ain no
habia jurado nada), que no eran tantos; porque se le habian de descontar y recebir en
cuenta tres pares de zapatos que le habia dado, y un real de dos sangrias que le habian
hecho estando enfermo.

-Bien esta todo eso -replicé don Quijote-, pero quédense los zapatos y las sangrias
por los azotes que sin culpa le habéis dado; que si ¢l rompio el cuero de los zapatos que
vos pagastes, vos le habéis rompido el de su cuerpo; v si le sacd el barbero sangre
estando enfermo, vos en sanidad se la habéis sacado; ansi que, por esta parte, no os debe
nada.

-El dafio estd, sefior caballero, en que no tengo aqui dineros: véngase Andrés
conmigo a mi casa, que yo se los pagaré un real sobre otro.

-¢Irme yo con él -dijo el muchacho- mas? ;Mal afio! No, sefior, ni por pienso;
porque en viéndose solo, me desollara como a un San Bartolomé.

-No hara tal -replicé don Quijote-: basta que yo se lo mande para que me tenga
respeto; y con que él me lo jure por la ley de caballeria que ha recebido, le dejaré ir libre
y aseguraré la paga.

-Mire vuestra merced, sefior, lo que dice -dijo el muchacho-: que este mi amo no es
caballero, ni ha recebido orden de caballeria alguna; que es Juan Haldudo el rico, el
vecino del Quintanar.

-Importa eso poco -respondié don Quijote-, que Haldudos puede haber caballeros;
cuanto mas, que cada uno es hijo de sus obras.

-Asi es verdad -dijo Andrés-; pero este mi amo, jde qué obras es hijo, pues me niega
mi soldada y mi sudor y trabajo?

-No niego, hermano Andrés -respondio el labrador-; v hacedme placer de veniros
conmigo, que yo juro por todas las ordenes que de caballerias hay en el mundo de
pagaros, como tengo dicho, un real sobre otro, y aun sahumados.

-Del sahumerio os hago gracia -dijo don Quijote-; dadselos en reales, que con eso
me contento; y mirad que lo cumplais como lo habéis jurado; si no, por el mismo
juramento os juro de volver a buscaros y a castigaros, y que os tengo de hallar, aunque os
escondais mas que una lagartija. Y si queréis saber quién os manda esto, para quedar con
mas veras obligado a cumplirlo, sabed que yo soy ¢l valeroso don Quijote de la Mancha,
el desfacedor de agravios v sinrazones; y a Dios quedad, y no se os parta de las mientes
lo prometido y jurado, so pena de la pena pronunciada.
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Y en diciendo esto, picé a su Rocinante, y en breve espacio se apart6 dellos. Siguidle
el labrador con los ojos v cuando vio que habia traspuesto del bosque y que ya no
parecia, volvidse a su criado Andrés, y dijole:

-Venid aca, hijo mio, que os quiero pagar lo que os debo, como aquel deshacedor de
agravios me dejé mandado.

-Eso juro yo -dijo Andrés-; y jcomo que andara vuestra merced acertado en cumplir
el mandamiento de aquel buen caballero, que mil afios viva; que, segun es de valeroso y
de buen juez, vive Roque, que si no me paga, que vuelva y ejecute lo que dijo!

-También lo juro yo -dijo el labrador-; pero, por lo mucho que os quiero, quiero
acrecentar la deuda, por acrecentar la paga.

Y asiéndole del brazo, le torné a atar a la encina, donde le dio tantos azotes, que le
dejo por muerto.

-Llamad, sefior Andrés, ahora -decia el labrador- al desfacedor de agravios, veréis
como no desface aquéste. Aunque creo que no estd acabado de hacer, porque me viene
gana de desollaros vivo, como vos temiades.

Pero, al fin, le desaté y le dio licencia que fuese a buscar su juez, para que ejecutase
la pronunciada sentencia. Andrés se partié algo mohino, jurando de ir a buscar al
valeroso don Quijote de la Mancha, v contalle punto por punto lo que habia pasado, y
que se lo habia de pagar con las setenas. Pero, con todo esto, él se partié llorando y su
amo se quedo6 riendo. Y desta manera deshizo el agravio el valeroso don Quijote; el cual,
contentisimo de lo sucedido, pareciéndole que habia dado felicisimo y alto principio a
sus caballerias, con gran satisfacion de si mismo iba caminando hacia su aldea, diciendo
a media voz:

-Bien te puedes llamar dichosa sobre cuantas hoy viven en la tierra, joh sobre las
bellas bella Dulcinea del Toboso! pues te cupo en suerte tener sujeto y rendido a toda tu
voluntad e talante a un tan valiente y tan nombrado caballero como lo es y sera don
Quijote de la Mancha; el cual, como toedo el mundo sabe. ayer rescibi6 la orden de
caballeria, y hoy ha desfecho el mayor tuerto y agravio que formé la sinrazon y cometid
la crueldad: hoy quité el latigo de la mano a aquel despiadado enemigo que tan sin
ocasion vapulaba a aquel delicado infante.
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Capitulo VIII

Del buen suceso que el valeroso don Quijote tuvo en la espantable y jamas imaginada
aventura de los molinos de viento, con otros sucesos dignos de felice recordacion

En esto, descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay en aquel campo,
y asi como don Quijote los vio, dijo a su escudero:

-La ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertaramos a desear; porque
ves alli, amigo Sancho Panza, donde se descubren treinta, o pocos mas, desaforados
gigantes, con quien pienso hacer batalla y quitarles a todos las vidas, con cuyos despojos
comenzaremos a enriquecer; que ¢sta es buena guerra, y es gran servicio de Dios quitar
tan mala simiente de sobre la faz de la tierra.

- Qué gigantes? -dijo Sancho Panza.

-Aquéllos que alli ves -respondid su amo- de los brazos largos, que los suelen tener
algunos de casi dos leguas.

-Mire vuestra merced -respondié Sancho- que aquéllos que alli se parecen no son
gigantes, sino molinos de viento, y lo que en ellos parecen brazos son las aspas, que,
volteadas del viento, hacen andar la piedra del molino.

-Bien parece -respondié don Quijote- que no estas cursado en esto de las aventuras:
ellos son gigantes; y si tienes miedo, quitate de ahi, y ponte en oracion en el espacio que
vo voy a entrar con ellos en fiera y desigual batalla.

Y diciendo esto, dio de espuelas a su caballo Rocinante, sin atender a las voces que
su escudero Sancho le daba, advirtiéndole que, sin duda alguna, eran molinos de viento,
v no gigantes, aquéllos que iba a acometer. Pero él iba tan puesto en que eran gigantes,
que ni oia las voces de su escudero Sancho, ni echaba de ver, aunque estaba ya bien
cerca, lo que eran; antes iba diciendo en voces altas:

-Non fuyades, cobardes y viles criaturas; que un solo caballero es el que os acomete.

Levantose en esto un poco de viento, y las grandes aspas comenzaron a moverse, lo
cual visto por don Quijote, dijo:

-Pues aunque movais mas brazos que los del gigante Briareo, me lo habéis de pagar.

Y diciendo esto, y encomendandose de todo corazén a su sefiora Dulcinea,
pidiéndole que en tal trance le socorriese, bien cubierto de su rodela, con la lanza en el
ristre, arremetié a todo el galope de Rocinante y embistio con el primero molino que
estaba delante; y dandole una lanzada en el aspa, la volvié el viento con tanta furia, que

hizo la lanza pedazos, llevandose tras si al caballo y al caballero, que fue rodando muy
maltrecho por el campo. Acudi6é Sancho Panza a socorrerle, a todo el correr de su
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asno, y cuando llegoé hallé que no se podia menear: tal fue el golpe que dio con ¢l
Rocinante.

-;Valame Dios! -dijo Sancho-. ;jNo le dije yo a vuestra merced que mirase bien lo
que hacia, que no eran sino molinos de viento, y no lo podia ignorar sino quien llevase
otros tales en la cabeza?

-Calla, amige Sancho -respondi6é don Quijote-; que las cosas de la guerra, mas que
otras, estan sujetas a continua mudanza; cuanto mas, que yo pienso, y es asi verdad, que
aquel sabio Freston que me robo el aposento y los libros ha vuelto estos gigantes en
molinos por quitarme la gloria de su vencimiento: tal es la enemistad que me tiene; mas
al cabo al cabo, han de poder poco sus malas artes contra la bondad de mi espada.

-Dios lo haga como puede -respondié Sancho Panza.

Y, ayudandole a levantar, tomo a subir sobre Rocinante, que medio despaldado
estaba. Y, hablando en la pasada aventura, siguieron el camino del Puerto Lapice, porque
alli decia don Quijote que no era posible dejar de hallarse muchas y diversas aventuras,
por ser lugar muy pasajero. sino que iba muy pesaroso, por haberle faltado la lanza; y
diciéndoselo a su escudero, le dijo:

-Yo me acuerdo haber leido que un caballero espaiiol llamado Diego Pérez de
Vargas, habiéndosele en una batalla roto la espada, desgajo de una encina un pesado
ramo o tronco, y con €l hizo tales cosas aquel dia, y machaco tantos moros, que le quedo
por sobrenombre Machuca, y asi él como sus decendientes se llamaron desde aquel dia
en adelante Vargas y Machuca. Hete dicho esto porque de la primera encina o roble que
se me depare pienso desgajar otro tronco, tal y tan bueno como aquél que me imagino; y
pienso hacer con €l tales hazaiias, que t0 te tengas por bien afortunado de haber merecido
venir a vella, y a ser testigo de cosas que apenas podran ser creidas.

-A la mano de Dios -dijo Sancho-; yo lo creo todo asi como vuestra merced lo dice;
pero enderécese un poco; que parece que va de medio lado, y debe de ser del molimiento
de la caida.

-Asi es la verdad -respondié don Quijote-; ¥ si no me quejo del dolor, es porque no
es dado a los caballeros andantes quejarse de herida alguna, aunque se le salgan las tripas
por ella.

-Si eso es asi, no tengo yo qué replicar -respondié Sancho-; pero sabe Dios si yo me
holgara que vuestra merced se quejara cuando alguna cosa le doliera. De mi sé decir que
me he de quejar del mas pequeifio dolor que tenga, si ya no se entiende también con los
escuderos de los caballeros andantes eso del no quejarse.
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Capitulo XVI

De lo que le sucedio6 al ingenioso hidalgo en la venta que €l imaginaba ser castillo

[...] Habia el harriero concertado con ella que aquella noche se refocilarian juntos, y
ella le habia dado su palabra de que, en estando sosegados los huéspedes y durmiendo
sus amos, le iria a buscar y satisfacerle el gusto en cuanto le mandase. Y cuéntase desta
buena moza que jamas dio semejantes palabras que no las cumpliese, aunque las diese en
un monte v sin testigo alguno, porque presumia muy de hidalga, v no tenia por afrenta
estar en aquel ejercicio de servir en la venta, porque decia ella que desgracias y malos
sucesos la habian traido a aquel estado. El duro, estrecho, apocado y fementido lecho de
don Quijote estaba primero en mitad de aquel estrellado establo, y luego, junto a él, hizo
el suyo Sancho, que solo contenia una estera de enea y una manta, que antes mostraba
ser de anjeo tundido que de lana. Sucedia a estos dos lechos el del harriero [...]. Digo,
pues, que después de haber visitado el harriero a su recua y dadole el segundo pienso, se
tendid en sus enjalmas y se dio a esperar a su puntualisima Maritornes. Ya estaba Sancho
bizmado y acostado, y, aunque procuraba dormir, no lo consentia el dolor de sus
costillas; y don Quijote, con el dolor de las suyas, tenia los ojos abiertos como liebre.
Toda la venta estaba en silencio, y en toda ella no habia otra luz que la que daba una
lampara, que colgada en medio del portal ardia.

Esta maravillosa quietud, y los pensamientos que siempre nuestro caballero traia de
los sucesos que a cada paso se cuentan en los libros autores de su desgracia, le trujo a la
imaginacion una de las extrafias locuras que buenamente imaginarse pueden; y fue que ¢l
se imaginé haber llegado a un famoso castillo (que, como se ha dicho, castillos eran a su
parecer todas las ventas donde alojaba), y que la hija del ventero lo era del sefior del
castillo, la cual, vencida de su gentileza, se habia enamorado dél y prometido que aquella
noche, a furto de sus padres, vendria a yacer con él una buena pieza; y teniendo toda esta
quimera, que €l se habia fabricado, por firme y valedera, se comenzo a acuitar y a pensar
en el peligroso trance en que su honestidad se habia de ver, y propuso en su corazén de
no cometer alevosia a su sefiora Dulcinea del Toboso, aunque la mesma reina Ginebra
con su dama Quintafiona se le pusiesen delante.

Pensando, pues, en estos disparates, se llegd el tiempo y la hora (que para ¢l fue
menguada) de la venida de la asturiana, la cual, en camisa y descalza, cogidos los
cabellos en una albanega de fustan, con tacitos y atentados pasos, entré en el aposento
donde los tres alojaban, en busca del harriero; pero apenas llego a la puerta, cuando don
Quijote la sintio, vy, sentandose en la cama, a pesar de sus bizmas y con dolor de sus
costillas, tendi6 los brazos para recebir a su fermosa doncella. La asturiana, que, toda
recogida y callando, iba con las manos delante buscando a su querido, topd con los
brazos de don Quijote, el cual la asi6é fuertemente de una muiieca, y tirandola hacia si,
sin que ella osase hablar palabra, la hizo sentar sobre la cama. Tentéle luego la
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camisa, y, aunque ella era de harpillera, a ¢l le parecio ser de finisimo y delgado cendal.
Traia en las muifiecas unas cuentas de vidro; pero a él le dieron vislumbres de preciosas
perlas orientales. Los cabellos, que en alguna manera tiraban a crines, ¢l los marcéd por
hebras de lucidisimo oro de Arabia, cuyo resplandor al del mesmo sol escurecia. Y el
aliento, que, sin duda alguna, olia a ensalada fiambre y trasnochada, a él le parecidé que
arrojaba de su boca un olor suave y aromatico; y, finalmente, ¢l la pinté en su
imaginacion de la misma traza y modo que lo habia leido en sus libros de la otra princesa
que vino a ver el mal ferido caballero, vencida de sus amores, con todos los adomos que
aqui van puestos. Y era tanta la ceguedad del pobre hidalgo, que el tacto, ni el aliento, ni
otras cosas que traia en si la buena doncella. no le desengaiiaban, las cuales pudieran
hacer vomitar a otro que no fuera harriero; antes le parecia que tenia entre sus brazos a la
Dios a de la hermosura. Y teniéndola bien asida, con voz amorosa y baja le comenzé a
decir:

-Quisiera hallarme en términos, fermosa vy alta seflora, de poder pagar tamaila
merced como la que con la vista de vuestra gran fermosura me habedes fecho; pero ha
querido la fortuna, que no se cansa de perseguir a los buenos, ponerme en este lecho,
donde yago tan molido y quebrantado que, aunque de mi voluntad quisiera satisfacer a la
vuestra, fuera imposible. Y mas, que se afiade a esta imposibilidad otra mayor, que es la
prometida fe que tengo dada a la sin par Dulcinea del Toboso, tinica sefiora de mis mas
escondidos pensamientos; que si esto no hubiera de por medio, no fuera yo tan sandio
caballero, que dejara pasar en blanco la venturosa ocasion en que vuestra gran bondad
me ha puesto.

Maritornes estaba congojadisima y trasudando, de verse tan asida de don Quijote, v,
sin entender ni estar atenta a las razones que le decia, procuraba, sin hablar palabra,
desasirse. El bueno del harriero, a quien tenian despierto sus malos deseos, desde el
punto que entrd su coima por la puerta, la sintid; estuvo atentamente escuchando todo lo
que don Quijote decia, y, celoso de que la asturiana le hubiese faltado a la palabra por
otro, se fue llegando mas al lecho de don Quijote, v estiivose quedo, hasta ver en qué
paraban aquellas razones, que €l no podia entender; pero como vio que la moza forcejaba
por desasirse y don Quijote trabajaba por tenella, pareciéndole mal la burla, enarbolo el
brazo en alto y descargé tan terrible pufiada sobre las estrechas quijadas del enamorado
caballero, que le bafié toda la boca en sangre; y, no contento con esto, se le subid encima
de las costillas, y con los pies mas que de trote, se las pased todas de cabo a rabo. El
lecho, que era un poco endeble y de no firmes fundamentos, no pudiendo sufrir la
afiadidura del harriero, dio consigo en el suelo, a cuyo gran ruido despertd el ventero, y
luego imaginé que debian de ser pendencias de Maritornes, porque, habiéndola llamado
a voces, no respondia. Con esta sospecha, se levanto y, encendiendo un candil, se fue
hacia donde habia sentido la pelaza. La moza, viendo que su amo venia, y que era de
condicidn terrible, toda medrosica y alborotada, se acogié a la cama de Sancho Panza,
que aun dormia, y alli se acorrucé y se hizo un ovillo. El ventero entré diciendo:

70



-’
@

J

AEXTOSEDELI UL OLENARIaTer)
N/ .

- Adonde estas, puta? a buen seguro que son tus cosas éstas.

En esto, despertd Sancho, y, sintiendo aquel bulto casi encima de si, pensé que tenia
la pesadilla y comenzo a dar pufiadas a una y otra parte, y, entre otras, alcanzo con no sé
cuantas a Maritornes, la cual, sentida del dolor, echando a rodar la honestidad, dio el
retorno a Sancho con tantas, que, a su despecho, le quito el suefio; el cual, viéndose tratar
de aquella manera y sin saber de quién, alzandose como pudo, se abrazé con Maritornes,
vy comenzaron entre los dos la mas refiidda y graciosa escaramuza del mundo. Viendo,
pues, el harriero, a la lumbre del candil del ventero, cual andaba su dama, dejando a don
Quijote, acudio a dalle el socorro necesario. .o mismo hizo el ventero, pero con
intencion diferente, porque fue a castigar a la moza, creyendo, sin duda, que ella sola era
la ocasién de toda aquella armonia. Y asi como suele decirse: «el gato al rato, el rato a la
cuerda, la cuerda al palo», daba el harriero a Sancho, Sancho a la moza, la moza a él, el
ventero a la moza, v todos menudeaban con tanta priesa que no se daban punto de
reposo; y fue lo bueno que al ventero se le apagd el candil, y, como quedaron a escuras,
dabanse tan sin compasion, todos a bulto, que a doquiera que ponian la mano no dejaban
cosa sana.

Alojaba acaso aquella noche en la venta un cuadrillero de los que llaman de la Santa
Hermandad Vieja de Toledo, el cual, oyendo ansimesmo el extrafio estruendo de la pelea,
asi6 de su media vara y de la caja de lata de sus titulos, y entrd a escuras en el aposento,
diciendo:

-iTénganse a la justicia! | Ténganse a la Santa Hermandad!

Y el primero con quien topo fue con el apuiicado de don Quijote, que estaba en su
derribado lecho, tendido boca arriba, sin sentido alguno; y, echandole a tiento mano a las
barbas, no cesaba de decir: «jFavor a la justicial»; pero viendo que el que tenia asido no
se bullia ni meneaba, se dio a entender que estaba muerto, y que los que alli dentro
estaban eran sus matadores, y, con esta sospecha, reforzé la voz, diciendo:

-;Ciérrese la puerta de la venta! (Miren no se vaya nadie, que han muerto aqui a un
hombre!

Esta voz sobresalté a todos, y cada cual dejo la pendencia en el grado que le tomo la
voz. Retirdse el ventero a su aposento, el harriero a sus enjalmas, la moza a su rancho;
solos los desventurados don Quijote y Sancho no se pudieron mover de donde estaban.
Soltd en esto el cuadrillero la barba de don Quijote, vy salié a buscar luz, para buscar y
prender los delincuentes; mas no la halld, porque el ventero, de industria, habia muerto la
lampara cuando se retird a su estancia, y fuéle forzoso acudir a la chimenea, donde, con
mucho trabajo y tiempo, encendio el cuadrillero otro candil.

71



-’
@

J

AEXTOSEDELI UL OLENARIaTer)
N/ .

Capitulo XVIII

Donde se cuentan las razones que paso Sancho Panza con su sefior don Quijote, con
otras aventuras dignas de ser contadas

En estos coloquios iban don Quijote y su escudero, cuando vio don Quijote que por
el camino que iban venia hacia ellos una grande y espesa polvareda; y en viéndola, se
volvid a Sancho v le dijo:

-Este es el dia joh Sancho! en el cual se ha de ver el bien que me tiene guardado mi
suerte; ¢ste es el dia, digo, en que se ha de mostrar, tanto como en otro alguno, el valor
de mi brazo, y en el que tengo de hacer obras que queden escritas en el libro de la Fama
por todos los venideros siglos. ; Ves aquella polvareda que alli se levanta, Sancho? Pues
toda es cuajada de un copiosisimo ejército que de diversas e innumerables gentes por alli
viene marchando.

-A esa cuenta, dos deben de ser -dijo Sancho-; porque desta parte contraria se
levanta asimesmo otra semejante polvareda.

Volvié a mirarlo don Quijote, vy vio que asi era la verdad; y, alegrandose
sobremanera, penso, sin duda alguna, que eran dos ejércitos que venian a embestirse y a
encontrarse en mitad de aquella espaciosa llanura. Porque tenia a todas horas y
momentos llena la fantasia de aquellas batallas, encantamentos, sucesos, desatinos,
amores, desafios, que en los libros de caballerias se cuentan, y todo cuanto hablaba,
pensaba o hacia era encaminado a cosas semejantes; y la polvareda que habia visto la
levantaban dos grandes manadas de ovejas y carneros, que por aquel mesmo camino de
dos diferentes partes venian, las cuales. con el polvo, no se echaron de ver hasta que
llegaron cerca. Y con tanto ahinco afirmaba don Quijote que eran ejércitos, que Sancho
lo vino a creer, y a decirle:

-Sefior, pues ;qué hemos de hacer nosotros?

-, Qué? -dijo don Quijote-. Favorecer v ayudar a los menesterosos y desvalidos. Y
has de saber, Sancho, que éste que viene por nuestra frente le conduce y guia el grande
emperador Alifanfarén, sefior de la grande i1sla Trapobana; este otro que a mis espaldas
marcha es el de su enemigo el rey de los garamantas, Pentapolin del Arremangado
Brazo, porque siempre entra en las batallas con el brazo derecho desnudo.

-Pues, ;por qué se quieren tan mal estos dos sefiores? -pregunt6 Sancho.

-Quiérense mal -respondié don Quijote- porque este Alifanfarén es un furibundo
pagano, y esta enamorado de la hija de Pentapolin, que es una muy fermosa y, ademas,
agraciada sefiora, y es cristiana, y su padre no se la quiere entregar al rey pagano si no
deja primero la ley de su falso profeta Mahoma, y se vuelve a la suya.

-jPara mis barbas! -dijo Sancho-, jsi no hace muy bien Pentapolin, v que le tengo de
ayudar en cuanto pudiere!
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-En eso haras lo que debes, Sancho -dijo don Quijote-, porque para entrar en batallas
semejantes no se requiere ser armado caballero. [...]

Estaba Sancho Panza colgado de sus palabras, sin hablar ninguna, y de cuando en
cuando volvia la cabeza a ver si veia los caballeros y gigantes que su amo nombraba; y
como no descubria a ninguno, le dijo:

-Sefior, encomiendo al diablo hombre, ni gigante, ni caballero de cuantos vuestra
merced dice, que parece por todo esto; a lo menos, yo no los veo: quiza todo debe ser
encantamento, como las fantasmas de anoche.

-, Como dices eso? -respondid don Quijote-. ;No oyes el relinchar de los caballos, el
tocar de los clarines, el ruido de los atambores?

-No oigo otra cosa -respondié Sancho- sino muchos balidos de ovejas y carneros.
Y asi era la verdad, porque ya llegaban cerca los dos rebaiios.

-El miedo que tienes -dijo don Quijote- te hace, Sancho, que ni veas ni oyas a
derechas; porque uno de los efectos del miedo es turbar los sentidos y hacer que las
cosas no parezean lo que son; y si es que tanto temes, retirate a una parte y déjame solo;
que solo basto a dar la victoria a la parte a quien yo diere mi ayuda.

Y diciendo esto, puso las espuelas a Rocinante v, puesta la lanza en el ristre, bajo de
la costezuela como un rayo.

Diole voces Sancho, diciéndole:

-Vuélvase vuestra merced, sefior don Quijote; que voto a Dios que son carneros y
ovejas las que va a embestir!. Vuélvase, jdesdichado del padre que me engendré! ;Qué
locura es ésta? Mire que no hay gigante ni caballero alguno, ni gatos, ni armas, ni
escudos partidos ni enteros, ni veros azules ni endiablados. ;Qué es lo que hace, pecador
soy yo a Dios ?

Ni por ésas volvié don Quijote; antes en altas voces iba diciendo:

-Ea, caballeros, los que seguis y militis debajo de las banderas del valeroso
emperador Pentapolin del Arremangado Brazo, seguidme todos: veréis cuan facilmente
le doy venganza de su enemigo Alifanfarén de la Trapobana.

Esto diciendo, se entré por medio del escuadron de las ovejas, y comenzo de
alanceallas, con tanto coraje y denuedo como si de veras alanceara a sus mortales
enemigos. Los pastores y ganaderos que con la manada venian dabanle voces que no
hiciese aquello; pero viendo que no aprovechaban, descifiéronse las hondas y
comenzaron a saludalle los oidos con piedras como el pufio. Don Quijote no se curaba de
las piedras; antes, discurriendo a todas partes, decia:

-¢Adénde estas, soberbio Alifanfarén? Vente a mi; que un caballero solo soy, que
desea, de solo a solo, probar tus fuerzas y quitarte la vida, en pena de la que das al
valeroso Pentapolin Garamanta.
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Llegd en esto una peladilla de arroyo y, dandole en un lado, le sepulté dos costillas
en el cuerpo. Viéndose tan maltrecho, crevé, sin duda, que estaba muerto o malferido v,
acordandose de su licor, saco su alcuza, y pisosela a la boca, y comenzé a echar licor en
el estobmago; mas antes que acabase de envasar lo que a €l le parecia que era bastante,
llegd otra almendra y diole en la mano v en el alcuza, tan de lleno, que se la hizo
pedazos, llevandole, de camino, tres o cuatro dientes y muelas de la boca, y
machucandole malamente dos dedos de la mano. Tal fue el golpe primero; y tal el
segundo, que le fue forzoso al pobre caballero dar consigo del caballo abajo. Llegaronse
a él los pastores y creyeron que le habian muerto; v asi, con mucha priesa recogieron su
ganado, y cargaron de las reses muertas, que pasaban de siete, y sin averiguar otra cosa,
se fueron.

Estabase todo este tiempo Sancho sobre la cuesta, mirando las locuras que su amo
hacia, y arrancabase las barbas, maldiciendo la hora y el punto en que la fortuna se le
habia dado a conocer. Viéndole, pues, caido en el suelo, y que ya los pastores se habian
ido, bajo de la cuesta y llegdse a él, y halldle de muy mal arte, aunque no habia perdido
el sentido, y dijole:

-¢No le decia vo, seiior don Quijote, que se volviese, que los que iba a acometer no
eran gjéreitos, sino manadas de carneros?

-Como eso puede desparecer y contrahacer aquel ladréon del sabio mi enemigo.
Sabete, Sancho, que es muy facil cosa a los tales hacernos parecer lo que quieren, y este
maligno que me persigue, envidioso de la gloria que vio que yo habia de alcanzar desta
batalla, ha vuelto los escuadrones de enemigos en manadas de ovejas. Si no, haz una
cosa, Sancho, por mi vida, porque te desengaiies y veas ser verdad lo que te digo: sube
en tu asno y siguelos bonitamente, y veras como, en alejandose de aqui algin poco, se
vuelven en su ser primero, y, dejando de ser carneros, son hombres hechos y derechos,
como yo te los pinté primero. Pero no vayas agora, que he menester tu favor y ayuda;
llégate a mi y mira cuantas muelas y dientes me faltan, que me parece que no me ha
quedado ninguno en la boca.
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Capitulo XXI

Que trata de la alta aventura y rica ganancia del yelmo de Mambrino, con otras sucedidas
a nuestro invencible caballero

En esto, comenz6 a llover un poco, y quisiera Sancho que se entraran en el molino
de los batanes; mas habiales cobrado tal aborrecimiento don Quijote, por la pesada burla,
que en ninguna manera quiso entrar dentro; y asi, torciendo el camino a la derecha mano,
dieron en otro como el que habian llevado ¢l dia de antes. De alli a poco, descubrié don
Quijote un hombre a caballo, que traia en la cabeza una cosa que relumbraba como si
fuera de oro, y atin €l apenas le hubo visto, cuando se volvié a Sancho y le dijo:

-Paréceme, Sancho, que no hay refran que no sea verdadero, porque todos son
sentencias sacadas de la mesma experiencia, madre de las ciencias todas, especialmente
aquel que dice: «Donde una puerta se cierra, otra se abre». Digolo porque si anoche nos
cerré la ventura la puerta de la que buscabamos, engaiiandonos con los batanes, ahora
nos abre de par en par otra, para otra mejor y mas cierta aventura; que si yo no acertare a
entrar por ella, mia sera la culpa, sin que la pueda dar a la poca noticia de batanes, ni a la
escuridad de la noche. Digo esto porque, si no me engaifio, hacia nosotros viene uno que
trae en su cabeza puesto el yelmo de Mambrino, sobre que yo hice el juramento que
sabes.

-Mire vuestra merced bien lo que dice, y mejor lo que hace -dijo Sancho-; que no
querria que fuesen otros batanes, que nos acabasen de abatanar y aporrear el sentido.

-; Vilate el diablo por hombre! -replico don Quijote-. ;Qué va de yelmo a batanes?

-No sé nada -respondié Sancho-; mas a fe que si yo pudiera hablar tanto como solia,
que quiza diera tales razones, que vuestra merced viera que se engafiaba en lo que dice.

-, Como me puedo engaiiar en lo que digo, traidor escrupuloso? -dijo don Quijote-.
Dime, ;no ves aquel caballero que hacia nosotros viene, sobre un caballo rucio rodado,
que trae puesto en la cabeza un yelmo de oro?

-Lo que yo veo y columbro -respondio Sancho- no es sino un hombre sobre un asno,
pardo como el mio, que trae sobre la cabeza una cosa que relumbra.

-Pues ése es el yelmo de Mambrino -dijo don Quijote-. Apartate a una parte y
déjame con él a solas: veras cudn sin hablar palabra, por ahorrar del tiempo, concluyo
esta aventura, v queda por mio el yelmo que tanto he deseado.

-Yo me tengo en cuidado el apartarme -replicé Sancho-; mas quiera Dios, torno a
decir, que orégano sea, y no batanes.

-Ya os he dicho, hermano, que no me mentéis, ni por pienso, mas eso de los batanes
-dijo don Quijote-; que voto..., y no digo mas, que os batanee el alma.
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Callo Sancho, con temor que su amo no cumpliese el voto que le habia echado,
redondo como una bola.

Es, pues, el caso que el yelmo, y el caballo y caballero que don Quijote veia era esto:
que en aquel contorno habia dos lugares, el uno tan pequefio, que ni tenia botica ni
barbero, y el otro, que estaba junto a él, si; y asi, el barbero del mayor servia al menor, en
el cual tuvo necesidad un enfermo de sangrarse, y otro de hacerse la barba, para lo cual
venia el barbero, y traia una bacia de azofar; y quiso la suerte que, al tiempo que venia,
comenzo a llover, y porque no se le manchase el sombrero, que debia de ser nuevo, se
puso la bacia sobre la cabeza; y, como estaba limpia, desde media legua relumbraba.
Venia sobre un asno pardo, como Sancho dijo, y ésta fue la ocasion que a don Quijote le
parecié caballo rucio rodado, y caballero, v velmo de oro; que todas las cosas que veia
con mucha facilidad las acomodaba a sus desvariadas caballerias y malandantes
pensamientos. Y cuando él vio que el pobre caballero llegaba cerca, sin ponerse con €l en
razones, a todo correr de Rocinante le enristrd con el lanzon bajo, llevando intencion de
pasarle de parte a parte; mas cuando a ¢l llegaba, sin detener la furia de su carrera, le
dijo:

-Defiéndete, cautiva criatura, o entriégame de tu voluntad lo que con tanta razon se
me debe.

El barbero, que, tan sin pensarlo ni temerlo, vio venir aquella fantasma sobre si, no
tuvo otro remedio para poder guardarse del golpe de la lanza si no fue el dejarse caer del
asno abajo; y no hubo tocado al suelo, cuando se levanté mas ligero que un gamo, y
comenzoé a correr por aquel llano, que no le alcanzara el viento. Dejose la bacia en el
suelo, con la cual se contentd don Quijote, v dijo que el pagano habia andado discreto, y
que habia imitado al castor, el cual, viéndose acosado de los cazadores, se taraza y corta
con los dientes aquello por lo que €1, por distinto natural, sabe que es perseguido. Mandé
a Sancho que alzase el yelmo; el cual, tomandole en las manos, dijo:

-Por Dios que la bacia es buena, y que vale un real de a ocho como un maravedi.

Y dandosela a su amo, se la puso luego en la cabeza, rodeandola a una parte v a otra,
buscandole el encaje; y como no se le hallaba, dijo:

-Sin duda que el pagano a cuya medida se forjé primero esta famosa celada debia de
tener grandisima cabeza; y lo peor dello es que le falta la mitad.

Cuando Sancho oy6 llamar a la bacia celada no pudo tener la risa; mas vinosele a las
mientes la célera de su amo, y calld en la mitad della.

- De qué te ries, Sancho? -dijo don Quijote.

-Riome -respondio €l- de considerar la gran cabeza que tenia el pagano duefio deste
almete, que no semeja sino una bacia de barbero, pintiparada.
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perjuicio de Dulcinea, todo lo demas cumpliria como caballero puntual y verdadero.
Hecha esta confesion, volvié las riendas el de la Blanca Luna, y haciendo mesura con la
cabeza al visorrey, a medio galope se entré en la ciudad.

Mando el visorrey a don Antonio que fuese tras €l, y que en todas maneras supiese
quién era. Levantaron a don Quijote, descubriéronle el rostro, v hallaronle sin color y
trasudando. Rocinante, de puro malparado, no se pudo mover por entonces. Sancho, todo
triste, todo apesarado, no sabia qué decirse ni qué hacerse: pareciale que todo aquel
suceso pasaba en suefios, v que toda aquella maquina era cosa de encantamento. Veia a
su sefior rendido y obligado a no tomar armas en un afio; imaginaba la luz de la gloria de
sus hazaifias escurecida, las esperanzas de sus nuevas promesas deshechas, como se
deshace el humo con el viento. Temia si quedaria, o no, contrecho Rocinante, o
deslocado su amo; que no fuera poca ventura si deslocado quedara. Finalmente, con una
silla de manos, que mandé traer el visorrey, le llevaron a la ciudad, y el visorrey se
volvié también a ella con deseo de saber quién fuese el Caballero de la Blanca Luna, que
de tan mal talante habia dejado a don Quijote-;Sabes qué imagino, Sancho? Que esta
famosa pieza deste encantado yelmo por algin extrafio acidente, debié de venir a manos
de quien no supo conocer ni estimar su valor, y, sin saber lo que hacia, viéndola de oro
purisimo, debid de fundir la otra mitad para aprovecharse del precio, y de la otra mitad
hizo esta que parece bacia de barbero, como ti dices. Pero sea lo que fuere; que para mi
que la conozco no hace al caso su trasmutacion; que yo la aderezaré en el primer lugar
donde haya herrero, y de suerte, que no le haga ventaja, ni aun le llegue, la que hizo y
forjé el dios de las herrerias para el dios de las batallas; y en este entretanto la traeré
como pudiere, que mas vale algo que no nada; cuanto mas, que bien serd bastante para
defenderme de alguna pedrada.

-Eso sera -dijo Sancho- si no se tira con honda, como se tiraron en la pelea de los
dos gjéreitos, cuando le santiguaron a vuestra merced las muelas y le rompieron el alcuza
donde venia aquel benditisimo brebaje que me hizo vomitar las asaduras.

-No me da mucha pena el haberle perdido; que ya sabes ti, Sancho -dijo don
Quijote-, que yo tengo la receta en la memoria.
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Capitulo LXIV

Que trata de la aventura que mas pesadumbre dio a don Quijote de cuantas hasta
entonces le habian sucedido

[...] Y una maifiana, saliendo don Quijote a pasearse por la playa, armado de todas
sus armas, porque, como muchas veces decia, ellas eran sus arreos, y su descanso el
pelear, y no se hallaba sin ellas un punto, vio venir hacia él un caballero, armado
asimismo de punta en blanco, que en el escudo traia pintada una luna resplandeciente; el
cual, llegandose a trecho que podia ser oido, en altas voces, encaminando sus razones a
don Quijote, dijo:

-Insigne caballero y jamas como se debe alabado don Quijote de la Mancha, yo soy
el Caballero de la Blanca Luna, cuyas inauditas hazaias quizd te le habran traido a la
memoria; vengo a contender contigo, y a probar la fuerza de tus brazos, en razéon de
hacerte conocer y confesar que mi dama, sea quien fuere, es sin comparacion mas
hermosa que tu Dulcinea del Toboso; la cual verdad si ti la confiesas de llano en llano,
excusaras tu muerte, y ¢l trabajo que yo he de tomar en dartela; y si ti peleares y yo te
venciere, no quiero otra satisfacion sino que dejando las armas y absteniéndote de buscar
aventuras, te recojas y retires a tu lugar por tiempo de un afio, donde has de vivir sin
echar mano a la espada, en paz tranquila y en provechoso sosiego, porque asi conviene al
aumento de tu hacienda y a la salvacion de tu alma; y si th me vencieres, quedard a tu
discrecion mi cabeza, y seran tuyos los despojos de mis armas y caballo, y pasara a la
tuya la fama de mis hazafias. Mira lo que te esta mejor, y respondeme luego, porque hoy
todo el dia traigo de término para despachar este negocio.

Don Quijote quedd suspenso y aténito, asi de la arrogancia del Caballero de la
Blanca Luna como de la causa por que le desafiaba; y con reposo y ademan severo le
respondio:

-Caballero de la Blanca Luna, cuyas hazafias hasta agora no han llegado a mi
noticia, yo os haré jurar que jamas habéis visto a la ilustre Dulcinea; que si visto la
hubiérades, yo sé que procurirades no poneros en esta demanda, porque su vista os
desengaiiara de que no ha habido ni puede haber belleza que con la suya comparar se
pueda; y asi, no diciéndoos que mentis, sino que no acertais en lo propuesto, con las
condiciones que habéis referido aceto vuestro desafio, y luego, porque no se pase el dia
que traéis determinado; y solo exceto de las condiciones la de que se pase a mi la fama
de vuestras hazafias, porque no sé cuales ni qué tales sean: con las mias me contento,
tales cuales ellas son. Tomad, pues, la parte del campo que quisiéredes; que yo haré lo
mesmo, y a quien Dios se la diere, San Pedro se la bendiga.

Habian descubierto de la ciudad al Caballero de la Blanca Luna, y dichoselo al
visorrey que estaba hablando con don Quijote de la Mancha. El visorrey, creyendo
seria alguna nueva aventura fabricada por don Antonio Moreno, o por otro algun
caballero de la ciudad, salid luego a la playa, con don Antonio y con otros muchos
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caballeros que le acompaifiaban, a tiempo cuando don Quijote volvia las riendas a
Rocinante, para tomar del campo lo necesario. Viendo, pues, el visorrey que daban los
dos sefiales de volverse a encontrar, se puso en medio, preguntandoles qué era la causa
que les movia a hacer tan de improviso batalla. El Caballero de la Blanca Luna
respondio que era precedencia de hermosura, y en breves razones le dijo las mismas que
habia dicho a don Quijote, con la acetacion de las condiciones del desafio hechas por
entrambas partes. Llegose el visorrey a don Antonio, v preguntéle paso si sabia quién era
el tal Caballero de la Blanca Luna, o si era alguna burla que querian hacer a don Quijote.
Don Antonio le respondidé que ni sabia quién era, ni si era de burlas ni de veras el tal
desafio. Esta respuesta tuvo perplejo al visorrey en si les dejaria, o no, pasar adelante en
la batalla; pero no pudiéndose persuadir a que fuese sino burla, se apart6 diciendo:

-Seiiores caballeros, si aqui no hay otre remedio sino confesar o motir, y el sefior
don Quijote esta en sus trece, y vuesa merced el de la Blanca LLuna en sus catorce, a la
mano de Dios, y dense.

Agradecié el de la Blanca Luna con corteses y discretas razones al visorrey la
licencia que se les daba, y don Quijote hizo lo mesmo; el cual, encomendandose al cielo
de todo corazén y a su Dulcinea (como tenia de costumbre al comenzar de las batallas
que se le ofrecian), torno a tomar otro poco mas del campo, porque vio que su contrario
hacia lo mesmo, v sin tocar trompeta ni otro instrumento bélico que les diese seiial de
arremeter, volvieron entrambos a un mesmo punto las riendas a sus caballos; y como era
mas ligero el de la Blanca Luna, llegé a don Quijote a dos tercios andados de la carrera,
y alli le encontré con tan poderosa fuerza, sin tocarle con la lanza (que la levanto, al
parecer, de propodsito), que dio con Rocinante y con don Quijote por el suelo una
peligrosa caida. Fue luego sobre él, y poniéndole la lanza sobre la visera, le dijo:

-Vencido sois, caballero, y aun muerto, si no confesais las condiciones de nuestro
desafio.

Don Quijote, molido y aturdido, sin alzarse la visera, como si hablara dentro de una
tumba, con voz debilitada y enferma, dijo:

-Dulcinea del Toboso es la mas hermosa mujer del mundo, y vo el mas desdichado
caballero de la tierra, y no es bien que mi flaqueza defraude esta verdad. Aprieta,
caballero, la lanza, y quitame la vida, pues me has quitado la honra.

-Eso no haré yo, por cierto -dijo el de la Blanca Luna-: viva, viva en su entereza la
fama de la hermosura de la sefiora Dulcinea del Toboso; que solo me contento con que el
gran don Quijote se retire a su lugar un afio, o hasta el tiempo que por mi le fuere
mandado, como concertamos antes de entrar en esta batalla.

Todo esto oyeron el visorrey y don Antonio, con otros muchos que alli estaban, y
oyeron asimismo que don Quijote respondid que como no le pidiese cosa que fuese en
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perjuicio de Dulcinea, todo lo demas cumpliria como caballero puntual y verdadero.
Hecha esta confesion, volvio las riendas el de la Blanca Luna, y haciendo mesura con la
cabeza al visorrey, a medio galepe se entr6 en la ciudad.

Mandoé el visorrey a don Antonio que fuese tras él, y que en todas maneras supiese
quién era. Levantaron a don Quijote, descubriéronle el rostro, y hallaronle sin color y
trasudando. Rocinante, de puro malparado, no se pudo mover por entonces. Sancho, todo
triste, todo apesarado, no sabia qué decirse ni qué hacerse: pareciale que todo aquel
suceso pasaba en suefios, y que toda aquella maquina era cosa de encantamento. Veia a
su sefior rendido y obligado a no tomar armas en un afio; imaginaba la luz de la gloria de
sus hazafias escurecida, las esperanzas de sus nuevas promesas deshechas, como se
deshace el humo con el viento. Temia si quedaria, o no, contrecho Rocinante, o
deslocado su amo; que no fuera poca ventura si deslocado quedara. Finalmente, con una
silla de manos, que mandoé traer el visorrey, le llevaron a la ciudad, y el visorrey se
volvid también a ella con deseo de saber quién fuese el Caballero de la Blanca Luna, que
de tan mal talante habia dejado a don Quijote.

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 10. Rubrica de auto y coevaluacion del trabajo en equipo

RUBRICA DE AUTO Y COEVALUACION DEL TRABAJO EN EQUIPO

EQUIPO QUE EVALUA: MIEMBROS DEL EQUIPO:  AL1:

ALZ:
AL3:
Al 4
AL5:
ASPECTOS 4 3 SATISFACTORIO 2 MEJORABLE 1 INSUFICIENTE YALORACIONES
SOBRESALIENTE ALT | AL2 | AL3 | AL4 | ALS
Trabajo en clase Termino a tiempo Aveces hablo y me Aveces hablo y me En clase trabajo poco y
todas las tareas y distraigo, pero termino a | distraigo, no suelo no suelo corregir las auto
tengo todas las tiempo las tareas y las terminar el trabajo en actividades porque me
actividades actividades estan clase y solo he corregido | distraigo hablando y
corregidas corregidas algunas actividades haciendo ofras cosas co
Participacion Siempre atiendo, Atiendo y escucho a mis | No suelo atender, No atiendo, no escucho lo
participo en clase compafieros y mientras el resto de que dicen mis auto
escucho al resto del | compafieras de equipo, | compafieras y compafieros y
equipo y respecto a veces participo en compafieros del equipo compafieras de equipo y
los turnos de clase yo hago ofras cosas. no les hago caso. Nunca
palabra Suelo interrumpir y participo en clase co
participo poco en clase
Cumplimiento de He realizado todas | He realizado la mayor He realizado algunas Nunca he realizado las
las tareas de su rol | las tareas del rol parte de las tareas del tareas del rol asignado tareas correspondientes auto
en el equipo asignado, estaban rol asignado, si bien pero en muchas al rol asignado
completas y bien alguna no estaba bien ocasiones no estaban co
hechas. hecha bien hechas
Responsabilidad Acepto todas mis No siempre me he He pasado mucho tiempo | No me he auto
responsabilidades y | responsabilizado de mis | charlando y jugando y he | responsabilizado de mis
ayudo al resto del tareas ni he ayudado al | colaborado poco con mi | tareas y nunca he
equipo equipo equipo colaborado con mi equipo co

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 11. Rubrica de presentacion y exposicion oral

EQUIPO QUE EVALUA:

RUBRICA DE PRESENTACION Y EXPOSICION ORAL

EQUIPO EVALUADO:

ASPECTOS

4 SOBRESALIENTE

3 SATISFACTORIO

2 MEJORABLE

1 INSUFICIENTE

COEVA-
LUACION

PROFE

El alumnado saluda y se
presenta antes de
empezar la exposicién

si

Si, pero no todos los miembros
del equipo

Solamente algiin miembro del
equipo lo hace

NO

Diapositivas de la
presentacion

Las imagenes aportan
informacién relevante. Su
contenido y su forma son

Las imagenes son adecuadas
al contenido, si bien su tamafio
no esta proporcionado a la

Las imagenes son poco
adecuadas en contenido y
forma al texto. No todas ellas

Las imagenes no son
adecuadas en
contenido ni en forma

titulo, indice, desarrollo y
conclusion

pero no indice

adecuados: tamafo importancia del texto al que guardan relacion con el temay | al texto.
proporcionado a su complementan su tamano es Son meramente
importancia y al texto que desproporcionado a la decorativas.
complementan importancia de la informacién
que aportan

Explicacion de coémo y Si - - NO

por qué han organizado

asi la exposicion

La exposicion contiene Si Tiene introduccién y desarrollo | Solo tiene desarrollo No hay ninguna

estructura clara de la
exposicion

Dominio del tema: saben
de qué hablan

Se nota un amplio dominio de
la informacién y que han
realizado una buena

Se nota que dominan la
informacion, si bien no toda

Se nota que solo dominan
algunas partes del tema

No parece que
dominen ni que
comprendan el tema

adecuada, tanto el
volumen como el
vocabulario

investigacion
Remarcan los conceptos | Siempre Casi siempre Algunas veces Nunca
importantes y los
explican
Utilizan un vocabularioy | Siempre Casi siempre Algunas veces Nunca
una manera de
expresarse adecuada
La expresion oral es Siempre Casi siempre Algunas veces Nunca

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 12. Rubrica de valoracion de la expresion escrita
RUBRICA DE VALORACION DE LA EXPRESION ESCRITA

ALUMNO/ALUMNA:
ASPECTOS 4 SOBRESALIENTE 3 SATISFACTORIO 2 MEJORABLE 1 INSUFICIENTE
Ortografia No presenta errores, si bien Comete algln error, pero la El texto presenta muchos errores de Errores constantes de ortografia,

ocasionalmente puede haber
alguno

comprension del texto no se ve
interferida por ello

ortografia, lo que dificulta su
comprension

palabras incompletas

Presentacion: caligrafia,
claridad y limpieza del
escrito

La letra se lee y se entiende con
facilidad, el texto no presenta
tachones y/o reescrituras

Letra bastante clara que presenta
alguna dificultad puntual de lectura,
presenta algun tachon y/o reescritura
esporadica

Letra poco clara que dificulta su lectura
y comprension. El texto presenta
tachones y/o reescrituras que dificultan
su lectura

Letra ilegible. El texto presenta
tachones y/o reescrituras que
hacen imposible su lectura

Adecuacion a la tarea de
escritura creativa:
contenido, tipo de texto,
extension

Incluye la informacion requerida e
incorpora ademas elementos que
la completan. Se ajusta al tipo de
texto, relato breve, incluyendo
todas sus partes (planteamiento,
nudo y desenlace). Extensién
adecuada

Incluye las informaciones requeridas,
ocasionalmente puede faltar algin
elemento y aporta ofros elementos
que la completan. Se adapta al tipo
de texto, emplea las férmulas
requeridas. La extension es
adecuada

Se ajusta parcialmente a lo requerido,
incluye un nimero reducido de las
informaciones del guion, dejando al
margen detalles importantes. Presenta
inconsistencias en el tipo de texto: no
utiliza las convenciones propias del
relato breve. No alcanza la extension
requerida

No se ajusta a lo descrito en la
situacion, apenas incluye alguna
de las informaciones del guicn. No
se adecua al tipo de texto. No
alcanza la extension requerida

Coherencia y cohesion
del texto

Las ideas se enlazan y se
expresan de forma estructurada

Aungue aparecen algunos errores,
las ideas se expresan de forma
ordenada y clara y no impiden la
comunicacion

Multiples errores en el orden de las
frases y/o en la secuenciacion del texto
que impiden la comunicacion

El texto carece de estructura
légica: ausencia de elementos de
coherencia y cohesion; errores a
nivel de frase; desorden, ausencia
de elementos, puntuacion
indadecuada

Competencia en
comunicacion lingiiistica

Estructuras variadas y adecuadas
para la situacion comunicativa

Utiliza las estructuras necesarias
para comunicar el mensaje. Comete
algunos errores leves y ocasionales.
Utiliza el tiempo verbal requerido en
la mayoria de las ocasiones con
errores ocasionales

Utiliza estructuras por debajo del nivel
requerido y comete bastantes errores
que dificultan la comunicacion. No
utiliza de forma prioritaria el tiempo
verbal requerido y/o cuando lo hace los
errores son constantes

No utiliza las estructuras
necesarias para comunicar el
mensaje y los errores son
generalizados y tan graves que
impiden la comunicacién

Riqueza léxica

Vocabulario amplio, correcto y
adecuado al contexto

Utiliza un vocabulario adecuado,
propio de su nivel, y cumple la
funcién comunicativa del texto

Utiliza un vocabulario limitado, basico y
pobre para su nivel. Errores frecuentes,
lo que impide la funcién comunicativa
del texto

No utiliza el vocabulario necesario.
Comete errores graves de
vocabulario: palabras no
adecuadas, omisiones,
extranjerismos, etc.

Fuente: Elaboracion propia
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