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La imagen sonora y visual de la ceremonia
inaugural de Londres 2012

Entre la expresién, la identidad y la politica

Amparo Porta, Universitat Jaume |, Espafia

Palabras clave: Juegos olimpicos, ceremonia inaugural, mdsica, semidtica, andlisis cuantita-
tivo y de contenido

INTRODUCCION

ste articulo se interesa por la significacién de la musica en los grandes espacios

masivos de la comunicacién. Estos acontecimientos requieren de un estudio

analizado de forma especifica, por ello hemos tomado en este trabajo, como
estudio de caso paradigmadtico, la banda sonora de los juegos olimpicos de la era
moderna, estudiando en concreto la ceremonia inaugural de los Juegos Olimpicos
de Londres 2012.

La musica ha acompanado desde siempre a los juegos olimpicos, siendo un ele-
mento constitutivo de los mismos en la Grecia Clasica. La musica en los juegos olim-
picos modernos va unido a la fiesta, la celebracién, la multiculturalidad y lo universal
(Hoberman, 1986; Mac Aloon, 1984; Real, 1986). Todo ello construido desde lo ex-
presivo y comunicativo estd asociado a la escucha masiva, y creado mediante sistemas
multimodales de la contemporaneidad como son el cine, la television, la publicidad
y los multiespacios digitales. La musica de las Olimpiadas de Londres 2012, por
medio de los himnos y las campanas, constituye, junto a la bandera, los dos grandes
simbolos del gran evento. En su ceremonia inaugural se sintetizantodos los logros de
la msica dirigidos a grandes colectivos que pone en escena todos los avances tecno-
légicos del sonido, la imagen y su sincronia. Igualmente supone una muestra de las
corrientes y tendencias en el dmbito de la composicién musical y la creacién sonora,
su produccién asi comosus mdltiples relaciones con la imagen y la narrativa con la
que, finalmente, se funde, creando un espacio audiovisual multimodal privilegiado
de un alto poder persuasivo. Asi, pues, la banda sonora de los juegos olimpicos de
la era moderna se constituye en si misma en un testigo de excepcién de la sociedad
contempordnea de la que parte, de cardcter urbano e interrelacionada en una forma
de asociacién en red que une ademids de sus sociedades, sus tecnologfa, patrimonios,
tiempos compartidos y espacios simultdneos. Finalmente los juegos olimpicos supo-
nen un magnifico escaparate para el pais, y en especial, para la ciudad que los acoge,
lanzdndolos al resto del mundo como un gran videoclip mediante el cual por algunas
semanas se convierten en un lugar de referencia que se construye por el deporte
y también por el propio espectdculo (Moragas, 2004; Findling y Pelle, 2004). De

igual modo, constituye un auténtico laboratorio de experiencias sonoras y visuales
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sincrénicasy combinadas donde se entremezclan el directo con el diferido, asi como
lo grabado con lo vivido en directo y lo editado con posterioridad al evento para su
difusién y venta. Este trabajo tiene por finalidad conocer la presencia de la musica de
los Juegos Olimpicos de Londres 2012 desde una perspectiva comunicativa. Por ello
nuestra pregunta central es: ;cudl es la funcidn y sentido de la musica de la ceremonia
inaugural de los Juegos Olimpicos de 2012? Este articulo forma parte de un estudio
mds amplio sobre la musica audiovisual y sobre los Juegos Olimpicos de Londres y
toma sus bases tedricas y metodoldgicas de diferentes trabajos que nos han permitido
fundamentarlo para crear y utilizar herramientas con las que podemos dar respuesta
a estas y otras preguntas relacionadas con la banda sonora.

El borrado de la linea es una caracteristica de sociedad postmoderna que se cons-
tata en las grandes producciones audiovisuales en las que la musica tiene un lugar
que consideramos altamente significativo. De ahi surge el interés por analizarlo,
porque queremos desvelar algunos de sus puntos de interés y de manera especial,
sus efectos en el espectador. Asi, por ejemplo, aparece en la ceremonia inaugural de
los juegos olimpicos de Londres, de manera destacada, la larga coda de Hey Yude,
interpretadapor Paul McCarney al final de la ceremonia acompanado por los miles
de asistentes al acto que la repiten una y otra vez, tomando la voz y el protagonismo
en un canto a unisono de una cancién emblema del pop inglés, que se amplifica
convirtiéndose en expresién multitudinaria de la participacién en el estadio olimpi-
o para cerrar un acto, que resoné en millones de televisiones del mundo. De igual
modo ocurre con la fusién y solapamiento de las formas tradicionales y tecnoldgicas
de la produccién sonora, colocando los contenidos de la proximidad en el proyectil
de la alta tecnologfa de la produccién y reproduccién musical. Existen elementos
que en una observacién general podemos identificar y que han supuesto el interés
inicial de este proyecto, el primero es el uso de la narrativa, contar una historia, crear
un hilo conductor es un elemento unificador que da coherencia al especticulo, y el
segundo es de qué forma la narrativa se construye también la masica y su relacién
con la imagen. La musica en este espacio multimodal construye la temporalidad,
creando el pulso emocional del especticulo, y también la base de la sincronfa que, de
forma paraddjica, como siempre ocurre en el audiovisual, se crea por fragmentacién
y edicién. Si observamos el conjunto de la ceremonia como una larga secuencia, po-
demos ver como la musica recorre las grandes pdginas mds reconocidas de la historia
de la musica inglesa, especialmente las populares del siglo XX y XXI con pinceladas
a algunos de sus grandes autores asociados a la cultura britdnica y especialmente a
la ciudad de Londres como Haendel. Esta seleccién no es gratuita, casi nada lo es
en la musica audiovisual, y responde a criterios establecidos en los primeros bocetos
del disefio del acto, cuando se establecen las grandes lineas temdticas, ideoldgicas
y de valores.Nuestro trabajo tiene caricter interdisciplinar y en él se encuentran
involucradas la Musica, la comunicacidn, la sociologfa, la estética, la publicidad, la
etnomusicologfa, los estudios culturales y la educacién.

Este gran evento se ha dividido dos ejes temdticos, el eje 1, la cultura inglesa,
anfitriona de los juegos y como eje II: los rituales Olimpicos. El primer eje utiliza
como elementos emblema el pop/rock britdnico, sus musicas tradicionales y algunas
pinceladas del barroco inglés. Su desarrollo dramdtico se relaciona con el trabajo y
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la fiesta (Real, 1997), y tiene como protagonista la sociedad, paisajes ¢ individuos de
la historia reciente de Inglaterra, sociedad con la que comienza y también termina
la ceremonia.

El objetivo de esta investigacién ha sido analizar la mdsica de la ceremonia in-
augural de Londres 2012 desde un enfoque comunicativo. De forma especifica se
busca conocer qué musica se escucha, cémo es y estd construida, para asi llegar a la
finalidad ultima del trabajo, conocer su posicién y sentido para el espectador.

METODOLOGIA

El estudio ha tenido cardcter discursivo, por ello se emple6 el andlisis musical (Miche-
Is, 1992; Zamacois, 1997) y de contenido, utilizando el modelo de la musica como
forma de representaciéon de Gémez Ariza (2000).Para su estudio musical se identifico
cada tema empleando la audicién atenta y la observacién sistemdtica, localizando el
titulo y el autor, si lo habia en su versién original, y se comparé con el formato en que
aparece en la ceremonia. Realizamos el andlisis formal, estilistico y comunicativo, asi
como el de sus significados y sentido para el espectador. Para su aproximacién comu-
nicativa se ha utilizado la plantilla 2.0 y 3.0(Porta y Ferrdndez, 2009; Porta, Morant,
Ferrandez 2014), y aplicados los niveles de verosimilitud del discurso (Krippendorf,
1990; Ibdnez, 1979). En su proceso metodolégico se selecciond la grabacién en video
de la ceremonia y realiz6 el cronograma de sus musicas, situando obras y fragmentos
en una linea de tiempo mediante la confeccién de una tabla descriptiva de sus ele-
mentos musicales, narrativos y visuales. Posteriormente se agruparon en los dos ejes
temdticos: 1) La cultura inglesa y 2) Los rituales olimpicos, distribuyendo en ellos
sus secciones, hasta un total de 11: Isles of Wonder, Revolucién Industrial, Himnos,
Pandemonium, Monarquia Britdnica, Instituto Social de la Salud. Cinematografia.
BBC News. Rituales Olimpicos, Hey Jude y Llama Olimpica. Seguidamente se ha
procedido a estudiar 21 unidades de andlisis con objeto de conocer sus caracteristicas,
tanto individualmente como en conjunto, por medio de 13 indicadores (Porta, 2009,
2011): Sin musica, Con musica, Tipo de sonido, Voz, Ritmo, Tipo de comienzo,
Intensidad, Agdgica, Género y estilo, Tonalidad, Modo, Estructura musical, Simulta-
neidad sonora. Posteriormente, se ha estudiado la musica en la cadena comunicativa y
sus tendencias. Para conocer cdmo es y estd construido aquello que se escucha hemos
explorado las posiciones relativas de la musica y su sentido para el espectador (Ibdnez
1979; Krippendorf, 1990) Se estudi6 la verosimilitud, tratando de conocer de qué
forma la musica pretendia persuadir y conmover, considerando la transgresién como
un elemento de valor en una obra de arte, asi también en la musica. La tesis de Lot-
man es que se mantiene un alto grado de informatividad porque la complejidad tnica
del texto artistico hace que la transgresion ocurra en alguna de las maltiples capas de
estructuralidad que posee. Para Jacques Derrida (1989)esta transgresion del discurso,
y por consiguiente de la ley en general, s6lo se plantea cuestionando la norma o el
valor de sentido, es decir, el elemento de la legalidad en general. La verosimilitud
légica es el arte de persuadir, en el que se pretende la adhesién y acercamiento a las
cosmovisiones del auditorio. Su aproximacién busca conocer la identificacién de las
estructuras constructivas, la forma en que se encadenan y ocultan los significados,
y las predisposiciones que desean crear y conectar con la audiencia. Asi pues, se ha
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estudiado, desde la musica, la verosimilitud légica por medio de la confrontacién
(localizando los elementos musicales y opuestos), la reciprocidad (musicas similares en
lugares distintos de la ceremonia), la comparacién y la contigiiidad (ajustes y formas
de unir musicas diferentes dando unidad al espectdculo). Posteriormente, se analizé la
verosimilitud poética, el arte de conmover. Se trata de una reflexién del lenguaje sobre
si mismo que hemos estudiado desde la subversién, la perversién y la transgresién. 1)
Subvertir (romper la normalidad) por medio del estudio de la mezcla de melodias, del
paso de figura a fondo, y de superposiciones de musica y ruidos, 2) Pervertir (cambiar
el orden para alterar el significado) utilizando los inicios y finales de las obras, roturas
mel6dicas, innovaciones y manipulacién de la fuente sonora y, finalmente, 3) Trans-
gredir, se buscaron los cambios que provocan en el significado por medio de fracturas.
Por dltimo, para la verosimilitud tépica, aquella que apela a los lugares comunes y sus
valores, se analizaron sus musicas emblema.

MUESTRA, PROCEDIMIENTO Y DISENO DE INSTRUMENTOS

Para el estudio se utilizé la grabacién de la ceremonia inaugural y aplicaron tres
instrumentos: El andlisis formal (Bas, 1947:2; Khiin, 1998:10; Zamacois, 1987),
la Plantilla 2.0 y 3.0 (Porta, Ferrdindez 2009; Porta, Morant, Ferrdndez, 2014) y
el andlisis del contenido, por medio de los niveles de verosimilitud. Se revisién
bibliogrifica, especialmente de la literatura descriptiva del evento, y buscaron los
antecedentes musicales, histéricos y dramdticos. Los investigadores, por medio de
reuniones, acotaron los ejes y dreas temdticas, obras musicales y sus posiciones en el
espectdculo. Para llevar a cabo el estudio musical de la banda sonora de la ceremo-
nia se utiliz6 la Observacién Sistemdtica recogiendo la informacién bdsica de cada
musica seleccionada, ordenando los datos y creando resimenes de los elementos
musicales mds caracteristicos y sus reflexiones o comentarios. Respecto a los térmi-
nos empleados en el andlisis, son los relativos a la forma y su estructura en las obras
musicales y sus elementos (Bas, 1947; Khiin, 1998).

La ceremonia de inauguracién de los Juegos Olimpicos de Londres tuvo una
duracién de 3h 55’ y fue retransmitida por la BBC. Para el estudio de su banda so-
nora se realizé un visionado completo de la ceremonia inaugural, se situaron todas
las canciones, obras musicales y fragmentos colocados en una linea de tiempo que
mostraba también su desarrollo narrativo asi como los espacios y elementos esce-
nograficos. El procedimiento de andlisis/validacién por parte de los tres expertos se
realiz6 mediante un formulario on line y la plantilla 3.0 depositada en el servidor
web 2.0 de Google.

LOS NIVELES DE VEROSIMILITUD
Nivel de verosimilitud nuclear. Qué se escucha

Todos las secuencias analizadas se consideraron musicales si tenfan unas caracte-
risticas minimas, es decir, inicio, desarrollo y cierre con sentido de unidad, o bien,
en su fragmentacién fueron consideradas dentro del espectdculo como unidades
musicales de significado. Las fuentes sonoras tuvieron un tratamiento de los datos
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de respuesta multiple para contemplar diferentes agrupaciones, la métrica analizo
cada uno de las secuencias elegidas asi como su media final, se estudiaron los tipos
de acentuacién y comienzo, se analizo la agégica y la dindmica de cada una de las
secuencias y sus posibles variaciones, todo ello teniendo en consideracién la inaudi-
bilidad por intensidad o brevedad. En el apartado de género y estilo (Larue, 1989)
se separaronlos bloques musica académica, géneros populares del siglo XX y musica
tradicional, destacando en todos ellos la musica inglesa. La organizacién sonora
analizélas tonalidades y los modos empleados en cada uno de los casos. El cierre de
las musicas se analiz6 por sus cadencias finales suspensivas, conclusivas o quebra-
das teniendo en cuenta las modulaciones. En cuanto a la textura se codificé como
monofénica, homofénica o polifénica, y los planos sonoros se estudiaron desde su
posicién de figura o fondo. Con estos presupuestos metodoldgicos se analizaron 1)
El arranque de la ceremonia por medio de una filmacién que realizé un recorrido
por el rio Timesis desde su nacimiento hasta su paso por Londres con entradas de
imdgenes y musicas fugaces que durante tres minutos nos conducen al estadio olim-
pico. 2) 21 canciones y fragmentos y 3)Las relaciones figura /fondo en el espectdculo
y 4) El estudio de los seis himnos. A partir de esta distribucién se estudiaron las
categorias para conocer cudles eran los elementos musicales utilizados en cada uno
de los niimeros musicales del especticulo (Porta, Ferrdndez. 2009; Porta, Morant,
Ferrindez, 2014).

Nivel de verosimilitud légica y poética. Cémo es aquello que
se escucha”

Para conocer las verosimilitudes l6gica y poética, se situaron en el cronograma los
ejes temdticos con sus correspondientes unidades temdticas y de andlisis. Igualmen-
te, se estudiaron los nimeros musicales, obras y fragmentos, para pasar, posterior-
mente, a analizar en profundidad las 21 obras musicales y 13 lineas de continuidad
quepermitieronhacer un seguimiento de categorias en la ceremonia. El estudio de
sus efectos, necesitd de todo el andlisis anterior para interpretar la ceremonia con
sentido de unidad y observar sus lineas y tendencias.

ANALISIS RESULTADOS

La finalidad de nuestro trabajo ha sido saber qué mdsica se escucha, cémo es y cémo
estd construida para asi conocer, finalmente, cudles han sido sus efectos y tenden-
cias. Para ello, el estudio se realizé mediante evaluacion de expertos. Se analizaron
21 obras musicales por medio de 1428 cédigos distribuidos en 13 categorias, 13
lineas de continuidad de toda la ceremonia,y la obra inicial que da nombre al espec-
tdculo Isles of Wonder por medio de cortes cada 15 segundos, es decir utilizando
11 plantillas con un total de 768 cédigos analizados primero de forma cuantitativa
y posteriormente por medio del andlisis cualitativo. Se buscaron y estudiaron las
lineas de continuidad, sus fracturas, solapamientos y formas de enlace. Finalmente,
se localizaron las repeticiones mds significativas de cardcter timbrico y estilistico, la
presencia de la musica en el especticulo, asi como los lugares preferentes y secun-
darios en el mismo.
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Qué se escucha

Para conocer qué se escucha, tomando referencias en diferentes autores (Randel,
1997), era necesario saber qué sonido musical se utilizé y a qué tipos y familias
pertenecia, qué tempo y métrica empleaban, cémo eran los comienzos de las piezas
musicales, cudl era su velocidad e intensidad, qué géneros y estilos mostraron, cudles
fueron sus tonalidades mds frecuentes, cémo terminaban las piezas musicales, cudl
era la textura y la presencia de la banda sonora en la ceremonia. Se utilizé la plan-
tilla 3.0, dando respuesta asi a sus 13 categorias.En cuanto a la timbrica, aparecen
todas las familias actsticas, con mayor presencia de instrumentos de cuerda y alta
presencia de membranéfonos, especialmente tambores. Predominio de la acentua-
cién binaria, siendo una de las escasas obras de acentuacidén ternaria el Himno de
Inglaterra, y gran estabilidad en las intensidades y velocidades en las que se aprecian
muy pocas dindmicas. En cuanto a los géneros y estilos, se observa una clara apuesta
por los géneros populares del siglo XX, que ocupan aproximadamente la mitad de
todas las obras musicales, seguido de las musicas tradicionales, con una presencia
aproximada del 30 % de la ceremonia. Se observa igualmente el dominio absoluto
del modo mayor y el uso mayoritario de la monodia acompanada. Posteriormente
se estudiaron su presencialidad y protagonismo: Para ello se observé la musica diegé-
tica/no diegética (Zunzunegui, 1989), la sincronia con la imagen y la figura/fondo
con los siguientes resultados: Diegética y sincronia con la imagen. Forman parte de
la accién las siguientes musicas localizadas en el eje 1: Todos los himnos, excepto el
olimpico que no tenfa presencia en la accién de la ceremonia. Pandemonio: And I

Will Kiss, las obras de las secciones de salud, cine y BBC news, The End y Hey Yude.
1. Isles of Wonder

2. Jerusalem
3. Danny Boy
4. Flowers Of Scotland
5. Dead Of Heaven
6. Jerusalem
7. Pandemonio (And I Will Kiss)
8. The Arrival Of Queen Of Sheba
9. Jabilo.Musica Para Los Reales Fuegos De Artificio
10. National Anthem
11. Tubular Bells
12. Chariots Of Fire
13. Satisfaction
14. Abide With Me
15. I Bet You Look God On The Dancefloor
16.Come Together
17. Himno Olimpico
18. Caliban’s Dream
19. The End
20. Hey Jude
21. Antorcha y Carillon

86



Imagen y gesto

A través de ello se constaté que existe una mayor presencia de obras escuchadas
como figura (Primer plano perceptivo) que en plano secundario (Peirce, 1956). Lo
cual indica una posicién alta de la musica como elemento conductor del especticulo.

Cdémo es y como estd construido aquello que se escucha

Se han estudiado la verosimilitud del discurso analizado, analizando la persuasidn,
la conmocién, la subversién, la perversién y la transgresion.

a) El arte de persuadir.

Se analizé la verosimilitud légica, el arte de persuadir, por medio de la confron-
tacion, la reciprocidad, la comparacién, la contigiiidad y el sentido de unidad. Se
estudiaron los 6 himnos, los motivos repetidos, el sonido de las campanas y resto
de idiéfonos. Continuidad y sentido de unidad. Se han observado: obras enteras y
fraccionadas, algunos motivos musicales y el protagonismo de las campanas:

Obras enteras y fraccionadas. Se escucharon algunas obras enteras como los seis
himnos, The End, Hey Yude, And I Will Kiss, Carros de Fuego, pero la mayoria son
fragmentos, fusiones y variaciones. Estas tltimas aparecen enlazadas mediante caden-
cias no conclusivas en los cambios de temas para dar sentido de unidad a la banda
sonora. Entre ellos tanto en las obras completas como en las fraccionadas suturadas, los
rasgos identitarios quedan presentes en las canciones tradicionales, y del pop, asi como
el barroco inglés y las campanas. Motivos musicales. Algunos fragmentos musicales fue-
ron usados para unir el programa; este es el caso de Caliban’s Dream, escuchada tres
veces como fondo, en momentos altamente simbélicos de la ceremonia vinculados a
lo “Olimpico”.

Las Campanas. Su sonido fue uno de los elementos utilizados en la ceremonia in-
augural para dotarla de identidad. Sonaron siete veces: 1) Las campanas comenzaron
las Olimpiadas a las 8:12 p.m. tafiendo la obra All The Bells de Martin Creed sonando
en todo el Reino Unido, incluyendo las 40 campanadas del Big Ben. 2) En el viaje
inaugural por el Timesisse escucha el Big Ben a una velocidad muy superior a lo habi-
tual. 3) Al comienzo de la ceremonia se escucha la nota DO (C) en la campana afinada
mds grande del mundo forjada por Whitechapel Bell Foundry de Londres, 4) Suenan
campanas electronicas en Tubulars Bells en la seccién del instituto de salud, 5) Antes de
la aparicién de Paul McCartney, suenan secuencias tradicionales britdnicas modificadas
con campanillas, 6)Una gran campana en Caliban’s Dream y 7) En la llama olimpica.

b) El arte de conmover.

La verosimilitud poética nos explica el discurso como el arte de conmover, es una re-
flexién del lenguaje sobre si mismo. Busca conocer que cambios provocan en el sig-
nificado.Por ello se ha indagado sobre las formas de subvertir y pervertir el discurso
musical y para ello hace uso, entre otros, de la subversién y también de la perversion.

c) Subvertir el mensaje a través de la musica: Isles of Wonder.

Para subvertir el mensaje, es decir, romper su normalidad de la musica como discur-
so comunicativo a analizar, hemos tomado en este trabajo el andlisis pormenorizado
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de Isles of Wonder, que toma forma de videoclip mostrando un recorrido desde el
nacimiento del rio Tdmesis hasta su llegada a Londres y que termina en el estadio
olimpico utilizando una banda sonora compleja llena de guifios a la cultura inglesa
y la presencia de su ciudad: Londres.

Estos son algunos de los resultados obtenidos en su andlisis semi6tico: Isles of
Wonder:

A las 9 p.m., comenzé oficialmente la ceremonia con una proyeccién dirigida
por Danny Boyleproducida con la participacién de la BBC. El film realizaba un
recorrido por el rio Timesis desde su inicio, siguiéndolo hasta el corazén de Lon-
dres, intercalando imdgenes cotidianas de la vida britdnica con una banda sonora
sincrénica con la imagen y la narrativa que incluye fragmentos de diferentes obras
musicales que se escuchardn después, y que terminé en el Estadio Olimpico. Se trata
de musica instrumental con todas las familias, todo ello mezclado con ruidos de la
vida cotidiana y alglin pequeno fragmento cantado por hombres y grupos de voces.
La masica es predominantemente tética, sin variacion en la intensidad y que acelera
hacia la mitad. Utiliza fragmentos de musica cldsica y pop/rock, que predomina,
con algunos motivos tradicionales. Se desarrolla en modo mayor, utiliza escasas ca-
dencias conclusivas, alterna la textura homofénica con la monodia acompanada, y
breves pasajes polifénicos y es utilizada como figura.

d) Caracteristicas musicales de la ceremonia

El otro elemento utilizado para conocer la posicién comunicativa de la musica en
la ceremonia es el estudio longitudinal de las caracteristicas musicales para conocer
sus continuidades y rupturas, asi como sus semejanzas y oposiciones. Para ello estu-
diamos la evolucién y comportamiento de las 13 variables. La familia mds destacada
fue los membranéfonos: la presencia de tambores fue casi una constante en toda la
ceremonia, constituyendo, junto con las campanas, los elementos mds destacados,
seguidos de los electrénicos. De igual modo destacamos que la agdgica, - variacio-
nes en la velocidad-, tuvo dGnicamente dos modificaciones, al comienzo, en Isles
of Wonder, que subié de 120 a 138 pulsos por minuto y al final de la ceremonia,
utilizando el recurso inverso, es decir el rittardando en la parte final de la ceremonia,
anticipando y subrayando la despedida. Finalmente Hey Jude, interpretada por Paul
McCarney acompanado de todo el estadio, fue la encargada musical del cierre de la
ceremonia. Asi, pues obertura y coda de la ceremonia, cierran el ciclo utilizando las
tendencias de la musica escénica espectacular, es decir mediante un ritmo dramdtico
que se mantiene en un aumento progresivo hasta llegar al climax y que comienza a
anunciar la despedida mucho antes de que esta ocurra, dando pistas cada vez mds
frecuentes y evidentes del final que se aproxima, subrayando la despedida y a la vez
resistiéndose a que se produzca por medio de las diferentes férmulas de que dispone
la masica, repeticiones melédicas, obstinatos melédicos y un largo etc. Los géne-
ros y estilos mostraron una clara apuesta por el pop/rock inglés con pinceladas del
barroco, observindose en su linea de tiempo un reparto casimatemadtico a lo largo
de la ceremonia de las musicas mds destacadas de la tradicién inglesa, que actia a
modo de recordatorio permanente al espectador de quien es la protagonista de la
ceremonia: la cultura inglesa y la ciudad de Londres. La ceremonia termina en la to-
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nalidad de Do tafiendo campanas tal como hizo al comienzo con el tanido de la gran
campana. Se trata de una banda sonora presidida por la estabilidad tonal, modo
mayor y modulaciones breves a otras tonalidades. Las obras completas terminaron
en cadencia conclusiva, mientras las fusiones utilizaron resoluciones suspensivas que
sirven de enlace alfragmento. Al final de la ceremonia se observé un cierto grado
de inestabilidad en los cierres, manifestando asf la maxima tensién anterior al final
de la ceremonia. Las obras corales tanto polifénicas como homofénicas estuvieron
situadas al principio del especticulo, y también las instrumentales mds elaboradas,
a partir de las cuales todo sucedié como monodia acompanada. Finalmente, pode-
mos decir que los planos sonoros se alternaron en las distintas secciones y unidades
temdticas pasando de figura a fondo, manteniéndose estables en cada una y creando
agrupaciones de planos sonoros de dos o tres obras. Comenzé la ceremonia con
musica como figura y la terminé como fondo, contribuyendo asi, de nuevo, a su
cierre final y desaparicién progresiva, anticipando asi el incipiente nacimiento de su
relevo olimpico.

e) La perversiéon y la transgresion

El segundo anilisis semiético del discurso musical ha sido mediante el estudio de
la perversién. Por ello se han estudiado los inicios y finales de las obras, las roturas
melddicas, los elementos innovadores, los cambios bruscos de ritmo, la posicién y
frecuencia de los modos, la instrumentacién y la situacién de la fuente sonora. Con
todo ello podemos decir que las formas de perversién son muy escasas, las encon-
tramos Unicamente en Isles of Wonder y en el encendido del pebetero, pasando de
figura a fondo, subrayando el simbolo de la llama olimpica. En tercer lugar, en el
estudio de la transgresion (alterar, transgredir las convenciones y las précticas discur-
sivas estables), no se observaron transgresiones. El discurso musical estuvo basado
en la convencién y el uso de pricticas musicales muy estables,aprobadas por toda la
colectividad y sus diferentes grupos.

El lugar de la musica y su sentido para el espectador

Finalmente, siguiendo a Krippendorf (1990) e Ibafez (1979),hemos estudiado la
verosimilitud tépicaporque ella es la que nos permite acceder al consenso o el efecto
de sociedad. Se estudiaron los géneros y estilos musicales. Se observéd preferencia
por la musica britdnica, destacando la inglesa, tanto del pop como pequenas re-
presentaciones cldsicas y algunas incursiones de la mdsica india en un popurri de
obras hinddes. Las musicas que todos aceptan y representan a colectivos, aparecen
ampliamente representadas por los himnos britdnicos: Inglaterra, Irlanda, Escocia y
Gales, asi como Survival, cancién declarada como himno popular de las olimpiadas,
Hey Jude, las canciones tradicionales y el rock britdnico. Finalmente, las configura-
ciones simbdlicas que tienen un fuerte apoyo, quedaron representadas por la musica
de la ceremonia de la antorcha y las campanas. Pasando esta tltima a lo largo de la
ceremonia, de figura -Big Ben, la campana en el estadio,Caliban’s Dream, y Tubular
Bells- a fondo, al fusionarse con el sonido de la llama olimpica. Este efecto comu-
nicativo, de alto contenido simbdlico, se sintetiza en elsonido de la campana, que
se va haciendo cada vez mds débil, y es tomado el relevo por el chisporroteo de la
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llama en un cambio progresivo, sin duda realizado en la mesa de mezclas, de figura a
fondo. De esta forma cede el patrimonio y cultura dela sociedad inglesa a los juegos
olimpicos por medio de una de sus grandes sefias de identidad de cardcter inmate-
rial, el sonido de las campanas.

CONCLUSIONES

Este articulo ha tenido como finalidad mostrar la musica de la ceremonia inau-
gural de las Olimpiadas de Londres 2012 desde el punto de vista comunicativo.
El estudio musical revela sus caracteristicas, pero su significado y sentido para el
espectador aparecen al estudiar el discurso resultante. Asi, ampliando la mirada,
situdndola en su escenario y estudiando sus efectos, la musica se muestra como un
factor comunicativo de primera magnitud en el espectdculo. Muestra su registro
persuasor y conmovedor como uno de los elementos determinantes de la efectividad
de esta ceremonia que se ofrece como escaparate del pais anfitrién, tiene un destino
multicultural y encuentra en la musica uno de sus elementos determinantes del
resultado obtenido. La banda sonora toma posiciones comunicativas ante todo ello
y se desarrolla desde opciones conservadoras y transita por las fronteras tecnoldgi-
cas del sonido propias de esta época. De esta forma se manifiesta de forma hibrida
utilizando los diferentes vehiculos de la comunicacién actual, aboga por la partici-
pacién, aparece en sincronia con el resto de lenguajes, que suscribe, apoya y rubrica,
proporcionando credibilidad al acto junto a un factor emotivo alto. La ceremonia
inaugural no se puede comprender sin musica, mediante ella, Londres muestra sus
sefas de identidad musicales elegidas, invita a la participacién por medio del canto
colectivo, y regala a los juegos olimpicos su cultura, trabajo y expresiones sociales,
sintetizando como resumen con el sonido de las campanas. La musica representa en
Londres 2012 mucho mds que el sonido, representa, el arte de persuadir y conmover
desde una vertiente conservadora que evita subversiones y transgresiones, represen-
tando sin palabras, los valores ingleses, europeos y occidentales. De esta forma se
identifica con los grandes simbolos olimpicos y de la cohesién social, confiere un
aire dindmico a la ceremonia convirtiéndose en su metrénomo tanto de velocidad
de la accién y su sincronia, asi como de la intensidad emocional y de acuerdos téci-
tos. Todo ello desdibujando las fronteras, invitando a participacién presencial en el
estadio, a la de los telespectadores, y también proporcionando desde la produccién
musical y escénica un producto rentable para su venta. Este estudio de la ceremonia
ha explorado la musica, su ordenacién dentro de la cadena comunicativa, localiza-
cién de sus elementos de colisidn, confrontacién, opuestos y semejantes. Igualmen-
te ha estudiado sus musicas, su presencia como protagonista o subsidiaria, sincronia
con resto de lenguajes, contradicciones, fuerzas simbdlicas, elementos subversivos,
perversos y transgresores. La musica responde a todo ello cuando se escucha por
medio del andlisis de contenido y desde una posicién préxima al espectador como
destinatario final del producto elaborado. Finalmente, desde un nivel de méxima
generalidad, podemos decir que ofrece una representacion de la sociedad actual, a
través de lo sonoro, que pretende la identificacién, creando una construccién sim-
bélica del mundo al que representa.

90



Imagen y gesto

Agradecimientos

Este trabajo ha sido posible gracias a la ayuda proporcionada por los proyectos:1)
I+D (2007/ 2010) “Las bandas sonoras de la televisién infantil 2007/08 en Es-
pana. Canal 9. Televisién Valenciana y TVE” (P1 1A2007-17); 2) Cooperacién
Interuniversitaria e Investigacién Cientifica entre Espana e Iberoamérica “La musica
y la escucha de la TV infantil en el 4mbito iberoamericano. Andlisis cuantitativo
de variables y estudio comparado” (A/018075/08), 3) I+D (2010/ 2012) “Estudio
transversal de elementos de la programacion televisiva infantil latinoamericana y su
banda sonora por medio del andlisis cualitativo y cuantitativo” (P11B2010-37) y
4) “La televisién como hdbitat sonoro. Estudio de los efectos de la banda sonora y
sus narrativas audiovisuales en la infancia” Referencia: Edu2012-36404 Investiga-
dora principal: Amparo Porta financiada por I+D Nacional 2013 a 2015. Proyectos
de Investigacién, Subprograma de Proyectos De Investigacién. Fundamental No
Orientada. Convocatoria 2012.

REFERENCIAS

Bas, ].(1947). Tratado de la forma musical. Buenos Aires: Ricordi.

Dayan, D. y Katz, E. (1985). Electronic ceremonies: Television performs a Royal
Wedding. En M. Blodsky (ed.), On Signs (pp. 16-32). Baltimore: John Hop-
kins University Press.

Gémez-Ariza, C., Bajo, T. y Puerta-Melguizo, C. (2000). Determinants of musical
representation. Cognitiva, 12(1), pp. 89-110.

Hoberman, J. (1986). 7he Olympic Crisis: Sports. Politics and the Moral Order. New
York: New Rochelle.

Ibanez, J. (1979). Mis alld de la sociologia. El Grupo de Discusion, técnica y critica.
Madrid: Siglo XXI.

Khiin, C. (1998). Tratado de la forma musical. EEUU: SpanPress.

Krippendorff, K. (1990). Metodologia de andlisis de contenido. Teoria y prictica. Bar-
celona: Paidds.

LaRue, J. (1989). Andlisis del estilo musical. Barcelona: Labor.

Mac Aloon, J.E (1984). Rite. Drama. Festival. Spectade. Rehearsals Toward a Theorv
of Cultural Performance. Institute for the Study of Human Issues, Philadel-
phia.

— (ed.) (1984). Olympic Games and the Theory of Spectacle in Modern Societies. En
J. Mac Aloon, Rite, Drama, Festival, Spectacle. Philadelphia: The Institute of
Human Issues.

Michels, U. (1992). Atlas de miisica. Madrid: Alianza.

Moragas, M. (2004). Barcelona’92: a city convinced of its success movement, en J. Fin-
dling y K. Pelle (Eds.), Encyclopedia of the modern Olympic movement (pp.
225-234). Londres: Greeenwood Press.

Peirce, C. S. (1958). The Collected Papers of Charles Sanders Peirce, Vol. VIII. Cam-
bridge: Harvard University Press.

Porta, A. (1998). El metrénomo pulsional de El Rey Ledn: andlisis de la banda sonora.
Valencia: Episteme.

91



La imagen sonora y visual de la ceremonia inaugural de Londres 2012. A.Porta

— (2007). Miisicas piiblicas, escuchas privadas: Hacia una lectura de la miisica popular
contempordnea (Vol. 20). Valencia: Universitat de Valéncia.

— (2014). Exploring the effects of TV and movie music on childhood. In E Dar-
ling-Wolf (ed.), Research Methods in Media Studies. The International Ency-
clopedia of Media Studies. Nueva Jersey: Wiley-Blackwell.

Porta, A. & Ferrdndez, R. (2009). Elaboracién de un instrumento para conocer las
caracteristicas de la banda sonora de la programacién infantil de television.
RELIEVE, 15.

Porta, A., Navasquillo, R. & Berrueco, R. (2015). La plantilla 3.0, un instrumento
para conocer la musica que escucha la infancia: revision y validacion. Revista
Electronica Complutense de Investigacion en Educacion Musical, 12, 11.

Randel, D. (1997). Diccionario Harvard de miisica. Madrid: Alianza.

Real, M. (1989). Super Media: A Cultural Studies Approach. London: Sage Publi-
cations.

Real, M. (ed.). (1986). Global Ritual: Olympic Media Coverage and International:
Untierstanding. Paris: UNESCO.

Segrave, O. ]J. & Chu, D. (eds.) (1988) 7he Olympic Games in Transition. Cham-
paign, Illinois: Human Kinetics Books

Shoemberg, A. (1999). Funciones estructurales de la armonia. Barcelona: Idea Books.

Zamacois, J. (1987). Teoria de la Misica 1 y 2. Barcelona: Labor.

— (1997). Curso de formas musicales. EE.UU: SpanPress.

Zunzunegui, S. (1989). Pensar la imagen. Madrid: Cdtedra.

92



	74781
	74781 (2)

