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RESUMEN

El presente trabajo de fin de Master pretende dar a conocer la evolucion de la técnica del
claroscuro a través de la historia del arte y en la fotografia del siglo XX. Para ellos daremos a
entender la técnica del claroscuro a través de las caracteristicas del dibujo en el Renacimiento y
la evolucion al tenebrismo enfocandonos en el concepto y principales autores. Realizaremos
una puesta en practica a partir de una actividad realizada a alumnos de 4 de ESO de la

asignatura de educacion plastica, visual y audiovisual.

A lo largo del trabajo, el alumnado trabajara técnica e historia del arte, en concreto el
periodo renacimiento y barroco; y finalizando con un punto referente a la fotografia en blanco y

negro del siglo XX, dando hincapié en el tema luminico y el retrato.

Como puesta en practica, daremos a conocer el tenebrismo a partir de la fotografia. Para
ello el alumnado recreara una obra de tematica tenebrista y empleara tanto sus conocimientos
sobre iluminacion, claroscuro, fotografia y teoria e historia del arte para realizar la tarea con una

puesta en escena en clase a través de una exposicidon explicativa y argumentativa.

- Palabras clave: claroscuro, Renacimiento, dibujo, luz, volumen, sombra, tenebrismo,

fotografia.

ABSTRACT

This final work of Master aims to present the evolution of the technique of chiaroscuro
through the history of art and in photography of the twentieth century. For them we will give to
understand the technique of chiaroscuro through the characteristics of the drawing in the
Renaissance and the evolution to tenebrismo focusing on the concept and main authors. We will
carry out an implementation based on an activity carried out with 4 ESO students concretely the

subject of plastic, visual and audiovisual education .

Throughout the work, students will work on the technique and history of art, in particular
the Renaissance and Baroque period; and ending with a point referring to the black and white

photography of the 20th century, emphasizing the light theme and the portrait.

As an implementation, we will introduce tenebrism from photography. For this the students will
recreate a work and use both their knowledge about lighting, chiaroscuro, photography and
theory and art history to perform the task with a staging in class through an explanatory and

argumentative exhibition.


https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/the
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/subject
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/of
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/plastic
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/visual
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/and
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/audiovisual
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles-espanol/education

- Keywords: chiaroscuro, Renaissance, design, light, volume, shadow, tenebrismo,

photography.

Imagenes de presentacion

Figura 1. Matthias Stom, Adoracion de los pastores. Mitad s. XVII

Figura 3. Albert Schweitzer. Yousuf Karsh 1954



Objetivos del trabajo de fin de Master

-Conocer y desarrollar la técnica del claroscuro a lapiz a través del bodegén vy el retrato.
-Expresarse con creatividad a través del lenguaje plastico y visual.

-Reconocer e identificar la técnica del claroscuro a través de la pintura y fotografia.

- Diferenciar entre la técnica del claroscuro y el tenebrismo como corriente artistica en las obras
de arte.

- Emplear los diferentes tipos de luz para crear diferentes efectos en la fotografia.

-Conocer el tenebrismo a través de la fotografia.



INTRODUCCION

La luz, elemento imprescindible para la visualizacion de las imagenes, ha sido tema de
estudio desde los primeros tratados de arte con la figura de Leonardo da Vinci, quien la describe

con una exactitud sublime:

Ya desde los inicios de la humanidad, se ha empleado la luz para muchos usos: el sol
como principal fuente de iluminacién durante millones de anos hasta hoy en dia, pasando por el
fuego como principal aliado de los humanos para calentar, iluminar y proteger como principales
objetivos hasta las nuevas teorias y aplicaciones que ha tenido el uso de la luz hasta hoy en dia:
entre ellos, su empleo en las artes plasticas y visuales, ya que el color que vemos de un objeto

es el de la luz que la refleja; los objetos no tienen color, se ven de color.

La luz ya empez6 a formar un papel importante en las artes durante la edad media
durante la construccién de las grandes catedrales, donde la luz era simbolo de divinidad, pero
sobretodo tenia la funcién de iluminar esas gigantescas naves de contraste con sus ventanales
y sobretodo sus rosetones y vidrieras. Cualquier persona que visita una catedral gotica queda
fascinado con la luz proyectada por las vidrieras y asombrado por la magia que transmite. De tal
manera fue su importancia e impacto que desde entonces la luz en el campo pictérico,

escultérico y arquitectdnico es un factor clave.

Pese a que nos centramos en el trabajo en el periodo renacentista, barroco y fotografia
del siglo XX, el contraste de luces y el efecto visual que provoca la luz ha derivado gran cantidad
de técnicas y escuelas que se caracterizaron exclusivamente en su estudio. Con Giotto en el
siglo XIII las figuras empezaron a cobrar tridimensionalidad, en la escultura la luz ayuda a crear
contrastes y cambiar por completo lo que nos transmite, el siglo XIX no podria explicarse sin el
concepto de luz ya que fue donde se empezd a experimentar en otros campos, y como no en el
ambito artistico con el movimiento modernista; el light art y asi con una larga lista de

movimientos artisticos y corrientes, sin dejar de mencionar el teatro y el cine.

Es por eso que la luz ha formado un papel protagonista a lo largo de la historia de la
humanidad y del arte porque su aplicacion ha sido infinita: hoy en dia sin la luz, la sociedad se

no avanzaria: sin luz no hay sombra.



1.JUSTIFICACION

El presente trabajo se encuentra orientado en el trabajo de la luz y las sombras con el fin
de mejorar el entendimiento del claroscuro a través del dibujo, la historia del arte y la puesta en
practica a través de la fotografia.

Con ello pretendo introducir al alumnado a la historia del arte y desarrollar su creatividad a partir

de su puesta en practica con la fotografia y el dibujo.

Vivimos en una sociedad donde la tecnologia es fundamental: con el conocimiento del
dibujo, la fotografia y el conocimiento tedrico del arte. Son tres elementos fundamentales para
que los alumnos en una era digital, tecnolégica e informatica pueda desarrollar y crear nuevos
conceptos de arte, disefios y captar con su camara la evolucion y el progreso de la sociedad.
Para ello empleo las bases tedricas clasicas e intentar sobretodo fomentar la creatividad del

alumnado.

Escoger la luz como tema principal se debe a la polivalencia de sus usos y a la
importancia que tiene y tendra a lo largo de la historia del arte, ademas de ser un asunto de gran
interés ya que durante mi estancia en practicas fue un tema que traté en el aula y me di cuenta
en la dificultad de entendimiento del claroscuro en el dibujo para el alumnado. Mi intencién es
ademas emplear otros campos artisticos, en concreto la fotografia, con el objetivo de mejorar el

entendimiento de la técnica y dar a entender los diferentes aplicaciones que se le puede dar.



2.MARCO TEORICO

2.1 Definicién de claroscuro

2.1.1 Concepto y técnica del claroscuro

El origen se atribuye al grabador italiano Ugo da Capri (1455-1523) quien habria tomado la idea
de composiciones de origen aleman o flamenco, sin embargo, las areas oscuras no estan tan
acentuadas como llegarian a verse mas tarde en la obra de dos de los principales difusores del
claroscuro, Giovanni Baglione y Michelangelo Merisi da Caravaggio.

En las diferentes etapas pictéricas anteriores al claroscuro la luz habia sido un elemento mas de

la pintura, importante pero no protagonista (Arquillo Torres & Arquillo Avilés, 2010, p.186)

El nuevo planteamiento conceptual que alcanzaria su madurez en el barroco, tiene sus
precursores en los pintores flamencos e italianos del “cinquecento”, quienes comenzaron a
trasvasar conocimientos técnicos y estéticos entre las dos grandes escuelas pictoricas, siendo
en el s. XVI cuando presentan una mayor sintonia e influencia mas apreciables de los rasgos del
Renacimiento italiano. El s. XVI serd ya un claro exponente de la revoluciéon técnica del
claroscuro que tendra su maximo esplendor en el s. XVII (Arquillo Torres & Arquillo Aviles, 2010,
p.186).

Leonardo en su Tratado della Pintura (1993: p.168), describe el siguiente analisis sobre la

importancia de la luz:

Ninguna materia puede ser inteligible sin sombra y luz. Sombra y luz nacen de la luz. La luz excluye a las
tinieblas. La sombra es privacién de luz. .... Todo cuerpo que engendra una concurrencia de rayos llena el
aire con una infinidad de iméagenes propias.

Segundo principio de la pintura es la sombra, pues por ella se fingen los cuerpos; de esta sombra daremos

los principios y con ellos procederemos a modelar la dicha superficie.

De ella nace otra ciencia que comprende la sombra y la luz o por decirlo de otro modo, lo claro y lo oscuro, la
cual ciencia requiere un extenso discurso.

Conviene indicar que la ciencia de las lineas de visién ha parido la ciencia de la astronomia, que no es sino
pura perspectiva, pues todo lo que en ella encontramos son lineas de vision y secciones de piramides (da
Vinci, 2007 p.34).

En este respecto, las obras del escultor aparecen tal cual son; El pintor ha, pues, de estudiar la ciencia de
las sombras, comparieras de la luz, mas no el escultor, pues la naturaleza auxilia a sus obras, como también
a las restantes cosas corpéreas: sin luz son todas de un mismo color, pero una vez iluminadas son de

variados colores, a saber: el claro y el oscuro. (da Vinci, 2007 p.85).



TRATTATO

DELLA PITTVRA
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Figura 4. Primera edicion del Tratado de la pintura de Leonardo da Vinci (1651)

2.2 El desarrollo del claroscuro: Renacimiento y Manierismo
2.2.1 El dibujo renacentista: caracteristicas y tematica
El término Renacimiento alude a una etapa de la historia que, comenzada en el siglo XV

italiano y extendida al XVI en el resto de Europa, pretende resucitar la Antigliedad grecolatina,
tanto en su cultura como en sus valores civicos, por considerar que en ella el hombre alcanzé
sus mejores logros en todos los sentidos. La esencia del Renacimiento se encuentra un rechazo
rotundo hacia todo lo medieval y un afan de tender un puente directo con los griegos y los
romanos. Su soporte filoséfico es el Humanismo, que, con su visidn racionalista y
antropocéntrica del mundo, coloca al hombre en el centro de todo, con lo que ensalza la

naturaleza frente a lo sobrenatural (Checa, 2015, p.70).

El amor a la naturaleza se plasmo6 en el deseo de imitarla; para ello era necesario
analizarla a fondo, estudiarla para representarla. Desde ese trabajo, apoyandose en los nuevos
estudios sobre la perspectiva espacial, nacié el dominio de la composicion y el volumen
tridimensional, asi como la revalorizacion del fondo de la escena y, con él, del paisaje (Taranilla,
2015, p.10).

A principios del S. XV, el dibujo ya se habia convertido en un instrumento esencial para
el estudio de la Antigiedad y la naturaleza asi como para la transmision de modelos y la
biusqueda de nuevas composiciones. De aqui el interés tedrico inicial por esta forma de
expresion: Cennini recomienda a los que se inician en la pintura “que no dejen de dibujar alguna
cosa cada dia”, y Lorenzo Ghiberti (1378-1455) entiende el dibujo como “la esencia y teoria de

todas las artes, (...) el razonamiento que origina la pintura o la escultura” (Garcia Hernandez,



2017, p.52).

En el Renacimiento se consideraba al dibujo como la esencia de todas las artes y, por otra, se le
infravalora en cierto sentido, al considerarlo como una habilidad técnica para conseguir mejores
resultados a la hora de realizar una obra arquitectonica, escultérica o pictérica (Garcia
Hernandez, 2017, p.52).

El dibujo en este periodo se consideraba, desde el punto de vista tedrico, como el medio
de expresién por el que se accedia al conocimiento sensible de las cosas y desde el punto de
vista técnico se le consideraba una habilidad que podria lograr mejores resultados usandose
como elemento previo y necesario en la preparacion de una obra arquitectonica, escultérica o
pictérica, pues al incorporar otros recursos como el claroscuro, el difuminado, la sombra, la
perspectiva y las proporciones cubrian las necesidades plasticas del momento para representar

lo mas fielmente posible la realidad circundante (Garcia Hernandez, 2017 p.55).

En la Italia del Humanismo el dibujo se convirti6 en el principal instrumento de
investigacion y ya no se limitaria a los estudios de perspectiva, sino que se entenderia como
instrumento de analisis cientifico del hombre y de la naturaleza (Garcia Hernandez, 2017 p,56).
Una vez que el dibujo se establece como herramienta para el conocimiento, y como la practica
mas adecuada para alcanzar la perfeccion en obras arquitectonicas, escultéricas o pictoricas, el
dibujo se situa en un nivel mas intelectual. Es decir se considera un proceso en el cual el
intelecto sera el que se manifieste. Es, en este siglo, cuando se refuerza y fortalece la
teorizacion del dibujo, cuestién que ya habia comenzado afios atras (Garcia Hernandez, 2017
p,56).

En cuanto a técnicas y procedimientos, se utilizaron: los procedimientos secos en los que
los materiales mas utilizados fueron el carboncillo, sobre todo para realizar trabajos a mano
alzada, la tiza negra y la sanguina para la realizacion del sfumato, la perspectiva y el juego de la
luz con el claroscuro; y los procedimientos hiumedos tintas o aguadas (Garcia Hernandez, 2017,
p.54).

En el dibujo manierista, aunque no se observan nuevos elementos formales, si se van a
apreciar estructuras compositivas mas complejas. Pese a ello no van a cambiar, los soportes,
instrumentos y medios utilizados en tiempos anteriores, aunque sigue avanzando la
investigacion sobre los mismos y buen ejemplo son los papeles de colores, otros tipos de
carboncillo para dibujar sobre los mismos o el grafito, que, aunque no se desarrollara hasta la

siguiente siglo, vendra a sustituir a la punta de plomo (Garcia Hernandez, 2017, p.63).
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El dibujo del Renacimiento como pensamiento y modo de representacion consolidé los
conceptos de contorno, modelado, sfumato, claroscuro, escorzo, anatomia, relieve, grisalla, etc.
que contindan en el Manierismo, en el que se suman variaciones que perfeccionan el sistema
formal, pero no son sélo practicas, representan, en definitiva, la meditacion racional de las

acciones técnicas (Garcia Hernandez, 2017, p.64).

Tal y como indica Leonardo en su tratado, el dibujo debe ser la prioridad para el estudio
de las bellas artes (da Vinci, 2010, p.1):

El estudio de aquellos jovenes que desean aprovechar en las ciencias imitadoras de todas las figuras de las
cosas criadas por la naturaleza, debe ser el dibujo, acompafiado de las sombras y luces convenientes al sitio

en que estan colocadas las tales figuras.

El hombre renacentista por excelencia, Leonardo da Vinci, era escultor, arquitecto, se
interes6 también por la ingenieria, la hidraulica, las ciencias naturales, la medicina, las
matematicas, la filosofia y la musica.

Leonardo no se cansa de dibujar observando los fendmenos de la naturaleza e investigando el
funcionamiento del cuerpo humano. Estudia las leyes del claroscuro y de la perspectiva, a partir

de la fisiologia del ojo humano. (Checa, 2015, p.100).

Como artista le interesa sobremanera conocer el cuerpo humano, tanto en su contextura
interna, de lo que son buena prueba sus dibujos anatémicos, como en su aspecto expresivo y
en sus movimientos (Angulo Ifiguez p.114).

El amor a la naturaleza se plasmé en el deseo de imitarla; para ello era necesario analizarla a
fondo, estudiarla para representarla. Desde ese trabajo, apoyandose en los nuevos estudios
sobre la perspectiva espacial, nacié el dominio de la composicién y el volumen tridimensional,

asi como la revalorizacion del fondo de la escena y, con él, del paisaje (Taranilla, 2017, p.10).

Figura 5. Leonardo da Vinci. El corazén y los vasos coronarios, 1511-1513
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Figura 6. Leonardo da Vinci. Craneo seccionado.1489. Figura 7. Leonardo da Vinci. Una

ramita de sauquillo. 1506-1512.

Figura 8. Anatomia de caballo 1482 y 1493, Leonardo da Vinci.

Rafael, como todos los genios, se apoya en el estilo de sus predecesores y
contemporaneos, pero lo hace fundiendo esos estilos en el crisol de su propia personalidad,
nacida bajo el signo de la proporcion y de la medida, de la belleza ideal y de la elegancia.
Espiritu permeable a las sugestiones ajenas, seria injusto negarle por ello una capacidad
creadora verdaderamente extraordinaria y rara vez igualada en la historia del arte (Angulo
IRiguez, p.118).

Miguel Angel al igual que Leonardo, no se contentaba con aprender las leyes de la anatomia de
segunda mano, esto es, a través de la escultura antigua. Investigé por si mismo la anatomia
humana, diseccioné cuerpos, y dibujo, tomando modelos, hasta que la figura humana no

pareciera ofrecerle secreto alguno (Gombrich, 1995, p 305).
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Figura 9. Rafael Sanzio. Estudio de manos de cabeza y manos de dos Apostoles (1515-1520)

Figura 10. Alberto Durero, estudio de ropaje, 1508
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Figura 11. Jacopo Tintoretto, Estudio a carboncillo. 1551

Figura 12. Trabajos de Hércules, Miguel Angel 1530-1533

Cabe destacar la monumentalidad en muchas obras trabajadas durante la segunda
mitad del s. XVI.
La pintura manierista también renuncia a la unidad renacentista a través del alargamiento, de la
figura serpentinata y del espacio multiple e irreal. La busqueda de lo artificial se refleja en un
predominio generalizado de la linea sobre el color, con efectos escultéricos a través del juego de
luces y sombras, o viceversa. La misma sofisticacion se aprecia en los colores, con estallidos
puros que resultan chocantes, y en las luces, que abandonan la degradacién clasica para

ofrecer efectos insélitos que nada tienen que ver con los tradicionales (p.78).

La pintura y el dibujo en el siglo XV italiano también recibe una base cientifica a partir de

la perspectiva lineal introducida por Brunelleschi. Por ello, el espacio pictérico es profundo y las
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figuras ganan volumen gracias al contraste entre luz y sombra. (De la Pefia Gomez, p.74).

Figura 15. Federico Barocci: Dibujo del templete de San Pietro in Montorio, de Bramante 1588

2.2.2 Ejemplos de la aplicacién del claroscuro en el grabado

El grabado también es una de las grandes técnicas empleadas en el arte. Pese a que ya
se empleaba en las grandes civilizaciones de la antigliedad, fue durante el siglo XV cuando
empezé a desarrollarse con gran auge pese a que ya en el siglo VI ya se desarrollaron, no tan
solo en Europa, en Asia cobraron gran protagonismo en particular en Japon y anteriormente en
China con la invencién del papel.

Fueron sobre todo los artesanos y artistas alemanes y holandeses quienes siempre destacaron
en técnicas de estampacion, las cuales se propagaron por toda Europa con el florecimiento del
Renacimiento.

Segun la regién y el desarrollo tecnolégico del pais, se desarrollaban unas técnicas de
estampacién. Y a desde la Edad Media, la estampacion era la version barata del arte. Fue sin
duda con la figura de Durero y Mantegna en el Renacimiento cuando el grabado despego;
posteriormente destacan los genios de Rubens, Rembrandt, Ribera o Goya entre otros artistas.
El grabado es una técnica que trabaja el claroscuro y como mencionamos recientemente,
Durero destacé de tal forma que nos lo describe Bernal (2013, p.145):

“el hecho de que Durero sea capaz de expresar todo con un solo color, el negro,

constituye otro mas motivo por los que es digno de admiracion. Las sombras, la luz, el

brillo... Lo pinta todo, incluso aquello que no se puede pintar: el fuego, la luz el trueno,

las tinieblas”.
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Es una disciplina artistica que abarca un gran numero de técnicas de impresion y hoy en
dia, la estampacion se puede realizar sobre muchos materiales y es empleado en muchisimos

campos artisticos desde las bellas artes, hasta el disefio, ilustracion, imagen y moda.

Figura 16. Marco Antonio Raimondi, Lucrecia. Copia de Rafael Sanzio 1511-1512

Figura 17. Andrea Mantegna, Batalla de dioses marinos, 1493
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Figura 19. Alberto Durero, Melancolia 1514

2.3 Tenebrismo, el contraste extremo de luces y sombras

2.3.1 Definicién de tenebrismo y la evolucién del claroscuro

El Tenebrismo es una caracteristica de la pintura barroca que usa contrastes acusados
de luz y sombra para destacar o potenciar algunos elementos, de manera que las partes
iluminadas se destaquen de las oscuras. La diferencia entre el “tenebrismo y el “claroscuro” es
el dramatismo de los temas. Esta innovacion técnica tiene su maximo exponente en Caravaggio,
al que siguieron muchos artistas europeos ante la atractiva y espectacular manera de jugar con

los efectos de la luz y conseguir valores plasticos desconocidos (Arquillo Torres, p.197).
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Este estilo se determina por el empleo de un contraste violento mediante luces y
sombras, semejante a las caracteristicas del claroscuro, pero con la singularidad de la
utilizaciéon forzada de un foco de iluminacion, el cual generalmente se evidenciaba por la
creacion de una diagonal en perspectiva dirigida a un lugar especifico (Ross Zamudio,
2014, p.10).

Este eje de luz impuesto sobre un determinado elemento, ya sea personaje, objeto,

situacion, se entiende como una distincidon particular que pretende desviar la mirada del
espectador hacia aquel lugar, restandole protagonismo a lo que lo rodea u ocultando algo en la
oscuridad de su entorno.
Pero la innovacién técnica que marco toda una época y aun perdura se refiere a la manera de
emplear la luz, consistente en una sola fuente luminosa colocada lateralmente para intensificar
mas los contrastes, que llega desde lejos o desde arriba. Es como si el taller estuviese en un
soétano, la atmosfera fuese sombria y las figuras se destacasen sobre un fondo oscuro (Arquillo
Torres, p.198)

Figura 21. Giovanni Baglione. Amor sacro y amor profano. 1602

Es factible no lograr diferenciar facilmente la técnica del claroscuro con la del tenebrismo,
pero considero que radica principalmente en la violencia de la utilizacion de los contrastes,
debido a que en el primero, si, existen contrastes fuertes, pero no significa que sean agresivos,
porque su modo de aparicién es mas delicada y tenue; en cambio, en el tenebrismo el limite

entre la oscuridad y la luminosidad es mas impulsivo, no entrega un espacio intermedio para
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que la mirada reconozca que se aproxima un cambio de luz, sino que opta por alterar de manera

brusca el juego de iluminaciéon (Ross Zamudio, 2014, p.11).

Ademas, la gran diferencia entre claroscuro y tenebrismo es el dramatismo de los temas.
De por si, en el siglo XVII durante el Barroco, el dramatismo se trabaja mucho mas en las obras
que en durante los siglos XV y XVI, ya que es una de las caracteristicas propias del arte
barroco.
De todas formas, a finales del manierismo ya dando inicios al barroco, ya se consiguié ese

contraste extremo de luces como en el caso de El Greco, Leonardo da Vinci o Tintoretto.

La novedad ahora es que la luz, de origen desconocido, proviene de un punto situado
fuera del lienzo y entra en éste oblicuamente desde arriba para resaltar los puntos de maximo
interés y dejar otros en la penumbra, lo que contribuye a dar relieve y, por tanto, mayor
apariencia real a diferencia de los pintores manieristas.

El efecto es muy teatral, pues la luz actia a modo de proyector, es decir, se afiade a la escena
desde fuera para destacar las formas dentro de la oscuridad reinante (de la Pefia Gomez,
p.104).

Por influencia directa de Caravaggio, el estilo cobraria mucha relevancia en la pintura
espafnola de finales del siglo XVI y comienzos del XVII, siendo muchos los espafoles que
adoptaron esta tendencia como caracteristica basica de su pintura, entre ellos Francisco Ribalta
(1565- 1628) y José de Ribera (1591-1652), éste ultimo precisamente pasd gran parte de su
vida en ltalia y pudo asimilar muy pronto las influencias caravaggiescas, siendo uno de los mas
destacados tenebristas espafioles. La incidencia del caravaggismo o “estilo tenebrista” tuvo
repercusién a nivel internacional, siendo en ltalia, Espafa, Francia y Holanda donde mayor

influencia ejercio en varias generaciones de artistas (Arquillo Torres, p.199).

2.3.2 Caravaggio y los inicios del tenebrismo

Caravaggio situa la luz como principal problema de interés; la luz se proyecta sobre la
forma con violencia y su contraste con la sombra es brusco e intenso. Si la de Leonardo es una
luz suave como la sonrisa de sus rostros, la del Caravaggio es intensa como la luz artificial en la
noche o el rayo de sol en la oscuridad. Para crear estos intensos efectos de luces y sombras
refiere uno de sus bidgrafos que pintaba con luz de sétano, es decir, con iluminacion muy alta 'y
Unica, a fin de que las paredes permaneciesen en la sombra. A ello se debe el nombre de

tenebrismo con que se conocen su estilo y el de sus imitadores (Angulo Ifiguez, p.297).

Su madurez pictdrica se consolida con el estilo tenebrista, que desarrolla entre 1597 y
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1606.
Caravaggio no se inspirara en los modelos clasicos que le puede ofrecer la Roma de su tiempo,
sino que su inspiracién la consigue en lugares populares, como las tabernas y las callejuelas,
buscando alli su propia realidad. Con su luz y color consigue que lo humano y lo divino se
encuentren. Es un recurso luminico que le sirve para resaltar la intensidad de las escenas,
especialmente las mas teatrales y dramaticas. Juega mucho con las sombras arrojadas. Dirige
toda la luz al personaje que quiere destacar, dejando el resto sumido en la penumbra o
semi-penumbra. Con la luz el artista juega con el espectador y lo hace complice de su universo.
Pero a través de sus luces y sombras también consigue crear volumen (Reverén Alvarez, 2015,
p.19).

La iluminacién dramatica fue heredada por la fuerte influencia de la escuela de Brescia,
especialmente con las figuras de Moretto de Brescia y Giovanni Savoldo (Castillo Martinez de
Olcoz, 2005, p.184).

Caravaggio muestra desde un principio la busqueda del naturalismo donde los plasma
en todas sus obras que entre otras, trabaja el tema de la naturaleza muerta y cuadros de
costumbres.

El genio del tenebrismo plasmara imagenes de personajes humanos, convirtiéndolos en divinos.
Estos modelos eran escogidos por el pintor directamente de las callejuelas y bajos fondos de la
Roma que le toco vivir. Podian ser amistades personales o cualquier persona que le llamara la

atencién: borrachos, prostitutas, malhechores, etc. (Reverén Alvarez, 2015, p.23).

En la tesis doctoral de Castillo Martinez de Olcoz (2005, p.184), el estilo de Caravaggio y

su escuela fue descrito por uno de sus primeros criticos, el italiano Girolamo Mancini:

Esta escuela tiene la peculiaridad de iluminar con una luz unificada, sin reflejos, procedente de la parte
superior, como en una habitacién con las paredes pintadas de negro en la que solo hubiese una ventana, de
tal modo que las luces muy claras y las sombras muy oscuras proporcionan al cuadro sensacion de relieve,
pero de modo que no resulta natural, impensable en siglos anteriores y en pintores como Rafael, Tiziano,

Correggio y otros.
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Figura 22. Caravaggio, David y Goliat 1609-1619

. Figura 23. Caravaggio, Vocacién de San Mateo 1600.

2.3 La influencia del caravaggismo en Europa

2.3.1 Los grandes “Maestros de la vela”

George de la Tour

A pesar de las dudas sobre la cronologia de sus pinturas, no se cuestiona que las mas
realistas son las primeras en el tiempo, las cuales debieron pintarse en los ultimos afos de la
segunda década del siglo XVII. Fue entonces cuando llené sus pinturas de personajes sagrados
de aspecto tosco y maltrecho; mendigos harapientos, musicos callejeros miserables y
pendencieros (Luzin, A & Dimitri Salmon, J.P (2016).

Georges de la Tour (1593-1652), que se distingue de Caravaggio porque en él la linea

no se funde con la sombra, sino que recorta tajantemente los objetos y figuras, que se reducen
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a volumenes geométricos. Mientras que la luz del italiano tiene una fuente desconocida fuera del
lienzo, aqui vemos de donde procede, generalmente de una candela que ilumina bruscamente
lo que tiene cerca. Asi La Tour expresa un misticismo que le lleva a renunciar a lo dramatico,
siempre con muy pocos personajes, concentrado en lo basico y simplificando la gama cromatica
(De la Pena Gémez, 2008 p.108).

George de la Tour tiene la capacidad de atrapar tu atencion al instante, y en sus obras,
la luz es siempre el punto de interés central. La gran mayoria de sus obras vienen con una

iluminacion central y no desde un lateral de la escena o de la parte superior.

El Greco en sus obras El Soplon (1570-1571) y La Fabula (hacia 1580), capta
anteriormente a De la Tour, la idea de luz central a través de la luz de la vela y el tizén,

respectivamente. El factor clave que los diferencia es el dramatismo correspondiente al periodo.

Figura 24. El Greco. El soplon 1572 Figura 25. El Greco, La Fabula 1580.

El pintor de Lorena recreaba al sector social mas bajo, ademas de escenas con nifios y
sus famosas Magdalenas. Eran representacion de tematica costumbrista de la sociedad del
momento: musicos, mendigos y pobres, campesinos y escenas musicales. Las escenas

religiosas y de la sociedad noble forman una parte importante de su obra.
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Figura 26. George de la Tour. Suefio de San José, 1640. Figura 27. George de la Tour. San Sebastian cuidado por
Santa Irene 1634-1643

Trophime Bigot

Considerado junto con De la Tour, el maximo exponente de la pintura tenebrista en
Francia. Poco sabemos respecto al artista francés ya que se desconoce su primera etapa de
aprendizaje antes de viajar a Roma. A lo largo de su estancia en la ciudad eterna, recibe una
fuerte influencia del estilo caravaggista durante su aprendizaje en la Academia de San Lucas.
Tras su estancia en Roma, volvera a Francia y optara por un estilo muy caracteristico al
tenebrismo nérdico con fuerte influencia de De la Tour. Trabaja para dos ciudades concretas: su
ciudad natal, Arlés y en Avifidn.
Sus obras son muy tipicamente “luz de las velas, que como su nombre indica, la luz de las velas
es la principal fuente de iluminacién en los cuadros de los artistas. El punto central de

iluminacion tiende a ser central para crear ese misticismo que caracteriza a estos autores.
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Figura 28.Trophime Bigot, Alegoria de la vanidad. 1630

Figura 29. Trophime Bigot. Magdalena penitente, finales s.XVI- principios s.XVII

GODEFRIDUS SCHALCKEN (1643-1706)

Schalcken adoptd la pintura nocturna como su especialidad artistica, aunque también
exploré los fundamentos eréticos y romanticos del arte (Cook, 2016, p.27).
Las imagenes oscuras fueron una identidad que impulsé su carrera artistica. Otros artistas del
siglo XVIl en Holanda experimentaron con el uso de la luz artificial para representar la
oscuridad, pero Schalcken cultivé la pintura nocturna como nadie mas lo habia hecho (Cook,
2016, p.28).

Schalcken pasé su carrera desarrollando su personalidad como "maestro de la luz de las
velas", hasta tal punto que las imagenes nocturnas se convirtieron en la clave de su reputacion
artistica.

El uso de Schalcken de la luz artificial en todos los géneros enfatiza el hecho de que la pintura
nocturna lo distingue de los demas: absorbié el popular estilo fijnschilder de la época y se formd
con uno de sus fundadores, Gerrit Dou. Sin embargo, Schalcken se centr6 en integrar la
precision y la delicadeza de los fijn schilders con el color dramatico y claroscuro de los

caravaggistas.
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Schalcken us6 luz artificial para mejorar la sensacion de intimidad en sus pequefias

representaciones de encuentros eréticos (Cook, 2016, p.74).

Muchas de sus escenas nocturnas hacen referencia a escenas de burdeles holandeses,

ademas de encuentros intimos.

Figura 30.Godfried Schalcken, Nifia comiendo una manzana. 1675

GERRIT VAN HONTHORST (1590-1656)

Alumno de Abraham Bloemaert en Utrecht, llegd a Roma hacia 1610-1612, donde
asimild la nueva estética del caravaggismo. Sobre todo destacé en el ambiente romano por los
agudos estudios de nocturnos, en los que hacia resaltar poderosas fuentes de luz para detallar
meticulosamente las superficies que emergian del oscuro ambiente que las rodeaba. El éxito de
estas composiciones le valid en Italia el sobrenombre de “Gherardo delle notti” (Wheelock,
2014).

De fuerte influencia caravaggista, trabajé directamente de modelos posados, como lo
hizo Caravaggio, y acercaron sus escenas al plano de la imagen para sugerir que eran una
extension de las experiencias cotidianas. Honthorst utilizé colores brillantes y fuertes efectos de
claroscuro (National Gallery, 2016).

Contd con poderosos protectores, como el cardenal Scipione Borghese y el gran duque
de Toscana, que le consiguieron importantes encargos para las iglesias de Roma. Regresé a su
ciudad natal, entr6 en el Gremio de Pintores y obtuvo un gran éxito, pues fue uno de los

principales introductores del caravaggismo en Holanda.

Poco a poco, fue abandonando el dramatismo de sus composiciones y volcando su estilo
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hacia un mayor sentido decorativo. Su gran fama le valié ser reclamado por varios principes;

asi, trabajoé para Carlos | de Inglaterra y para Christian IV de Dinamarca. Se convirtié en el

pintor favorito de la corte del principe de Orange, inscribiéndose en el Gremio de La Haya
(D.G.L, 2019, Museo del Prado).

Figura 31.Gerrit-Van-Honthorst. El dentista 1622

Figura 32. Gerrit van Honthorst. La alcahueta 1625

Adam de Coster (1586-1643)

Conocido como el pintor de la noche, su produccion se concentré en la realizacion de
pintura de historia y de género, siendo maestro a partir de 1607-1608, cuando entré en el
Gremio de San Lucas de Amberes. No hay constancia de que haya viajado a ltalia, por lo que
puede haberse inspirado en pinturas de holandeses y flamencos caravaggistas que ciertamente
habia visitado Italia, incluyendo Gerrit van Honthorst. el tema de un musico Unico también era

popular entre estos artistas del norte (National gallery Irlanda, 2016).

26



Realiz6 grandes escenas nocturnas que incluian los temas mas habituales de la pintura
de género, pero también toco temas religiosos como Judith con la cabeza de Holofernes. Utilizé

habitualmente los efectos luminicos derivados de la presencia de velas en la escena. Sus

figuras se caracterizan por las facciones suaves de ojos almendrados y parpados medio caidos.
(J. J. P. P. Museo del Prado).

Figura 33. Adam de Coster. Hombre cantando ante la luz de la vela 1625-1635. Figura 34.EI concierto 1586-1643

José de Ribera

Ribera es uno de los grandes pontifices del tenebrismo. Parece seguro que marcha a
Italia con el interés puesto ya en los efectos de luz propugnados en Valencia por Francisco
Ribalta, y es mas que probable que estudie con el entusiasmo del convencido la obra de
Caravaggio, muerto poco antes de su llegada. Sus luces y sus sombras son, sin embargo,
diferentes de las del pintor italiano, en buena parte porque Ribera es al mismo tiempo un gran
maestro del color, y porque su sentido mas exaltado del tenebrismo le lleva a ennegrecer mas
intensamente las sombras. Desde este punto de vista, ningun otro le supera. Sélo ve en la luz
su valor dramatico y el elemento que presta volumen a la forma; no llega a descubrir la
posibilidad de dar vida al aire interpuesto en los diversos términos. Cuando olvida los efectos
intensos tenebristas, es para entusiasmarse con el color aprendido en el Tiziano y en Veronés

en ltalia (Angulo lfiguez, p.327)

Pero Ribera es ademas célebre por sus obras de temas religiosos y sus martires. Si

pasamos a los temas de los ultimos momentos, vemos al gran compositor especialmente
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preocupado por el escorzo de los personajes al gusto caravaggiesco, pero sobre todo dotado de
un hondo sentido dramatico, todo ello dentro de un estilo grandioso y monumental (Angulo

IRiguez, p.328).

Ademas trabaja mucho el tema mitolégico con figuras de gran tamano, teatralidad y
dramatismo en sus obras con fuertes claroscuros (Angulo lfiguez, p.330).
Suele tomar a personas de clase sociales mas bajas, como pordioseros y mendigos, para

representar a los personajes, como el caso de Arquimedes.

Figura 35. José de Ribera. Ecce homo 1620 Figura 36. José de Ribera, Apolo y Marsias 1637

2.4 El papel de la luz en la fotografia en blanco y negro

2.4 .1 Introduccién a la composicion fotografica: la direccionalidad de la luz

La composicion es uno de los factores clave para un fotografo, es basicamente que el
alumno aprenda a ver. La percepcién de la realidad es algo que sucede al pasear por un
espacio, andar entre unos motivos a fotografiar, al mirar y observar. Una regla imprescindible
para el fotégrafo es la de simplificar siempre que sea posible, es decir, descomponer la imagen,
aprender a ver, encontrar o construir composiciones parciales de una situacion (Marin Amatller,
2010, p.12).

Otra regla clave de la fotografia es la ley de los tercios. Se trata de una estructura
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compositiva de amplia utilizacion, sobretodo en pintura, dibujo, cine, video (Marin Amatller,
2010, p.17).

Las lineas de la regla de los tercios proceden de las proporciones clasicas, de la
proporcion aurea. Se divide la pantalla en tres zonas iguales y en los puntos de interseccion se

generan los centros de interés (Marin Amatller, 2010, p.18).

Para aplicar la ley de los tercios se divide la pantalla en tres zonas aproximadamente
iguales, tanto en sentido vertical como horizontal. En las intersecciones de las lineas se generan

los puntos de interés de la imagen (Marin Amatller, 2010, p.18).

Cabe destacar que el color es un factor clave en la composicion fotografica. En el
tratamiento del color existe una diferencia enorme entre la fotografia clasica y la digital. Mientras
que en la primera la Unica forma de ajustar la temperatura de color era trabajar sobre la
iluminacion vy utilizar filtros correctores, en la fotografia digital existe la posibilidad de llevar a
cabo el balance de blancos con el fin de equilibrar cromaticamente los tonos de una

composicion (Marin Amatller, 2010, p.32).

-Luz frontal o Paramount

La luz frontal es la que cae sobre la figura directamente en la cara. La apreciamos porque
ilumina la nariz por completo, si dejan uno de los lados algo mas en sombra que el otro.
Normalmente arroja una pequefia sombra de la punta de la nariz sobre el espacio entre esta y el

labio superior, pero normalmente no se apreciaran muchas sombras (Guerney, 2015, p.58).

Una luz muy horizontal ilumina las alas de la nariz y no proyecta sombra. Una luz muy baja
arroja sombras de la nariz hacia arriba, aunque ilumina el interior de los ojos revelando su color. Una
luz muy alta crea una sombra baja que puede verse como un bigote e incluso cruzar la boca hacia

abajo haciendo un feo efecto.

Este tipo de iluminacién enfatiza el disefio bidimensional en vez de la tridimensional y es una
de las pocas veces que aparecen los contornos en el caso de la pintura (Guerney, 2015, p.58).
Cuando la luz es intensa e incide desde detras de la camara, la imagen coge un colorido mas
intenso. Sila luz es muy baja, este caso se podria potenciar por lo que provocarias un gran contraste

de de colores y tonos (Freeman, 2013, p.53).

En el mundo del retrato la luz frontal recibe el nombre de Paramount o Mariposa. Las
razones parecen ser que tienen mas que ver con una cierta tradicion caprichosa que con unas

razones fundamentadas.
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El nombre de Paramount pretende venir de la costumbre del gran estudio de

Hollywood de imponer este tipo de iluminacion para la fotografia publicitaria.

Figura 37. Cristina Garcia Rodero. Carnaval de Jacmel, Haiti, 2001.

-Luz lateral

Es el tipo de luz directa mas sutil ya que te permite realzar las las formas y texturas del sujeto
ya que la proyeccion de sombras resulta ser la mas interesante y detallada. En este tipo de
iluminacion, las sombras son las protagonistas de la obra ya que nos muestran los relieves de las

superficies y los objetos (Freeman, 2013, p.48).

La luz lateral sirve para destacar los volumenes de un bodegon, pero en retrato oculta medio
rostro.
Las sombras que proyectan la luz lateral tienen tres efectos: el primero de ellos es que el contorno
de la sombra dibuja la parte delantera con un efecto modulador. El siguiente efecto esta relacionado
con la textura del relieve, donde los pequenos detalles cobran mas relevancia, como es el caso de la
fotografia de Picasso donde podemos apreciar claramente las arrugas en la frente y debajo de los
0jos.

El tercer efecto tiene que ver con los contrastes, obviamente todo dependera del entorno que
refleje la luz: si es luz natural, el contraste dependera si el cielo esta despejado o no. (Freeman,
2013, p.49).
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Figura 38. Irving Penn, Pablo Picasso en Cannes, 1957.

-Luz cenital

La iluminacion vertical o cenital, aisla los objetos de su fondo y genera un elevado
contraste, confiriendo a la imagen un aire dramatico. Especialmente en retratos, puede llegar a
ser un semblante tenebroso. Es la direccion de luz que se encuentra justo por encima del
objetivo a fotografiar, si se trazara una linea imaginaria desde la fuente de luz hasta el punto en
el piso donde se encuentra el objeto, la linea debe ser perpendicular y sera cenital a la vez.
Sirve a su vez, para aumentar la luminosidad general y rara vez como luz de efecto. En el

campo de la fotografia técnica de estudio, la luz cenital produce un dibujo.

Figura 39. Alfred Stieglitz. Grand Central Terminal, New York, 1929

-Contraluz
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El contraluz es un tipo de luz de fondo en el que el sujeto, situado contra un cielo
brillante o en una entrada iluminada por la luz solar o artificial, bloquea la entrada. El fondo es
muy luminosos y practicamente solo podemos apreciar el contorno de la figura sin ningun
detalle, como si fuese una silueta oscura ya que la luz inunda los bordes del sujeto e impide el

detallismo por lo general (Guerney, 2015, p.62).

El punto clave de la fotografia a contraluz es la silueta. EIl nivel de detallismo de los
rasgos de la figura dependera de la fuente de la fuente de luz, si estd muy alta o mas baja, por
lo que encontraremos cuatro tipos de fotografia a contraluz: directamente al sol, a un reflejo del
sol, ligeramente fuera del eje del sol e iluminacién en aureola (Freeman, 2013, p.56).

Las siluetas, como ya mencionamos, tienen un papel protagonista. Las siluetas a contraluz

suelen ocultar la luz solar o el foco de luz. El fondo se ve como un haz de luz liso y apreciamos

los detalles mas marcados.

Figura 40. Sebastiao Salgado La Amazonia y el Pantanal, lago Piyulaca. Brasil. 2005.

Figura 41. Bert Hardy, The Gorbals, 1948

32



-Luz baja

Es un tipo de iluminacién que llama mucho la atencién ya que la luz por lo general no
suele venir desde fuentes bajas. Es una iluminacion muy empleada en el arte barroco, muy
artificial relacionada con la luz de las velas, del fuego o ya posteriormente en fotografia, a partir
de un foco inferior. Segun la expresion facial del sujeto puede transmitir dramatismo, siniestro e
incluso temor.

Es un tipo de iluminacién que resalta ciertos rasgos faciales y muestra el sombreado de
nariz y pémulos, formando como una W, T o piramide segun la posicion del rostro.
Pese a ser una luz natural poco comun, podemos encontrarla en el reflejo del sol en el agua,

pero como ya hemos comentado, es una iluminacién producida artificialmente.

Figura 42. Cecil Beaton, Mick Jagger. 1967

-Luz de tres cuartos o iluminacién Rembrandt

La luz de tres cuartos, también llamada Rembrandt, cae desde un lado y algo frontal al
rostro. Entre las 6 y las 9 o en el lado simétrico, es decir, a unos 45° respecto al objeto o persona.
llumina mas un lado del rostro que el otro. El lado que mas ilumina aparece mas grande que el

menos iluminado.

Es una luz que ofrece un buen modelado de las facciones pero que al destacar la textura
puede poner en evidencia las imperfecciones de la piel. Esta luz dibuja de diferente manera cada
lado del rostro por lo que puede ocultar o resaltar la estructura y la asimetria. Esta luz produce un
efecto de claroscuro.

En algunas escuelas de iluminacion se llama Rembrandt a la luz de tres cuartos que arroja la sombra
de la nariz sobre el labio y marca un triangulo de luz bajo el ojo del lado lejano al foco, por lo tanto la
sombra del rostro se mezcla con la de la nariz (Guerney, 2015, p.57).

Con ello enfatizamos mas el lado mas ancho del rostro y la parte mas cercana a la fuente, por eso
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también se le conoce como broad lighting, luz amplia o luz ancha (Guerney, 2015, p.56).

Figura 43. Elephant and Castle, London, 1929 Bert Hardy

Figura 44. Imogen Cunningham, Frida Kahlo, 1931

2.4.2 El claroscuro a través del retrato fotografico: los grandes retratistas del siglo XX

HENRI CARTIER BRESSON

Cuando Cartier-Bresson practicaba el retrato de personas conocidas y desconocidas, en
interiores o exteriores, procuraba situarlas en su entorno cotidiano y captaba instantes
oportunos y significativos de su situacidén, de su personalidad, de sus expectativas y
sentimientos. Realizé muchos retratos de gentes de todo el mundo, de cualquier condicion
social. Son retratos llenos de espontaneidad, de realidad y de respeto que dejaban muchas

veces patente la relacidn con otras personas o con la sociedad en general (Casajus, 2009,
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p.251).

Figura 46. Cartier Bresson, George Platt Lynes, 1955

BRASSAI

Su tema principal fue la ciudad de Paris, a la que se trasladé en 1924 con intencion de
dedicarse a la pintura. Brassai sentia fascinacion por la capital francesa; en alguna ocasion llego
a decir que habia comenzado a hacer fotografias para expresar su pasién por la ciudad de
noche, si bien su obra pronto se lleno de retratos, desnudos, naturalezas muertas, imagenes de
la vida cotidiana, rincones pintorescos y monumentos captados también de dia (Fernandez
Martinez, 2018, p.11).

El llamado “El ojo de Paris” se gand un lugar importante entre los pioneros de la
fotografia moderna gracias a su confianza en el poder de un estilo fotografico directo para
transformar lo representado, asi como a su talento para extraer de la vida cotidiana imagenes

iconicas.

La mayoria de los retratos hechos por Brassai son de personas que él conocia y, quizas
como resultado de esa cercania, transmiten una gran franqueza y naturalidad (Fernandez
Martinez, 2018, p.12).
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Figura 47. Brassai, Salvador Dali, 1933.

IRVING PENN

Fotografiaba a las modelos solas sobre superficies lisas y poco llamativas, utiliza un
fondo gris, sin decorados, dejando sélo a la modelo y su vestido, aunque prestaba atencién a la
ropa y a los accesorios, eliminaba los atrezzos. Por norma general, los elementos caracteristicos

de la época suelen estar ausentes de sus fotografias (Alonso Gonzalez, 2019, p.32).

Otro aspecto por el que resaltaba, era por su talento en el uso de la iluminacién, pues
mediante el uso de la luz pretendia que hasta el objeto mas elemental adquiriera un brillo
interno. Cuando hacia las pruebas en su estudio, lo hacia bajo una iluminacién caracteristica
propia de su persona. A pesar de que era capaz de manejar la luz artificial, preferia trabajar con
luz natural. No le gustaba usar luz artificial porque consideraba que ocultaba la existencia del

motivo que iba a fotografiar (Alonso Gonzalez, 2019, p.32).

Son retratos fisicos, el personaje puede ser reconocido con facilidad, son retratos
psiquicos, muestran el interior y la personalidad del retratado, que recupera su individualidad y
ademas la impone al contemplador. Suelen mirar al espectador, lo desafian, lo involucran. Dicha
caracteristica es muy publicitaria, aunque aqui no se vende un producto sino a una persona y
mas concretamente la concepcion que el fotdégrafo tiene de esa persona. Pero no solo impone
su criterio en el contenido sino también en la forma, el encuadre, la composicion, el gesto y la
iluminacion son fundamentales y se orquestan intentando crear un estilo de autor faciimente
identificable (Casaijus, 2009, p.252).
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Figura 48. Irving Penn, Francis Bacon, 1962. Figura 49. Irving Penn, Issey Miyake, 1988

ANNIE LEIBOVITZ

Considerada como la fotégrafa viva mas importante del momento, trabajé con los
grandes artistas de los afios 70 y 80. Su fotografia rebelde y quizas en algun momento

controvertida la ha llevado a la cima de la fotografia del panorama mundial.

Su vida llena de viajes, rodando por todo el mundo con giras musicales como fotégrafa
de musicos, refleja la sociedad americana de la década de 1970-1980. Sus dotes en encuadre,

retratos y vida rebelde la llevaron a la cima de la revista Rolling Stones con tal solo 23 afios.

Destaco por sus retratos a celebridades y por su fascinacién con los desnudos. De sus
diferentes viajes por Europa para cambiar de aires y buscar nuevos rostros que retratar,

inauguro exposiciones y dejo el fotoperiodismo para dedicarse a la publicidad.

Cabe mencionar que Annie Leibovitz realiz6 fotografia de paisaje y documental.
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Figura 50. Annie Leibovitz, Muhammad Ali, 1996.

Figura 51. Annie Leibovitz, Miles Davis, 1989.

BILL BRANDT

El gran maestro del surrealismo fotografico, abarca el trabajo fotografico desde el
fotoperiodismo, al paisaje y sobretodo retratos.
Su técnica se caracteriza por un gran individualismo en la composicion de la obra y la gran
empatia que rebosaba con su entorno y personas a las que retrataba.
Sus reportajes mas conocidos trataban sobre las desigualdades sociales en el Reino Unido.
Durante la Segunda Guerra Mundial estuvo trabajando para el gobierno britanico fotografiando a
la vida nocturna de la poblacién londinense durante los bombardeos, en ese momento consigue
fotografias de la ciudad. Al finalizar el conflicto bélico su estilo cambia del reportaje grafico a la
fotografia de paisajes, desnudos y del cuerpo humano con el empleo de grandes angulos y

puntos de vista poco usuales.
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Durante gran parte de su trabajo, Bill Brandt trabaja el claroscuro con fuerte contrastes
de luces y sombras. Mediante la técnica, consigue darle profundidad, y claridad a sus planos.
Para ello utiliza luz baja baja para dar la sensacién de oscuridad o noche mediante una
iluminacion muy selectiva. Gracias al claroscuro, Brandt pretendia buscar el lado mas emocional

y sentimental del espectador, afadiendo dramatismo a la obra.

Su obra se bebié de Man Ray, Brassai y Cartier Bresson, los cuales, el artista londinense
admiraba. Ademas de fotdgrafos, la obra de Brandt fue influenciada por los grandes artistas del
momento como Salvador Dali o Luis Bufiuel.

De ideas bien marcadas contra la burguesia y el nazismo, trabajé en Alemania, Francia e

Inglaterra. Fotégrafo rebelde y revolucionario.

Figura 52. Bill Brandt, René Magritte, 1963. Figura 53. Bill Brandt, Londres. 1952

CECIL BEATON

El gran retratista londinense crear su propio estudio de fotografia dedicado a la moda y a
los retratos a finales de la década de 1920, trabajo para la edicion americana de Vogue, que le

contraté inicialmente como ilustrador antes de convertirse en fotografo.

Sus obras se caracterizan por su iluminacion frequentemente artificial al estilo tenebrista
y una escenografia innovadora para la época. Eran fotografias por lo general excéntricas y muy
ornamentadas con la idea de optar por una obra mas glamurosa ya que ,gran parte de su obra
retratd a la clase alta de la sociedad y enfocada a la fotografia de moda, trabajando para la

célebre Vogue & Vanity Fair.
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Cabe destacar que durante la segunda guerra mundial, cambié su estilo a reportero de
guerra para el ejército britanico. Es obvio que por la situacién, el estilo cambié totalmente: de

conocer el glamour de la aristocracia inglesa, a fotografiar los horrores de la guerra.

Tras la finalizacion del conflicto, su obra publicitaria decayé y trabajo otros campos, pero

destacando como hasta entonces por el genial retratista que era.

Como ya mencionamos, Beaton se caracterizaba por su iluminacion artificial que

intencionadamente, causaba una atmadsfera misteriosa e intrigante.

Figura 54. Cecil Beaton. Gwili Andre, 1933

ARNOLD NEWMAN

Durante mas de sesenta afios, se caracterizé porque sus imagenes no s6lo mostraban a
un personaje central, sino también un ambiente que hablaba sobre su personalidad, sus

actividades o sus logros (Morin, 2018 p.32).

Gran influenciado por el estilo de Walker Evans, su estilo se ha conocido como "retrato
ambiental" los cuales presentan una cuidadosa composicion, acostumbra emplear perspectivas

formales y dar a sus retratos un punto de vista con cierto caracter psicolégico.

Considerado como uno de los mejores retratistas del siglo XX, ha llegado a fotografiar a

las mayores celebridades del momento; pintores, deportistas, politicos, actores y actrices...
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Figura 55. ARNOLD NEWMAN. Pablo Picasso, Vallauris, France, 1954

YOUSUF KARSH

El mas célebre retratista del siglo XX, se caracterizaba por sus fuertes contrastes de
luces, el cual era un maestro y domino a la perfeccion. Con una gran dominio de las luces de

estudio, retratdé a las mayores celebridades del momento a nivel mundial.

Su trabajo con la iluminacion era tan exquisito que llegd a obsesionarse por conseguir la
luz perfecta en cualquier toma. Su obra se caracteriza por darle un énfasis de iluminacién a las

manos de los personajes y es que las manos de cada persona dicen mucho de cada uno.

Salté a la fama gracias al retrato que realizé en 1940 al gran lider politico de la segunda
Guerra mundial, Winston Churchill. Empez6 a darse a conocer como retratista durante la década

de los anos 40 consiguiendo capturar el alma de cada personaje que capturaba con su camara.
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Figura 56. Yousuf Karsh. Peter Lorre. 1946

42



3.METODOLOGIA

La metodologia que emplearemos se basa a partir de la teoria de la historia del arte con
aporte visual de imagenes. Se compaginara la teoria con la practica para que el alumnado
pueda relacionar obras y autores con mayor facilidad y se impartira la teoria de manera
cronolégica para que el alumnado pueda relacionar y diferenciar las caracteristicas de un

periodo con el otro y aplicarlo.

Para desarrollar nuestra metodologia nos hemos basado el libro de Ideas Visuales de
Investigacion basada en artes e investigacion artistica de Joaquin Marin y Ricardo Roldan
(2016). De las diferentes en metodologias de educacion artistica que encontramos en el libro,
nos centramos en concreto el modelo DBAE, método basado en la historia del arte donde la
critica, historia de los periodos artisticos y la creatividad forman los pilares. La metodologia de la
cultura visual también forma un papel importante debido a que las imagenes son imprescindibles

en el método de ensefanza de nuestra unidad didactica.

La clase se iniciara con un breve resumen de la tarea anterior para recordar las ideas a
través de una puesta en practica con material visual (videos e imagenes) y poder ofrecer
posteriormente al alumnado una mejor relacién e interaccion con la clase que sigue. De este
modo, a partir de la exposicién realizada por el docente, animara al alumnado a la participacion
colectiva e intervenir en aquellos aspectos que les han resultado mas les haya llamado la

atencion, ademas de resolver aquellas dudas y preguntas.

Las imagenes van a estar presente en cada clase para enriquecer la percepcion artistica

y critica del alumnado y ayudar en el entendimiento del periodo.

La metodologia empleada es apta para que el alumnado de 4°ESO se sumerja de lleno
la cultura visual y sea capaz de analizar las obras, identificarlas y recrearlas a partir de la
fotografia. Mediante la combinacién de elementos visuales y tedricos, el alumnado desarrollara
su lado creativo en apartado practico ya que la fotografia estd en constante evolucién y con su

previo conocimiento de ésta, incrementaran sus conocimientos para lograr mejores resultados.
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de la luz en el
grabado

ESTRATEGIAS

Las estrategias didacticas que se emplearan seran empleando u, por el hecho que como
comentamos anteriormente, realizaremos una introduccion a modo de resumen de la clase
anterior e introducir los conceptos que iremos incorporando, ademas de resolver dudas y
establecer las pautas, para poder fomentar el criterio critico, artistico y creativo del alumnado y

extraer sus propias conclusiones.

Al alumnado se le ensefiara las técnicas 6ptimas para la realizacion de obras artisticas a
partir de los conocimientos y conceptos mencionados en clase. Para ellos se realizaran
exposicion tanto de obras primarias y secundarias de los principales autores del periodo artistico
tratando de ampliar el abanico de conocimiento artistico, ademas de dar a conocer obras

secundarias de autores no tan relevantes con el objetivo de enriquecer el saber del alumnado.

Se realizara la exposicion por parte del docente con la intervencién del alumnado para
posteriormente llevarla a la practica a través de la técnica explicada. En todo momento el
alumnado tendrd a su disposicidn ejemplos visuales y realizara las actividades en mesas
grupales para fomentar el trabajo el equipo, el apoyo a los companeros y puesta de ideas en

comun.

Aquello que se pretende es que el alumnado desarrolle una serie de capacidades para

poder diferenciar los periodos artisticos y las diferentes técnicas para poder llevarlo a la practica
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a través de sus propias obras artisticas con la idea de incrementar la creatividad.

RESULTADOS (UNIDAD DIDACTICA Y PRODUCTO ARTISTICO)

TITULO: Recrea un cuadro tenebrista por grupos empleando la fotografia.

NIVEL 4°ESO AREA: Educacion Plastica, visual y Audiovisual.

DESCRIPCION DE LA TAREA: El alumnado recreara por grupos la escena de una obra de tematica tenebrista y
posteriormente se fotografiara empleando el tipo de luz mas apropiada. Una vez realizada la fotografia con la composicion,
deberan exponer en clase el trabajo hecho dando a entender a sus compafieros el porqué de la eleccion de la obra,

principales dificultades al realizar la tarea, el tipo de luz empleada y dar a conocer las principales caracteristicas artisticas del
autor y la obra.

DISENO
CURRICULAR:

ESTLRAU?;I;JEAA DE | TRANSPOSICION DIDACTICA: GESTION DEL APRENDIZAJE EN EL AULA

SESIONES RECURSOS DIGITALES Y AGRUPAMIENTO
ACTIVIDADES ACCIONES EN EL AULA COMPLEMENTARIOS ESCENARIO

1. MOTIVACION: Critico Constructivo

Visualiza peliculas Proyector, papel basico, Aula de educacion
del expresionismo boligrafo, plastica y visual
aleman de los
afos 20 y analiza
el uso de la luz en
las principales
escenas.

2.
PLANIFICACION: Expositivo y Constructivo
deliberativo

Exposicion y Proyector Aula de educacién
lectura de obras 1 plastica y visual
de arte del periodo Portatil
Renacentista y
Barroco.

Kahoot grupal para
diferencia las
obras de cada
periodo segun
tematica, uso de la
luz o técnica
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3.DESARROLLO:

Realiza el
claroscuro a través
de técnica seca o
himeda en una
lamina.

Creativo

Expositivo y
moderador

Carboncillo, grafito,
lapices,sanguina,difuminador,
pluma o acuarela y laminas

Aula de educacién
plastica y visual

Emplea la camara
para fotografiar
con luz natural y
artificial diferentes
superficies para
analizar las
texturas y
contrastes de
luces y sombras.

Modelo
practico y
creativo

Constructivo

Camara fotografica o camara
del movil

Aula de educacion
plastica y visual y
patio

4. SINTESI:

Crea un bodegén
con objetos que te
gusteny
caractericen y
argumenta tu
composicion.

Reflexivo y
argumentativo

Constructivo

Objetos domésticos y
personales

Aula de educacién
plastica y visual

Fotografia paisajes
0 escenarios a
diferentes horas
del dia y analiza
cémo afecta la luz
ala imagen.

Creativo

Modelo
personal

Camara fotografica o camara
del movil

Alrededores del
instituto y patio

Analiza y busca
similitudes entre
una obra
renacentista,
tenebrista y una
escena fotografica
del siglo XX (trato
de la luz,
composicion,
esquema...)

Reflexivo y
critico

Modelo
personal

Proyector, boligrafo y
cuaderno de clase

Aula de educacion
plastica y visual

5. AVALUACION:

Presentacion y
exposicion del
proyecto

Reflexivo y
argumentativo

Modelo
personal

Proyector

Aula de educacién
plastica y visual

PARTICIPACION DE LAS FAMILIAS Y/O ENTORNO

Los familiares podran intervenir en la realizacién de la tarea final para fotografiar la composicién hecha por los alumnos una
vez todos los elementos de la obra estén finalizados (vestuario, iluminacién y composicién). Ademas el alumnado podra

emplear cualquier escenario para desarrollar la tarea.

CONTENIDOS

CRITERIO DE
EVALUACION

INDICADORES DE
EXITO

CCLU

ACTIVIDADES

PRUEBAS Y
PROCEDIMIENTOS
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-El lenguajey la
técnica
cinematografica

-Conocimiento  del
cine de autor

-Apreciacion del
resultado artistico y
técnico de los
grandes autores en
la industria del cine

-Analisis de los
géneros en la
produccion
audiovisual. Ficcion y
realidad. Objetividad
y subjetividad

BL4.10. Elabora de
forma cooperativa

Usos formales y
compositivos

CMC

Conocer los autores de

la historia del cine

CEC

Diferencia entre

realidad y ficciéon en el

cine

CD

MOTIVACION:

Visualiza peliculas del
expresionismo aleman de los
afios 20 y analiza el uso de la
luz en las principales escenas.

-Rubrica

-Introduccién a la
historia del arte

-Estudio de obras de
arte situandose en el
periodo a la que
pertenecen

-Analisis de los
lenguajes visuales y
audiovisuales para
inferir sus
posibilidades de
comunicacion

-Estudio de los
diferentes usos de
los elementos
configurativos del
lenguaje visual, y
analisis del uso de
materiales, técnicas
y soportes en los
diferentes estilos

artisticoS

BL1.6Creao
interpreta obras de
arte experimentando
con la huella gréfica
de los elementos
configurativos del
lenguaje visual

Crea un mapa
conceptual

SIEE

Conocer los artistas
cada periodo

de

CEC

PLANIFICACION

Exposicion y lectura de obras
de arte del periodo
Renacentista y Barroco.
Kahoot grupal para diferencia
las obras de cada periodo
segun temadtica, uso de la luz
o técnica

-Rubrica

- Actividad en
grupos

-Interaccién con
los miembros del

grupo.

-Materiales y
técnicas en los
productos artisticos

-Investigacion con
técnicas secas
(lapices, carboncillo,
lapices de colores,
pasteles)

-Investigacion con
las técnicas humedas
(acuarela, témpera,
estampacion)

BL1.6Creao
interpreta obras de
arte experimentando
con la huella grafica
de los elementos
configurativos del
lenguaje visual

Representa el
bodegdn como
tematica artistica

SIEE

Conoce las técnicas
humedas y secas

CEC

DESARROLLO

Actividad 1: Realiza el

claroscuro a través de

técnica seca o humeda
en una lamina.

-Dibujo del
claroscuro

-Tipos de cdmaras
fotograficas y
camaras de movil

-Filtros y balances
de blancos

BL4.3 Realiza de
forma creativa
fotografias
aplicando los
recursos de la
camara

Representa las
texturas

CMC

Actividad 2: Emplea la
camara para fotografiar
con luz natural y
artificial diferentes
superficies para
analizar las texturas y

-Texturas-ilumina
cion

-Descripcién de
ideas
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fotografia Diferencia entre luz contrastes de luces y
natural y artificial CD sombras
“Fuentes de BL4.4 Leey
iluminacién .
e analiza
natural y artificial o
imagenes
teniendo en
Reconoce los
cuenta aslpectos elementos de la CAA
compositivos, cémara
estilisticos,
tematico
Creacion de una | BL1.3 Realiza un | Creay argumenta SINTESIS
propuesta proyecto CD -Exposicion de
expositiva artistico de Actividad 1: Crea un ideas
grafico-plastica manera bodegdn con objetos
para presentar individual que te gusteny
al grupo las seleccionando caractericeny
posibles los recursos argumenta tu
soluciones técnicos para Comunica de manera | CAA | composicion
aportadas expresar ideas, | clara las ideas y gustos
valores,
emociones y
sentimiento
-Estilos: paisaje, BL 4.1 Reconocer las Actividad 2: Fotografia | -Realizacion de
arquitecténica, imdgenes visuales de | Interpreta el paisajea | CSC | paisajes o escenarios a | fotos expuestas
R diferentes medios. A ) , .
publicitaria, Funcionalidad través de la fotografia diferentes horas del dia | en Power Point
deportes Y L
finalidad del y analiza cémo afecta la
-Observacion, mensaje que N luz a la imagen
L pretendes transmitir
reconocimiento y
analisis de BL 4.2 Lee y analiza
elementos que imagenes
identifican la fotograficas
imagen fotografica | i ifi
g J :S:nz':_cean:joo 'iecl) de la Conoce los factores
guaje prop mas importantes CLI
fotografia
respecto a la
_Diferenciacidn BL 4.5 Elabora de iluminacion.
entre luces forma creativa un
dominantes y proyecto teniendo
subdominantes como pr'n_c'pal,
punto de interés la
luz
-Andlisis del BL1.2 Analiza los Actividad 3: Analizay -Realizacién de
proceso creativo: | fundamentos Extrae los conceptos CAA busca similitudes entre | cuadricula
planteamiento del | compositivos en fundamentales una obra renacentista,
problemay las obras .
. tenebrista y una escena
busqueda de R bras d . ‘fica del siglo XX
soluciones a partir | BL1.5 Crea una econoc.e obras de otogratica del siglo
del pensamiento | obra cada periodo y las CEC (trato de la luz,
lateral. experimentando relaciona composicién,
con la interaccién esquema...)
-Funcién entre los
sociocultural de la | diferentes Realiza cuadricula SIEE
imagen en la lenguajes
historia
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-Situaciones de

BL 0.2 Captar el
sentido global y

Explica el proceso de

EVALUACION

-Exposicién final del

interaccién analizar de forma creacion CCL Presentacion y proceso y obra
comunicativa critica, extrayendo L escogida
(debates, conclusiones y exposicion del proyecto
coloquios, participar en
evaluaciones, debates 'y
entrevistas. exposiciones;
explicar el proceso
-Pensamiento seguida en la
alternativo. elaboracién del
Sentido critico proyecto y
evaluando los
-Respeto por el resultados
trabajo de los Expone y argumenta
demas BLO.5 Reconocer el tema escogido CAA
las cualidades
emotivasy
expresivas de los
medios
grafico-plasticos y
expresar
emociones,
sentimientos e
ideas propias
-EVALUACION

Imagen propia

Figura 57. George de la Tour. Magdalena penitente, 1642-1644.
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Imagen propia. Figura 58. Adam de Coster. Cantante bajo la luz de la vela, 1644.

Imagen propia. Figura 59. Hendrick ter Brugghen. Melancolia, 1627.
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Imagen propia. Figura 60. Trophime Bigot. Mujer con vela. S.XVII

Imagen propia Figura 61. Godfried Schalcken. Autorretrato, 1695
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Imagen propia. Figura 62. Hendrick ter Brugghen. Mujer con vela y cruz. s. XVII

Imagen propia Figura 63. Godfried Schalcken. Joven con vela. 1670
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Imagen propia.

Las fotografias han sido tomadas a partir de una pequefia recreacion de una habitacion
de mi casa con elementos basico de fotografia como reflectores, tripode y fondos oscuros. Los
principales puntos de iluminacion han sido creador por velas y el flash de la camara. Para
recrear de manera un poco mas fiable la escena, hemos empleado elementos domésticos para
la vestimenta y elementos de atrezo como libros, sujeta-libros o lampara de lava.

También cabe destacar que el bodegén es otro ejemplo de tematica que se trabajé mucho y hay

infinidades de ejemplos. Realizamos un ejemplo de bodegén para tratar el tenebrismo.

CRITERIOS DE EVALUACION Y MiNIMOS EXIGIBLES

Los criterios de evaluacion son los indicadores que nos demuestran el desarrollo del del

aprendizaje del alumno. Ademas de los contenidos impartidos en clase, también se reconocen

las aptitudes que han ido evolucionando.

Excelente Asimilado Mejorable No asimilado

Comprension del | Ejercicio Realiza el Realiza el El ejercicio no se

ejercicio realizado tal ejercicio con ejercicio con 3 ha realizado
como indica el bastantes puntos | puntos del como dice el
enunciado (1) del enunciado enunciado (0,25) | enunciado

(0.5)

Historia del arte | Conocimiento de | Reconoce la Conoce alguna No se conoce las
las principales mitad de las caracteristica y principales
caracteristicas y | caracteristicasy | menciona uno o | caracteristicasy
artistas distingue los dos artistas (0,5) | artistas del
colocandolos en | periodos (1) periodo
su respectivo
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periodo (2)

Realizacioén del
claroscuro en

Uso correcto de
la técnica

Apreciacion del
claroscuro y

Leve creacion de
volumen. Se

Carencia de
volumen y no se

lamina (himeda/seca) y | cierta distincion | observan realiza
clara distincién entre las zonas manchas que correctamente el
de las zonas de | de sombreado dificultan las claroscuro
sombreado y sin manchas. areas de
creacion de (1,5) sombreado
volumen (2) (0,75)

Interpretacién de | Reconoce el Diferencia entre | Reconoce obras | No reconoce la

la luz en las
obras de arte

claroscuro en las
obras y sabe
diferenciarlo con
el tenebrismo.
Aprecia el
potencial de la
luzenelartey
fotografia (2)

claroscuro y
tenebrismo con
algun fallo. (1,5)

con claroscuro y
obras tenebristas
sin nombrar
caracteristicas

(1)

diferencia entre
ambos ni
observa como
afecta la
luminosidad

Empleo de la luz
en la camara

Conocimiento de
laluz
natural/artificial
correcta y
aplicacion.

Uso correcto en
la captura de
planos y nitidez
en las fotografias

3)

Uso correcto del
flash y reconoce
algun tipo de
direccionalidad
de la luz.
Realizacién de
fotografias
medio nitidas
con uso correcto
de planos. (2,5)

Falta de soltura
en la camara con
el flash y
reconocimiento
con la luz natural
(1,5)

No reconoce ni
interpreta
correctamente la
luz interior ni
exterior

No realiza
correctamente
los encuadres ni
planos

Puntuacién

10

7
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4.CONCLUSION Y VALORACION PERSONAL

Tanto el dibujo, grabado, la pintura o la fotografia son disciplinas importantisimas para el
desarrollo de la creatividad y la personalidad del alumno, del ser humano en general. Las bellas
artes tienen la capacidad de mostrar las mejores cualidades de las personas y su desarrollo esta

en auge gracias al papel de la tecnologia.

Como comentamos anteriormente, son muchas las aplicaciones de estas disciplinas en
la vida real y siempre van a estar desarrollandose.
Las artes plasticas y audiovisuales son capaces de desarrollar el lado mas creativo de los
alumnos de la ESO y como futuros profesionales, formacién integral, en su sector, seran
imprescindibles para ellos. El dibujo, la pintura y el grabado, por una parte, les servira como
futuros disefiadores de moda, graficos, textiles, ingenieros, arquitectos etc...y por otra parte la
fotografia para vivir el momento; ambos campos desempefian funciones sociales
importantisimas para el desarrollo humano, no solo profesional, sino también desde un aspecto

cognitivo.

La luz siempre ha estado y siempre estara. Sin la luz, sea natural o artificial, los seres
humanos no habrian llegado a donde estd ahora mismo y es que, su aplicacion ha sido
fundamental para el avance cientifico, artistico y social. La luz estd cobrando cada vez mas
importancia en las nuevas manifestaciones artisticas, hasta el punto que llega a ser la

protagonista como en el en paisajismo o el light art.

Aprovechando la ocasion que estamos viviendo, la luz toma un papel muy importante en
la sociedad ya que en todas las grandes ciudades del mundo han iluminado sus principales
monumentos transmitiendo mensajes de animo, banderas mostrando apoyo o imagenes
solidarias, como ha sido el caso del Cristo redentor de Rio de Janeiro, la Torre Eiffel de Paris, el
Burj Khalifa de Dubai o la Biblioteca de Sarajevo. EI monumento pasé a segundo plano dando el

total protagonismo al mensaje iluminado.

El contraste entre la imagen en la pintura y la fotografia resulta muy interesante desde el
punto de vista artistico, histérico y creativo. Trabajando de esta manera damos a entender como
trabajaban la iluminacidn los artistitas en sus respectivos periodos, ademas de conocer un poco
mas la manera de ser de cada uno, debido a que la obra de un artista, pese a pertenecer al

mismo estilo, movimiento y época, puede representar o transmitir diferentes sentimientos.

Trabajar el tenebrismo a través de la fotografia nos da la oportunidad de crear un taller
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del siglo XVII en la actualidad, buscando la luz ideal para la recreacién de la obra contrastando
luces y sombras a través de la luz artificial de una vela, una linterna, un mechero, cerilla... y

ambientando la escena a la manera del periodo.

Para finalizar, el trabajo permite trabajar muy a fondo el tema de la luz en el arte, ademas
de otros aspectos como la composicién, el enfoque o la tonalidad, también trabajado en
iluminacion fotografica. Mediante la unidad didactica sacamos el lado creativo de los alumnos
para desarrollar su punto de vista respecto a la historia del arte y expresarlo a través de la
fotografia. La iluminacién como protagonista, da mucho juego para que el alumnado trie que nos
quiere nos quiere transmitir mediante lo representado, ya que pese que tienen que representar

la obra escogida, puede enfocar la iluminacién desde su lado mas personal y creativo.
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-Figura 10 Alberto Durero, estudio de ropaje, 1508
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-Figura 23 Caravaggio, Vocacion de San Mateo 1600
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https://www.pinterest.es/pin/330662797619717497/
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-Figura 30 .Godfried Schalcken, Nifia comiendo una manzana. 1675
https://es.wahooart.com/@@/8Y3HBL-Ni%C3%B1a-comiendo-una-manzana
-Figura 31 Gerrit Van Honthorst. El dentista 1622 https://www.epdlp.com/cuadro.php?id=1812
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-Figura 33 Adam de Coster. Hombre cantando ante la luz de la vela 1625-1635
https://www?2.uned.es/personal/rosuna/resources/Historia/Historia%20del%20Arte%20I1V.pdf

-Figura 34 Adam de Coster, El concierto 1586-1643
http://www.artnet.com/artists/adam-de-coster/le-concert-pY3Ep9nolQ_bzWQa2jPi8g2

-Figura 35 José de Ribera. Ecce homo 1620
https://artsandculture.google.com/asset/ecce-homo-jos%C3%A9-de-ribera/dAEIB3Cqg8oJagg?hl=en

-Figura 36 José de Ribera, Apolo y Marsias 1637
https://arte.laguia2000.com/pintura/apolo-y-marsias-de-ribera

-Figura 37 Cristina Garcia Rodero. Carnaval de Jacmel, Haiti, 2001.
https://pro.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=SearchResult&ALID=2K1HRGR1517

-Figura 38 Irving Penn, Pablo Picasso en Cannes, 1957.
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-Figura 40 Sebastiao Salgado La Amazonia y el Pantanal, lago Piyulaca. Brasil. 2005.
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-Figura 41 Bert Hardy, The Gorbals, 1948
http://fotograficasoleograficas.blogspot.com/2013/06/los-olvidados-gorbals-by-harry-mcshane.html

-Figura 42 Cecil Beaton, Mick Jagger. 1967
https://www.lasprovincias.es/gente-estilo/201408/19/eunuco-mick-jagger-vulgar-20140819131151-rc_amp.
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-Figura 43 Elephant and Castle, London, 1929 Bert Hardy
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/bert-hardy-1913-1995-elephant-and-castle-537451 1-details.aspx

-Figura 44 Imogen Cunningham, Frida Kahlo, 1931
https://www.catawiki.es/I/6713213-imogen-cunningham-frida-kahlo-1931-printed-ca-2010

-Figura 46 Cartier Bresson, George Platt Lynes, 1935
https://www.pinterest.com.mx/pin/530932243553266533/

-Figura 47 Brassai, Salvador Dali, 1933. https://www.moma.org/collection/works/58855

-Figura 48 Irving Penn, Francis Bacon, 1962.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/714728

-Figura 49 Irving Penn, Issey Miyake, 1988
http://sorrythanksiloveyou.com/journal/behind-the-bao-abo/

-Figura 50 Annie Leibovitz, Muhammad Ali, 1996.
http://www.vajragallery.com/paintings/p0088.html

-Figura 51 Annie Leibovitz, Miles Davis, 1989. https://www.jazziz.com/digital/

-Figura 52 Bill Brandt, René Magritte, 1963.
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-Figura 53 Bill Brandt, Londres. 1952
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.23.html/2017/made-in-britain-117144

-Figura 54 Cecil Beaton. Gwili Andre, 1933
http://laspulgas.blogspot.com/2011/01/cecil-beaton.html

-Figura 55 ARNOLD NEWMAN. Pablo Picasso, Vallauris, France, 1954
http://photography-now.com/exhibition/99284

-Figura 56 YOUSUF KARSH. Peter Lorre. 1946
https://entrequlistanybostan.tumblr.com/post/102407122208/yousuf-karsh-peter-lorre-1946-source/amp

-Figura 57 George de la Tour. Magdalena penitente, 1642-1644
https://www.lacamaradelarte.com/2018/01/magdalena-penitente.html
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-Figura 59. Hendrick ter Brugghen. Melancolia, 1627
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-Figura 60 Trophime Bigot. Mujer con vela. S.XVII
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-Figura 61. Godfried Schalcken. Autorretrato, 1695
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