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RESUMEN

El trabajo de Fin de Master (TFM) que se presenta a continuacion pertenece a la
Modalidad 1, es decir, a la Implementacion, evaluacion y mejora de una unidad
didactica en la materia de Lengua y Literatura Castellana, en el Programa de Refuerzo
de 4° de la ESO (PR4). Esta propuesta se ha llevado a cabo durante el desarrollo del
periodo de Practicas en el IES Vila-Roja de Almazora durante el curso escolar
2017/2018.

Para llevar a cabo la implementacion de esta unidad didactica en esta aula de refuerzo se
aprovecho la estrecha relacién que une al género literario y al cinematogréafico con la
intencion de motivar a alumnado a establecer un habito de lectura que fuera mas alla de

los libros obligatorias que forman parte del curriculo educativo.

La utilizacion de técnicas metodoldgicas innovadoras en las que se intenta potenciar
tanto el trabajo grupal y cooperativo como el desarrollo de un aprendizaje autbnomo e
individual ha hecho que se fomente el compafierismo y que se alcancen los objetivos

propuestos con mayor facilidad.

ABSTRACT

The Master's Final Project (TFM) presented below belongs to Modality 1, that is, to the
Implementation, Evaluation and Improvement of a didactic unit in the subject of
Spanish Language and Literature, in the Reinforcement Program of 4 ° of the ESO
(PR4). This proposal was carried out during the development of the internship period at
the IES Vila-Roja de Almazora during the school year 2017/2018.

To carry out the implementation of this didactic unit in this reinforcement classroom,
the close relationship between the literary and cinematographic genres was used with
the intention of motivating students to establish a reading habit that went beyond the
compulsory books that they are part of the educational curriculum.

The use of innovative methodological techniques in which it is intended to enhance both
group and cooperative work and the development of autonomous and individual
learning has led to the fostering of companionship and the attainment of the proposed

objectives with greater ease.
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1. Introduccion

La Unidad Didactica que se presenta en el siguiente Trabajo de Fin de Master esta
basada en la propuesta que se desarrollo durante el mes de mayo de 2018, en la segunda

etapa del Practicum, en el IES Vila-Roja de Almazora.

Esta Unidad Didactica esta dirigida a los alumnos del Programa de Refuerzo de 4° de la
ESO (PR4) de la asignatura de Lengua y Literatura Castellana. Los integrantes de este
grupo tan diverso, habian repetido curso en algin momento de su vida escolar y eran
separados del resto de comparieros durante el desarrollo de las clases de las asignaturas
troncales para facilitarles el aprendizaje mediante la adaptacion de los objetivos
curriculares. El trabajo con este grupo resultaba complicado en ocasiones debido a la
desmotivacion, la falta de interés o incluso por la dificultad que presentaban algunos

alumnos frente a los contenidos.

Durante la primera fase del Practicum, que se trataba del periodo de observacion, pude
comprobar que las actividades propuestas por la tutora estaban enfocadas en la mejora
de la expresion escrita de los alumnos, para que en su futuro fuesen capaces de
desenvolverse con mayor facilidad en la vida cotidiana y laboral. Sin embargo, también
pude verificar como la lectura, otro de los recursos de mayor importancia, pasaba a un

segundo plano y se trabajaba en clase debido a su obligatoriedad.

Por ello, decidi realizar una Unidad Didéactica en la que se animase a los alumnos a
sumergirse en el mundo de la lectura a través de su comparacion con el cine, debido a la
estrecha relacién existente entre ambos medios, pero que a su vez, continuase

trabajando la expresion escrita.

La metodologia que se eligié para la elaboracion de la Unidad Didactica es variada,
aungue en ella prima el trabajo grupal y la cooperacion entre el alumnado, ya que asi se
pueden compartir las diferentes estrategias de aprendizaje y potenciar las actitudes

positivas.

El aula en el que se implemento la Unidad Didactica era el aula habitual en el que se
impartian las clases al grupo de PR4. Se trataba de un aula pequefia que disponia de una
pizarra tradicional, un ordenador que estaba a disposicién de los alumnos para consultar

las posibles dudas, un proyector y algunos diccionarios de castellano.



2. Marco tedrico

2.1. Relacion entre literatura y cine: la adaptacion

Desde su nacimiento, el cine ha estado muy ligado a la literatura, en la que ha
encontrado una fuente de inspiracion en la que los directores se apoyan para encontrar
ideas e historias que plasmar en sus peliculas. Uno de los ejemplos maés significativos
para mostrar la importancia de la literatura en el cine lo encontramos en Viaje a la Luna,
dirigida por Georges Meéliés en 1902, la primera gran obra cinematogréfica y a su vez la
primera adaptacion de la literatura al cine, ya que se basa en la novela De la Tierra a la

Luna de Julio Verne.

No obstante, esta no fue la Unica pelicula que bas6 su argumento en una obra literaria,
ya que segun fueron pasando los afios y a medida que el cine contaba con los primeros
avances, como el paso del cine mudo al cine sonoro, la traslacion de los textos literarios
al cine fue en aumento. Tanto es asi, que en el periodo entre 1918 y 1929, mas de la
mitad de las peliculas que produjo el cine espafiol se basaban en novelas y en obras
teatrales. (Pérez Perucha, 1997: 104).

Algunos de los estudiosos del tema consideran que entre un treinta y un cuarenta por
ciento de las peliculas estdn basadas en obras literarias, cifra que hay que elevar a un
cincuenta por ciento si tenemos presentes las biografias (Seger, 1993: 9), mientras que
otros piensan que: “La historia del cine muestra que cuando menos, se puede considerar
que entre la obras maestras cinematograficas hay tantas peliculas basadas en textos

literarios como en guiones originales” (S&nchez Noriega, 2000:45).

Pero, ¢/qué se considera como adaptacion? Como apunta el diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espaiola: “la adaptacion es la accion y el efecto de adaptar o
adaptarse”, y a su vez, define el término adaptar como: “Modificar una obra cientifica,
literaria, musical, etc. para que pueda difundirse entre el pablico distinto de aquel al

cual iba destinada o darle una forma diferente a la original”.

Por lo tanto, el procedimiento conocido como adaptacion no surge como muchos creen
de la mano de los hermanos Lumiere con la creacion del cinematografo y la proyeccién
de la primera pelicula en 1895, sino que ya existia con anterioridad para transformar las
producciones de las ramas artisticas en otras completamente diferentes , como es el caso

de los Cuadros de una exposicion de Viktor Hartmann en el que la pintura se transforma
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en masica o de EIl sombrero de tres picos de Pedro Antonio de Alarcon, una novela que

fue adaptada al ballet de la mano de Manuel de Falla.

El uso del término adaptacién conocio su esplendor gracias a la llegada del cine, y por
ello, fue necesaria la creacién de una nueva definicién para el término. Hemos
considerado que la mas completa y adecuada es la que aporta Sdnchez Noriega en su

obra De la literatura al cine:

“El proceso por el que un relato, la narracion de una historia, expresado en forma
de texto literario, deviene mediante sucesivas transformaciones en la estructura
(enunciacion, organizacion y vertebracion corporal), en un contenido narrativo y
en la puesta de imagenes (supresiones, compresiones, afiadidos, desarrollos,
descripciones visuales, dialoguizaciones, sumarios, unificaciones o sustituciones),

en otro relato muy similar expresado en forma de texto literario”. (2000: 47)

A la que creemos conveniente afiadir la vision de Field: “Adaptar un libro a la forma de
guién cinematografico, significa convertir una cosa (el libro, por ejemplo) en otra (el
guion) y no implantar el uno en el otro. No se trata de filmar la novela o la obra de
teatro” (1985: 97), ya que cada medio tiene sus propios procesos especificos y

superponer uno sobre otro haria que cada género perdiese su propia identidad.

Siguiendo esta idea propuesta por Field, a la hora de llevar a cabo una adaptacion, el
director debe tener en cuenta las diferencias expresivas entre el lenguaje
cinematografico y el lenguaje literario, que segun C. Romea (2001: 24) son las

siguientes:

a) La literatura se apoya en la palabra, que serd interpretada de diversas formas a
través de la imaginacion de cada lector, mientras que el lenguaje
cinematogréafico se expresa a través de la imagen, el sonido y los dialogos, por lo
que todos los espectadores tendran una vision igualitaria del film. Esto se puede
resumir en una pregunta: ¢Quién no se ha imaginado al protagonista de una
determinada manera al leer el libro y se ha sorprendido con su adaptacién a la
gran pantalla?

b) El lenguaje cinematografico permite al espectador recibir un gran numero de
informaciones simultdneamente con la observacion de una Unica imagen,
mientras que el discurso literario exige una continuidad en la lectura para captar

el mensaje.



c)

d)

La imagen utilizada en el cine se asemeja a una realidad que es facilmente
reconocida por el espectador, aunque se trate de una realidad que nunca ha
experimentado o vivido. Sin embargo, el lenguaje literario debido a la
arbitrariedad de la palabra impide entender un discurso completo, sobre todo
cuando se produce en una lengua desconocida.

La lectura de una obra literaria permite un ritmo y una velocidad flexibles,
mientras que el visionado de una pelicula es més inflexible, ya que el espectador

tiene que estar atento a las imagenes o se perdera en la historia.

Pero, ¢por qué desde las primeras adaptaciones el cine encontro en la literatura una gran

fuente de inspiracién? Segun Sanchez Noriega (2000: 50-52) las razones son las

siguientes:

a)

b)

d)

la literatura era el origen de multitud de historias, que abarcan diferentes épocas
y de las que el cine podia abastecerse para crear sus peliculas.

el éxito de una obra literaria aseguraba a su vez el del film, ya que los lectores
que hubieran quedado enganchados en las paginas de un libro sentirian la
necesidad de ver su version cinematogréfica.

las peliculas que se basan en obras literarias en muchas ocasiones no tienen la
necesidad de utilizar el reclamo de la publicidad, ya que el hecho de que fuese
una adaptacion ya atraia al publico.

el cine actuaba como divulgador del conocimiento cultural, plasmando en sus
peliculas la historia, a través de personajes o sucesos relevantes, como por
ejemplo Cleopatra (1963) del director Joseph J. Mankiewicz, o las obras
clasicas de la literatura, como la Odisea (1997) del director Andrei
Konchalovski.

y por ultimo, las adaptaciones cinematograficas suponian para muchos directores
un desafio, ya que tenian que conseguir asombrar al publico con su propia vision

de la obra.

A la hora de elegir qué obra de la literatura es la mas adecuada para trasladarla a la gran

pantalla, los directores buscan en la obra unas caracteristicas que la conviertan en

adaptable. En el caso del género novelistico, buscan aquellas narraciones en las que

destaquen las acciones exteriores, que sean sencillas de reflejar a través de la imagen, y



que posean la menor cantidad de descripciones psiquicas de los personajes, ya que son

las més dificiles de transmitir a través del género cinematografico.

Algunas de las adaptaciones cinematograficas que se apoyan en la novelistica espafiola
que mas llamaron la atencion, tanto del publico como de la critica, son Sangre y Arena
(1941) de Rouben Mamoulian basada en la novela de Vicente Blasco Ibafiez, Nazarin
(1958) de Luis Bufiuel basada en la novela homonima de Benito Pérez Galdos, Sonatas
(1959) de Juan Antonio Bardem basada en las novelas de Ramon Valle-Inclan, La tia
Tula (1964) de Miguel Picazo basada en la novela de Miguel de Unamuno, La Regenta
(1974) de Gonzalo Suéarez basada en la novela de Leopoldo Alas Clarin, La colmena
(1982) de Mario Camus basada en la novela de Camilo José Cela, Los santos inocentes
(1984) dirigida por Mario Camus y basada en la novela de Miguel Delibes, Los pazos
de Ulloa (1985) de Gonzalo Suarez basada en la novela de Emilia Pardo Bazan, El
Quijote de Miguel de Cervantes (1991) de Manuel Gutiérrez Aragdn basada en la
novela de Miguel de Cervantes, y, por Gltimo, La pasion turca (1994) dirigida por

Vicente Aranda y basada en la novela de Antonio Gala.

Por el contrario, el género teatral se configura para ser representado en un escenario,
con una duracion y unos dialogos determinados, por lo tanto deberia de facilitar al
director cinematogréafico la tarea de la adaptacion. No obstante, hay autores como Bazil
y Sanchez Noriega que consideran que el teatro es el «falso amigo» de las adaptaciones:
“La facilidad de traslacion inmediata de los dialogos, las acciones o los espacios puede
ocultar las diferencias radicales que poseen ambos lenguajes” (Sanchez Noriega, 2000,
60). EI cambio mas significativo que se produce del género teatral al cinematogréafico es
que en el cine tiene que transmitir mayor realismo, ya que en teatro no hay dos

representaciones iguales, mientas que en el cine permanece inalterable.

Algunas de las adaptaciones cinematograficas que utilizaron las obras teatrales de la
literatura espafiola que mas éxito obtuvieron son Nobleza baturra (1934) de Florian
Rey basada en la obra teatral de Joaquin Dicenta, La hija de Juan Simon (1935) de José
Luis Saenz de Heredia basada en la obra teatral de Nemesio Manuel Sobrevila y José
Maria Granada, La sefiorita de Trévelez (1936) dirigida por Edgar Neville y basada en
la obra teatral de Carlos Arniches, Locura de amor (1948) de Juan de Ordufia basada en
la obra teatral de Manuel Tamayo y Baus, El alcalde de Zalamea (1952) de José
Gutiérrez Maesso basada en la obra teatral de Calderon de la Barca, Maribel y la
extrafia familia (1960) de José Maria Forqué basada en la obra teatral de Miguel
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Mihura, Ninette y un sefior de Murcia (1965) dirigida por Fernando Fernan Gomez y
basada en la obra teatral de Miguel Mihura, Las bicicletas son para el verano (1984) de
Jaime Chévarri basada en la obra teatral de Fernando Ferndn Gomez, Bajarse al moro
(1988) de Fernando Colomo basada en la obra teatral de José Luis Alonso de Santos,
jAy Carmela! (1990) de Carlos Saura basada en la obra teatral de José Sanchis
Sinisterra, La Celestina (1996) de Gerardo Vera basada en la tragicomedia de Fernando
de Rojas, y, por altimo, El perro del hortelano (1996) de Pilar Mir6 basada en la obra

teatral de Lope de Vega.

2.2 Los medios de comunicacion y el cine como recurso didactico

Desde su aparicion en el siglo XX, los medios de comunicacion audiovisual se han
convertido en un escaparate que muestra las diferentes realidades del mundo al
espectador y, por lo tanto, son necesarios para entender nuestra sociedad actual. La
television, el cine o internet, en el que se puede dar uso de las redes sociales, son una
plataforma para la transmision de referentes ideologicos y para la construccion de

opiniones y conductas sociales, y, por ello, suponen una gran influencia educativa.

Estos medios cada vez estan mas presentes en los hogares de los espafioles, pero sobre
todo, en la vida de los jovenes. Tanto es asi, que diferentes investigaciones demuestran
que los escolares espafioles pasan mas tiempo delante del televisor que en las aulas,
Ilegando a ocupar unas 25 horas semanales de su tiempo. Segun el estudio de Morales

Yago:

“El 95% manifiesta que ve diariamente la television, s6lo un 16% dice que
menos de una hora, un 46% lo hace entre 1 a 3 horas, y mas de un 37% por
encima de 3 horas. [...] Si durante la semana el uso de la televisidon era
desmedido, en fin de semana es preocupante y exagerado. Un 45%
aproximadamente pasa cuatro o mas horas diarias frente al televisor” (2010:

163)

Estos datos han supuesto que los adolescentes den prioridad a pasar su tiempo frente a
estos medios y no lo dedican a otras actividades mas productivas. Por ello, son muchos
los autores que piensan que es necesario que estos medios de comunicacion audiovisual
se incorporen en el curriculum educativo actual, tanto el estudio de los mismos como en

relacion con multitud de areas como la historia, la ciencia, la filosofia, la literatura, el



arte, etc., para reforzar los conocimientos adquiridos por el alumnado en una asignatura

en particular.

En esta linea, Pérez Parejo opina que “El educador no debe despreciar ninguna
herramienta didactica, y mucho menos ésta tan cautivadora y poderosa basada en las
imagenes” (2010:1), ya que a través de la imagen el alumno puede establecer una
relaciéon entre lo aprendido en el aula y lo que percibe en su vida cotidiana fuera del
centro. Otros, como Adame Tomas (2009) piensan que los medios audiovisuales apoyan
las explicaciones convencionales del profesor basadas en oralidad y en los libros de
texto, facilitan el aprendizaje por descubrimiento al hacer una comparacion de lo
aprendido con lo visualizado, proporcionan experiencias que de otra forma serian

inaccesibles y propician la participacién del alumnado.

Centrandonos en el séptimo arte, sus creadores no solo pensaron en este medio como
forma de entretener a las masas, sino que también tuvieron en cuenta su proposito
educativo y moralizante. Desde sus origenes, algunos directores e incluso productoras lo
utilizaron como un soporte propagandistico, un claro ejemplo de ello lo encontramos en
el NO-DO. También ha servido para mostrar un espacio y un lugar determinados, donde
se desarrollan las acciones que representan a una cultura o sociedad que de otras

maneras serian dificiles de recrear.

Segln Martinez-Salanova (2002) el cine puede ayudar a desarrollar algunos aspectos
del aprendizaje del alumnado de forma maés efectiva, como la sensibilidad, la capacidad
creativa, la dimension cognoscitiva y la expresividad. La forma que tiene el cine de
transmitir historias, en la que se mezcla la imagen con el sonido y en la que se pueden
presentar multitud de situaciones y temas, hacen que el alumno reciba una gran cantidad
de estimulos que le ayudan a desarrollar la imaginacion, la facultad de expresar

emociones o la creacion de nuevas formas de pensamiento.

Otros autores como Roman Garcia (2007: 124-126) opinan que el cine como recurso
educativo tiene diferentes funciones. Por un lado, determinadas imagenes o secuencias
cinematogréaficas pueden ilustrar ciertas explicaciones del profesor o incluso con ellas se
puede ayudar a que el alumno extraiga sus propias conclusiones sobre ciertos temas. Por
otro lado, puede motivar a los estudiantes a trabajar los diferentes contenidos del

curriculum presentados en el aula.



A pesar de todas las ventajas didacticas que ofrece este recurso, gran parte del
profesorado es reacio 0 no se siente preparado para incorporar el cine en el curriculum o
en las programaciones didacticas, y las pocas veces que se da uso de esta herramienta se
hace como via de escape del alumnado a las clases magistrales y la gran cantidad de

contenidos tedricos que se imparten en ellas.

Pefialver Carrascosa (2015: 223-224) opina que hay una serie de inconvenientes 0
problemas que hay que superar antes de introducir este recurso didactico en las aulas.
En primer lugar, el docente esta sometido a un continuo reciclaje a lo largo de su carrera
y, en la actualidad las TIC estan presentes en la mayoria de los cursos, pero se precisa
de una educacion en el ambito cinematogréfico. Por otro lado, el alumnado tiene que
poseer unos conocimientos previos y entender el lenguaje cinematografico para

visualizar una pelicula de forma critica y reflexiva.

En segundo lugar, la mejora de los espacios, los materiales y la flexibilidad de los
horarios es necesaria para implementar el trabajo interdisciplinar, ya que muchas veces
se argumenta la falta de recursos como escusa para no utilizar el cine como una

herramienta didactica.

En tercer lugar, hay que tener en cuenta que el cine se basa en la ficcién y que muchas
de las historias que representa no se fundamentan en el rigor histérico, por lo que habria
que hacer un uso correcto, seleccionando los materiales cinematograficos adecuados

para cumplir con los objetivos educativos.

Y por ultimo, la cantidad de contenidos y el tiempo limitado que se dispone para
impartirlos hacen que sea complicado modificar el curriculo e incluir materiales
innovadores. Sin embargo, cada vez es mas habitual que las universidades formen a los
docentes en técnicas innovadoras en las que estan mas presentes este tipo de técnicas, en
las que se fomenta el uso de las TIC, se apoya el trabajo autonomo del alumno y se

favorece el trabajo en equipo.

2.3. DidActica de la literatura a través del cine

Desde su origen, el cine ha estado ligado de una manera u otra a las obras literarias, bien
sea como fuente de inspiracion o como un lugar de donde tomar historias para

trasladarlas a la gran pantalla. Por ello, no es extrafio pensar que los docentes de
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literatura vean en el cine un recurso con grandes posibilidades didacticas, de las cuales
cabe destacar el uso del cine para fomentar la lectura entre los jovenes o la comparacion

entre la obra literaria y su adaptacion cinematografica.

Como ya se ha comentado anteriormente, los medios de comunicacion han hecho que
los jovenes espafioles dejen de lado otras actividades mas contraproducentes para
centrar toda su atencion en las imagenes. Entre estas actividades encontramos la lectura,
que ocupa un papel relevante en el curriculum educativo debido a las ventajas
lingliisticas que implica para el alumnado, como conocer otras culturas, ponerlo en

contacto con otros registros y estilos, y, mejorando su produccion escrita.
Tal y como apunta Pindado:

“Resulta evidente que la lectura como un acto placentero se ha convertido en una
practica minoritaria. [...] La extensisima oferta de ocio electronico existente por
doquier, hasta el punto de que muchos chicos viven en una auténtica caverna
electrénica, hace dificil hacerle sitio a ese viejo habito relacionado con la
lectura. Y cuando se halla un momento para ella, se relaciona precisamente con

los medios audiovisuales y electronicos”. (2004: 170)

Debido a la facilidad de comprension que ofrecen los medios de comunicacion
audiovisual a través de la imagen, los joévenes ven la lectura como una actividad
obligatoria y poco atractiva. Pero, ¢quién no ha pensado que el libro era mejor después
de visualizar su adaptacion cinematografica? Es por ese motivo por el que hay que hacer
entender al alumno que la facilidad que ofrece la visualizacién de iméagenes
cinematogréaficas es incomparable con el poder que ofrece la palabra y la imaginacion

presentes en la obra literaria.

El uso del film como reclamo en las aulas puede servir no sélo para que el niamero de
lectores vaya en aumento, sino que también puede ayudar al alumnado a comprender
mejor el lenguaje literario. Segin Romea (2001:25): “Las palabras de un material
literario pueden ser mucho menos comprensibles solo leidas, que con los apoyos que
cuentan en una obra cinematografica y que, curiosamente, pueden ayudar a leer de otra

manera’.

Una de las maneras mas eficaces para afianzar todos los contenidos trabajados en el aula

es utilizar el método comparativo, a través del cual se contrasta la obra cinematografica
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y su adaptacion literaria para poner de manifiesto tanto aquellos rasgos en los que
coinciden, como aquellos en los que difieren. Hay muchos autores que establecen
diferentes esquemas de anélisis comparativo, pero hay que destacar dos obras.

Por un lado, la obra Cine y literatura. Relacion y posibilidades didacticas (2001) que
cuenta con Gemma Pujals y M? Celia Romea como coordinadoras, aborda la
comparacion de la obra literaria con su adaptacion cinematografica desde un punto de
vista puramente didactico. Las autoras opinan que el cine puede usarse como “un
elemento de educacion lingiiistica y literaria” debido a que para establecer una relacion
entre ambos medios “se requiere un alto grado de capacidad de observacion deductiva,
de analisis, de organizacion de procesos ldgicos, de distincién entre lo igual y lo

distinto...” y, por lo tanto, la comprension tanto del discurso literario como del

cinematogréfico.

Es interesante sefialar que en esta obra se proponen una serie de pardmetros que seguir

durante el analisis comparativo de ambos géneros, que se pueden adaptar a los

contenidos que se quieren trabajar en el aula o a las capacidades de los alumnos.

ANALISIS COMPARATIVO ENTRE CINE Y LITERATURA

Ficha literaria Ficha Estructura literaria Estructura filmica | Signos visuales |  Banda sonora
cinematografica
Titulo Titulo Espacio Espacio i Escenarios i Espacio sonoro
Tipologia textual Tipologia textual Tiempo Tiempo | i Ruido ambiental
Genero literario Genero Duracion Duracion 1 Secuencias i Musica
Autor cinematografico Forma narrativa Forma narrativa i Episodios i Cadencias
NUmero de | Director (12, 22, 3 pers.) (12, 22, 3= pers.) i Campo i Voz in, off, over
péginas Duracién Punto de vista Punto de vista | Angulos e Silencio
Afio de edicion Afio de produccion | La accion: La accion: i Planos : Rupturas
Lugar de edicion Pais Cronica/anacronica Cronica/anacronica | Ritmo + Ritmo
Editorial Distribuidora Nucleos narrativos Ndcleos narrativos  : lluminacion
Intérpretes dindmicos dindmicos i Color
Caracteristicas del | Caracteristicas e Planteamiento o Planteamiento
libro técnicas e Nudo e Nudo ;
e Tapas e Soporte e Climax e Climax i Leitmotiv
e Tipo de papel e Color e Desenlace e Desenlace
e Tipo de letra e Formato NUcleos secundarios | Nucleos secundarios
¢ llustraciones pantalla Repeticiones Repeticiones ! . !
e Forma Personajes Personajes  Interpretacion ¢ Palabra
representacion e Descripcion e Personalidad * Vestuario * Voz
e Dialogos e Rol e Maquillaje e Habla
Montaje: Montaje: ;e Gesto ;e Tono
Encadenado/fragmen. | Encadenado/fragmen. | ¢ Movimiento ; e Timbre
Resumen Resumen | e Rumor
Tema Tema ; Los signos
! escritos
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Por otro lado, la obra De la literatura al cine. Teoria y analisis de la adaptacion (2000)
de Sanchez Noriega propone un analisis comparativo mas analitico, que se centra en los
procedimientos que utiliza el director cinematogréfico para transformar la obra literaria
en un film y para transmitir a la gran pantalla las sensaciones que esta genera en los

lectores.

El esquema de analisis comparativo es bastante extenso y trata de encontrar el mayor
numero de semejanzas y diferencias entre la obra literaria y su adaptacion. Por ello, se

ha creido conveniente resumir su contenido en el siguiente cuadro (2001:138-140):

La ficha literaria y ficha filmica
El contexto de produccidn tanto de la obra literaria como de su adaptacion

La segmentacion comparativa: capitulos y secuencias

> wnp e

El analisis de los procedimientos de adaptacion: la enunciacion y el punto de vista,
las transformaciones en la estructura temporal, el espacio, la planificacion del
espacio, la organizaciéon o estructura del relato, las supresiones, compresiones y
traslaciones, las transformaciones en personajes e historias, las sustituciones,
afiadidos y desarrollos y, por ultimo, las visualizaciones

5. Lavaloracion global y la opinion personal

En definitiva, si un docente quiere incorporar el género cinematografico como recurso
didactico es probable que se encuentre con gran cantidad de propuestas de analisis
comparativo entre la obra literaria su adaptacion cinematografica. No obstante, para que
un método sea eficaz lo mas conveniente es que los materiales se adapten a los
contenidos que se desean impartir y las caracteristicas del grupo de alumnos con el que

se va a trabajar.
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3. Contextualizacion de la clase y de sus integrantes

Estas actividades estan destinadas a los once alumnos que componen el Programa de
Refuerzo de 4° de la ESO (PR4) del IES Vila-Roja de Almazora. Este grupo se rige por
un programa especifico de atencién a la diversidad, en el que se imparten los contenidos
minimos para garantizar el éxito escolar y la obtencion del titulo de Graduado en
Educacién Secundaria Obligatoria.

Muchos de los alumnos que forman parte del grupo PR4 han repetido uno o varios
cursos porque su proceso de aprendizaje es méas lento de lo normal. En forma de
recompensa por su buen comportamiento, los docentes proponen al alumno separarse
del resto de sus comparieros durante las clases de las asignaturas troncales, como
Lengua y Literatura Castellana y Valenciana, Historia 0 Matematicas, para adaptar los
objetivos minimos a sus necesidades.

En este grupo, se ha podido observar como gran parte del alumnado se esforzaba por
mejorar y aprender a través de los ejercicios propuestos en clase, mientras que otros
asistian a clase con poco entusiasmo y ganas de trabajar.

Por ello, se cree conveniente realizar una breve descripcién de cada uno de ellos
basadas en las conversaciones con los docentes y en la observacion del desarrollo de las
clases, desde un punto de vista académico y actitudinal, para conocer la base de la que
se parte para la puesta en préactica de esta Unidad didactica.

e Nerea: Se trata de una alumna con una buena predisposicién a aprender y una de
las mas aventajadas del grupo PR4. Tenia dificultades con las asignaturas de la
rama cientifica, como matematicas o tecnologia, pero destacaba en las de letras.
Siempre compartia con los profesores sus dudas y se mostraba muy interesada
en asignaturas como Lengua e Historia. Es aficionada a la lectura, al cine y
complementa los conocimientos adquiridos en clase con documentales.

e Esperanza: Es una alumna con unas caracteristicas muy parecidas a las de su
compafiera Nerea. Su fracaso escolar se debia a las asignaturas de la rama
cientifica, pero sobresalia en las asignaturas de letras. Era muy trabajadora y se
mostraba interesada en las actividades propuestas en clase. Le gustaba leer en
sus tiempos libres, pero los libros que se proponian en clase no le llamaban la
atencion.

e Antonio: Se trata de un alumno con una situacién muy complicada, ya que en los

ultimos afios habia sufrido la muerte de sus progenitores y por lo tanto se habia
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quedado huerfano. Habia repetido un curso y en ocasiones tenia muy mal
comportamiento, pero los profesores lo achacaban a la situacion que estaba
viviendo y se mostraban indulgentes con él.

Ivan: Es un alumno muy timido y reservado al que le cuesta participar en clase.
Se relaciona sobre todo con Antonio, su primo, y eso hace que muchas veces se
distraiga o se despiste en clase. Sin embargo, a pesar de sus dificultades a la hora
de expresarse publicamente. es un alumno muy trabajador y se esfuerza por
aprender los contenidos que se imparten en clase.

Cristian: Al igual que su compariero lvan, se trata de un alumno muy reservado y
timido al que le cuesta hablar en publico. Sin embargo, cuando se trabajan temas
que le interesan, como por ejemplo los videojuegos, aumenta su grado de
participacion. Le cuesta centrarse en las tareas que se realizan en clase, pero
cuando le llamas la atencién pone todo su empefio en realizarlas.

Tania: Esta alumna habia repetido dos cursos y acababa de cumplir los dieciocho
afios, por lo que el grupo de PR4 era su Gltima oportunidad para adquirir el titulo
de Educacion Secundaria Obligatoria. Pese a todo ello, muchos dias llegaba
tarde a clase, se distraia con facilidad, no hacia los deberes o no mostraba
interés. No obstante, lograba aprobar las asignaturas y tenia pensado realizar un
grado medio.

Maria: La mayoria de las veces se trataba de una alumna de buen
comportamiento, pero a veces se enzarzaba en discusiones con sus compareros
debido a su caracter. Habia repetido debido a que sus conocimientos estaban
muy por debajo de la media y le costaba seguir las clases, pero era muy
trabajadora y constante y se esforzaba al maximo para sacar el curso adelante.
Alex: Alumno de procedencia rumana que llevaba varios afios en Espafia y que
habia repetido en dos ocasiones. Sus dificultades en clase se debian a que le
habia costado aprender a leer y escribir en castellano y en valenciano, y muchas
veces confundia ambas lenguas. Estaba en este grupo de refuerzo porque le
costaba seqguir el ritmo de la clase. Afirmaba que la clase de Lengua y Literatura
Castellana era muy aburrida y por eso se distraia con facilidad.

Oscar: Este alumno era el que peor comportamiento tenia durante las clases.
Molestaba a sus comparieros, no paraba de hablar y quejarse, no realizaba los
ejercicios y llegaba tarde a clase. Sin embargo, sus notas decian todo lo
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contrario, ya que siempre aprobaba los exdmenes. En una conversacion me
comento que las clases no le motivaban debido a la gran cantidad de contenidos
tedricos que se impartian y que queria terminar el instituto para acceder a un
grado medio y hacer cosas mas practicas.

Elena: Se trata de una alumna reservada y timida que se relaciona con pocos
compafieros. Le encanta dibujar y aprovecha cualquier rato libre de sus horas
lectivas para dedicarse a su aficion favorita. Sin embargo, el interés que muestra
por la pintura y el dibujo hace que se distraiga de sus obligaciones como
estudiante, ya que aunque realiza los deberes diariamente le cuesta mucho
aprobar los examenes.

David: Es un alumno que se relaciona con mucha facilidad con sus comparieros.
Por ese motivo, la mitad de las clases estd despistado o no atiende a las
explicaciones del profesor. Se puede observar como se esfuerza a la hora de
realizar los ejercicios, pero muchas veces le cuesta aprobar los examenes debido

probablemente a sus malos habitos de estudio.
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4. Unidad didactica: ¢Libro o pelicula?

Esta Unidad didactica tiene como objetivo animar a los alumnos a adquirir un habito de
lectura que vaya mas alla de los libros obligatorios que estan presentes en el curriculo
educativo. Para acercarlos a la lectura se han preparado una serie de actividades que
relacionan la literatura y el cine, uno de los medios que méas presentes estan en la vida

de los jovenes.

Para ello, se ha tomado la Gltima lectura obligatoria del curso, Las bicicletas son para el
verano de Fernando Ferndn Gomez, en la que no solamente se pueden observar las
caracteristicas del género teatral, sino que ademas, es un reflejo de la situacion que vivia
la sociedad espafiola durante el transcurso de la Guerra Civil, uno de los temas presentes

en la asignatura de Historia.

Ademas de la lectura de la obra teatral y de la visualizacion de su adaptacion a la gran
pantalla, las actividades tienen como finalidad hacer comprender al alumnado que la
mayor parte de peliculas que ven se basan en obras literarias y que no siempre “una

imagen vale mas que mil palabras”.

En esta unidad se trabajaran términos como resumen y sinopsis, se establecera una
comparacion entre la ficha cinematogréafica y la literaria y la tarea final consistira en la
realizacion de una critica cinematografica adaptada, en la que se expongan las
similitudes y diferencias entre la obra literaria y su adaptacién cinematogréafica, y

finalmente, los alumnos tendran que justificar por cual de los géneros se decantan.

La metodologia utilizada se centra en el trabajo de forma cooperativa, ya que ayuda a
crear un buen ambiente de trabajo y anima a los alumnos a compartir sus conocimientos
con el resto de sus comparfieros. No obstante, el trabajo individual también estuvo muy
presente en el desarrollo de las sesiones y se centraba en mejorar la expresion escrita, un

aspecto muy importante en este tipo de alumnado.
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4.1.

Obijetivos

Los objetivos didacticos que pretendemos conseguir con esta unidad didactica y las

actividades que se desarrollan en ella son los siguientes:

4.2.

Comprender la relacion entre las adaptaciones cinematograficas y las obras

literarias en las que se han basado.

Aprender las caracteristicas del género teatral.

Resumir de forma precisa el argumento de una obra literaria o cinematografica.
Conocer obras de la literatura espafiola.

Fomentar la cooperacion entre compafieros como método para obtener mejores

resultados.
Establecer semejanzas y diferencias entre el medio escrito y el cinematografico.
Analizar de forma critica de una obra literaria y su adaptacion cinematografica.

Mejorar la expresion escrita y la expresion de criterios propios mediante la

reflexion.

Relacion con los contenidos generales de etapa

De acuerdo con los objetivos generales de etapa establecidos en el articulo 11 del Real

Decreto 1105/2014, la unidad didactica pretende conseguir los siguientes:

Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en
equipo como condicién necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del
aprendizaje y como medio del desarrollo personal.

Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en lengua
castellana vy, si la hubiere, en la lengua cooficial de la Comunidad Autonoma,
textos y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el
estudio de la literatura.

Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que se estructura
en distintas disciplinas, asi como conocer y aplicar los métodos para identificar
los problemas en los diversos campos de conocimiento y de la experiencia.
Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia

propias de los demas, asi como el patrimonio artistico y cultural.
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e Apreciar la creacién artistica y comprender el lenguaje de las distintas
manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion vy

representacion.
A estos objetivos, el Decreto 87/2015 de la Comunidad Valenciana afiade los siguientes:

e Adquirir los elementos bésicos de la cultura especialmente en sus aspectos
humanistico, artistico, cientifico y tecnoldgico.

e Preparar al alumnado para su incorporaciéon a estudios posteriores y para la
insercion laboral.

e Consolidar en el alumnado habitos de estudio y de trabajo.

e Desarrollar metodologias didacticas innovadoras que incluyan el aprendizaje
cooperativo, los proyectos interdisciplinares, el uso de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion, asi como la practica de la educacion inclusiva
enel aula.

4.3. Contenidos especificos

En funcién con los objetivos didacticos y teniendo en cuenta las competencias basicas

que se fomentan, se abordaran los siguientes contenidos:

Acercamiento a las obras literarias de la literatura espafiola a través del cine

Redaccién de una critica cinematografica de una adaptacion literaria

Mejorar el trabajo grupal e individual

Anadlisis critico de la obra literaria y de su adaptacion cinematogréafica.

Relacion entre el medio escrito y el medio cinematografico

Expresion de la opinidn
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4.4. Competencias basicas
Segun la recomendacion 2006/962/CE del Parlamento Europeo y del Consejo, sobre las
competencias clave para el aprendizaje, el objetivo de la ensefianza es potenciar que el
alumno aprenda desarrollando las diferentes competencias que estan presentes en los
contenidos del curriculo educativo.
Asi, el 5 de junio de 2015, la Conselleria de Educacion, Cultura y Deporte aplica en la
Comunidad Valenciana el Decreto 87/2015 LOMCE por el que se establecen siete
competencias basicas en el curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria y de

Bachillerato.

En esta unidad didactica se pretenden potenciar en relacién con las actividades las

siguientes competencias:
e Competencia en comunicacion lingiistica (CCL)

Esta competencia se lleva a cabo a través del uso de la lengua, de su comprension, la
capacidad de expresar opiniones tanto en el discurso oral como en el escrito y el uso de

un vocabulario especifico que se apoya en los contenidos de la asignatura.

e Competencia en aprender a aprender (CAA)

El uso de la literatura y el cine en el aula ayudan a que el alumno sea capaz de
desarrollar la capacidad critica y reflexiva, interpretar y analizar la realidad, formular

opiniones y expresar sus emociones.
e Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEE)

Mediante esta Unidad didactica se fomenta tanto el trabajo individual, en el que el
alumno desarrolla la autonomia y la iniciativa personal, como el trabajo cooperativo, en
el que se comparten los recursos personales con los compafieros y se establecen

habilidades sociales de colaboracién.
e Competencia Digital (CD)

El uso de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, como el ordenador,
internet o las proyecciones cinematograficas estan presentes en las actividades de esta

unidad didéctica.

e Concienciay expresiones culturales (CEC)
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Con los contenidos de la unidad se acerca al alumnado a las manifestaciones culturales,
como los textos literarios y sus adaptaciones cinematogréficas. Pero ademas, estas
manifestaciones literarias y cinematograficas propuestas en clase son un reflejo de

algunas etapas de la historia espafiola.

4.5. Metodologia

Por lo general, las metodologias utilizadas en la Educacion Secundaria Obligatoria se
basan en lograr que el alumno aprenda de forma individualizada. El docente se encarga
de explicar unos contenidos tedricos y ejercicios muy cerrados que luego el alumno
“vomita” en un examen en el que se decide si ha asimilado los contenidos presentes en
el curriculo educativo. Sin embargo, desde las universidades se estd fomentando a los
futuros docentes para experimenten con nuevas metodologias en las que el alumno de

forma autdbnoma se convierte en el protagonista de su propio aprendizaje.

Estas técnicas metodoldgicas innovadoras se basan en su mayoria en potenciar el trabajo
cooperativo mediante el cual los alumnos comparten sus capacidades y competencias

con el resto de sus comparieros para facilitar asi un aprendizaje conjunto.

Por esta razon, las actividades propuestas en esta unidad didactica se apoyan en el
trabajo grupal, mezclando dindmicas de grupo con explicaciones de algunos conceptos
clave, en los que el docente actia como guia para que los alumnos alcancen los

objetivos propuestos.

Se han incorporado técnicas como el Puzzle de Aronson, ya que ayuda a la creacion de
una situacion favorable en la que los alumnos contribuyen para conseguir los objetivos,
no solo desde el punto de vista individual, sino también grupal. Ademas, se intentara
motivar, provocar respuestas y mantener viva la participacion del alumnado mediante

estrategias de comunicacion persuasiva.

Sin embargo, también se tratard de fomentar la expresion escrita mediante trabajos
individuales, como la critica cinematografica, en los que el alumno plasme todos los

conocimientos aprendidos y los relacione con el resto de contenidos de la asignatura.
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4.6. Recursos y materiales

Otro de los aspectos fundamentales para la realizacion de las actividades esta
representado por los medios que cada sesion necesita para su aplicacion en el aula. Por

ello, es necesario contar con diferentes tipos de recursos:

e Humanos: los alumnos que el docente motiva y acompafia para conseguir los
objetivos del proceso de ensefianza-aprendizaje; el grupo-clase que, gracias a su
heterogeneidad, constituye uno de los microsistemas con que cada alumno entra
en contacto cotidianamente y aprende a comunicarse; el docente que se
convierte en un puente-mediador entre alumnos y contenidos.

e Materiales: se alternan tanto materiales que se sirven del papel como soporte, asi
como materiales que utilizan otro tipo de soporte, como los ordenadores o los
videos.

Como principal material para que los alumnos lleven un seguimiento de lo
desarrollado durante las clases, se repartira un portafolio o cuaderno del alumno
(ANEXO 3) al principio de la unidad didactica, en el que se encuentran las
actividades que habran de realizar.

En el proceso de ensefianza-aprendizaje también se hara uso de las nuevas
tecnologias, en concreto se podra a disposicion de los alumnos un ordenador con
conexion a internet en el que podran consultar las dudas que vayan surgiendo
durante las sesiones.

e Espaciales: las sesiones se desarrollan en el centro, y en particular, en el aula
habitual de las clases de PR4.

e Organizativos: por lo que se refiere a la organizacion espacial, se mantendré la

disposicion habitual de las sillas y mesas del aula.
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4.7, Evaluacion

La evaluacion del proceso de aprendizaje serd continua, global e integradora, con la que
se pretende que el alumno se conciencie tanto de la importancia del trabajo individual
como grupal, y valorando su implicacion en las actividades propuestas, su capacidad de

reflexion y las mejoras que se han producido a lo largo del proyecto de innovacion.

Se comenzard con una preevaluacion (ANEXO 1) en la que se podr4 observar los
conocimientos previos de los alumnos en este tema y a partir de los cuales se crearan los

nuevos objetivos que se pretenden alcanzar.

La evaluacién de gran parte de las actividades (1, 2, 3, 4 y 5) se llevara a cabo con un
registro en el que el docente ira anotando la participacion de los alumnos, sus
aportaciones y su predisposicion a realizar las tareas (ANEXO 2). Ademas, se
comprobara que el alumno ha ido realizando los ejercicios del portafolio. Esta parte de

la nota tendra un valor anecdoético del 20 %.

La actividad grupal del analisis de la obra literaria y la actividad individual en la que el
alumno elaborard una critica de la adaptacion cinematogréfica se evaluardn mediante
rabricas (ANEXO 4 y 5), ya que son los instrumentos de evaluacion para valorar si el
alumno a asimilado todos los conceptos y por tanto haber alcanzado los objetivos a los
que se aspiraba con la implantacion de esta unidad didactica. Esta parte de la nota tendra

un valor del 80 %.

Por dltimo, se entregard a unos alumnos un cuestionario (ANEXO 6) en el que
plasmaran qué opinan de la unidad, para ayudar al docente a mejorar la unidad didactica

para futuras aplicaciones didacticas.
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4.8.

SESION

Temporalizacion

CONTENIDOS

ACTIVIDAD

5’: Preevaluacion

20’: {Qué peliculas son adaptaciones?

Sesion 1 INTRODUCCION A LAS 20’: No siempre una imagen vale mas que mil
ADAPTACIONES palabras
CINEMATOGRAFICAS
Sesion 2 25’: El resumen y la sinopsis
20’: La ficha literaria y la ficha literaria
ANALISIS DE LA OBRA
Sesion 3y 4 LITERARIA 110’: Puzzle de Aronson
Sesion 5y 6 ANALISIS DE LA PELICULA | 110’: Visualizacién y anélisis de la pelicula

Sesion 7 CRITICA DE LA ADAPTACION | 55’: Elaboracién de la critica de forma

CINEMATOGRAFICA

individual.
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4.9 Secuenciacion de las actividades

SESION 1y 2: INTRODUCCION A LAS ADAPTACIONES CINEMATOGRAFICAS

Antes de comenzar con la unidad didactica se repartira a los alumnos un cuestionario de
preevaluacion (ANEXO 1) para que el docente conozca la base de la que parten los
alumnos. También se repartird un dossier (ANEXO 3) en el que el alumno encontrara

plasmadas en papel las actividades que se haran durante las sesiones.

ACTIVIDAD 1 (ANEXO 3): ;Qué peliculas son adaptaciones?

OBJETIVOS: COMPETENCIAS BASICAS:
e Comprender el término e CAA
adaptacion. e CD
e Establecer relaciones entre las e SIEE
obras literarias y sus adaptaciones e CL
cinematogréficas.
TEMPORALIZACION: ESPACIO:

e 20 minutos

e Aulade clase

MATERIALES:

e Cuaderno de trabajo del alumno
(ANEXO 3)

e Ordenador

METODOLOGIA

e Trabajo en grupo

DESARROLLO:

1. Se reparte el portafolio (ANEXO 3) en el que se encuentran las actividades que
se van a realizar durante la unidad.

2. El docente explica a los alumnos el concepto adaptacion y pide a los alumnos

que formen grupos de dos o tres personas.

3. De forma grupal deben averiguar si las peliculas son adaptaciones de obras

literarias 0 no y en caso de que si lo sean averiguar qué autor las escribié. En

caso de que sea necesario pueden consultar internet.

4. Cuando hayan rellenado el cuadro se preguntara a los alumnos si conocian las

peliculas, los libros en los que se basan, etc.
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EVALUACION:

El docente tomara nota de la participacion de cada uno de los alumnos/as de forma

anecdotica (Anexo 2).

ACTIVIDAD 2 (ANEXO 3): No siempre una imagen vale mas que mil palabras

OBJETIVOS: COMPETENCIAS BASICAS:
e Conocer obras de la literatura e CAA
espafola y sus argumentos. e CL
¢ Relacionar las imagenes con su e CSC
significado. e SIEE
TEMPORALIZACION: ESPACIO:

e 20 minutos

e Aulade clase

MATERIALES:

e Cuaderno de trabajo del alumno
(ANEXO 3)

e Ordenador y proyector

METODOLOGIA:
e Dinamica de grupo

e Trabajo individual

DESARROLLO:

1. El profesor proyecta en el aula una serie de imagenes que se corresponden con

las portadas de algunas de las peliculas basadas en obras literarias que se han

trabajado durante el curso.

2. Mediante una dinamica de grupo los alumnos tienen que tratar de adivinar el

argumento de la pelicula y con qué obra de la literatura espafiola se

corresponde.

3. Finalmente, en el portafolio encontraran los argumentos de las peliculas y

tendran que relacionarlos con la correspondiente portada cinematogréfica.

EVALUACION:

El docente tomara nota de la participacion de cada uno de los alumnos/as de forma
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anecdatica (Anexo 2).

ACTIVIDAD 3 (ANEXO 3): El resumen

la sinopsis

OBJETIVOS:

e Aprender a diferenciar los

COMPETENCIAS BASICAS:
e CAA

términos resumen y sinopsis. e CL
¢ Realizar una sinopsis. e SIEE
e Mejorar la expresion escrita y la
expresion oral.
TEMPORALIZACION: ESPACIO:

e 25 minutos

e Aulade clase

MATERIALES:
e Cuaderno de trabajo del alumno
(ANEXO 3)

METODOLOGIA:
e Trabajo individual

e Dinamica de grupo

DESARROLLO:

1. El profesor explica lo que es un resumen y lo que es una sinopsis y en que se

diferencian.

2. Individualmente, los alumnos escriben la sinopsis de su pelicula favorita.

3. Una vez finalizada, cada alumno leeréa su sinopsis en voz alta y sus comparieros

trataran de averiguar de qué pelicula se trata.

EVALUACION:

El docente tomara nota de la participacion de cada uno de los alumnos/as de forma

anecdatica (Anexo 2).

ACTIVIDAD 4 (ANEXO 3): La ficha literaria y la ficha cinematogréafica

OBJETIVOS:
e Aprender a elaborar la ficha

literaria y la cinematografica.

COMPETENCIAS BASICAS:
e CAA
e CL
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e Establecer y exponer las e CD
diferencias y semejanzas entre e CSC
ambas fichas. e SIEE

TEMPORALIZACION: ESPACIO:

e 20 minutos

e Aulade clase

MATERIALES:
e Cuaderno de trabajo del alumno
(ANEXO 3)
e Libro de lectura

e Ordenador con acceso a internet

METODOLOGIA

e Trabajo individual y grupal

DESARROLLO:

1. Los alumnos deberan completar la ficha literaria que se encuentra en el

portafolio de forma individual.

2. Una vez terminada, forman grupos de dos o tres personas para completar de

forma conjunta la ficha cinematografica. Para ello pueden consultar internet.

3. Una vez realizados los ejercicios, los alumnos de forma grupal debaten en qué

se diferencian ambas fichas y lo exponen a sus comparieros.

EVALUACION:

El docente tomara nota de la participaciéon de cada uno de los alumnos/as de forma

anecdotica (Anexo 2).

SESIONES 3y 4: EL ANALISIS DE LA OBRA TEATRAL. LAS BICICLETAS SON

PARA EL VERANO.

ACTIVIDAD 5 (ANEXO 3): Las bicicletas son para el verano. La pelicula.

OBJETIVOS:
e Aprender las diferentes
caracteristicas de la obra teatral.

e Trabajar de forma cooperativa.

COMPETENCIAS BASICAS:
e CAA
e CL
e CD

28




e Exponer los conocimientos e CSC
adquiridos de forma oral y de e SIEE
forma escrita.

e Compartir con los compafieros los

conocimientos adquiridos.

TEMPORALIZACION: ESPACIO:
e 110 minutos (DOS SESIONES) e Aulade clase
MATERIALES: METODOLOGIA
e Cuaderno de trabajo del alumno e Puzzle de Aronson
(ANEXO 3)
e Cartulinas

e Librode lectura

DESARROLLO:
En la primera sesion:
1. El docente explica a los estudiantes en qué consiste la metodologia del Puzzle

de Aronson®.

2. Los alumnos deben formar grupos-base de tres o cuatro personas.

3. Cada uno de los integrantes del grupo-base se convertira en un experto de uno
de los tres blogues de contenidos y se le asignara una serie de preguntas. El
primer bloque de contenidos se trata de LOS PERSONAJES Y EL
LENGUAJE y consta de las siguientes cuestiones:

Haz una breve descripcion de los personajes mas significativos de la obra.

- Agrupa a los personajes en diferentes familias e indica sus relaciones.

- ¢ Cuéles son los personajes principales? ¢Por qué?

- ¢ Qué tipo de lenguaje utilizan los personajes? Explicalo.

El segundo bloque de contenidos se basa en las ACOTACIONES, EL
TIEMPO, EL ESPACIO Y LOS EFECTOS ACUSTICOS y consta de las
siguientes cuestiones:

- ¢ Cudl es el tiempo externo? ¢ Y el interno?

! En primer lugar se formaran los grupos-base formados por dos o cuatro personas. En
segundo lugar, el docente repartird a cada alumno del grupo-base un tema en el que
tendrén que profundizar. Para especializarse en el tema especifico se reuniran con el
resto de expertos de los grupos-base a los que se les ha asignado el mismo tema. Una
vez hayan trabajado el tema con el grupo de especialistas volveran a su grupo-base y
explicaran a sus compafieros lo que han aprendido.
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- Elabora un esquema que muestre el paso del tiempo en los diferentes cuadros
que forman la obra.

- ¢ Qué espacios aparecen en la obra?

- ¢Qué valor simbolico tiene que la mayor parte de la obra transcurra en
espacios cerrados?

- ¢Qué efectos de sonido (ametralladoras, disparos, radio, etc.) se producen a
través de las acotaciones? ¢ Qué papel desempefian en la obra?

El Gltimo blogue de contenidos se corresponde con LA ESTRUCTURA Y
LOS TEMAS y consta de las siguientes preguntas:

- ¢ Como esta dividida la obra?

- ¢Qué sucede en el prologo? (Qué importancia tiene en el desarrollo de la
obra?; Qué significado o relacion mantiene con el epilogo?

- ¢Qué simboliza la bicicleta?

¢Cudles son los temas de la obra? Explicalos.

-¢Como avanza en la obra el tema del hambre?

-¢Qué consecuencias acarrea la guerra a los personajes?

Cada experto del grupo-base se reunira con el resto de especialistas a quienes se
les haya asignado el mismo bloque de contenidos, los cuales se encargaran de
responder a las preguntas que ha repartido el profesor. Para ello, pueden

consultar su libro de lectura.

En la segunda sesion:

5. Después de haber contestado a las preguntas en la sesion anterior, cada

especialista volvera a su grupo-base.

6. En el grupo base, cada uno de los miembros presentara lo trabajado con el

grupo de especialistas al resto de sus comparieros y juntos elaboraran un mapa
conceptual.
Para finalizar, se realizara una puesta en comin de todos los mapas

conceptuales con el grupo-clase.

EVALUACION:

La evaluacion se llevara a cabo mediante una rubrica (ANEXO 4) en la que se tendran

en cuenta los diferentes aspectos trabajados en la actividad.
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SESIONES 5y 6: EL FILM

ACTIVIDAD 6 (ANEXO 3): Visualizacion Las bicicletas son para el verano

OBJETIVOS:

COMPETENCIAS BASICAS:

o CAA
e Establecer relaciones entre la e CD
lectura y la visualizacion de su e CSC
- _ e SIEE
adaptacion cinematogréfica.
e Encontrar las similitudes y
diferencias entre la obra literaria y
su adaptacion.
e Emitir una opinion personal.
ESPACIO:

TEMPORALIZACION:

e 110 minutos (Dos sesiones)

e Aulade clase

MATERIALES:
e Cuaderno de trabajo del alumno
e Film
e Ordenador

e Proyector

METODOLOGIA
e Imagen/video

DESARROLLO:

1. En las dos sesiones siguientes se producira la visualizacion del film.

2. Durante la proyeccion de la pelicula el alumno debera tomar notas que a la hora

de realizar la critica de la adaptacion cinematografica le serviran de ayuda.

3. Al finalizar la pelicula se hara un breve debate en el que los alumnos ilustraran

que es los que mas les ha gustado, la pelicula o el libro.

EVALUACION:

El docente tomara nota de la participacion de cada uno de los alumnos/as de forma

anecdotica (Anexo 2).
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SESION 7: LA CRITICA CINEMATOGRAFICA

ACTIVIDAD 7: La critica de la adaptacion cinematografica

OBJETIVOS: COMPETENCIAS BASICAS:
e Establecer relaciones de forma e CAA
critica entre la obra literaria y la e CL
adaptacion cinematogréfica. e CD
e Emitir una opinién personal e CSC
debidamente justificada. e SIEE
e Plasmar lo aprendido en la unidad
de forma escrita.
e Saber recopilar y transmitir la
informacion de forma adecuada.
TEMPORALIZACION: ESPACIO:

e 20 minutos

e Aulade clase

MATERIALES: METODOLOGIA
e Cuaderno de trabajo del alumno e Trabajo individual
(ANEXO 3)
DESARROLLO:

1. El docente explica a los alumnos que la tarea final de la unidad didactica
consiste en plasmar todo lo aprendido en una critica de la adaptacion
cinematogréafica. Para ello, muestra el esquema de trabajo que se propone en el

portafolio de actividades (ANEXO 3) y explica a los alumnos la rubrica

mediante la cual seran evaluados.

2. El resto del tiempo de clase el alumno debera realizar de forma individual su

critica y podréa consultar sus dudas al profesor.

3. Parafinalizar, se acordara una fecha para la entrega de la tarea final.

EVALUACION:

El docente evaluara el trabajo del alumno mediante una rabrica (ANEXO 5) en el que

se tendran en cuenta todos los aspectos trabajados en la unidad.
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5. Conclusiones

Tras la finalizacion de la Unidad didactica se han llevado a cabo las siguientes

conclusiones:

La estrecha relacion entre la literatura y el cine se puede aprovechar en el
contexto educativo para incorporar nuevos materiales didacticos que pueden ser
muy interesantes para el proceso de ensefianza-aprendizaje. Con la didactica de
la literatura a través del cine no solo conseguimos que los alumnos hagan un
breve descanso de los contenidos tedricos que estan tan presentes en el curriculo
educativo, sino que también podemos ayudar a los alumnos a establecer las
caracteristicas de ambos géneros y, ademas, pueden ser utilizados como
herramienta motivadora para inducir a los jovenes a establecer un habito de

lectura.

Las actividades propuestas en esta unidad didactica han sido desarrolladas para
trabajar una de las lecturas obligatorias del curso, Las bicicletas son para el
verano de Fernando Fernan Gomez.

Esta obra, que pertenece al género teatral, puede trasladarse con mayor facilidad
al cine gracias a las indicaciones o acotaciones que aporta el autor en cuanto al
sonido, los escenarios y el vestuario. Sin embargo, las obras literarias
pertenecientes al género narrativo pueden ser mas complicadas de adaptar a la
gran pantalla, ya que las largas descripciones se trasladan a través de una
imagen. Por este motivo, las actividades que se presentan en la unidad didactica
pueden ser modificadas para adaptarlas a la obra que el docente quiere trabajar
en el aula, seleccionando fragmentos del film, trabajando las caracteristicas de

otros géneros narrativos, etc.

Las nuevas estrategias metodoldgicas en las que el docente actuaba como guia
para poner al alcance del alumnado los conocimientos necesarios para la
realizacion de las actividades y en los que se animaba a trabajar tanto de forma
grupal y cooperativa como de forma individual y auténoma han hecho que el
alcance de los objetivos y la asimilacion de contenidos se produzcan con mayor
facilidad.
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Los resultados de la Unidad didactica fueron satisfactorios y un reflejo de ello
son las calificaciones obtenidas por el alumnado. La mayor parte de los
estudiantes han ejecutado las actividades de forma eficaz y han obtenido buenas
calificaciones, a excepcion de los alumnos que habian manifestado abiertamente

que no habian realizado la lectura del libro.

La evaluacion final que realizaron los alumnos al finalizar la unidad didactica
plasma como sus conocimientos respecto a la relacion entre el cine y la literatura
han aumentado y se muestran motivados a seguir experimentando con ambos
medios. También, manifiestan que les gustaria seguir realizando este tipo de
gjercicios en los que profundizan mas en la obra literaria y no tener que ser
sometidos a un examen. No obstante, muestran preferencia por los trabajos en
los que las dinamicas de grupo son los protagonistas, ya que asi pueden

compartir y expresar sus opiniones de forma oral y no escrita.
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ANEXOS:

ANEXO 1:

PREEVALUACION

1. ¢Conoces alguna obra literaria que haya sido adaptada al cine? ;Cuél/es?

2. ¢Qué prefieres la obra literaria 0 su adaptacion cinematogréafica? ¢Por qué?

3. Rellena la siguiente tabla de acuerdo a los conocimientos que posees sobre el

proceso de creacion de una obra teatral.

Mal

Regular

Bien

Muy Bien

N.S./N.C.

Tipos de personajes y
su evolucion.

Estructura: prologo,
partes, cuadros y
epilo