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Resum:

Aquest treball tracta del procés de traduccid literaria d’un relat de I’italia al catala, de
I’analisi de la metodologia emprada durant el procés i de les técniques de traducci6 aplicades als
problemes que hi havia al text original d’estudi. Aixi mateix, presenta una introduccio teorica de
la traduccid en general i se centra amb més detall en els aspectes més rellevants del text origen,
ja que son precisament els punts en qué més cal parar atencid per tal d’aconseguir una traduccio
idonia. El relat original de Luigi Pirandello es titula Di sera, un geranio i els elements mes
recurrents que conté sén metafores i les locucions fraseologiques. A més, també té un estil
particular molt distintiu de ’autor, sobretot pel que fa a la puntuacié, aixi que aquests tres

factors son els que més s’han desenvolupat en el treball.

Al llarg del treball es pot observar ’aprenentatge que s’ha adquirit durant el Grau de
Traduccid i Interpretacio en la Universitat Jaume I, tant els coneixements de la llengua i
I’expressio escrita d’aquesta com les destreses i les eines utilitzades que han permés
I’elaboraci6 d’aquest treball. Tot aplicant un punt de vista de reflexio i d’analisi detallada, s’han
abordat tots els aspectes recomanables per a la realitzaciéo d’una traduccié adequada. Tot i que
hi ha molts aspectes 1 diversos corrents teorics que s’haurien pogut afegir o desenvolupar amb
una major extensiod, donades les limitacions espacials i temporals, s’ha redactat i completat el
treball de la manera més exhaustiva possible. En general, s’ha intentat dur a terme un treball

acurat amb una metodologia concreta que s’aplica a un procés de traduccid literaria.

Paraules clau:
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Full d’estil: Normes de presentacidé d’originals de la Universitat Jaume I.
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1.Introduccio

1.1. Objecte d’estudi

L'objecte d’estudi d’aquest treball és la traduccié de l'italia al catala d’un relat de
Luigi Pirandello que es titula Di sera, un geranio, aixi com I'analisi del procés de la
traduccié. Aquesta analisi s’ha dut a terme mitjangant la revisié dels problemes i les
dificultats que presenta el text origen i les tecniques de traduccié que s’han emprat

per a resoldre’ls en el text meta.

1.2. Justificacio i motivacio

Al llarg del Grau en Traduccid i Interpretacié s’han treballat unes destreses i
competéncies que sén perfectament aplicables al mén real de la traduccié. Els i les
alumnes han realitzat un gran nombre de traduccions en diverses llenglies i han
treballat amb textos d’especialitats distintes, tot aplicant-hi les técniques i estrategies
necessaries per a resoldre amb éxit els problemes de cada especialitat. Per aquesta
rao, s’ha decidit realitzar un treball relacionat directament amb la traduccid literaria,
amb l'objectiu de plasmar el que s’ha aprés, sobretot en les assignatures de Traduccié
Anglés-Catala, Traduccié Francés-Catala i Traduccié Literaria, en un treball personal,

fruit de la creativitat propia.

El fet d’haver escollit I'italia com a llengua de partida per a aquest treball denota
I’afany personal per a aprofundir en I'aprenentatge de les llenglies i combinar tots els
coneixements apresos durant aquests estudis universitaris. L’italia és una llengua molt
propera a la llengua catalana, cosa que ha permés reproduir en el text meta una
fluidesa molt semblant a la que I'autor va representar en el seu text original. A més, a
banda de I'aprenentatge del catala en la universitat, els coneixements de francés que
s’han assolit en aquest grau han ajudat de la mateixa manera a comprendre millor la
gramatica italiana, ja que també hi ha molts aspectes compartits entre aquestes dues

llenglies romaniques.



1.3. Autoriobra

Luigi Pirandello (1867-1936) va ser un escriptor italia nascut a la ciutat siciliana
d’Agrigent. Va comencar la seua carrera universitaria a la Universitat de Palerm (1886);
després, va continuar els seus estudis a la Universitat de Roma La Sapienza (1887) i
finalment els va acabar a la Universitat de Bonn, a Alemanya (1891). Entre les seues
obres destaca la poesia, el teatre, la novel-la i el relat curt, tant en llengua italiana com
en llengua siciliana. En 1934 se li va atorgar el Premi Nobel de Literatura i va morir en
1936 a Roma. Algunes de les seues obres més destacables sén Sei personaggi in cerca
d'autore (Sis personatges en cerca d'autor), L'uomo, la bestia e la virtt (L'home, la

bestia i la virtut), Il fu Mattia Pascal (El difunt Mattia Pascal) o L’esclusa (L’exclosa).

El relat curt que s’ha traduit en aquest treball es titula Di sera, un geranio. Va ser
escrit en I'Ultim periode de la seua vida, després de 1928, i en 1934 va ser publicat en
el diari milanés Corriere della sera. Aquest relat forma part d’'una de les novel-les més
famoses de Luigi Pirandello, la qual es titula Novelle per un anno, que és un recull de
relats curts que inicialment sortien esporadicament en volums. Aquest era un dels
projectes de Pirandello que va estar desenvolupant al llarg de molts anys, i es basava

en la creacio d’un relat curt per a cada dia de I'any.

Di sera, un geranio tracta de la descripcid del procés de la mort a través d’una
combinacid de percepcions, sensacions i metafores que posa el lector en la pell d’una
persona que comenca a desprendre’s del seu cos fins que mor. Esta redactat d’una
manera quasi impersonal, ja que el protagonista, a pesar de ser una figura masculina,
representa I'ésser huma i tracta de descriure I'esséncia de la humanitat en la seua
totalitat. Per aquesta rad no se li déna un nom ni cap altre element identificador. Esta
tot descrit en tercera persona, pero en I'ultima part, concretament en la darrera frase,
canvia el punt de vista narratiu i passa a ser el narrador extern qui pren la paraula, i
descriu una realitat de manera separada al procés de la mort que acompanya el lector

durant tot el relat.

Com han posat de manifest alguns estudiosos (Mobarak 2015; Muiiiz 2016), un

dels autors espanyols que més s’assembla a Luigi Pirandello pel que fa a I'estil literari i



els temes sobre els quals escrivia és Miguel de Unamuno (1964-1936). A banda de
compartir I’'epoca, ambdods reflectien aspectes filosofics semblants i es pot detectar
certa influéncia de Pirandello en la forma de les obres de Niebla o El hermano Juan,

per exemple.

2.Marc teoric

La traduccid literaria ha tingut diversos enfocaments al llarg del temps i ha
evolucionat fins avui dia per convertir-se en un dels tipus de traduccié més dinamics
que existeixen. Es clar que dins del marc que engloba la traduccié literaria hi ha
géneres diferenciats, com poden ser la novel-la, la poesia o el teatre, per anomenar-ne
alguns, i dins d’aquests generes, es poden trobar aspectes que requereixen técniques
de traduccid d’altres camps especialitzats a banda de la traduccié literaria, com per
exemple la traduccié cientificotécnica o la traduccid juridicoadministrativa. De la
mateixa manera, en altres ambits de traduccid, com ara en la traduccié audiovisual, a
banda de les técniques especifiques i propies d’aquest tipus de traduccié, també hi ha
molts elements inclosos que formen part de nombroses especialitats com les que
s’acaben d’esmentar. No es pot analitzar, doncs, un tipus de traduccié concret de
manera aillada sense tenir en compte els elements que hi poden haver involucrats dins
d’un tipus de text. No obstant aix0, és cert que la traduccid literaria, durant la historia,
ha analitzat una série d’aspectes especifics del seu génere i ha focalitzat el seu interés

en uns factors determinats.

En el passat, I'estudi de la traduccid literaria estava centrat en la traduccid poetica
i en l'analisi d’aquest tipus de traduccid, encara que no es feia emfasi en la
metodologia traductologica, sind més aviat en I'analisi i els comentaris personals de les
traduccions realitzades. Sovint, I'objecte d’estudi era comparar i contrastar la forma i
I’estructura dels versos i no tant els aspectes concrets del procés de la traduccio.
L'orientacid era més prescriptiva o avaluativa (Marco 2002), i es proposaven
recomanacions sobre una traduccié de manera més subjectiva i individual, sense tenir
en compte altres alternatives totalment valides, la qual cosa mostra la prioritat per les

glestions literaries enfront de les traductologiques. Llavors, «els estudis sobre la



traduccio literaria anteriors a I'aparicié de |'escola de la manipulacié son prescriptius

més que no pas descriptius» (Marco 2002, 24).

Aquesta escola de la manipulacié citada és un corrent d’analisi amb un
enfocament diferent del que s’ha esmentat anteriorment. Va comengar a
materialitzar-se a finals dels anys setanta del segle passat i tractava de redirigir la visié
prescriptiva cap a un model més descriptiu en el qual es tenia més en compte el procés
de traduccié que aconseguia generar el producte final en la llengua meta. A través
d’aquest punt de vista, es pretenia realitzar una observacié dels resultats, ja que es
tractava d’un estudi empiric amb una orientacio descriptiva, i es contemplava, a més,
que la descripcid i la teoria estan interrelacionades (Toury 1995). Aleshores, es
considerava important determinar els factors que condicionaven la persona que
traduia un text —la ideologia, el context cultural i temporal, el llenguatge i les
diferéncies entre els dos sistemes lingtistics, les normes que influien en les creences
basiques morals d’una societat, etc.—, ja que eren factors que provocarien que la
traduccié féra d’'una manera o d’una altra en un moment historic concret, junt amb

altres limitacions diferents.

2.1. Dimensions del context

En la traduccié literaria hi ha una infinitud de factors contemplats per tal de
determinar la naturalesa d’un text i els camins que s’han seguit a I’hora de triar unes
opcions determinades en el procés de la traduccié dins de la varietat que ofereix la
realitat linglistica en la qual es troba una llengua. Tanmateix, per tal d’oferir un marc
senzill i concret dels aspectes que cal analitzar des del punt de vista del text objecte
d’estudi per a situar-lo en un context determinat, a continuacié s’enumeren aquells
aspectes que s’han considerat més importants, classificats segons el model de

dimensions del context que van proposar Hatim i Mason (1990; 1997).

2.1.1. Dimensio comunicativa

La dimensié comunicativa se centra en la variacié linglistica segons I'Us o segons

I"'usuari de la llengua. La variacio linglistica segons I'Us donaria lloc al registre, el qual



es pot entendre generalment com el grau de formalitat d’una llengua, en funcié de
tres factors clau: el camp, el tenor i el mode. Es pot definir el camp com la combinacié
del tema de queé tracta el text, el context en que es troba i el grau d’especialitzacio o
tecnicisme que en mostra I'Us de la llengua. El tenor «és la relacié establerta entre els
participants, que deriva del seu lloc en el sistema social» (Marco 2002, 71). Aquesta
distincié d’us d’un llenguatge més o menys formal pot venir donada per la relacié de
poder entre els personatges, o el grau de familiaritat o d’implicacié afectiva entre
aquests (Martin 1992). Per ultim, el mode és «el paper que té el llenguatge en el

conjunt de la situacio, la seua funcié en el context» (Marco 2002, 72).

Pot donar-se el cas que en una llengua de partida, I'Us del llenguatge formal siga
molt més comu que en la llengua d’arribada que s’utilitzara per a la traduccié. En
aquests casos és recomanable adaptar el llenguatge a la llengua d’arribada, per tal de
fer-lo ‘local’ i que no semble estrany, si és que no ho semblaria en la llengua origen.
També pot ocdrrer, pero, que hi haja un abus de formalitat deliberat, cosa que s’hauria
d’abordar de manera distinta, tractant de mantenir aquest efecte de la intencié de

I'autor sempre que siga possible.

Pel que fa a la variacio linglistica segons |'usuari, que déna lloc al dialecte, aquest
pot venir determinat per una zona geografica, una época, una classe social, o fins i tot
pot ser un tret distintiu d'un personatge que té el seu propi idiolecte. Per a la traduccié
de dialectes, en primer lloc, es pot decidir marcar el dialecte en la traduccié o no fer-
ho —escriure-ho tot en la mateixa llengua sense cap marca dialectal diferenciada. En el
cas de marcar la diferéncia, una de les opcions seria utilitzar dialectes equivalents en la
llengua d’arribada, la qual cosa seria recomanable si les diferencies socials, culturals,
regionals o politiques, entre d’altres, sén similars entre les dues llenglies, i sempre que
el factor que s’assembla siga rellevant d’acord amb la causa inicial de la tria del
dialecte en la llengua d’origen. Una altra opcid podria ser la invencié d’un dialecte que
s’adequie al personatge, segons la seua identitat o els trets que l'identifiquen —com per
exemple una manera de parlar exagerada o un defecte en la parla. No obstant aixo, la
traduccié de dialectes és molt complexa i és un assumpte que crea bastant
controversia a causa de la varietat d’opcions que existeixen, unes tan valides com

altres. A més a més, no sempre es pot aconseguir una relacié d’equivaléncia semblant
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usant diferents dialectes en la llengua meta perqué aix0 pot generar un efecte
d’identificacié no desitjat i distant del real, i pot ser que una traduccié arribe a sonar
‘postissa’ o ‘forcada’ en altres casos. Per aquesta rad, hi ha una tendéncia a
neutralitzar els dialectes en la traduccid, per0 és necessari contemplar totes les

opcions de qué disposa la persona que es dedique a traduir-los.

2.1.2. Dimensions pragmatica i semiotica

La dimensié pragmatica inclou els aspectes de la intencionalitat i del sentit —i doble
sentit— del text. Entre aquests aspectes es poden recalcar els factors més presents en
el text d’analisi d’aquest treball, els quals sén la metafora i I'estil. Els jocs de paraules
també estan inclosos dins de la pragmatica, ja que es juga amb dobles sentits, encara
que si contenen un referent cultural, aleshores també representen un problema
semiotic. La dimensié semiotica conté els aspectes de la intertextualitat, les
convencions propies del text origen i el text meta o la tipografia; en la dimensio
semiotica estan inclosos els referents culturals i la fraseologia, aixi com els aspectes
contrastius entre les llenglies. Com que l'aspecte més abundant d’aquests és la
fraseologia, aquest és I'aspecte semiotic a qué més es fa referencia en aquest apartat.
Igual que ocorre amb els jocs de paraules, els quals poden representar problemes tant
semantics com pragmatics, en la fraseologia també es troben unitats fraseologiques
gue tenen un alt valor pragmatic, perque sén férmules del discurs que sovint

reflecteixen la intencionalitat de I'usuari de la llengua.

2.1.2.1. Metafora

Les metafores poden estar lexicalitzades en una llengua —pel seu Us a través del
temps fins que s’han fossilitzat—, o I'autor les ha inventades per a I'obra, i en aquest
cas sén metafores ad hoc. Quant a les metafores lexicalitzades, aguestes podrien
incloure’s en l'apartat de la fraseologia, ja que formen un conjunt unitari que es

repeteix amb la mateixa forma, independentment de I'evolucid de la llengua.

En l'objecte d’estudi d’aquest treball hi ha moltes metafores; per tant, cal
destacar-ne les caracteristiques i analitzar-ne les opcions de traduccié aplicables en

cada cas. Per a l'estudi de les técniques de traduccié aplicades en el procés de
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traduccié de les metafores del text origen, s’ha decidit optar pel model de Toury
(1995), també utilitzat més endavant per Marco (2002), els quals presenten una llista

especifica de técniques de traduccid, aplicada al problema de la metafora:

Text original Text traduit
Metafora Mateixa metafora
Metafora Metafora diferent
Metafora No-metafora
Metafora 1)

No-metafora Metafora

@ Metafora

En el primer cas, una metafora es tradueix mitjancant la mateixa metafora. Com
qgue la cultura italiana és molt propera a la catalana, la tendéncia general que s’ha
aplicat en el procés de la traduccié d’aquest treball ha sigut la de mantenir la mateixa
metafora, ja que I'efecte que produira el text sobre el lector és molt semblant, o quasi

el mateix.

En el cas en que la metafora inicial no es comprenga en la llengua o en la cultura
d’arribada, la solucié del segon cas és la d’utilitzar una metafora diferent, la qual pot

ser semblant a la inicial o totalment distinta.

En el tercer i quart cas la metafora desapareix en el procés de la traduccid. En el
tercer, simplement no es reprodueix metafora com a tal —es pot optar per una
parafrasi que n’explique el significat. En el quart, s’elimina per complet, cosa que pot
donar lloc a una omissié que en provoque una pérdua important del sentit o de

I'impacte que es desitja causar en el lector.

Els dos ultims casos poden venir determinats pel fet d’haver eliminat una metafora
d’un segment de text, anterior o posterior, on n’hi havia una originalment; per tant, es
poden entendre com casos de compensacid, per tal de mantenir aquest impacte o

efecte que I'autor pretenia provocar-hi.
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2.1.2.2. Estil

L'italia i el catala son dues llenglies bastant properes i en molts casos I'ordre de les
paraules té un grau de llibertat semblant. Tot i que tal vegada en la redaccio de certs
géneres textuals la forma d’expressié siga distinta en alguns casos, el text que
s’analitza en aquest treball és un relat literari amb un estil intencionat, tant per I'efecte
que es pretén generar en la persona que llegeix el relat, com per I'estil propi de
I’escriptor. Per aquesta rad, s’ha tractat de respectar I'ordre de les paraules del text
original sempre que ha sigut possible, encara que aquest s’ha adaptat en alguns casos

a les estructures més genuines del catala.

Cal destacar la puntuacié com a aspecte essencial en el discurs de l'autor. La
manera en qué esta puntuat el text transporta el lector a través de diverses
sensacions, com per exemple, la d’estar observant la ment a mesura que apareixen els
pensaments i records mitjancant I'Gs de frases molt llargues, i la separacié amb comes
d’idees que s’esdevenen continuament. També hi ha moments en els quals s’aprecia
una certa intencié de transmetre una sensacié d’esgotament mitjancant I'is de frases
molt curtes. A més, en un moment determinat, fins i tot hi ha una frase que consta de
tres substantius separats sense comes: «Case strade celo», la qual s’ha traduit per
«Cases carrer cel». En aquest cas concret, I'autor transmet una sensacid de
distanciament velog de la realitat material que envolta el cos, el qual cada vegada se
n‘allunya més; per tant, s’ha parat molta atencié a aquest aspecte estilistic per a
realitzar la traduccid. Aleshores, s’ha optat per mantenir en gran mesura la puntuacié
gue ha utilitzat I'autor en el text original, tot i que en el cas dels dialegs s’han aplicat

les convencions ortografiques dels textos literaris en catala.

2.1.2.3. Fraseologia

Pel que fa a la fraseologia propia d’una llengua, aquesta pot resultar un aspecte
més o menys facil de traduir depenent de la distancia entre les llengies. Les frases
fetes i els jocs de paraules solen ser invencions linglistiques al voltant d’una realitat
gue, en un moment donat de la historia, han comencgat a repetir-se en una cultura i

finalment s’han arrelat a la llengua d’aquesta. Es molt probable que dues llengiies
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veines —bé siga geograficament o lingilisticament— tinguen fraseologia que puga estar
basada en els mateixos elements metaforics o els mateixos referents culturals, perque

son compartits per ambdues cultures.

Segons la divisi6 proposada per alguns autors (Corpas 1997), les unitats
fraseologiques es poden classificar en: col-locacions, locucions i frases fetes i enunciats
fraseologics —refranys, dites, parémies, etc. En el cas de tenir un equivalent d’una
locucid, d’una frase feta o d’un joc de paraules en la llengua meta, la tria queda clara,
ja que en aquest cas es realitza una substitucié directa —és a dir, la traduccié d’'una
locucié per una locucié equivalent, d’'una frase feta per una frase feta equivalent, o
d’un joc de paraules per un joc de paraules equivalent. Si no existeix un equivalent, es

pot optar per diverses solucions”.

Per a I'analisi de les técniques de traduccié de la fraseologia, s’ha considerat molt
atil la introduccid teodrica del model de la taula que es troba a continuacid, el qual esta
basat en dos models previs existents: un dedicat a la traduccié de jocs de paraules
(Marco 2002) i un altre que aplica una llista de tecniques similar a la traduccié de la
fraseologia (Oltra 2016). S’ha utilitzat el concepte d’unitat fraseologica (Guzman 2000;
Oltra 2016), que és un dels termes més emprats pels estudiosos en el panorama
investigador actual i es pot entendre com la paraula o el conjunt de paraules que
exerceixen la funcié de locucié, d’enunciat fraseologic o de col-locacié. En la taula
seglient es mostra una adaptacié de les llistes de tecniques de traduccié especifiques,
aplicades al problema de traduccié de la fraseologia, proposades pels autors

esmentats anteriorment:

Text original Text traduit
Unitat fraseologica Mateixa unitat fraseologica
Unitat fraseologica Unitat fraseologica diferent

No-unitat fraseologica
Unitat fraseologica
(parafrasi o recurs retoric relacionat)

Unitat fraseologica @

1 . , . . , . . . .
En aquest apartat s’aprofundeix més en les locucions, ja que és el tipus d’unitat fraseologica més
present en el text d’estudi.
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No-unitat fraseologica Unitat fraseologica

@ Unitat fraseologica

A diferéencia de la llista de tecniques de traduccié6 de la metafora presentat
anteriorment, en aquest cas hi ha una opcié addicional que és el recurs retoric
relacionat. Aco és a causa del fet que amb una frase feta o un joc de paraules es pretén
generar un efecte determinat sobre el lector, i aquests comporten certes connotacions
culturals i un pes significatiu més enlla de I’'analogia comparativa que representa una
metafora entre allo real i allo ‘simulat’ o ‘imaginari’. Per tant, en cas de no trobar una
solucidé equivalent o semblant, es pot optar per la cerca d’un altre recurs retoric que
puga provocar un efecte que s’assemble a l'inicial, a manera de compensacié per la

perdua del recurs inicial.

En el cas de les locucions, les opcions que hi ha per tal de trobar una solucié de
traduccié no sén tan amplies, ja que si no existeix una locucié equivalent, la solucid
més habitual és la de parafrasejar-ne o explicar-ne el significat. Com que l'italia i el
catala sén molt propers quant a la gramatica, s’han pogut elegir opcions molt similars
en els casos en queé hi havia una locucié —com es podra observar al llarg de I'analisi del

procés de la traduccio—, i en moltes ocasions hi havia solucions equivalents.

3.Metodologia

A continuacid es descriuen els passos que s’han seguit en el procés de I'elaboracié
d’aquest treball, des del moment en que s’ha escollit el text original per a la traduccié

fins a I'obtencid del text meta.

3.1. Eleccio del text

Com que I'objectiu principal era treballar amb un text escrit en llengua italiana, el
primer pas va ser la cerca de relats d’una extensié adequada per a aquest treball. Es va
decidir extreure un dels relats del llibre Pensaci, Giacomino! E altre novelle de
I’escriptor sicilia Luigi Pirandello, el qual és un recull de 28 relats d’una extensio similar.

Finalment I'eleccié definitiva del text va ser el relat Di sera, un geranio, ja que tenia
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una extensido de 916 paraules i contenia una serie d’elements interessants que es

podien analitzar per al procés de la traduccid.

3.2. Primera lectura i analisi previa

A continuacié es va fer una primera lectura superficial per a detectar la dificultat
general del text i els possibles problemes de traduccié que hi podrien aparéixer.
Aquest pas permet obtenir una comprensié global del contingut del text i assabentar-
se de les dificultats que aquest presenta. D’aquesta manera, es poden prevenir les
eines i els recursos necessaris que s’hauran d’utilitzar, aixi com la bibliografia més

adequada per al treball.

Quant a l'analisi previa del text, I'enfocament que s’ha aplicat ha sigut el de Nord
(2012) tant des d’un punt de vista extratextual —la intencid, el lloc, el temps, el
destinatari o la funcid textual, entre d’altres— com des d’un punt de vista intratextual —

macroestructura i elements retorics, per exemple.

S’ha parat especial atencidé als elements més recurrents i destacables del text
original, com per exemple les locucions, les metafores o la puntuacié, perqué en
constitueixen els principals problemes de traduccid. També cal destacar que s’ha
detectat una repeticid constant de conceptes o accions relacionats amb |'aigua i I'aire a
través de les metafores que predominen en el text —surar, enfonsar-se, ofegar-se, etc.—
aixi com elements que apareixien diverses vegades al text com «nel sonno», «a galla»
o «lampara rosea», per exemple, els quals reforcen la sensacidé latent en el text a

mesura que aquesta s’exposa i s’expressa.

Una qliestié contrastiva interessant entre l'italia i el catala que esta present al text
és l'abséencia de verbs en moltes estructures, les quals estan formades per un
substantiu i un participi a continuacid, mentre que en catala és més comu utilitzar un
verb com per exemple el verb estar i un participi o un temps d’indicatiu perfet. A més,
hi ha un Us molt marcat de locucions introduides per la preposicié a en italia, cosa que
més endavant es pot comprovar en la graella de problemes de traduccié i tecniques

aplicades del punt 5.
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3.3. Documentacio

Abans de comencar la traduccid, s’ha realitzat una revisié de la documentacié
adient per a I'estudi del marc teoric i dels models a seguir per a I’elaboracié del treball
i per a escometre la traduccid. La bibliografia utilitzada ha sigut molt util i ha ajudat a
complementar i completar els coneixements previs que s’havien adquirit durant els
anys d’estudi a la universitat. Es tracta d’un procés productiu perqué la combinacié
dels coneixements tedrics amb la practica posterior permet expressar-se amb
propietat i utilitzar termes adequats en cada cas, aixi com identificar més facilment els

elements d’estudi.

3.4. Traduccio del text

En aquest apartat s’ha realitzat la traduccid i s’han resolt els problemes
previament identificats en I'apartat 3.2. A més, se n’han detectat d’altres i s’ha
realitzat la llista completa de problemes i dificultats presents en el text original
juntament amb les solucions aportades per a poder reflectir-ho en aquest treball. Més
endavant, en el punt 5, es poden observar els problemes de traduccié que s’han
identificat —metafores, locucions fraseologiques, arcaismes o cultismes, o estructures
caracteristiques de l'italia, entre d’altres— i quines han sigut les técniques de traduccié

aplicades.

3.5. Problemes comunicatius

Entre els problemes comunicatius que s’han trobat, es pot destacar I'Us
d’arcaismes o de cultismes que s’utilitzen amb poca freqiéncia en [l'italia més
contemporani. Quan ha sigut possible, s’ha fet Us de cultismes o locucions apropiades
en catala —bé com a opcié de traduccié o bé com a compensacid en alguna altra part
del text— per tal de mantenir I’'esséncia original. Un exemple de compensacié ha sigut
el cas de la traduccié de I'original «all’alba» per la locucio catalana «a trenc d’alba», en

comptes d’haver-ho traduit per un simple ‘a I'alba’. Com s’ha esmentat anteriorment,
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la traduccid i les tecniques aplicades als problemes de traduccid estan desenvolupats

en el punt 5.

3.5.1. Variacio lingiiistica

L'eleccio d’una variacié linglistica concreta dins d’una mateixa llengua ve
determinada pel public al qual va dirigida una traduccid. No obstant aix0, pot donar-se
el cas que en un text apareguen diverses varietats dialectals d’una llengua de manera
intencionada i arbitraria, i que es pretenga mostrar aquesta diversitat per tal de
marcar una diferéncia geografica, per exemple. Cal remarcar que el registre també
canvia segons el moment historic del text o la procedéncia geografica d’aquest, ja que
no és el mateix dialecte el que utilitzara un torinés, del nord d’ltalia, que el d’un sicilia;
també canvia la manera d’adrecar-se a determinades persones —posem per cas la
comunicacid entre I'alumnat i el professorat— segons el marc temporal en qué ens

trobem.

Per a la traduccid d’aquest treball, s’ha decidit utilitzar la variacid lingistica
d’aquesta regid, és a dir, el catala occidental o valencia, ja que s’ha considerat
interessant fer ‘local’ i més ‘familiar’ aquest relat d’una altra terra i d’un altre temps.
Llavors, el lector valencia es pot posar en la pell del personatge d’aquest relat sicilia i
endinsar-se completament en la historia. En general, se li ha donat al text meta un
caracter actual i s’ha utilitzat el valencia estandard del present. Tanmateix, s’han
utilitzat alguns cultismes per a traduir alguns arcaismes del text original per tal de
conservar-ne l'estil i mantenir aixi el regust literari que ofereix I'original. Per tant,
aquestes pinzellades aporten al text meta I'esséncia desitjada per a I'objecte final

d’aquest treball.

3.6. Revisio i control de qualitat

Finalment, la traduccio ha sigut corregida i revisada, i I'Ultim pas ha sigut la revisid
global del treball. Se n’han analitzat i revisat 'ortografia i I'estructura, aixi com

I'aplicacid adequada de les normes i pautes d’estil elegides.
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4. Text traduit

Al capvespre, un gerani

S’ha alliberat en el son, no sap com; potser com quan hom s’enfonsa en l'aigua,
amb la sensacid que després el cos tornara a sobre, i en canvi, a sobre només torna la

sensacid, ombra que sura del cos que queda a sota.

Dormia, i ja no esta en el seu cos; no pot dir que s’haja despertat; i en quin estat
esta ara realment, no ho sap; esta com flotant, suspés en |'aire de la seua habitacio

tancada.

Allunyat dels sentits, ja només conserva el record de les percepcions, de com eren;
encara no estan lluny pero ja s’han desconnectat d’ell: alla I’oida, on hi ha un soroll a la
nit per minim que siga; aci la vista, on a penes hi ha un centelleig; i les parets, el sostre
(que des d’aci pareix estar polsds) i a sota el sol amb la catifa, i aquell llindar, i I'esglai
oblidadis d’aquell Ilit amb I'edredd verd i les mantes grogoses, sota les quals es pot
identificar un cos que jau inert; el cap calb, enfonsat en els coixins embolicats; els ulls
tancats i la boca oberta entre els péls rogencs del bigot i de la barba, péls grossos,
quasi metal-lics; un orifici sec, negre; i un pél de la cella tan llarg, que si no se’l posa al

lloc, li cau a I'ull.

Ell, aquell! Un que ja no és. Un a qui aquell cos ja pesava molt. | a qui, fins i tot, li
costa respirar! Tota la vida, tancada en aquesta habitacid; i sentir a poc a poc la falta
de tot, i mantenir-se en vida mirant fixament un objecte, aquest o aquell, amb la por

d’adormir-se. De fet, després, en el son...
Que estranyes li sonen, en aquella habitacid, les Ultimes paraules de la vida:

—Pero vosté opina que, en I'estat en que estic, m’hauria d’arriscar a una operacié

com aquesta?
—En el punt en queé ens trobem, el risc realment...
—No és el risc. Dic si hi ha alguna esperanca.

—Ah, poca.
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—Aleshores...
La lampada rosada, suspesa enmig de |’habitacio, s’ha quedat encesa debades.

Pero després de tot, ara s’ha alliberat, i per aquell cos seu sent, més que antipatia,

rancor.

Realment, mai no va veure la rad per la qual els altres haurien de reconéixer

aquella imatge com la cosa més seua.
No era real. No és real.

Ell no era aquell cos seu; al contrari, n’hi havia ben poc, d’ell; estava en la vida ell,
en les coses que pensava, que se li agitaven dins, en tot allo que veia fora sense

veure’s ja a si mateix. Cases carrer cel. Tot el mén.

Pero ara, ja sense el cos, hi queda aquesta pena, hi queda aquesta consternacio de
disgregar-se i difondre’s en cada cosa, a les quals, per tal d’agarrar-s’hi, s’hi torna a
adherir perd, quan ho intenta, torna la por, no d’adormir-se, siné d’esvair-se en la cosa
gue roman alla per si mateixa, ja sense ell: objecte: rellotge a la tauleta de nit, quadre

a la paret, lampada rosada suspesa enmig de I’habitacié.

Ell és ara aquelles coses; no com eren abans, quan tenien encara un sentit per a
ell; aguelles coses que per si mateixes no tenen cap sentit i que per tant ara no sén res

per aell.
| agd és morir.

El mur de la vil-la. Pero com! Ja n’esta fora? La lluna il-lumina des de dalt; i a sota

esta el jardi.

La pila, rugosa, esta adherida a la tapia. El mur esta tot vestit de verd pel roser

enfiladis.

L'aigua, a la pila, cau gota a gota. Ara és un esguit de bombolles. Ara és un fil de

vidre, limpid, fi, immobil.
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Quina aigua més clara quan cau! En la pila rapidament es torna verda, només
caure. | tan tenue el fil, tan clares de vegades les gotes, que en mirar en la pila el dens

volum d’aigua ja caiguda, aquesta és com una eternitat d’ocea.

Flotant, tantes fulletes blanques i verdes, lleugerament engroguides. | a flor
d’aigua, la boca del tub de ferro del desguas, que es beuria en silenci I'aigua excedent,
si no féra per aquestes fulletes que hi sén atretes i s’"hi amunteguen al seu voltant. El
remoli de la boca que s’embossa és com un retret ronc a aquestes ximples que
s’afanyen, perquée sembla que tenen pressa per desaparéixer engolides, com si no fora
bonic nadar suaument i tan blanques sobre el verd fosc cristal:li de I'aigua. Pero si han

caigut! | si sén tan lleugeres! | si hi estas tu, boca de la mort, que en fas la mesura!

Desaparéixer.

Una sorpresa que a poc a poc es fa més gran, infinita: la il-lusio dels sentits, que ja
han desaparegut, que lentament es buida de coses que semblaven estar i en canvi no
hi estaven; sons, colors, no hi estaven; tot fred, tot mut; no era res; i la mort, aquest
res de la vida com era. Aquell verd... Oh, com, a trenc d’alba, a una riba, va voler ser
herba ell, una volta, mirant els matolls i respirant la fragancia de tot aquell verd tan
fresc i nou! Embull de blanques arrels vives que s’aferren a xuclar I’humor de la terra
negra. Oh, com la vida és de terra, i no vol cel, si no és per donar un respir a la terra!
Perd ara ell és com la fragancia d’una herba que es va diluint en aquest respir, vapor
encara sensible que s’aclareix i s’esvaeix, perd no del tot, ja sense tenir res a prop; si,
potser un dolor; pero encara és capac¢ de pensar-hi, ja esta lluny, ja no té temps, en la

tristesa infinita d’una eternitat tan vana.

Una cosa, tornar a formar part d’una cosa, per insignificant que siga, una pedra. O

fins i tot una flor que dure poc: heus aci, aquest gerani...

—Oh mira alla baix, al jardi, aquell gerani roig. Com s’encén! Per que?

Al capvespre, de vegades, en els jardins s’encén aixi, de sobte, alguna flor; i ningu

no sap explicar-se’n la raé.
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5.Analisi dels problemes de traduccio i de

les tecniques de traduccié aplicades

Quan s’analitza un text previament, abans d’iniciar el procés de la seua traduccio,
es pot detectar una série de punts conflictius o dificultats que es coneixen com a
problemes de traduccio. Per a afrontar i resoldre aquests problemes de traduccié cal
aplicar unes técniques de traduccié. S’entén per técnica de traduccio el procediment
concret i visible en el resultat de la traduccié per a aconseguir equivaléencies entre el

text original i el text meta (Hurtado 2001, 256-257).

Per a I'analisi de la traduccid del text objecte d’estudi d’aquest treball, a més de les
llistes de técniques especifiques —aplicades als problemes de la metafora i de les
unitats fraseologiques— a les quals s’ha fet referencia en I'apartat de revisié teorica,
s’ha utilitzat també el model de tecniques de traduccid generals proposat per Vinay i
Dalbernet (1958), adaptat per Hurtado (2001), el qual diferencia entre les técniques de

traducci6 seglients:

e Manlleu: Incorporacié en la traduccié d’'un element del text original —que
pot estar adaptat o no.
e Calc: Traduccié que manté I'estructura original.

e Traduccid literal: Traduccid paraula per paraula del contingut original.

e Transposicié: Canvi de les estructures gramaticals originals per unes altres
en la traduccid.

e Modulacié: Modificacié del contingut literal d’una frase del text original
sense canviar el sentit —canviar el punt de vista de la idea, mantenint-ne el
sentit.

e Equivalent: Utilitzacié en una traduccié d’un element equivalent que tinga
el mateix significat que té I'original i que s’use en la mateixa situacio.

e Adaptacié: Ajustar un referent cultural del text origen a la cultura
d’arribada perque I'efecte que provoque la traduccié en el destinatari siga

el mateix que l'original provoca en els seus receptors.
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e Amplificacié: Afegir informacié que esta implicita en el text original per a
aclarir o facilitar la comprensid d’algun concepte en el text traduit.
e Condensacio: Reduir informacié en el text traduit que esta explicita en el

text original.

Algunes tecniques de traducciéo com el manlleu, el calc o la traduccio literal poden
representar un error de traduccié si no s’aplica la técnica adequadament. Com s’ha
analitzat en apartats anteriors, es pot utilitzar una compensacié —aplicar algun tipus de
tecnica o solucié on no és necessari— si en algun cas es considera que no s’ha trobat
una solucié satisfactoria o si I'aplicacié d’'una tecnica de traduccid concreta és

complicada en una part del text determinada.

A continuacid s’exposen les técniques de traduccié que s’han aplicat en el procés
de la traduccié dels problemes més significatius que s’han trobat. S’han seguit els
models esmentats al llarg del treball; per tant, s’han classificat els problemes de
traduccié segons el tipus de problema i s’han aplicat les técniques de traduccid
corresponents. D’aquesta manera, resulta més practic observar-ne I'analisi que s’ha

realitzat i és més senzill localitzar-ne els problemes de traduccié concrets.

5.1. Metafores

En aquest apartat, el model que s’ha seguit per a I'analisi del procés de la traduccid

ha sigut el que s’ha esmentat en 'apartat 2.1.2.1 Metafora:

Text original (metafores) Text traduit (técniques aplicades)

«com quan hom s’enfonsa en l'aigua»
«come cuando s’affonda nell’acqua» metafora->mateixa metafora
(traduccid literal/ampliacid)

«és un fil de vidre»
metafora->mateixa metafora
(traduccid literal/equivalent) [fil d’aigual]

«e un filo di vetro»
(metafora+locucid) [filo d’acqual

. ] «és un esguit de bombolles»
«e uno sbruffo di bolle» . . R
metafora->mateixa metafora

(metafora+locucid) [sbruffo d’acqual o
(traducci® literal)

) «La lluna il-lumina des de dalt»
«La luna vi batte sopra» . R ]
metafora-> metafora diferent
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(modulacid)

«el cap calb, enfonsat en els coixins»
«la testa calva, affondata sui guanciali» | metafora-»mateixa metafora
(traducci® literal)

«lampada rosada, suspesa»
«lampada rosea, sospesa» metafora->mateixa metafora
(traducci® literal)

«encara no estan lluny pero ja s’han
) N ) desconnectat d’ell»

«non ancora lontani ma gia staccati» R . .
metafora->mateixa metafora

(transposicid/modulacid)

«ombra que sura»
«ombra galleggiante» metafora->mateixa metafora

(transposicid)

Hi ha una serie de metafores amagades al llarg del text que expressen la intencié i
la forma d’exposar els fets que té I'autor, les quals no destaquen tant per la forma,
sind més aviat pel significat intrinsec que es descobreix mitjangcant una analisi més
exhaustiva del relat d’estudi d’aquest treball. Algunes d’aquestes metafores, que sén
més complicades de percebre amb una primera lectura, i les quals contenen una

realitat més amplia que el significat aparent de la simple metafora, son les seglients:
«E se ci sei tu, bocca di morte, che fai la misura!»

Aguesta metafora fa referéncia a la mort, representada per la boca del tub de

ferro del desguas, la qual s’empassa I'aigua que representa la vida.
Traduccid: «l si hi estas tu, boca de la mort, que en fas la mesura!»

«Ma lei & di parere che, nello stato in cui sono ridotto, sia da tentare

un’operazione cosi rischiosa?»

En aquesta part, el protagonista recorda vagament un dialeg amb el metge. Aquest
dialeg representa la seua senténcia de mort, per la situacié de la salut del protagonista

en el moment del passat en que va tenir lloc la conversa.

Traduccid: «Pero vosté opina que, en I'estat en que estic, m’hauria d’arriscar a una

operacido com aquesta?»
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«Oh guarda giu, nel giardino, quel geranio rosso. Come s’accende! Perché?»

En aquest punt, la veu del narrador, que ha sigut la protagonista durant tot el relat,
canvia a una persona observadora externa, la qual observa el gerani al qual el
protagonista s’ha aferrat per Ultima vegada, abans de morir. Es una metafora que
marca una distancia i una sensacié de llunyania, i aconsegueix I'efecte desitjat en el

destinatari.
Traduccid: «Oh mira alla baix, al jardi, aquell gerani roig. Com s’encén! Per quée?»
«piomba a stille»

La metafora de la caiguda de les gotes, lentament, després d’haver-se format a
partir d’'una realitat desconeguda —ja que fins que no es forma la gota, aquesta no es
veu, i realment no se sap d’on prové— representa el naixement. Aquesta metafora esta
relacionada amb I'anterior, que fa referencia a la boca del tub de ferro del desguas, la

qual representa la mort.
Traduccid: «cau gota a gota»
«S’e liberato nel sonno»

En aquest cas, el protagonista mor mentre dorm. La metafora fa referéncia a

I'alliberament de la vida, es deslliura d’estar viu i es dirigeix cap a la mort.
Traduccid: «S’ha alliberat en el son»

«Una cosa, consistere ancora in una cosa, che sia pur quasi niente, una pietra. O

anche un fiore che duri poco: ecco, questo geranio»

Aguesta metafora representa els ultims moments en vida del protagonista abans
de morir. La seua consciéncia lluita per aferrar-se a qualsevol cosa material, que en

aquest cas és un gerani.

Traduccid: «Una cosa, tornar a formar part d’una cosa, per insignificant que siga,

una pedra. O fins i tot una flor que dure poc: heus aci, aquest gerani»
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5.2. Unitats fraseologiques

En aquest apartat, la llista de téecniques especifiques que s’han aplicat per a

I’analisi del procés de la traduccié ha sigut la que s’ha presentat en I'apartat 2.1.2.3

Fraseologia:

Text original (unitats fraseologiques)

Text traduit (técniques aplicades)

«a fior d’acqua»

«a flor d’aigua»
UF->mateixa UF
(equivalent)

«a galla nell’aria»
(locucio+metafora)

«suspés en |'aire»
UF->no-UF
(transposicid/adaptacid)

«A galla»

«Flotant»
UF->no-UF
(transposicid)

«a mano a mano»

«a poc a poc»
UF->mateixa UF
(equivalent)

«a stille»

«gota a gota»
UF->mateixa UF
(equivalent)

«a volte»

«de vegades»
UF->mateixa UF
(equivalent)

«all’alba»

«a trenc d’alba»
UF->mateixa UF
(equivalent)

«ecco»
(adverbi+unitat fraseologica)

«heus aci»
UF->mateixa UF
(equivalent)

5.3. Altres problemes de traduccio

En aquest ultim apartat d’analisi dels problemes de traduccid i les técniques
aplicades per a resoldre’ls, es presenten altres problemes que s’han trobat en el text, i
la llista de tecniques que s’hi aplicara és la general, proposada per Hurtado, la qual s’ha

esmentat en aquest capitol:
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Text original (problemes de traduccid)

Text traduit (técniques aplicades)

«a guardar»
(estructura)

«en mirar»
(equivalent)

«appena caduta»
(homonimia)

«només caure»
(transposicid)

«appena ingiallite»
(homonimia)

«lleugerament engroguides»
(traducci® literal)

«appena un barlume»
(homonimia)

«a penes hi ha un centelleig»
(transposicid)

«attratte»
(estructura)

«son atretes»
(transposicid)

«che sia pur quasi niente»

«per insignificant que siga»

(estructura) (modulacid)
«dei baffi» «del bigot»
(plural) (transposicid)

«del suo svanire»
(estructura)

«d’esvair-se»
(transposicid)

«delle sopracciglia»

«de la cella»

(plural) (transposicid)
«gia sparsi» «que ja han desaparegut»
(estructura) (transposicid)

«gia staccati»
(estructura)

«ja s’han desconnectat d’ell»
(transposicid/ampliacio)

«il soverchio dell’acqua»
(estructura)

«l'aigua excedent»
(transposicid)

«lei & di parere che»
(estructura)

«vosté opina que»
(transposicid/modulacio)

«mancar tutto»
(col-locacid)

«la falta de tot»
(transposicid)

«muro di cinta»
(terminologia)

«tapia»
(equivalent)

«non ancora lontani»
(estructura)

«encara no estan lluny»
(transposicid)

«non hanno alcun senso»
(estructura)

«no tenen cap sentit»
(modulacid)

«pare polveroso»
(estructura)

«pareix estar polsés»
(transposicid)

«roselline rampicanti»
(referéncia cultural)

«roser enfiladis»
(adaptacid)
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En alguns casos, els mots o expressions utilitzats en el text original eren d’Us poc
freqlient —o menys freqlent del que és habitual- o arcaismes, com per exemple
«alienato» en lloc de separato, «gli avvertimenti» en lloc de le percezioni, «fatica» en
lloc de stenta, «stille» en lloc de gocce, «a cui par che tardi» en lloc de che hanno

fretta o «proda» en lloc de riva.

En altres casos, per exemple, en I'original s’utilitzen formes verbals més arcaiques
o que tenen un Us més delimitat a I'ambit literari, les quals, perd, només canvien en
una lletra respecte del verb amb la forma que s’usa actualment —per exemple
«mancar» en lloc de mancare, «guardar» en lloc de guardare, «ingojate» en lloc
d’ingoiate, «nuotar» en lloc de nuotare, «esser» en lloc d’essere, «succhiar» en lloc de
succhiare, «vanisce» en lloc de svanisce, «aver» en lloc d’avere o «far» en lloc de fare.
Aixi mateix, també es pot trobar «pur» en lloc de pure, que també, igual que les
formes anteriors, és la variant més literaria i arcaica d’aquest mot. Per tant, en aquests
ultims casos, com que la llengua catalana no compta amb aquesta caracteristica, no

s’ha aplicat cap marca i simplement s’ha traduit el verb o el mot al catala.

6.Conclusions

En aquest treball s’"han analitzat distints aspectes que pertanyen al procés de la
traduccié i que formen part tant de la traduccié literaria com de la traduccié d’altres
especialitats. Aixi doncs, s’ha dut a terme un recorregut per tot el procés traductor,
des de I'analisi inicial del text, mitjancant una primera lectura, i la deteccié dels
aspectes més problematics i amb més dificultat, fins a la redaccid final de la traduccid,
tot utilitzant els recursos practics i els coneixements teorics que s’han aprés al llarg del

Grau en Traduccid i Interpretacio.

Tot el procés ha resultat ser molt enriquidor en diversos aspectes, ja que s’ha
pogut donar forma d’'una manera més professional i profunda a una traduccié

d’elaboracié propia que queda materialitzada en aquest Treball de Fi de Grau.

Després de la realitzacié d’aquest treball queden obertes diverses possibilitats de

continuacio de l'estudi de la traduccié entre l'italia i el catala. Resulten bastant
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interessants les similituds entre les dues llenglies, i gracies a aquest treball, s’"han aprés
moltes formes tipiques de la gramatica italiana que tenen equivaléncies o formes molt
semblants en catala. Per tant, a partir de tota I'analisi que s’hi ha dut a terme, es
poden emprendre distintes linies d’investigacié futura relacionades amb I'estudi dels
elements contrastius entre les dues llenglies, I'analisi de la traduccié literaria o

I"aplicacid de tecniques de traduccioé segons el tipus de problemes presents en el text.

Per ultim, cal mencionar que en aquest treball s’han desenvolupat els aspectes
més rellevants i destacables per al procés de traduccié del text origen elegit com a
objecte d’estudi. Per aquest motiu, no s’ha parat especial atencié al desenvolupament
d’altres aspectes més generals o aplicables a altres textos. No obstant aix0, aquest
treball pot significar un punt de partida i ser utilitzat com a recurs orientatiu per a la
traduccié en general, ja que conté desenvolupat tot el procés de traduccié i els factors

gue I’han envoltat.

Per tot allo esmentat, s’ha obtingut una sensacié satisfactoria i de realitzacid
personal, i s’Than complit tots els proposits, tots els objectius i totes les expectatives

inicials.
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1.1. Questions formals

El text s'ha de presentar en suport informatic (en primera instancia preferentment en pdf, sense identificacio
autoral quan es tracte d'una monografia que ha de ser avaluada externament pel métode doble cec) una vegada
emplenat el formulari «Proposta de publicacié». L'original ha de realitzar-se preferiblement amb el processador
de textos Microsoft Word, LibreOffice o similar.

Per a presentacions alternatives (LaTex, Scientific Word...), convindra consultar els técnics de Publicacions de la
Universitat Jaume | abans de lliurar el text.

1.2. Contingut

Una obra destinada a Publicacions ha de comptar amb les parts segiients:

Preliminars: index general (els nom dels capitols o de les parts han de coincidir estrictament amb els de
l'interior de l'obra), presentacié (d'autoria aliena al text), proleg de l'autor o autora i introduccio (els
agraiments, si n’hi ha, haurien d'anar al final d'aquest apartat).

= Obra.

Annexos: si I'obra requereix la reproduccié de documents especifics, aquests aniran agrupats al final de

l'obra.

index tematic: segons la naturalesa de I'obra, pot incloure a més de I'index general inicial, un index de

mateéries i autors o autores... Per a l'elaboracié de I'index, I'autor o autora ha d'assenyalar sobre les
proves maquetades la situaci6 de les paraules. Si hi ha il-lustracions, també se n'ha d'adjuntar un index, i
fer-hi constar el nombre i els peus de les il-lustracions.

Bibliografia (veg. 2.6).

2. Aspectes ortotipografics
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2.1. Versals, versaletes, cursives i negretes

Les lletres versals o majuscules s’han d'usar d'acord amb la norma lingliistica, i només en els casos que siguen

estrictament necessaris.

Les versaletes son lletres majuscules perd de la mida d'una mintscula. Es un criteri estétic i de millora de la
llegibilitat posar les sigles i els segles sempre en versaletes, tret que acompanyen paraules que van en
majlscules (com és el cas dels titols; o noms propis —Lluis XIV—; etc.).

L'us de les cursives també és restrictiu; s'usen especialment per a estrangerismes i per si es vol remarcar alguna
paraula. Aixi mateix, a la bibliografia, els titols dels llibres i les publicacions periddiques (diaris, revistes...)

s’escriuen en cursiva.

La negreta ha quedat destinada més als titols que al text d'un llibre, per tant, cal prescindir d'aquest estil per al
cos de l'obra. Aixi mateix, els usos tipografics habituals descarten la utilitzacié de subratllats dins del text, per la
qual cosa l'autor o autora haura de descartar aquest sistema i presentar ja l'original sense subratllats de cap
tipus.

2.2. Citacions

Les citacions de textos s'han d'incorporar al cos del discurs principal entre cometes angulars (« »); quan calga

s’han d’emprar d'acord amb la gradacié segtient: « ».

Quan les citacions siguen exenses (més de tres linies, aproximadament), és convenient copiar-les, sense
cometes ni cursiva, en un paragraf a part, amb el marge més entrat que el text i un cos de lletra menor, o bé,
assenyalant clarament que es tracta d'una citacio

Si s'omet part del text de la citacié s'ha d’assenyalar amb punts d'elisio entre claudators: [...].
També s'ha d’escriure entre claudators qualsevol incis de la persona que cita.

Com a norma general, les citacions textuals han d’anar precedides de la referéncia bibliografica abreujada (autor
o autora, any, pagines), cosa que disminuira notablement el nombre de notes al peu. Es convenient insertar la
referéncia en la redacci6 del text anterior a la cita, i no posar-la a continuacio, ja que aixd pot produir la confusié
de si la referéncia forma part de la cita mateixa.

Convert webpages to pdf online D . PDFmyURL

2.3. Guions

S'ha d'utilitzar el gui6 curt per a termes compostos i per a indicar les pagines de bibliografia..., i el guié mitja,

quan fa funcié de paréntesi. En aquest cas, si després de l'incis va un punt, el guié no es tanca (en els textos en
espanyol, si).

2.4. Notes

Les indicacions de les notes en el cos de 'original s'han de fer mitjangant nombres arabics, volats, amb la funcié
«notes» de I'editor de textos emprat —sempre darrere dels signes de puntuacié.

Les notes s’han de reduir al maxim, ja que les referéncies bibliografiques van, abreujades, dins del text.

2.5. Referéncies bibliografiques abreujades

En les referéncies bibliografiques que apareguen dins del text només s'ha de fer constar el cognom de I'autor o
autora —si no s’ha mencionat al text— en minuscula, I'any d'edicié de I'obra referida i, si escau, les pagines que
interessen, ja que les dades completes seran a la bibliografia. En les cites de més de quatre persones, s'incloura
el cognom de la primera i la formula et al. (en redona):

(Sola 2008)
(Moro Ipola i Mezquita Guillamén 2015)
(Monlled Peris, Medall Chiva i Fornas Pallarés 2014)

Podem, doncs, consultar [...]taranna

revolucionari (Agullé 2016, 168-169)
L'any 1995 Marqués (2016a) va entrevistar [...]
Garcia Molina, Irene etal. 2016

Si les pagines van totes seguides, com hem vist a 'exemple, haurem de posar un guié entre ambdues xifres, si no
és el cas, hi haurem de posar comes:

Zurriaga (2016, 58, 67, 109)

Convert webpages to pdf online . PDFmyURL

36



Si l'obra té més d’un volum, aquest constara amb xifres arabigues:
Alcover i Moll (2006, 2: 14)

Per tant, en aquest sistema de referéncies convé prescindir, en general, de les abreviatures llatines loc. cit., op.
cit., ibid...

2.6. Bibliografia

La bibliografia s’ha de presentar al final de I'obra, ordenada alfabéticament per autors i autores, i ajustada als
criteris segiients:

Els noms de les persones citades se separaran mitjangant comes (,), tret del pendltim i I'Gltim que aniran
separats amb una conjunci6 (sense coma).

= Monlleé Peris, Rosa, Ivan Medall Peris i Alfredo Fornas Pallarés.

Llibres

Olaria, Carme. 2007. Un passeig per la prehistoria. Castellé6 de la Plana: Publicacions de la Universitat
Jaume .

Moro Ipola, Micaela i Laura Mezquita Guillamén. 2015. Entrenat les neurones: programa de rehabilitacié
neurocognitiva per a pacients amb trastorn mental greu. Castellé de la Plana: Publicacions de la Universitat
Jaume I.

Monlleé Peris, Rosa, Ivan Medall Peris i Alfredo Fornas Pallarés. 2014. Biografies rescatades del silenci.
Experiéncies de guerra i postguerra a Castell6. Castellé de la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume |.

Garcia Molina, Irene et al. 2016. Intervencion mediante historias complejas de teoria de la mente.
Meteduras de pata, juicios morales e ironias. Castell6 de la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume |

En cas que siga necessari citar la colleccio a la qual pertany el llibre:

Garcia Marza, Domingo. 1999. Teoria de la democracia. Col-leccié Universitas, 3. Castellé de la Plana:
Publicacions de la Universitat Jaume |.

S'inclou el nimero d'edicid (i, si escau, el de reimpressio) darrere del titol del llibre:

= Porcar Orihuela, Juan Luis. 2016. Un pais en gris i negre. 2a edici6. Castellé de la Plana: Publicacions de

C webpages to pdf online w PDFmyURL

la Universitat Jaume |
Llibres electronics

= Welch, Kathleen E. 1999. Electric Rhetoric: Classical Rhetoric, Oralism, and a New Literacy. Cambridge:
MIT Press. http://www.netlibrary.com.

Articles en publicacié periodica

= |gual Castelld, Cristina. 2017. «Soliman el Magnifico y Roxolana. El poder del turco en la cultura visual y
escrita de Occidente». Potestas 9: 233-260.

Parts, capitols... d’un llibre col-lectiu

= Sola, Joan. 2008. «Castell6 75». En Les Normes de Castell6 fan 75 anys. Homenatge de la premsa, ed.
Vicent Pitarch. Castellé de la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume |.

Si I'autoria s’adjudica a una institucio, se li dona el mateix tractament tipografic
= TERMCAT. 2008. Diccionari dinfermeria. Madrid: LID.

Any. Si hi ha més d'una obra del mateix autor o autora publicada el mateix any, s'indicara amb una lletra en
redona just darrere I'any, sense separacio:

= Lopez Cantos, Francisco José. 2016a. Tecnologia audiovisual. Castellé de la Plana: Publicacions de la
Universitat Jaume |.

= —. 2016b. Tecnologia de la comunicacién. Castellé de la Plana: Publicacions de la Universitat Jaume I.

Lloc d’edicié. El toponim ha d'anar en la llengua de redaccié6 de l'obra en que s'inscriu la referéncia
bibliografica.

Casa editorial. S'omet la paraula editorial i semblants sempre que no formen part del nom comercial de
I'empresa:

= Edicions 62, pero Taurus.

2.7. Material grafic

Quan el text haja d'anar acompanyat de material grafic, aquest s'ha de presentar a part, convenientment numerat
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i amb indicacié de la situacié dins del text. En el suposit que aquest material porte peus indicatius, aquest s'ha de
presentar amb una relaci6 independent

Quan el material grafic es presente digitalitzat caldra vigilar els aspectes segiients.

Les dimensions de la imatge seran les mateixes que tindra una vegada publicada.

La resolucié d'entrada de |'escaner sera com a minim de 300 ppp. La imatge escanejada s'ha de guardar
amb aquesta resolucio i amb una lineatura de 133 Ipp (linies per polzada).

Les imatges, cal guardar-les, preferiblement, en els formats TIFF (sense comprimir) o EPS. Sén també
valides les imatges guardades en els formats JPEG (qualitat d'imatge mitjana o alta), PICT i BMP.

El format GIF no és valid per a impremta

2.8. Escriptura de les xifres

Sempre que el text no estiga escrit en anglés, en xifres decimals cal posar comes, i no punts o apostrofs. Cal
emprar els punts en quantitats superiors a 1.000, sempre que no facen referéncia a nimeros de pagina, adreces
postals ni anys:

En naixer, el iquet va fer 4.500 grams [...]

El seu récord en atletisme ha sigutde 3,15 km

3. Varis

= Les normes internacionals de copyright NO PERMETEN la publicacié d'illustracions, poemes, contes
curts... complets sense l'autoritzacié expressa de l'autor o autora, o de I'editorial. Es responsabilitat de
l'autor o autora que vulga reproduir una obra protegida sol-licitar-hi el permis corresponent. Es demana als
responsables de les propostes que revisen, si cal amb eines informatiques antiplagi, que no es vulneren
drets aliens,

Es demana als autors i autores que revisen ACURADAMENT, fins i tot mitjangant correctors automatitzats,
els originals abans de la presentacié definitiva. Aixi mateix, es demana que comproven, TAMBE
ACURADAMENT, I'onomastica, molt especialment els cognoms, i la toponimia de I'obra
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