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RESUMEN

El presente estudio forma parte del Master de Profesor/a de la ESO y Bachillerato, FP y
Ensefianza de Idiomas, de la especialidad de Lengua y Literatura y Ensefianza del Espafiol. Se
trata del Trabajo de Final de Master y pertenece a la modalidad de mejora educativa, donde se
realiza la investigacion sobre la neuroeducacién y la sinestesia en la educacidon para,
posteriormente, elaborar una unidad didactica con la tematica del Quijote y llevarla a cabo
durante el periodo de practicas. Para ello, se efectlia una observacion detallada y continuada del
dia a dia de los grupos con los que se va a trabajar con el uso de rabricas de observacién. De
esta forma, se obtiene una valoracion precisa sobre los aspectos a mejorar. Generalmente, son
grupos en los que las irrupciones y distracciones se suceden frecuentemente, por lo que la
llamada de atencién es constante para seguir con la clase. Durante la puesta en marcha del
Practicum, se intenta implementar alguna de las propuestas planteadas con la finalidad de
comprobar el acierto en los resultados, que condicionaran la actuacion ulterior. Asi, por ejemplo,
en una de las sesiones se acordaron por consenso una serie de normas de convivencia (Anexo
1) con tal de favorecer la concentracion en clase, lo que se evidenci6 notoriamente en un cambio
de actitud mas calmada y respetuosa. Por otra parte, la eleccién del tema se basa en la
programacion de la asignatura, donde se localiza la unidad que se estara estudiando durante el
periodo de intervencion en el aula. Una vez aclaradas estas cuestiones, se procede a seleccionar
una fuente de investigacion acorde con la metodologia que se pretende emplear y con la tematica
de la unidad concreta que se va a estudiar. En vistas de que los estudiantes no responden a las
demandas académicas por desmotivacion, y padecen grandes dificultades con la memorizacién
de contenido, se hace uso de la neuroeducacion para conocer las caracteristicas del cerebro
adolescente y atender a sus necesidades. Al mismo tiempo, se busca una metodologia
coherente con los intereses de los jovenes actuales, por lo que se recurre a la imagen visual. Es
asi como surge la sinestesia, que es empleada como técnica de estudio en la que se relaciona
la imagen subijetiva del imaginario con el contenido de la unidad, cuya finalidad es la de favorecer
el desarrollo de la creatividad y la memorizacién. Simultaneamente a la practica, se analiza la
repercusion de la participaciéon en los estudiantes mediante diferentes técnicas de observaciéon
y, también, adoptando diferentes puntos de vista. La conclusion a la que conduce esta practica
es que el minimo cambio de la rutina académica es una fuente de energia que fluye por todo el
aula, por lo que es interesante generarla y reconducirla hacia los parametros deseados, siempre
y cuando el objetivo principal sea educar personas con inquietudes propias y con conocimiento

de si mismos.
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1.INTRODUCCION

“Considero la escuela como un ambiente espacial en el que aprender es bonito.
La escuela comenzé con un hombre bajo un arbol, un hombre que no sabia que era un
maestro, y que se puso a discutir de lo que habia comprendido con algunos otros, que
no sabian que eran estudiantes. Los estudiantes se pusieron a reflexionar sobre lo que
habia pasado entre ellos y sobre el efecto benéfico de aquel hombre.
Desearon que sus hijos también lo escucharan vy, asi, se erigieron espacios, y surgio la
primera escuela. La fundacion de la escuela era inevitable porque forma parte de los
deseos del hombre (...) Da gusto ver las escuelas, pero son superficiales como
arquitecturas porgue no reflejan el espiritu del hombre bajo el arbol.
Todo el sistema escolar derivado de su comienzo no habria sido posible si el comienzo
no hubiera estado en armonia con la naturaleza del hombre. Ademas, se puede afirmar
gue la voluntad de ser de la escuela existia ya antes que la circunstancia del hombre
bajo el arbol.”

Louis Kahn

En la historia universal, encontramos que el ser humano es la Unica especie en el planeta
gue ha evolucionado con grandes evidencias a lo largo de su recorrido vital. Segun postulan
muchos autores y cientificos del campo de la evolucién humana, la razén se halla en un elemento
fundamental que nos diferencia del resto de los seres, el conocimiento. La voluntad de generar
un constante cambio ascendente, es el motor que activa los mecanismos necesarios para seguir
adelante en el crecimiento y el desarrollo de nuestra especie. Este impulso que incita al progreso
también adquiere la denominacién de aprendizaje. Francisco Mora afirma tanto en su libro
Neuroeducacion: solo se puede aprender aquello que se ama, como en la entrevista que realiza
en el programa televisivo La aventura del saber, que el acto de aprender es un proceso
consustancial a la supervivencia del ser humano y que actia como medio para mantenerse Vivo.
Esta asercion declara que la educacion forma parte esencial de las personas y que son ellas las
gue la construyen. Ante tanta responsabilidad, se ha de meditar severamente sobre la manera
de llevar a cabo las practicas de ensefianza y su didactica y, para ello, es importante establecer
una filosofia que declare los objetivos que persigue la educacién. En mi opinidn, es indispensable
la voluntad de formar sujetos autocriticos, con valores humanos y felices, para conseguir
individuos que sean participes de su propia realidad, actien de forma consecuente con sus actos

y, sobre todo, encuentren su lugar en el mundo.



Segun Sarach Blackemore, la capacidad de ensefiar es menos antigua que la capacidad de
aprender (2007: 220), por lo que la ensefianza debera basarse en los principios que rigen el
aprendizaje, y esto queda desvelado tras analizar la fuente de donde surge el conocimiento. Es
por ello, que para construir una metodologia de aprendizaje util y eficaz para el ser humano se
recomienda recurrir al estudio del cerebro. La neuroeducacion es la llave que abre la compuerta
hacia la exploracion de este 6érgano tan sustancial, es la ciencia que investiga sobre como es el
cerebro, cémo siente, como aprende y como comprende (Maschwitz, 2004: 10). En base a los
resultados obtenidos, se fundamenta todo el dispositivo que envuelve y configura la educacion.
Como consecuencia del estudio de las caracteristicas, necesidades y demandas del cerebro
concretamente adolescente, uno de los datos mas relevantes obtenidos es la importancia del rol
de la imagen en el mundo contemporaneo sobre la palabra. Este cambio cultural desemboca en
una necesaria modificaciéon de la didactica, coherente y acorde con las presentes circunstancias,
puesto que de rechazar tales evidencias se concurre al fatal fracaso docente y, por consiguiente,

escolar.

Teniendo en cuenta los factores que favorecen la labor de la ensefianza, se comienza a
investigar sobre posibles soluciones, y es la sinestesia la que reluce entre tantas. Es un hecho
qgue la memorizacién de contenido supone una gran dificultad para los estudiantes adolescentes
de hoy, debido, en gran parte, a las interferencias producidas por los medios de comunicacion y
las redes sociales, cuyo factor comun es curiosamente la demanda visual. En respuesta a esta
situacion de desventaja entre la memorizacion tradicional de palabras y la percepcion
desmesurada de imagenes, se opta por fusionar ambos elementos mediante el empleo de una
técnica de estudio sinestésica, donde la imagen imaginaria se encarga de atrapar las palabras
por medio de la emocién. Conviene subrayar que todo esto no seria posible sin el fomento de la
creatividad, factor que tiene otorgado el papel protagonista para el desarrollo de la unidad

didactica propuesta.

“Y este es el reto para nosotros, (...) entender la realidad desde el punto de vista del

cerebro. La realidad es una construccion del cerebro”

David Eagleman, 2008



2.MARCO TEORICO

El siguiente punto abarca tanto el estado de la cuestion como la fundamentacion teérica de
la tesis. Ambos aspectos se encuentran entrelazados a lo largo de este apartado, conformando
una sucesion ordenada del analisis bibliografico existente sobre la tematica seleccionada y un
estudio o andlisis de dicha teoria. De este modo, se consigue crear una base teobrica

fundamentada, con referencias explicitas que sostienen cada una de las afirmaciones realizadas.

2.1. Neuroeducacion

“Kant en su obra Pedagogia vino a decir que el ser humano es lo que la educacién hace
de él. Y tenia sobrada razén. Lo que Kant no sabia es como esa educacion opera en el cerebro

humano para que esto sea asi.”

Francisco Mora, 2013

Antes de examinar el concepto de la neuroeducacion y su repercusion en la ensefianza
contemporanea, se realizara un pequefio repaso por las diferentes etapas por las que ha pasado
la educacion en los ultimos siglos, con tal de crear una vision genérica y establecer una base
contextual. Las primeras formas o modelos de aprendizaje del siglo XX se caracterizan por la
manipulacion, la uniformidad y la masificacién, y es por ello que podrian obtener el sobrenombre
“modelo fabrica”, como lo hace Leslie Hart en su libro Human Brain and Human Learning (cito
por Ortiz, 2004: 143). Durante los afios 50 y 60, en plena Edad de la Informacién, comienza a
predominar el modelo conductista, desarrollado por los psicélogos J. Watson y B.F. Skinner, que
emplea premios y castigos con el fin de modificar el comportamiento de los estudiantes, método
gue todavia hoy puede ser localizado en muchas ocasiones. Ya entrados los 90, se da comienzo
a la llamada “década del cerebro” debido a la importancia que recae sobre este 6rgano tan
complejo en el mundo de la educacién, el cual emprende una larga y comprometida trayectoria
en este universo lleno de necesidades. Esta investigacibn se hace posible gracias a la
neuroeducacion, ciencia que se encarga de conocer como es el cerebro, como siente, cdGmo

aprende y como comprende?.

Del mismo modo que la educacién ha seguido su curso a lo largo de la historia, el estudio

del cerebro también ha pasado diferentes etapas evolutivas hasta llegar a la fase en la que se

1 Para obtener mas informacion sobre este ambito, consultese la referencia bibliografica (Ortiz, 2004).



encuentra en la actualidad. En la segunda mitad del siglo XIX, la psicologia experimental
empieza a comprender la complejidad del cerebro humano e identifica una serie de operaciones
mentales, como son el comportamiento de adaptacion al medio, la percepcién, el recuerdo, el
aprendizaje de nuevas relaciones en el cerebro, la toma de decisiones, la emocion, etc. Es mas
tarde, ya en las ultimas décadas del siglo XX, cuando la psicologia cognitiva comienza a
considerar el modo en que la mente emerge del funcionamiento del cerebro, lo que contradice
la famosa metéfora que hasta el momento relacionaba la mente con programas de ordenador,
llegando a denominarla “una gran computadora” (Callejas, 2012: 198). Cabe puntualizar que esta
disciplina de conocimiento es la que estudia la influencia del cerebro en la ensefianza y, por
ende, en el aprendizaje, ademas de ser la que salva la distancia entre la educacién y la
neurociencia. En la actualidad, existe una nueva area de estudio experta en las funciones
cerebrales que estudia la relacidn entre la mente y el cerebro. Ademas, explica la naturaleza de
las operaciones mentales de la especie humana y la forma en que dichas ejecuciones emergen
como producto del funcionamiento del cerebro: se trata de la neurociencia cognitiva. Se podria
considerar como un intento de crear una base sélida donde ensefiar multiples procesos
cerebrales, al mismo tiempo que el establecimiento de un marco donde colocar los

conocimientos sobre el cerebro y la manera en que interactda con el medio que le rodea.

Llegados a este punto, se podria afirmar que en el panorama educativo contemporaneo el
cerebro ocupa un lugar de prestigio, ya que su estudio aporta huevos conocimientos sobre la
utilizacién de nuevas técnicas para la docencia. Por este motivo, es interesante realizar un breve
andlisis sobre este 6rgano y su relacién con la educacion. Para empezar, el cerebro es el primer
elemento con el que se trabaja en el momento en que comenzamos una actividad educativa, de
hecho, el acto de entender se ejecuta a través de los neurotransmisores, sustancias quimicas
gue determinan los estados animicos y las posibilidades de aprendizaje. Por otro lado, también
intervienen los hemisferios izquierdo y derecho, que entre los dos realizan un trabajo integrado.
El primero ejecuta las funciones mas académicas y concretas, mientras que el segundo
comprende las mas creativas y holisticas. Estas funciones cerebrales estan repartidas entre los
diferentes elementos que lo componen. Asi pues, el bulbo raquideo es el que se encarga de la
respiracion y el ritmo cardiaco, el cerebelo se ocupa de la coordinacién y el equilibrio, y el cerebro
medio asume la responsabilidad de los biorritmos, la temperatura corporal, el filtrado de las
emociones, etc. haciendo uso del talamo para obtener la informacién sensorial (menos el olfato)
y de la amigdala para tomar decisiones determinantes como “luchar o huir”. Es importante afiadir
qgue una de las partes mas destacadas del cerebro son las neuronas, las cuales contienen en
grandes cantidades una sustancia llamada mielina en el cerebro adolescente, elemento que

favorece el aprendizaje y el crecimiento?.

2 Para cualquier aclaracion sobre el tema revisar el libro referenciado (Ortiz, 2004).



Después de haber examinado el cerebro, también resulta sustancial conocer cémo este
realiza la funcion de aprender. Segun Blakemore (2007: 8), existen dos tipos de inteligencias
clave a desarrollar en la educacion contemporanea: la inteligencia inconsciente o computacional
y la inteligencia ejecutiva. La primera es la que proporciona ocurrencias y destrezas, mientras
gue la segunda se encarga de seleccionar, iniciar y dirigir estas ocurrencias mediante el sistema
de autocontrol. En la actualidad, resulta necesario el desarrollo y la coordinacion de dichas
inteligencias para la fructuosa convivencia del individuo libre en el mundo que le rodea, por este
motivo se convierte en una gran meta pedagdgica en la época vigente. Entrando en materia, los
principales elementos que permiten el desarrollo del cerebro son tanto la programacion genética
de cada individuo, como su entorno habitual, que es donde surgen mas conexiones sinapticas
y, por consiguiente, mas input sensorial®, lo que facilita este progreso cerebral. Dicho lo anterior,
para aprender resulta imprescindible la comprensién, que como bien cita Tina Blythe en La

ensefianza para la comprensién (cito por Ortiz, 2004: 47):

“Comprender es poder llevar a cabo una diversidad de acciones o desempefios que
demuestran que uno entiende el tépico y al mismo tiempo lo amplia, y es capaz de

asimilar un conocimiento y utilizarlo de forma innovadora”.

Por lo tanto, se podria afirmar que el desarrollo de la comprension significa hacer cosas
usando los conocimientos previos para resolver nuevos problemas en situaciones inéditas, tal y
como postula David Perkins en Project Zero Classroom 4. A todo esto cabe afiadir el factor
emocional, puesto que influye en gran medida en la tarea de aprender algo a través de la
comprension, y es que la inteligencia emocional se constituye de una serie de componentes,
como son el autocontrol, que gestiona las emociones, el autoconocimiento, la motivacion, la
empatia y la habilidad social. Todo ello imprescindible para un desarrollo adecuado del
aprendizaje. Después de todo lo expuesto, se puede finalizar el apartado con otra afirmacion de
Blakemore, en la que se hace un analisis metafdrico del cerebro y la educacion, recogida de su

libro Como aprende el cerebro (2007: 31):

“Haciendo uso de una metafora, se podria decir que la educacion es el
ajardinamiento del cerebro, y por lo tanto, los educadores son sus jardineros. Al igual
gue en la botanica, esta atencion debe ser individualizada, novedosa e influyente para

tener una repercusion o resultado positivo”.

8 También denominado estimulo.

4 Proyect Zero Classroom es un proyecto educativo que dispone de multitud de herramientas Utiles para desarrollar
nuevas metodologias dirigidas a la toma de decisiones, el pensamiento critico y la creatividad. Para mas informacién,
consultar http://www.pz.harvard.edu/ (consultado 20/06/2017).
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Prosigamos nuestro analisis haciendo una mirada al cerebro adolescente, que
evidentemente concentra una serie de particularidades importantes que difieren del resto y que,
por lo tanto, cabe apreciar. Es evidente que durante la adolescencia surgen transformaciones en
el individuo, tanto hormonales, reflejadas en el fisico, como de identidad. Ambos cambios estan
condicionados por una conciencia social determinada, es decir, por un modelo o canon
establecido. Respecto a esto, se considera importante conocer dichos cambios, que también son
cerebrales, para prevenir o impedir el desarrollo de enfermedades mentales, ademas de mejorar
la calidad y eficacia de la ensefianza y el aprendizaje en el aula. Otra de las caracteristicas del
cerebro adolescente es su plasticidad, que permite cambios en funcién del uso, como por
ejemplo, la adaptacién del sistema nervioso a nuevas circunstancias o nuevas formas de
aprendizaje tras lesiones cerebrales. Pero ademas, sin la practica o la experiencia continua de
aprendizaje, se pierde la capacidad de conservacién de aquello aprendido, ademas de las
destrezas hasta el momento adquiridas, por lo que el cerebro adolescente debe estar sometido
a un entrenamiento continuo como cualquier otro, aunque tenga la particularidad de ser mas
propicio para el aprendizaje. Todavia cabe sefialar que es en la etapa adolescente cuando se
desarrolla la corteza frontal, encargada de realizar las funciones ejecutivas, la planificacion, la
realizacién de diversas tareas simultaneas, etc. Y es por esto que se experimenta un incremento
de la velocidad de transmision neuronal y una disminucién de la densidad sinaptica, lo que
permite el ajuste de los procesos cognitivos, esenciales para pesar, memorizar, aprender, etc.
No hay que olvidar la importancia del ejercicio fisico como complemento al aprendizaje, el cual
aumenta el numero de células en el hipocampo, incrementa la Potenciacion a Largo Plazo (PLP),
y también mejora la capacidad de los glébulos para absorber el oxigeno. Como consecuencia
de todo ello, se obtiene més potencia en la funcién cerebral aumentando su rendimiento, mejora
el estado animico actuando como un antidepresivo e incrementa el aprendizaje debido a los

cambios quimicos generados.

Todo esto parece confirmar un cambio en la educacién de estos dias, que implica una mejora
debido a la modificacion de prioridades, ya que ahora se le otorga gran importancia al
conocimiento del cerebro para llegar a alcanzar una ensefianza éptima, eficaz y equilibrada,
donde el estudiante se transforma en el sujeto principal de estudio. Todas estas iniciativas son
producto de la innovaciéon provocada por la conducta que hace que esto sea posible, la
neuroeducacién, gue como se ha mencionado, ofrece una nueva vision de la ensefianza basada
en el cerebro, para mejorar y potenciar tanto los procesos de aprendizaje y memoria de los
estudiantes, como la tarea de ensefiar de los docentes, generando cambios profundos en el
cerebro que favorecen el desarrollo humano. Asi pues, se remarca que la neuroeducacion

estudia y aplica los conocimientos del cerebro para una mejor ensefianza. Segun Francisco



Mora® , para empezar este procedimiento es primordial “encender” primero la emocién porque lo
gue se ensefa es algo mas profundo que los propios conocimientos que se transmiten. Para
ello, se debe tener en cuenta la influencia que ejerce sobre el individuo el medio social en el que
habita, su genética y el medio ambiente. Ademas de lo anterior, se han de poner en practica una
serie de métodos individualizados donde se priman la alegria, el despertar, el placer y nunca el
castigo. La justificacion a esta postura educativa que propone Francisco Mora, reside en que la
emocion pone al individuo en movimiento e interaccion con el mundo, de la misma manera que
la curiosidad es la que enciende la emocion. También afirma que la atencion activa la consciencia
y que el acto de aprender es un proceso consustancial a la supervivencia del ser humano. Por
otro lado, también formula que la memoria ayuda a la transmisién de conocimientos y a la

creacion de cultura.

2.2. Sinestesia

“Del mismo modo que el pintor transforma las ideas, sensaciones y visiones en

estructuras plasticas, en combinaciones de colores; el poeta, en palabras”

Lee, Rensslaer W, Ut pictura poesis: la teoria humanistica de la pintura®

Es una realidad que la percepcion humana ha cambiado a lo largo de los tiempos,
evolucionando hacia una cultura mas visual, donde las imagenes activan una serie de estimulos
gue engloban multitud de conceptos y connotaciones semanticas. Ahora mas que nunca se
podria afirmar el proverbio chino “una imagen vale mas que mil palabras”. Sin embargo, esta
tendencia visual no es una novedad, puesto que se remonta a los textos sagrados de los
hebreos, que posteriormente son heredados por la literatura griega con el término Carmina
figurata (Lee, 1982: 23). Esta expresion se refiere a la escritura ligada a las imagenes, de modo
que el lenguaje adquiere una dimension visual, al mismo tiempo que la imagen complementa la
informacion literal, creando una redundancia entre ambas. Asimismo, se puede hablar de la
correspondencia entre las artes, siendo evidente que cualquier ensayo de arte tropieza, aunque
sea de manera transversal, con los margenes y con los contornos de otras escrituras (Lee, 1982:
23). Dicho de otra manera, el sincretismo’ o equivalencias que pueden establecer disciplinas de
distintos &mbitos, como por ejemplo, las artes plasticas y la literatura, enriquecen estos campos

del saber, gracias al matiz universal generado por su combinacién. Tal y como bien cita Ramon

SEntrevista realizada por A. Torres a Francisco Mora en El Pais (2017):
(http://economia.elpais.com/economia/2017/02/17/actualidad/1487331225 284546.html. (consultado 17/05/2017)

6 Este ensayo ya clasico define la teoria humanista de la pintura y expone su evolucién hasta el siglo XVIII.

7 Se considera importante nombrar este término filoséfico puesto que describe de una manera muy precisa el concepto
al que se refiere: Sistema filoséfico que trata de conciliar doctrinas diferentes (DRAE)
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Llull, “Todo filésofo puede ser un buen mecanico” 8. Por otro lado, pero no menos importante, el
poeta latino Horacio establece la asociacion entre el arte visual con el literario, destacando las

afinidades entre el poeta y el pintor por medio de la maxima Ut pictura poesis®,

Gran parte de las culturas asocia los origenes de la escritura con el poder magico
que contiene la imagen, puesto que la representacion de un objeto se convierte en
anuncio de su propiedad (...) La imitacidon de los sonidos y de las imagenes de la
naturaleza, por tanto, pudo ser un excelente mecanismo impulsor que coadyuvd a
construir las lenguas y los modelos de escritura, aunque al fortalecer sus funciones
expresivas dejarian de ser meros simulacros para configurar un complejo entramado
de signos abstractos.

Lee, 1982: 34

Ante este razonamiento, se podria corroborar la importancia de la imagen en la historia
universal, ademas de su relacién con la escritura, puesto que es evidente la influencia de los
pictogramas o ideogramas en la produccién de los sistemas graficos, con motivo de su fuerza
visual. Ahora bien, se debe reconocer que aunque la imagen haya estado presente en gran parte
de la historia, e incluso haya sido la impulsora de la escritura, hoy en dia mas que nunca, recae
un gran peso sobre el valor de la imagen, como transmisora de conocimiento y de informacion.
Este nuevo paradigma se relaciona con las transformaciones producidas por la revolucion
tecnolégica y la nueva industria de la informacion (Raquel, 2008: 69). Los tedricos de la imagen
determinan que las sensaciones en el proceso de la percepcion humana son el factor principal
en este sistema, dado que los estimulos tienen la mision de incitar los 6rganos responsables de
gue las sefiales experimentadas sean canalizadas hasta el cerebro, donde son descodificadas
e interpretadas de forma légica. La atribucion de los significados lleva aparejado el
reconocimiento de los estimulos y la asociacién con un determinado contenido; de esta manera,
el proceso sensorial se transforma en una actividad cognitiva, lo que se denomina la percepcion,
(Lee, 1982: 156) donde el cerebro debe interpretar o descubrir adecuadamente el significado de

la imagen que se proyecta en la retina.

Segun A. Callejas y J. Lupiafiez (2012: 26), la percepcion consiste en una serie de procesos
psicolégicos basados en la experiencia, en la memoria y en el juicio, que se encargan de
organizar e integrar los atributos sensoriales, pudiendo suponer el conocimiento de las cosas 0
de los acontecimientos. En contraposicion, la sensacién se refiere a experiencias cualitativas

asumidas de forma inmediata y directa, producidas por estimulos fisicos aislados y simples, por

8 Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (2016). La maquina de pensar. Ramén Llull y el “Ars combinatoria”.
Recuperado el 13 de junio de 2017, de http://www.cccb.org/es/exposiciones/ficha/la-maquina-de-pensar/223672

9 El tépico horaciano Ut pictura poesis, formulada en su obra Epistola a los Pisones, es una locucién latina que expresa
literalmente “como la pintura asi es la poesia”, y es uno de los pilares de la literatura clasica.
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ejemplo al sentir algo duro, caliente o rojo. Ambos de los elementos descritos se conjugan dando
lugar a la percepcion sensorial. Los estudios sobre la percepcién son generalmente complejos,
porque hay que partir de sensaciones subjetivas y s6lo los avances neurocientificos mas
recientes han servido para descifrar sus misterios. Algo semejante ocurre con la sinestesia,
alteracion sensoperceptiva en la que la estimulacion de un sentido produce la percepcion de otro
diferente, como por ejemplo, “ver” sonidos!®. Segun los estudios de David Eagleman?t,
neurocientifico que ha trabajado para intentar responder cdmo es que cada cerebro percibe
realidades diferentes, afirma que alrededor de un 4% de la poblacién tiene adquirida esta
cualidad perceptiva sinestésica (Andénimo, 2015) . El estudio de la sinestesia ha estado
histéricamente condicionado por tergiversaciones, pero fue con la llegada del conductismo y de
los escaneres neurolégicos, cuando los casos sinestésicos fueron considerados estudios acerca
de personas sensibles a asociaciones tipicas de la memoria, lejos de conocerse cominmente
como “cables cruzados”. Definitivamente, el interés por la sinestesia repercute positivamente en
la comprension de cémo el cerebro de personas diferentes puede percibir la realidad de formas

tan distintas. Aungue no se ha de ser necesariamente sinesteta para poder hacerlo:

“La experiencia consciente del mundo que nos rodea muestra un caracter tan
poderoso de realidad que con frecuencia lo tomamos como garantia de la realidad
misma”. (Cito por Callejas, 2012: 13)

Para comprender mejor el fendbmeno de la sinestesia, es necesario ilustrar mas
detalladamente su procedencia, significado y caracteristicas. En primer lugar, el término
“sinestesia” proviene del griego “unién y sensacién”, y consiste en la fusién de distintos sentidos.
En concordancia con el leitmotiv de esta definicion, se podria formular que la sinestesia surge
de la unidn entre la percepcion de base fisica con la experiencia subjetiva de otra percepcion,
experimentada de una forma tan real como la anterior. Asimismo, existen varias teorias que
explican la sinestesia, pues segun la psicologia, se engendra mediante la unién entre inductor y
concurrente!?, que es donde surge la sensacion subjetiva. Es por ello que la sinestesia se
considera el producto de una cadena de asociaciones mentales con pasos intermedios
inconscientes. Las dos teorias que apoyan estas afirmaciones son la “Teoria de las
asociaciones” de Langfield, que defiende las asociaciones azarosas con sensaciones
experimentadas simultaneamente en el pasado, mientras que la “Teoria del tono emocional” de
Calkins sostiene la existencia de un significado connotativo de los estimulos implicados. Por otro

lado, las teorias neurocognitivas apoyan la idea de que la sinestesia se debe a las caracteristicas

10 An6nimo (2015). Pijamasurf. Recuperado el 13 de junio de 2017, de http://pijamasurf.com/2015/09/estamos-en-la-
era-dorada-de-la-sinestesia/

11 pagina web elaborada por David Eagleman que relne informacion acerca de la sinestesia: The Synesthesia Battery.
Recuperado el 14 de junio de 2017, de http://synesthete.org

12 El inductor es el estimulo que desencadena la sinestesia, y el concurrente es la experiencia sinestésica en si misma
(Gémez, 2015: 225)
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estructurales del cerebro sinestésico y a su funcionamiento en concreto, como afirma la “Teoria
de la activacidon cruzada”. Por lo que se refiere a las caracteristicas de la sinestesia, cabe
destacar que es estable en el tiempo, al contrario que las asociaciones basadas en la memoria.
Se trata de percepciones automaticas, involuntarias y dificiles de suprimir. Tiene un caracter
preceptivo, puesto que no son percepciones basadas en la memoria. Es idiosincrasica, ya que
existen distintas correspondencias entre personas sinestésicas. También es una percepcion
genérica, porque es simple y nada elaborada. Contiene una naturaleza memorable, debido a que
recuerda antes la sensacion sinestésica que el objeto. Es unidireccional, dado que el inductor
evoca al concurrente, y no al contrario. Y por ultimo, tiene un caracter emocional, pues se crea
la sensacion de incertidumbre y conviccion de si lo experimentado es real y valido. Por otra parte,
se hallan distintos tipos de sinestesia, como son grafema-color, gustativo-tactil, temporo-
espacial, léxico-gustativa y musico-gustativa (Callejas, 2012: 107-165). Antes de continuar,
destacar que la sinestesia es un fendbmeno real, esto se refiere a que la percepcion sinestésica
es tan real como la percepciéon no sinestésica y diferente a una asociacién de ideas o una

metafora literarials.

En una entrevista que realiza Eduard Punset a David Eagleman'* sobre la sinestesia, se
menciona que una de las ventajas de ser sinestésico es el incremento de la capacidad
memoristica, de hecho, algunas de las personas denominadas mnemonistas?!® son sinestésicas.
Estas personas utilizan un patrén de color que ayuda a recordar palabras o nimeros aleatorios.
Para ilustrar con un ejemplo, el nifio que tiene el récord mundial de memorizacién de digitos del
namero pi, recuerda los numeros con colores, paisajes y formas. Ademas, segun los estudios
del Dr. Cytowic, el punto sinestésico se localiza en el hemisferio izquierdo del cerebro,
concretamente en el sistema limbico, que es donde se relacionan las asociaciones sinestésicas,
las emociones y la memoria (Salas, 2015: 82). Como se ha podido comprobar, la memoria se ve
favorecida con la sinestesia, pero no solo pueden beneficiarse de esta ventaja Unicamente los
sinestésicos, puesto que en realidad todos lo somos en distintos grados. Cuando oimos la
expresion una “corbata chillona” o “un comentario acido”, todos entendemos su significado
porque, en cierto modo, todos tenemos esas conexiones cerebrales. Otro ejemplo seria la
tendencia general de conectar la vision con el sonido, como cuando relacionamos dos formas
(una puntiaguda y amarilla y la otra redondeada y azul), con dos sonidos (kiki y buba).
Seguramente la primera forma tiende a enlazarse con el primer sonido y viceversa, sin ninguna

razon aparente (Eagleman, 2008: 8). Es por esta serie de peculiaridades por lo que se ha elegido

13 La sinestesia es la uncion de dos imagenes o sensaciones procedentes de diferentes dominios sensoriales, como
en soledad sonora o en verde chillén (DRAE). Respecto a la sinestesia literaria como figura retorica, consultese el
estudio clasico Manual de retdrica literaria de Heinrich Lausberg, que recoge toda la informacion acerca de este
concepto.

14 Redes (2008). Flipar en colores [video]. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=VgsfBBdRpoQ

15 El término mnemonista hace referencia a una persona con habilidades de memoria sumamente desarrolladas.
(Charles, 2005: 211)
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la sinestesia como mecanismo para facilitar la memorizacién de conceptos, en la propuesta
didactica que mas adelante se analiza con detalle. Sin embargo, es necesario sefialar que el
punto &lgido de dicha unidad didactica no es el elemento arcaico de la memorizacion, sino formar
sujetos criticos y reflexivos sobre su proceso de aprendizaje, ya que como bien afirma Robert
Swartz:' Hay que ensefiar a pensar mas que a memorizar. Aunque también es importante
puntualizar que en la realidad educativa contemporanea todavia existe la memorizacion como
técnica de estudio, es mas, se ha de retener multitud de conceptos y contenido para superar las
diferentes materias de un curso académico. Es por este motivo concreto por el que se elige la
sinestesia como mecanismo de apoyo para recordar una serie de conceptos académicos,
ademas de fomentar la creatividad y dotar de un caracter interartistico la temética de literatura
de la unidad didactica de esta tesina. Para comprender mejor como se ha podido incluir la
sinestesia en la educacién, serd preciso mostrar varias iniciativas educativas con este elemento
como componente principal. Asi, por ejemplo, en un Programa de Atencién Tutorial (PAT), se
presenta como medio para desarrollar la percepcién de diferentes manifestaciones artisticas?’.
Otro caso es el de una propuesta didactica del IES Franchy Roca, Gran Canarias?'®, que incluye
una serie de actividades con la finalidad de unificar la materia de Lengua Castellana y Literatura
con la asignatura de Musica, y que pretenden desarrollar la capacidad de abstraccion de la
realidad de los estudiantes para que comprendan el contexto de creacién de una determinada
manifestacién artistica. Ambas iniciativas educativas tienen como objetivo comuin potenciar la
inteligencia emocional del alumnado, lo que converge con la filosofia educativa de Francisco

Mora Solo se puede aprender aquello que se ama.

El arte memoristico constituye un util método para facilitar la labor de oradores,
fieles y predicadores, incluso para el manejo de la tépica literaria al suministrar un
conjunto de imagenes metaféricas que alcanzaran una gran rentabilidad poética en la

pluma de algunos escritores.

Lee, 1982: 85

16 Recojo la cita de un articulo de El mundo titulado Hay que ensefiar a pensar mas que a memorizar cuya autoria
pertenece a D. Molté.

17 El siguiente enlace dirige a la presentacion prezi de la unidad didactica: El mundo suena: sinestesia, un trastorno
perceptivo https://prezi.com/sOjwp_ail3tl/sinestesia-en-la-educacion/

18 Este link facilita el acceso a la pagina web donde se puede descargar la unidad diactica: Sinestesia y educacion
http://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/ecoescuela/tamadaba/2011/09/30/sinestesia-y-educacion/
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3.CONTEXTUALIZACION

3.1. El centro educativo

El centro educativo en el que se realiza la propuesta didactica que mas adelante es
analizada, se compone de alumnado procedente de tres colegios adscritos. Cada uno de ellos
recoge una serie de caracteristicas socioculturales concretas debido a su localizacién, de modo
gue se concentra un ambiente completamente heterogéneo. Uno de los CEIP més diferenciados
corresponde a familias con bajo nivel econémico y cultural, por lo que padece problemas de
integracion en el sistema escolar (absentismo, desmotivacion, conflictividad, etc.). En cambio,
los otros tres colegios comparten un perfil similar en cuanto a su nivel econémico y cultural
medio-alto. En consecuencia, el centro debe emplear gran parte de sus esfuerzos para mantener
una convivencia sana y equilibrada ante esta situacién de diversidad del alumnado, con el fin de
compensar las desventajas reales que existen entre ellos, teniendo en cuenta aspectos como la

atencion a la diversidad, el refuerzo de competencias y la lucha contra el absentismo.

Los estudios que se ofertan en el centro son la Educacién Secundaria Obligatoria y el
Bachillerato, que abarca tres modalidades: el Cientifico-Tecnolbégico, el Humanistico y de
Ciencias Saciales y el Artistico. Ademas, durante el curso vigente se pretende solicitar también
la Formacién Profesional de la rama textil, respondiendo a las demandas de los estudiantes

pertenecientes al Programa de Mejora del Aprendizaje y Rendimiento (PMAR).

El alumnado del centro suma un total de 608 estudiantes, de lo que 449 pertenecen a los
niveles de la ESO y 159 a bachillerato (figura 1 y 2). Ademas de la distribucion ordinaria, en la
ESO también puede realizarse atendiendo al programa linguistico, ya que en Bachillerato se
posibilita la opcion de Programa de Incorporacion Progresiva. En lo referente al alumnado
inmigrante, ha habido un descenso destacable provocado por la crisis econémica sufrida, es por

ello que se hace necesario la compensacién educativa.

. m1ESO

M 12 BACHILLER m2ES0

2° BACHILLER 3850

m4ESO

Porcentaje de alumnado en bachillerato. Figural Porcentaje de alumnado en la ESO. Figura 1
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El andlisis de la composicion del profesorado (figura 3, 4 y 5), facilitado por el correspondiente
centro educativo, demuestra que en los Ultimos afios las medidas de ajuste econémico han

provocado una disminucion del equipo docente, incrementando las horas lectivas y su magnitud.

PROFESORADO
DEFINITIVO PROFESORADO

NO DEFINITIVO TOTAL

Composicion del profesorado. Figura 3

Segun las apreciaciones de la directora del centro, el 40% del conjunto docente se sitia en
la segunda mitad de su vida laboral, lo que significa una debilidad para el analisis DAFO
(Debilidades y Fortalezas, Amenazas y Oportunidades), porque suponen un aliciente para
mostrar sintomas de cansancio a la vez de presentar inercias en discordia con las nuevas formas
de afrontar el proceso de ensefianza-aprendizaje. Sin embargo, esta circunstancia también
puede concebirse como algo positivo en cuanto a que se relinen una gran experiencia en la

profesion.

Distribucion del profesorado definitivo por edades. Figura 4y 5
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3.2. Grupos

El nivel de los grupos sobre los que se ha intervenido pertenece a 3° de la ESO (A y B). En
ellos constan entre 22 y 30 estudiantes por clase. En conjunto son dos grupos con facil
integracion académica debido a que su interés es principalmente llegar a obtener el titulo de la
ESO, ademas de estudios superiores en algunos casos. Esta meta supone una actitud activa a
la hora de asistir a las clases y llevar al dia la asignatura, aunque muchas veces con poca
motivacién y bastantes distracciones. Si se tuvieran que hacer distinciones, se podria decir que
un grupo es mas receptivo y académicamente mas resolutivo que el otro, aunque la diferencia
es minima. En general, ambos grupos han recibido con entusiasmo la unidad didactica
propuesta, reflejado en un cambio de actitud mas proactivo y una alta implicacion en cada sesion
de la unidad, lo que demuestra que parte de su desmotivacion es debido al aburrimiento que
conduce la rutina y la inconexion de las materias estudiadas con la vida real, ademas de ser una
manifestacién de que el componente de la experiencia debe estar presente en la educacién

actual como motor principal de funcionamiento.

Con el propésito de conocer mejor a los estudiantes y su relacién con el centro educativo en
la que estan escolarizados, se les hace la peticion de completar una pequefa encuesta (Anexo
2). En ella se les pide opinion sobre el centro, los diferentes miembros del equipo docente, y
alguna apreciacién personal. De manera global, los alumnos comparten un parecer
relativamente positivo para con el centro de estudios donde conviven a diario, lo Unico destacable
reside en la falta de motivacién que reciben por parte del profesorado y el exceso de demandas
académicas que se les exige. Por dltimo, mencionar que durante de la realizacién de alguna de
las actividades de la unidad didactica, se tomaron imagenes de los alumnos, por lo que se
elabor6 un documento en el que el centro pide el consentimiento de sus padres/tutores legales
(Anexo 3).
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4.UNIDAD DIDACTICA

El aprendizaje es necesario para la supervivencia humana, es un medio para
mantenerse Vivo.

Francisco Mora

4.1. Problematica y justificacion

El apartado que sigue a continuacion, trata de la Unidad Didactica en si misma, por lo que
contiene una exposicién de los primeros matices que han servido para su creacién. Tal y como
se describe en el apartado 3.1, el conocimiento de cédmo aprende el cerebro es la base
fundamental para establecer cualquier metodologia de aprendizaje, ademas de la observacion a
los grupos concretos de estudiantes con los que se pretende trabajar. De este modo ha sido
posible generar una idea global tanto de sus caracteristicas como de sus necesidades e
intereses, lo que actla como base para seleccionar la manera de proceder mas eficaz en la
creacion de la unidad didactica. La teoria de las inteligencias multiples?® de Howard Gardner,
afirma que existen multiples puertas de entrada a la mente de nuestro alumnado (cito por
Cordeiro, 2017: 8). Mas aun, respalda que no somos todos iguales, no tenemos la misma
mentalidad, y que la educacion actia con mas eficacia si se tienen en cuenta estas diferencias
en lugar de negarlas o ignorarlas (2017: 9). De esta manera, se puede llegar a la conclusion de
gue todos somos inteligentes, y que la labor del docente es averiguar de qué manera lo es cada
individuo para poder intervenir de la forma mas apropiada posible. Para ser congruente con esta
teoria que avala la atencion a la diversidad, se analiza a los estudiantes con los que se va a
trabajar. Se puede afirmar que la mayor problematica reside en las interrupciones al profesorado
y la falta de motivacion por la materia que se imparte, ademas de la carencia de respeto mutuo
y al equipo docente. Esto se debe, como hemos comentado en el apartado 4.2, al divorcio entre
el mundo académico y el mundo real al que los adolescentes se sienten muy arraigados vy, al
mismo tiempo, muy desprotegidos ante el desconcierto que les produce no saber qué les depara
el fututo. Es por este motivo que se necesita enraizar y unificar la vida en el centro de estudios
con el acontecer de la vida real, para evitar los enfados producidos en los jévenes al no
comprender por qué han de dedicarle horas a una labor que no les compete, como es estudiar

materias abstractas “que no les sirven”.

En lo referente a la justificacion de la unidad didactica, pertenece a la asignatura Lengua
castellana y literatura, acorde con la especialidad cursada en el Master. La tutora IES asignada

imparte clases en los niveles de 1°y 3° de la ESO y en 2° de Bachillerato, de los cuales se ha

19 para mas informacién sobre las inteligencias mdltiples, consultese el libro referenciado en el apartado 6 de
bibliografia (Gardner, 1999).
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decidido finalmente intervenir en el nivel de 3° de la ESO. El motivo por el cual se ha seleccionado
este grupo es por grata eliminatoria, ya que por un lado, para 1° de la ESO esta propuesta hubiera
sido demasiado ambiciosa y, por otro, los alumnos de 2° de Bachillerato se encuentran
demasiado ocupados con la preparacion para la selectividad. La tematica de esta unidad
corresponde a la programada para la etapa académica en la que se realiza la intervenciéon de
practicas, segun la programacion de la asignatura del curso académico vigente (Anexo 4).
Partiendo de dichas premisas, y teniendo en cuenta la preferencia de la literatura ante el estudio
de la lengua, se elabora una propuesta didactica sobre el apartado de literatura del tema 10 del

manual: “Miguel de Cervantes y el Quijote”.

4.2. Propuesta metodologica

Como bien se ha comentado en el apartado 5.1, para realizar un analisis de la situacion y
formular hipotesis sobre el plan de actuacion, la observacion es el elemento clave para detectar
probleméticas y diagnosticar una posible solucién. Partiendo de que gran parte del conflicto se
centra en la desmotivacion y la interrupcion por la carencia de funcionalidad de la materia, se
plantea la introduccién de un nuevo elemento: la experiencia. Tradicionalmente, la escuela ha
supuesto una herramienta fundamental para formar profesionales, pero esta percepcién ha ido
transformandose hasta llegar a la filosofia contemporanea. Hoy en dia, el objetivo principal de la
educacion se basa en la construccién de sujetos criticos y conscientes, donde el estudiante pasa
a ser el centro de la experiencia educativa. El interés reside en facilitar que los sujetos sean
capaces de subjetivar el mundo para crear una realidad propia y circundante, siempre mediante
la conexién y comunicacién entre el docente y los estudiantes. Como bien cita Focault, “la
experiencia es lo que transforma aquello que somos” (cito por Aguirre, 2017)%. Hay que
mencionar, ademas, que la transmision de informacion continuada sin ser implorada por parte
de los estudiantes, es la causante de la indisposicion para la ensefianza y el aprendizaje, lo que
transforma al conocimiento activo en algo completamente inerte. Con el fin de afrontar esta
situacion, se hace uso del método deductivo mediante el que se dejan brechas de conocimiento
abiertas sobre las que se induce al alumnado a completarlas, mediante la curiosidad que
caracteriza la naturaleza del adolescente. Como afirma Francisco Mora en el programa La

aventura del saber, “la curiosidad clama la atencién inconsciente” (2015). 2

20 Esta informacion se extrae a través de un ciclo de conferencias El que ensenyen les arts visuals: escola i acci6
social (2017), coordinadas por el Departamento de Educacion de la Universitat Jaume I. Para ver mas datos, acceder
al siguiente link: www.uji.es/institucional/estrategia/plans/comunicacio/campus-obert/base/seu-
ciutat/programacio/2017/conferencies/artsvisuals/

21 Resulta interesante la visualizacion de esta pequefia entrevista que realiza Francisco Mora en La aventura del
saber, puesto que se desvelan datos muy relevantes sobre la educacion contemporanea. A continuacién se ofrece en
enlace del video la entrevista: http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-aventura-del-saber/aventurafmora/3283842/
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La metodologia empleada para trabajar esta tematica tiene la particularidad de ser rica y
variada al combinar la leccién magistral con el trabajo en grupo y el aprendizaje individual??. En
relacion con la exposicion de contenidos, se realiza de forma diferente a la habitual: se reserva
un aula con proyector como apoyo en el que el discurso oral se acompafia de una presentacion
Power Point dindmica y visual, permitiendo la interaccion del alumnado. Por lo que se refiere a
la discusioén o trabajo en grupo, se considera primordial para llegar a una serie de conclusiones
tras el analisis, la comparacion y la reflexion de ejemplares diversos de la obra del Quijote, lo
cual se realiza a través de la conversacion y la respuesta a preguntas generadas por la curiosidad
del asunto, dicho de otra manera, de la comunicacion entre alumnado y profesorado. A su vez,
el aprendizaje individual se da en cada una de las fases de la unidad, aunque se desarrolla con
mas profundidad en la realizacion de tareas como la escucha activa y el estudio autbnomo. Todo
esto confirma que la metodologia puesta en practica resulta ser innovadora por diversas razones:
el uso de las Tecnologias de Informacion y Comunicacién (TIC), el desarrollo de la competencia
comunicativa entre alumnado y profesorado, la realizacion de un taller experimental basado en
la experiencia sensorial, la creacion de un pequefio fragmento literario, la presentacién oral, el

feedback de los compafieros y la autoevaluacion.

La fusibn de elementos aparentemente dispares es una de las caracteristicas mas
importantes en la metodologia de esta Unidad Didactica, lo cual se ha conseguido no sélo gracias
al andlisis y la investigacion, sino también a la resolucién creativa motivada por el deseo de
experimentar con la confluencia de estos elementos. Por un lado, se encuentra la tematica de
“Miguel de Cervantes y el Quijote”, mientras que por otro aparece la neuroeducacién como
fundamento tedrico y, ademas, la sinestesia, que sirve como técnica para el aprendizaje del
contenido de la unidad did4ctica, todo ello envuelto en una metodologia innovadora en la que la
experienciay la autoevaluacién adquieren gran peso. A pesar de la aparente inconexion de estos
elementos, en el siguiente apartado se muestra cémo se desarrolla eficientemente su

convivencia y se extrae un aprendizaje de ellos.

4.3. Disefio de la propuesta

4.3.1. Objetivos y competencias
Cabe decir que la matriz de esta unidad didactica es la neuroeducacioén, porque guia el plan
de actuacion docente para adaptar la metodologia que se empleara a la hora de abarcar la

teméatica elegida. En base a esto, el objetivo principal de la unidad reside en el desarrollo de la

22 En el siguiente enlace se puede acceder a una documento donde se aplican las metodologias didacticas para la
enseflanza y aprendizaje de competencias: file:///C:/Users/Usuario/Downloads/Metodologias_didacticas E-
A_competencias FORTEA .pdf (23/06/2017)
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metacogniciéon?® por parte del estudiante, integrando nuevos métodos y técnicas de ensefianza
fruto de la observacion holistica o personalizada, tal y como precisa la atencion a la diversidad.

Ademas, también se configuran objetivos secundarios:

e Generar curiosidad acerca de la obra El Quijote mediante la metodologia deductiva.

e Utilizar las TIC para facilitar el aprendizaje.

e Trabajar con la sinestesia para mejorar la memorizaciéon de contenido y desarrollar la
creatividad e imaginacion.

e Relacionar imagen y contenido para motivar la produccion escrita.

e Desarrollar la capacidad de autoevaluacion y la valoracion de iguales.

4.3.2. Contenidos

Tal y como se menciona en el apartado 5.1, el contenido de la unidad tiene una
correspondencia directa con los objetivos y competencias que indica el curriculum de la
asignatura (Anexo 5), y es el mismo que incluye el libro de texto. En cambio, en la unidad se
presentan con un formato diferente, mas visual y variopinto. Asi, se produce un cambio tanto en
la apariencia del temario como en el modo de exponerlo. Con esta iniciativa se pretende facilitar
el aprendizaje, de acuerdo con el posicionamiento que avala la importancia de la imagen y el
video en la percepcién gue tienen los jovenes de hoy, igual que apoya Sonia Raquel en su
ensayo El rol de laimagen en el mundo contemporaneo. Para llegar al resultado final, en primer
lugar, se analiza, se estudia y se esquematiza el contenido del manual, de donde se extraen los
datos mas relevantes y se transforman segun las preferencias del docente, de forma que se
adapten a la metodologia deseada y puedan fusionarse de manera coherente con los otros
elementos integrados en la unidad, comentados brevemente en el apartado 5.2. Después, se
elabora una presentacion Power Point que incluye la teoria trabajada, como apoyo a la
exposicion oral. Cabe puntualizar que todo el contenido se concentra en esta presentacion
digital, pero también se trabaja de manera implicita en otras tareas de la unidad, que reiteran

dicho contenido a través de la conversacion, la experiencia sensorial y la produccion escrita.

4.3.3. Temporalizacion

A pesar de tener las actividades rigurosamente establecidas en un periodo de tiempo
determinado, es evidente que se sufren variaciones debido a las diferentes circunstancias que
se dan en la realidad educativa, por lo que el docente ha de saber adaptarse a estos pequefos

imprevistos. La unidad did4ctica esta organizada en seis sesiones de 55 minutos, sin embargo,

23 El concepto de metacognicion se refiere a la capacidad de las personas para reflexionar sobre sus procesos de
pensamiento y la forma en que aprenden. Gracias a la metacognicion, las personas pueden conocer y regular los
propios procesos mentales basicos que intervienen en su cognicion (Centro Virtual Cervantes):
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/diccio_ele/diccionario/metacognicion.htm

18


http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/metacognicion.htm

en la practica se suprime la ultima debido a la falta de tiempo por parte de la tutora IES para
impartir el temario de este curso. No obstante, las sesiones que en un principio se iban a realizar

guedan esquematizadas en la tabla siguiente:

Presentacion de la UD 5 minutos
SESION 1 Muestra de los ejemplares del Quijote 40 minutos
Contextualizacion de la obra 10 minutos
SESION 2 | Clase tedrica (Power Point) 55 minutos
SESION 3 | Clase tedrica (Power Point) 55 minutos
SESION 4 | Taller experimental (Sinestesia) 55 minutos
SESION 5 | Examen escrito 50 minutos
Distribucion de las ilustraciones de Gustave Doré* 5 minutos
SESION 6 | Entrega de las redacciones, exposicién oral y evaluacion 55 minutos

*Cabe adelantar que el reparto de las ilustraciones se realiza al finalizar el examen, como se

explica a continuacion.

Por lo que se refiere a la temporalizacion de las sesiones en el calendario (figura 6), se
puede observar la organizacién de los dos grupos (diferenciados por los colores indicados en la
leyenda), teniendo en cuenta los dias festivos, las excursiones, y otras cuestiones que
interrumpen alguna de las sesiones. Todo ello entra en consideracién para detallar cada sesién
dentro de su posible franja horaria. Conviene reiterar en la supresion de la dltima sesion en

ambos grupos, que corresponde a los dias 15 y 16 de mayo.

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES
Presentacion UD Clase tedrica 1 Presentacion UD Clase
5 Muestra de ejemplares . Muestra de ejemplares Clase tebrica 1,
Vacaciones Pascua Contextualizacion ievegiont Contextualizacion tebricaz  Fower Point ABRIL
24 26 Power Point
25 27 28
Taller sinestesia Examen escrito Clase tedrica 2 Taller
Dia del Trabajador Power Point sinestesia
1
2 3 4 5
Examen escrito
8 9 10 1 12 MaYo
Presentacién de trabajos/ | Presentacion de trabajos/
feedback feedback 17
15 16
3ESOA 3ESOB

Temporalizacién de las sesiones en el calendario. Figura 6
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4.3.4. Actividades

El primero y principal de los lenguajes humanos puede ser la accion misma.

Pier Paolo Pasolini

Las actividades de esta unidad didactica son diversas y variadas, sin dejar de atender a los
contenidos exigidos por el curriculum de la asignatura y a los objetivos formulados en el apartado
2.2. Estan estrechamente relacionadas con la neuroeducacion al construirse a partir del analisis
del cerebro adolescente, de manera que se disefian tareas afines a sus intereses, motivaciones
y caracteristicas generales. Una de las sesiones se vincula plenamente a la sinestesia, puesto
gue se realiza de una serie de tareas mediante una técnica sinestésica. También se hace
referencia al topico Ut pictura poesis al relacionar imagen vy literatura en una propuesta de

produccion escrita. A continuacion, se describe el disefio de cada una de ellas y su justificacion.

= Presentacion de la unidad didactica

Los jovenes tienden a distraerse con facilidad y, a menudo, empiezan a conectar con la
leccién una vez ya ha comenzado. Por este motivo, la mayoria de los estudiantes no llegan a
entender nunca al completo el contenido de la materia, porque tienen flujos de informacién
puntuales e inconexos, fruto de sus constantes distracciones. Para evitar estos espacios vacios
de conocimiento, se procede a presentar la unidad didactica antes de entrar en materia. Para
empezar, se menciona brevemente la teméatica y los objetivos de la unidad, asi como la
metodologia que se empleara y el motivo, con el fin de situar al alumnado en el contexto y facilitar

la comprension de lo que se va a estudiar posteriormente.

En segunda instancia, se realiza una actividad con el propésito de familiarizar a los
estudiantes con la obra literaria del Quijote?4, a través su analisis y comparacion de siete
ejemplares diferentes. La tarea se centra en la identificacién de una serie de variantes textuales
que pueden ser posibles en una misma produccion, ademas, se trabaja mediante una tertulia
literaria que mas adelante queda detallada. Cada una de las reproducciones tiene una
particularidad que difiere del resto, como por ejemplo, una traduccion al catalan, adaptaciones
juveniles e infantiles, ediciones mas contemporaneas, otras mas antiguas, la separacion de la
obra por tomos, etc. Para ello, se organiza al alumnado en siete grupos y se reparte un libro a
cada uno de ellos. Primero, se deja via libre para que los equipos investiguen su libro, mientras
el docente lanza una serie de preguntas que incitan a inspeccionar y examinar el material, por

ejemplo: “¢.en qué afio se publicod por primera vez vuestro libro?, ¢cuantas paginas y capitulos

24 En la bibliografia correspondiente al apartado 6, se detallan los diferentes ejemplares de la obra El Quijote de Miguel
de Cervantes con los que se trabaja en la primera sesion de la unidad.
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tiene?, ¢si realizais una lectura rapida, podriais decir qué estilo de discurso observais?”, etc.
Después, tiene lugar la lectura en voz alta, de modo que cada grupo nombra la localizacién por
capitulos del fragmento que va a leer, para que los demas puedan equiparar sus ejemplares.
Ademas, también se debate sobre las interpretaciones que se dan sobre lo que sucede en el
pasaje representado. Al finalizar las lecturas, cada grupo explica qué particularidades ha
encontrado en su ejemplar con respecto a los de sus compafieros. Luego, el docente lanza
preguntas globales sobre la obra del Quijote, como: “; Sobre qué pensais que trata esta obra?,
¢ Quién es el protagonista?, ;Por qué es tan conocida en la historia de la literatura castellana?”.
Con ello se pretende invitar a la reflexion, al mismo tiempo que sirven de preludio para la

exposicion de contenidos de la siguiente sesion.

La intencionalidad de este conjunto de tareas consiste en establecer el acercamiento de los
estudiantes con el objeto de estudio, razén por la cual es necesario crear un ambiente de trabajo
distendido, con apariencia ligeramente académica y en el que la conversacion sirva de medio
para el aprendizaje. Habria que destacar también la importancia de la curiosidad en esta sesion,
ya que sin ella la adquisicion de conocimiento se vuelve una tarea mucho mas ardua. De ahi que
se recurra constantemente al estimulo pregunta-respuesta para generar esa curiosidad tan

requerida.

= Exposicién de la teoria

Una vez establecida la introduccion de esta unidad didactica, donde se prepara el terreno
antes del estudio mas riguroso del tema, se inicia la sesién con un ejercicio de rememoracion
sobre lo aprendido, para situar al alumnado en el contexto concreto y construir el conocimiento
sobre una base sélida. Es asi como se da paso a la exposicién teorica del contenido. Se realiza
de forma aparentemente similar a la clase magistral tradicional, por el hecho de ser una
transmisién de conocimientos del docente dirigido a los estudiantes, en un contexto con
apariencia totalmente académica, pero al mismo tiempo, resulta ser diferente por diversas
cuestiones. Para empezar, dicho contenido se imparte con una herramienta novedosa en el caso
de este alumnado, la presentacion Power Point (Anexo 6), que viene acompafiada por la
exposicion oral de los contenidos. Con este programa digital, el alumnado puede visualizar
breves documentales introductorios, imagenes descriptivas que representan conceptos
abstractos y videos que dan voz e imagen a lo plenamente literal. Dicho mecanismo audiovisual
e interactivo enriquece la didactica del contenido facilitando su comprensién y favoreciendo la
concentracion del alumnado, que esta intimamente habituado a relacionarse con este tipo de
materiales en su rutina diaria. Durante la exposicion de la teoria, la interaccidon entre el profesor
y los alumnos es necesaria para que tenga lugar el aprendizaje, y puede suceder de diferentes
maneras. Cuando la comunicacién se produce de docente a estudiante, esta suele ser

fundamentalmente fatica con tal de verificar el contacto entre los interlocutores, hecho que se
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comprueba al obtener la comunicacion a la inversa. Sin embargo, cuando la comunicacién se da
entre los compafieros, la funcién del lenguaje predominante es la expresiva, ya que los
sentimientos y las opiniones adquieren un papel primordial en el discurso. Es por esto que el rol
moderador del docente ha de actuar con frecuencia para frenar el énfasis desenfrenado de los
adolescentes. Con la practica de las habilidades y capacidades comunicativas se crea un entorno
de aprendizaje mucho mas rico que el meramente representativo, donde se matizan aspectos

del temario y se hacen aclaraciones para una mayor comprensién.?>

La presentacion de la teoria se abre con un breve documental sobre la vida y la obra de
Miguel de Cervantes?®. En él se nombran los aspectos mas relevantes del autor de una forma
estéticamente atractiva, gracias a la recreacion animada de los hechos que se van describiendo
y, también, a la aportacién de la voz en off femenina que favorece la atencién de la narracion.
La funcidn de este documental es la de mencionar algunos de los datos que mas adelante seran
estudiados, a fin de actuar como resefia para el recuerdo de los mismos. A continuacion, se
muestra un conjunto de diapositivas con texto breve y grandes imagenes descriptivas, donde se
estudia la vida y obra mas relevante de Cervantes (figura 7). Dado que la mayoria de los aspectos
ya han sido citados en el documental, no son una novedad y es mas probable que queden
integradas en la mente de los estudiantes. De igual modo sucede con la explicacion de la obra
del Quijote, al que se afiaden esquemas muy visuales para explicar la génesis, el argumento,
los personajes y el estilo (figura 8). En cuanto al apartado del estilo narrativo, se introduce con
un video?” de corta duracion en el que se narran fragmentos de la obra con voces en off
diferentes e imagenes ilustrativas. El motivo por el que se ha seleccionado este material es para
mostrar una forma diferente de conocer el estilo de una obra literaria, mediante la escucha que,
evidentemente es mas eficaz y comprensible para los jévenes que Unicamente la lectura.
Después de la introduccién, se explican las caracteristicas estilisticas acompafiadas de extractos
gue los estudiantes han de detectar en el texto real (figura 9). Para llevarlo a cabo, el alumnado
debe participar activamente tanto en la lectura de los fragmentos como en identificacion de las
caracteristicas explicadas en la diapositiva. EI mismo procedimiento se emplea para estudiar las
técnicas narrativas y la metaficcion, ahora bien, este concepto abstracto necesita ser
comprendido antes de identificarlo en el texto, asi que se define con el uso de una ilustracién y
una cita descriptivas con tal de facilitar su entendimiento (figura 10). Casi al final de la
presentacion, se realiza una reflexién sobre los valores universales de esta obra y su importancia
en la historia de la literatura, con la intencién de activar el aspecto emocional de los estudiantes

y conseguir evocar ciertos sentimientos para que recuerden la obra desde un punto de vista

25 para mas informacién sobre las funciones del lenguaje de una forma didactica para el nivel de la ESO , conslltese
http://recursos.cnice.mec.es/lenqua/profesores/eso2/tl/teoria_1.htm
26 Cervantes. La Literatura hecha vida (documental): https://www.youtube.com/watch?v=0pprgi6d-Q4

2T En un lugar de la mancha... (video): https://www.youtube.com/watch?v=WY StFPe4RcE
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nostalgico. En ultimo lugar, se muestra un ballet?® con la finalidad de manifestar la multiplicidad
de representaciones, en ambitos artisticos diferentes, que puede tener una obra literaria y la gran

repercusion que esta en concreto ha tenido en el mundo entero.

Miguel de Cervantes Don Quijote de la Mancha

= Segunda parte (1615)

wventuras de la tercera salida de Don
Quijote v Sancho

Caballero mis realista,

Es enganado por los denis

El mundo real se aprovecha de su
vealidad

tnfermedad v fallecimiento del

caballero

1574 - 1616 Derrota por Blanca Luna.

Regresoala aldea
[ Renacentismo - Barraco | ¢

Muestra del formato texto e imagenes. Figura 7 Muestra de esquemas. Figura 8
Don Quijote de la Mancha ESTILO Don Quijote de la Mancha
(O  Covitun XX parte D] :
- Diversas formas literarias v Cuandn Sancho del'e('iljuuluu suamao.
P e sin percalarse a empo para
"f:-'“;yl";:::f"l'““““‘“ (D it = Incorporacion del conceplo de ficcion dentro de
* lronia la propia ficcion literaria
¢ fumor ~Paréceme, Smmeho, que ienes mucho
i “Cuando la novela sale de la novela v se mira a si misma”
=Silengo —respondio Sancho-, mas ;en
quét To eeha de ver vaestra mereed
ahora mas gque nunca?
~En que ahora s que nunca hueles. v
noa ambar -respondi don Quijote.
a
Ejemplo de extracto literario. Figura 9 Ejemplo explicacién con ilustracion. Figura 10

= Taller experimental

Segun Lee Rensselaer W (1982: 156), la materia verbal rememora conceptos que remiten a
imagenes referenciales caracterizadas por unos atributos que el pensamiento almacena, pero
gue la experiencia actualiza. Con esta declaracién queda explicito que para integrar los
conocimientos en el ser, es imprescindible dirigirlos al campo de la experiencia personal. Por
este motivo, se da paso a un taller experimental tras una sesién de transmisién de conocimientos
meramente tedricos. Se debe agregar también que este taller adquiere el atributo de
gamificacion, puesto que se tiene en cuenta el perfil de estudiantes al que va dirigido. A pesar
de las exigencias del mundo adulto, los adolescentes se sienten todavia intimamente vinculados
con el juego, es por ello que para conectar mas facilmente con estos sujetos, interesa mostrar la
dimensién ludica del aprendizaje. No se debe olvidar que alejarse de su propia naturaleza induce

al error.

Dicho lo anterior, este taller pretende fusionar los conocimientos supuestamente adquiridos

en las clases anteriores con la experiencia personal mediante un nuevo elemento, la sinestesia.

28 Don Quixote (Lithuanian National Opera and Ballet Theatre): https://www.youtube.com/watch?v=IHjxK60ZDCk
(25/06/2017)
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La razon principal de su eleccion se apoya en la afirmacion que realiza Lee “la sinestesia contiene
una naturaleza memorable, debido a que recuerda antes la sensacion sinestésica que el objeto”
(1982:142). Tal y como se cita en el apartado 2.2, todo ser humano tiene algun grado de
sinestesia, y es por ello que es capaz de conectar elementos de distinto origen
inconscientemente. Al mismo tiempo, también se afirma que la asociaciébn de conceptos
abstractos con elementos de diferente naturaleza, facilita la memorizacion de dichos conceptos,
por lo que en este taller se emplea una técnica de estudio relacionada con la sinestesia, para
favorecer el aprendizaje de una serie de conceptos fundamentales ya explicados en las sesiones

teoricas, ademas de actuar como intermediario entre los alumnos y la materia a estudiar.

Para la realizacion del taller, es necesario modificar el mobiliario del aula de manera que las
mesas Y sillas quedan en el centro del espacio y dejan despejada la zona de las paredes y las
ventanas. Es en estos lugares donde se encuentran distribuidos 41 conceptos (Anexo 7)
incluidos en el contenido de las clases tedricas, impresos en cuartillas y pegados con pasta
adhesiva en las paredes, puertas, ventanas, pizarras y percheros. Cada uno de estos folios
constan de tres elementos: el concepto, la explicaciéon y un cuadrado vacio (ver figura 5). La
manera de proceder en esta actividad es la siguiente: en primer lugar, se lee el concepto para
relacionarlo con la explicacién descrita mas abajo, que supuestamente ya ha sido interiorizada.
Una vez asimilado el significado del concepto, se intenta vincular a un elemento de diferente
naturaleza fruto de una experiencia personal, por ejemplo, la figura 11 podria recordar al acto de
mirarse a si mismo en un espejo, por lo que se intenta realizar un dibujo que represente esta
accion. Para llegar a esta asociacion, hace falta integrar el significado del concepto en el sery
buscar en el interior de la persona alguna experiencia o sensacién que esto le produce. Es un
hecho que las emociones intervienen activamente en el cerebro durante el proceso de
aprendizaje, por lo que las emociones presentes son influenciadas por los recuerdos del pasado,
al mismo tiempo que estas influyen en la calidad de la memoria. Con ello, podemos corroborar
gue la ejecucion del aprendizaje esta plenamente condicionado por el estado animico del sujeto
y su capacidad memoristica (Blackemore, 2007:140). Después de encontrar en la imaginacion

ese elemento relacional, llega el momento de representarlo en un trozo de folio de un tamafio

METAFICCION

La metaficcion consiste en la incorporacion del
concepto de ficcion dentro de la ficcion literarnia. En el
Quyote se mencionan obras de la época y se hace
referencia a si misma cuando en la segunda parte se

Fe========

! l

Ejemplo ficha taller experimental. Figura 11 Método de trabajo taller experimental. Figura 12
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similar al hueco vacio de la ficha, para colocarlo a su altura y fotografiar la totalidad de los
elementos, como se aprecia en la figura 12. Con este modo de proceder, se reutilizan las fichas

tras la intervencion de cada estudiante sin dafarlas.

Cuando da comienzo la sesion el mobiliario del aula ya estd organizado, por lo que se
procede a explicar la actividad. Primero, el docente comenta el procedimiento a seguir mostrando
una de las fichas y poniendo un ejemplo propio, también se declaran los objetivos que se
pretenden alcanzar y, sobre todo, se pone mayor énfasis en justificar la utilidad que la actividad
tiene para facilitar el aprendizaje a los alumnos. Llegados a este punto, los estudiantes preparan
el material necesario: rotuladores, trozos de folio, tijeras, etc. y proceden a realizar la actividad
centrandose en cada ficha de forma individualizada y consecutiva. También entra en
consideracion la ayuda entre compafieros, ya que como afirma Gardner en su Teoria de las
inteligencias multiples, existen ocho tipos de inteligencias diferentes que no todos los individuos
tienen adquiridas con la misma intensidad, por lo que los alumnos con la inteligencia visual-
espacial mas desarrollada seran los que mas facilidad tengan para ejecutar esta tarea y serviran
de inspiracién para el resto del alumnado. Ademas, en esta actividad el docente ejerce el papel
de guia, por lo que mantiene una constante atencion sobre los pasos que dan sus estudiantes,

de modo que su asesoramiento y ayuda esta en continua y total disponibilidad.

Una vez finalizado el taller, se comentan las dificultades que han surgido durante la practica
para homogeneizar los aprendizajes adquiridos, ya que algunos alumnos pueden llegar a

sentirse en desventaja por los inconvenientes que hayan podido tener lugar.

= Prueba escrita

Después de todo el recorrido, donde los estudiantes han conocido e indagado sobre la
obra del Quijote con ejemplares reales, la han estudiado detenidamente junto con la vida y
demas obra en prosa de Miguel de Cervantes, y tras realizar un taller en el que conjugan
experiencia personal con aspectos conceptuales de esta tematica, llega el momento de poner a
prueba los conocimientos adquiridos con un examen escrito de tipo redaccion libre (Anexo 8).
Esta prueba en concreto sirve para revisar si han sido adquiridos todos los conocimientos
tedricos trabajados en clase desde distintas metodologias, no obstante, es importante sefialar
gue no actla como hecho determinante. Cada una de las sesiones desempefia una funcién que
también es evaluable, pero en esta fase de la unidad resulta interesante hacer una comprobacion
precisa sobre la informacién que ha logrado retener cada estudiante. Por este motivo
principalmente, el examen escrito se elabora minuciosamente y demanda cada uno de los
aspectos trabajados por pequefio que sea, y es mediante la redacciébn que se brinda la

posibilidad de plasmar libremente los conocimientos recibidos.
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Con el propo6sito de facilitar la conexion de lo aprendido con lo que se pregunta en el
examen, las preguntas responden a cada uno de los temas trabajados y son presentadas en el
mismo orden con el que fueron estudiadas. Mas aun, son redactadas con un léxico similar al
empleado en clase. En lo que se refiere a la evaluacion de esta prueba escrita, cabe decir que
consta de seis preguntas y se barema sobre diez puntos, ya que el valor de una de ellas equivale
a cinco puntos puesto que se compone de cinco apartados de un punto cada uno, a diferencia

de las demas restantes, a las que les corresponde un punto.

= Produccién escrita

Para finalizar de forma creativa y generar un recuerdo afable sobre esta unidad didactica en
los estudiantes, se disefia una ultima actividad que requiere de una gran dote de imaginacion.
Latarea consiste en elaborar un fragmento narrativo de forma individual, basado en las divertidas
escenas del Quijote. Para ello, se seleccionan 30 ilustraciones (Anexo 9) del reconocido
dibujante romantico Gustavo Doré?°, cada una de ellas contiene una imagen ilustrativa de una
escena determinada, y va acompafiada de un
titulo descriptivo en su base (figura 13). En la
misma sesion del examen escrito, el docente
explica brevemente la actividad e introduce el
conjunto de imagenes en un sobre que cada
alumno debe escoger al azar a medida que va
finalizando el control. La explicacién se basa
en la redaccion de un texto de 200 palabras
en el que se relata la escena escogida,
haciendo uso de un lenguaje similar al que
emplea Miguel de Cervantes. Para facilitar el
trabajo, también se hace entrega de una lista

con recursos online como soporte (Anexo 10).

Al tratarse de una actividad mas bien creativa,
no se puede evaluar con los mismos criterios Don Quipte vela sus armas

gue el examen escrito, asi que se propone llustracion Gustavo Doré. Figura 13

una exposicion oral para la siguiente sesion, en

la que cada alumno narra su propia produccién literaria. Simultdneamente, los estudiantes y el
profesor evallan las intervenciones tras cada presentacion mediante criticas y comentarios, de
este modo, se trabaja la escucha activa, se desarrolla la habilidad de aprender con el error y

también se practica el ejercicio de evaluacion. Al mismo tiempo, se produce la autoevaluacion

2% Gustave Doré es el maximo representante entre los dibujantes que ilustran la obra del Quijote, recogido en el libro
referenciado en el apartado 6 de la bibliografia (Doré, 1980). También cabe destacar un articulo publicado por E. Coto
sobre el analisis de sus ilustraciones en El Quijote (Coto, 2001). Ademés de este, también existen otros autores,
como por ejemplo (Hernandez, 2000) y (Lucia, 2005).
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de manera interna al recapacitar sobre las valoraciones recibidas. Con todo esto, se generan
una serie de aprendizajes esenciales para la formacion de sujetos capaces de tener una opinion
propia, critica y fundamentada de lo que les rodea y de si mismos, lo cual dota a los adolescentes

de habilidades para convivir en el mundo adulto al que dentro de poco tendran que enfrentarse.

4.4, Aplicacion de la propuesta

4.4.1.Desarrollo de las actividades

= Presentacion de la unidad didactica

Antes de empezar a presentar la unidad
didactica, se observa una predisposicion muy
positiva por parte del alumnado de los dos grupos,
generado por el impetu de compartir unas semanas
de convivencia con la profesora de practicas, hecho
gue sirve de motivacion para ambas partes. Tras
explicar la manera de proceder durante las siguientes
seis sesiones, aumenta el interés de los estudiantes,

y es con esta actitud activa y despierta con la que da

comienzo esta experiencia.

Ejemplares de la obra El Quijote.
Fiaura 14

Después de explicar con detalle la actividad que se va a realizar a lo largo de la sesién, los

estudiantes se dividen a su voluntad en siete grupos de entre tres 0 cuatro componentes. En
este momento es cuando da comienzo la observacion rigurosa del ejemplar del Quijote que les
ha sido entregado al azar por la profesora (figura 14). Pasados unos minutos y tras intervenir en
varias distracciones, se inician los comentarios supuestamente impremeditados sobre las
caracteristicas de estos libros. Para ello, la docente lanza preguntas al grupo en general que
incitan a indagar mas en el ejemplar, por ejemplo, “; Cuantos capitulos tiene vuestro ejemplar?,
¢Y paginas?, ¢Encontrdis algin elemento curioso?”. Todas las respuestas resultan
consecuentes y acertadas, fruto de la curiosidad y el interés por saber qué sera aquello que
diferencia su ejemplar del resto, por lo que de forma voluntaria comienzan a ensefarse los
ejemplares entre ellos para compararlos y ver sus diferencias. Después de este analisis
superficial de la obra fisica, se procede a la lectura en voz alta. Cada grupo se ofrece voluntario
en un orden concreto para leer un fragmento de su obra en equipo: primero seleccionan el
capitulo que desean leer y lo comunican a la clase, lo que da pie a que algunos grupos busquen

ese mismo fragmento en su libro para ver las diferencias.
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En segundo lugar, comienzan a leer individualmente donde cada punto y seguido cambian
el turno de lectura, hasta que consideran que se puede establecer una idea de lo sucedido en el
pasaje. Finalmente, se comenta entre toda la clase qué se ha interpretado en la narracion y qué
caracteristicas de estilo han llamado la atencion. En bastantes ocasiones es necesario releer el
fragmento debido a las distracciones generalizadas que impiden una argumentacion sobre lo
leido, ya que si la profesora proporciona todas las respuestas directamente, se tiende al
aburrimiento y la desmotivacion. Es por ello que el docente ha de conducir continuamente el

cauce de la actividad para mantener activa la llama de la curiosidad.

Como desenlace de la sesion, se realiza una reflexion conjunta donde quedan recogidas
todas las conclusiones que los estudiantes han extraido sobre el tema. Alguna de ellas son muy
interesantes porque desvelan aspectos importantes de la teoria que sera implementada en
sesiones posteriores, un ejemplo destacable es el siguiente: "Esta obra es una burla a las
novelas de caballerias porque el protagonista no es un caballero ejemplar (guapo, joven y
cuerdo), sino que es viejo y esta loco". Esta conclusion es fruto de la deduccion, generada a
partir de la curiosidad, la lectura y los comentarios realizados, puesto que en ningin momento
se ha nombrado esto en clase y el conocimiento de este estudiante sobre el Quijote era minimo
o nulo, al igual que el resto de los compafieros. Conviene apuntar que durante esta sesion, la
construccion del conocimiento se produce llenando espacios vacios de informacion, motivados

por la curiosidad y el deseo de querer saber mas.

= Exposicion de la teoria

Con anterioridad al comienzo de la explicacion, se recuerda brevemente lo realizado en la
sesion anterior y se comenta en pocos minutos el procedimiento de la presente sesion. Durante
estos minutos, se consigue calmar el ambiente alborotado que suele impregnar el aula. En primer
lugar, se sugiere al alumnado que deje el pupitre despejado de objetos, con tan solo el estuche
y una libreta para realizar apuntes sobre lo que se va a explicar a continuacion, en caso de ser
necesario. Con esto se previene la inercia de mirar al libro en lugar de prestar atencion plena a
la presentacion Power Point y a la profesora, puesto que es el habito de estudio por preferencia
y resulta complicado evitar ciertas acciones adheridas en la costumbre. En cuanto a los apuntes,
se aconseja que los realicen Unicamente los alumnos que estén habituados a esta técnica de

estudio, con la sola intencién de que les sirva como material de apoyo para estudiar en casa.

Durante la presentacion de la teoria, el alumnado realiza intervenciones constantes como
participes activos que son. Asi, por ejemplo, leen fragmentos para detectar en ellos ciertas
caracteristicas comentadas, expresan sus dudas, hacen aportaciones para facilitar la
comprension de otros compafieros, etc. La profesora IES también realiza incisos puntuales que

enriquecen la explicacion, tales como anécdotas y curiosidades interesantes que se incluyen en
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la exposicion del siguiente grupo. Todo esto facilita tanto la tarea del profesor a la hora de
ensefiar, como la del alumnado en el momento de aprender, ya que todos formamos parte
equitativa de este proceso en el que nos ayudamos mutuamente. Tras la explicacion, la profesora
del IES propone que los estudiantes subrayen lo trabajado en la presentacién Power Point en el
libro, ya que el contenido es el mismo solo que en distinto formato. El motivo de recurrir al libro
se debe a que esta técnica de estudio mediante subrayado es la habitual en la asignatura, y se
considera conveniente para fundamentar los conocimientos de una forma ya conocida. Es
interesante mencionar un comentario que realiza un alumno después de estudiar del libro, el cual
menciona la dificultad que le supone comprender el contenido de la manera en que esta

estructurado y explicado.

Al contrario del resto de actividades de la unidad didactica, la exposicion de la teoria es la
Unica que se realiza a lo largo de dos sesiones de seis. El motivo reside en la voluntad de prevenir
la sobrecarga de informacion, lo que puede provocar el colapso determinante para el resto de

la unidad.

Clase tedrica con proyector. Figura 15
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= Taller experimental

En esta sesion se pretende experimentar el aumento de la capacidad memoristica y creativa
con el uso de una técnica sinestésica, por lo que su analisis resulta muy interesante. Antes de
dar comienzo a la actividad, se distribuyen por el aula las fichas correspondientes a los 41
conceptos estudiados en las clases teoricas y, simultaneamente, se modifica la colocacién del
mobiliario para facilitar la ejecucién del taller (figura 16). Algunos alumnos colaboran activamente
en esta labor, movidos por la ilusién de realizar una actividad tan diferente al formato habitual de

las clases.

Como sucede en cada sesién, antes de dar comienzo a la actividad se explica en qué
consiste, cOmo se va a proceder y para qué va a servir. Este Gltimo punto requiere de bastante
protagonismo, puesto que al tratarse de un taller en el que el formato académico se desvanece
y adquiere la metodologia de la gamificacion, puede inducir al error de relacionarlo con el juego
y la banalidad. Es por esto que se reitera en la importancia del taller con respecto a su
funcionalidad y utilidad como técnica de estudio, en el que la asociacién creativa de conceptos
abstractos con experiencias personales, actian como sustento para recordar dicho concepto
desde un punto de vista emotivo, lo que facilita su comprensién y memorizacion. Para completar
la argumentacion, se establece una relacion con el argot de los adolescentes, en el que el
formato de las fichas se vincula a las “chuletas” de un examen, de manera que se crea un
ambiente de complicidad donde se muestra la voluntad del docente por ayudar al alumno a

estudiar mejor.

Distribucion de las fichas y organizacion del Preparacion del material. Figura 17
mobiliario. Figura 16

Una vez explicado todo lo necesario, los estudiantes se ponen en accién y proceden a
preparar su material (figura 17). Al principio, el temor a “no saber hacerlo bien” es el primer factor
condicionante, por lo que se generan pequefios grupos para ayudarse mutuamente, lo que
termina provocando la copia de la imagen de referencia del miembro mas creativo del equipo.
Para evitar que la actividad pierda eficacia, transformandose en algo homogéneo e impersonal,
la intervencién individualizada del docente es constante y necesaria. En cambio, si que se
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permite la formacion de parejas puntuales ya que algunos estudiantes no tienen a su disposicién

el teléfono movil con el que fotografiar las fichas (figura 18).

Durante la préactica del taller experimental (Anexo 11) se
observan ciertas actitudes propias de la carente demanda
creativa en las clases, por ejemplo, el uso reiterado del
boligrafo azul, la asociacién de palabras en lugar de formas
y colores, etc. (figura 19). Es por este motivo que en el
segundo grupo que realiza la actividad se aconseja no
utilizar boligrafos azules y palabras, excepto si estas
representan un olor, sabor o textura. También se debe
nombrar la multitud de aptitudes que poseen los estudiantes,

de los cuales, los mas creativos son los que mejor ejecutan

la tarea de asociacibn de imagenes con conceptos
Trabajo en equipo. Figura 18 ) ] ) .

abstractos (figura 20). No cabe decir que para la ejecuciéon

productiva del taller, es imprescindible la intervencion constante del docente, que guia la

actividad y resuelve dudas e incertidumbres respecto al procedimiento a seguir en la actividad.

Uso reiterado de palabras. Figura 19 Alumno creativo. Figura 20

En frecuentes ocasiones se ha tenido que detener el trabajo de algunos estudiantes para
recordarles la manera de proceder, ya que en casos puntuales se recurre a la elaboracion de
apuntes, es decir, a la redaccion de una lista con los conceptos y junto a ellos, palabras sueltas
de su significado descrito en la ficha. De esta manera, el trabajo creativo de asociacion de
imagenes y formas con el contenido queda completamente suprimido. Para ilustrar mejor, una
alumno se quedd bloqueado delante de la ficha “Interrupcién: En el Quijote, la accién principal
se interrumpe a menudo por otros relatos intercalados en el texto, en los que algin personaje
narra una historia ajena a la trama central de la obra”, asi que yo le facilité mi interpretacién

diciéndole que me recordaba al terreno de las carreras de Motocross, lleno de baches que
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impiden la circulacién vial continuada. Al segundo de comentarle mi apreciacion, el estudiante
reflej6 en su rostro las millones de ideas que rondaban por su mente, por lo que sin mediar
palabra, se puso en marcha con su trabajo. Esto sucede en diversas ocasiones durante el taller,
lo que da a pensar que los jovenes conservan todavia la imaginacion caracteristica de la etapa
infantil, pero que al no estimularla en las clases ni en la vida cotidiana, se desplaza al fondo del
cerebro y, es mediante la estimulacion externa que se propulsa con fuerza para manifestar su

presencia.

Después de reflexionar sobre esta actividad al completo, se llega a la conclusién de que los
jovenes tienen idealizado el proceso de estudio tradicional por los valores que les han sido
inculcados tanto por parte de sus progenitores, como por la de sus profesores y, como
consecuencia, generan una especie de rechazo a las metodologias innovadoras porgue piensan
gue son inttiles y “para nifos pequefos”. Es por esto que el docente con voluntad de innovar ha
de ser constante en su argumentacion, al mismo tiempo que actuar teniendo en cuenta los
factores psicolégicos que intervienen en ciertas actitudes de los jovenes, expresados mediante
la rabia, el enfado, la pasividad, etc. A pesar de los contratiempos, que suceden inevitablemente,
esta sesion experimental se ha aceptado gratamente por los estudiantes en general y, ademas,

ha sido muy divertida y gratificante para ambas partes.

= Prueba escrita y exposicion oral

Debido a la falta de tiempo para terminar las unidades correspondientes al manual de la
asignatura, se termina por realizar un examen conjunto entre la tutora IES y la alumna de
practicas. Ademas, se suprime la Ultima sesion de la unidad en la que los estudiantes exponen
oralmente sus producciones escritas. Por lo que respecta al examen, se compone de dos temas
de gramética y dos de literatura, de los cuales uno de ellos el del Quijote. Los examenes de los
dos grupos son diferentes, por lo que en uno la pregunta de literatura sobre el Quijote es “Vida
de Miguel de Cervantes y obra en prosa”, y en el otro, “El Quijote. Estilo, técnicas narrativas,

metaficcioén, intencidn e interpretacion”.

Tras la revision de los exdmenes, y mas concretamente del apartado referente al Quijote, se
ha obtenido un notable alto como media en los dos grupos. Ademas del resultado numeérico,
cabe destacar que la extension de la escritura del tema del Quijote con respecto al otro tema de
literatura es mucho mas amplia y argumentada, lo que demuestra que posiblemente haya habido

una mayor asimilacion de los conocimientos.

A pesar de no poder realizarse la exposicion oral, se propone y explica la actividad de la
redaccion libre al inicio de la sesién de examen escrito. Se recoge una semana después, sin

tiempo para comentarlo ni intercambiar opciones, cosa que impide la extraccién de ningun
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aprendizaje colectivo como estaba previsto a modo de cierre de la unidad didactica. Lo Unico

gue se puede concluir es que, tras la lectura detenida de cada una de las reacciones, el alumnado

tiene serios problemas de expresién y, sin embargo, una capacidad infinita de imaginacién, que

se ve frustrada con el tipo de educacion que reciben.

4.5.

Evaluacion

A continuacion, se presenta la siguiente tabla para ejemplificar los aspectos que se han

tenido en cuenta a la hora de evaluar a los alumnos, asi como el tipo de evaluacion realizada.

Nota | Tipo de evaluacion Criterios
5% Evaluacion El docente determina los conocimientos previos del
diagnéstica inicial alumnado observando de forma holistica los comentarios,
dudas y respuestas que surgen en clase.
15% Evaluacién El profesor valora la participaciéon en el aula teniendo en
participativa cuenta: la disposicion activa en el andlisis de los ejemplares
del Quijote, la intervencion durante la exposicion de
contenidos tedricos, el interés por realizar el taller
experimental.
20% Se crea una rubrica donde los criterios de evaluacion se
Evaluacién objetiva | establecen en relacion con los objetivos de aprendizaje que
los alumnos deben alcanzar.
10% Evaluacién formal Los alumnos realizan una prueba escrita. Las preguntas
cuantitativa estan estipuladas con un porcentaje. Los resultados son
cuantitativos
5% Evaluacién formativa | Valoracion de la redaccion narrativa sobre una escena del
formal Quijote. Se valora el estilo narrativo, la claridad y la
creatividad.
15% Valoracibn de la realizacion de exposiciones orales
Evaluacién de los individuales. Los alumnos son participes de esta ya que a
compafieros/feedback | valoran a sus compaferos mediante la comparacién de las
y autoevaluacién diferentes exposiciones y los comentarios puntuales del
docente.
30% El docente revisa los conocimientos previos del alumnado y
Evaluacién sumativa | los compara con los obtenidos al final de la unidad didactica.
final Siempre se tiene en cuenta el proceso de aprendizaje de
cada individuo, que es donde se encuentran los datos
necesarios para valorar a dicha persona.
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5.CONCLUSION

5.1. Conclusion del trabajo

El presente Trabajo de Final de Master se inicia con la voluntad primaria de fusionar la
literatura con otras manifestaciones artisticas. El motivo se debe a la subordinacién de este
trabajo a la especialidad del master y a los estudios universitarios en Bellas Artes de la
autora de esta tesis. Todo comienza tras la lectura del libro Ut pictura poesis: la teoria
humanistica de la pintura (Lee, 1982), donde se hallan algunas ideas en las que la imagen
artistica y la literatura se ensamblan para crear algo nuevo. En uno de los capitulos aparece la
sinestesia, y es en ese preciso momento cuando se convierte en el ingrediente por excelencia
gue dota de la parte artistica este trabajo. Las primeras ideas que adquieren peso en torno a la
sinestesia surgen al entender la conexion del pintor para con el escritor, ya que ambos
consideran la sinestesia como un medio de transformacion de una serie de elementos concretos
pertenecientes a cada disciplina correspondiente. También cabe destacar la mencion que el
autor hace en cuanto a la correspondencia entre las artes. Con todo esto, y mas datos no tan
relevantes, se alcanza la necesidad de emplear la sinestesia con tal de fusionar literatura y arte,
aunque todavia no existe informacion suficiente para proceder. De este modo, se decide conducir
la investigacion a un campo que sirva como base o sustento, y es por ello que comienza el

estudio del cerebro.

La neuroeducacion sirve de respuesta a multitud de cuestiones hasta el momento sin
resolver. Durante el periodo de esta investigacién se hace un recorrido histérico de la educacion,
gue ayuda a entender el momento en el que se encuentra en la actualidad. También se analizan
las caracteristicas del cerebro en relacién con la educaciéon, ademas de las particularidades del
cerebro adolescente. Ante esta coyuntura, se origina el entendimiento y la relacion de ciertos
comportamientos adolescentes con sus singularidades psicoldgicas, lo que enriquece la reflexion
tras la observacion pasiva en el primer periodo de practicas. Es en esta misma etapa de la
investigacidn cuando se realiza una ponencia participativa sobre las inteligencias multiples, que
abre un abanico de posibilidades en cuanto a formas de disefiar una clase, donde se concierne
la modalidad de taller. Poco tiempo después, se asiste a otra jornada sobre la gamificacion en la
ensefianza, que concluye con la certeza de realizar un taller ltdico en la unidad didactica de las
practicas, ya que se ratifica la estrecha vinculacion entre el espiritu adolescente con el juego y

la ruptura de la rutina académica.

Después de una temporada de recapacitacion sobre lo experimentado en las practicas y lo
investigado hasta el momento, se opta por indagar sobre la sinestesia en la educacién. Pocas
son las iniciativas educativas que incluyen este elemento como foco principal de una unidad
didactica, y es por ello que se procede a examinar la sinestesia en si misma. Sorprendentemente,
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se halla una entrevista que realiza Eduard Punset a David Eagleman, en la que se desvelan
datos que posibilitaran la realizacién de la unidad didactica. Estos detalles se centran en la
ventaja memoristica que poseen las personas sinestésicas, por el mero hecho de relacionar las
palabras con formas, colores, olores, etc. es decir, con percepciones de naturaleza diferente al
elemento que las original. Del mismo modo, Eagleman afirma que todas las personas tenemos
algo de sinestetas, argumentando que todos somos capaces de comprender lo que significa “un
comentario acido”, entre otros ejemplos ilustrativos. En este instante se iluminé un camino que
conducia a la solucion del entresijo. Se iba a disefiar un taller con estructura gamificada, donde
la metodologia de aprendizaje se basa en una nueva técnica de estudio a través de la sinestesia,
motivada por la creatividad, en la que se busca una estrategia para la memorizacion de
contenido. Cabe decir que uno de los detalles mas relevantes, fruto de la observacion en las
practicas, es la carencia de habilidades para la integracién de conceptos y de contenido en las
materias estudiadas. En definitiva, con todo esto queda establecido el punto algido de la unidad

didactica.

En la segunda fase de las practicas, se localiza el tema de literatura que corresponde
implementar en las fechas establecidas, Miguel de Cervantes y El Quijote. Razén por la que
conviene plantear la unidad didactica en las sesiones pertinentes. La base se fundamenta en las
propuestas de mejora sugeridas en los meses anteriores, ademas de tener en cuenta el interés
por el uso de las TIC y la innovacién en cuanto a metodologia educativa. Es asi que se planetean
actividades heterogéneas en las que la participacion activa del alumnado es fundamental para
llevar a cabo las sesiones. De esta manera, los estudiantes se sienten importantes y actdan
acorde con su papel protagonista. El docente sigue manteniendo la postura dominante, ya que
es necesario para que la organizacion de las sesiones siga su curso, pero la actitud adquiere
otra apariencia, con tal de ganar la confianza del alumnado y poder disfrutar de todas las tareas
presentadas. Tras la puesta en practica de la unidad didactica, cabe destacar la importancia del
interés por empatizar con los sujetos a los que va dirigido el trabajo, siendo asi como se torna

en algo eficaz y funcional.

5.2. Reflexion personal

En el mundo animal, las familias se componen de diferentes miembros donde cada uno
ejerce su papel de actuacion acorde con las necesidades que se presentan. Generalmente, la
madre y el padre son los componentes que mas obligaciones y responsabilidades tienen
otorgadas, al poseer afos de experiencia vital y cuya funcion es la de proteger a sus crias. Estas,
basan su crecimiento en la adquisicién activa de una serie de conocimientos, que les dota de
cualidades suficientes para vivir de forma autébnoma y emprender el camino por su cuenta. Y asi,

continuar con el ciclo de la vida. En la civilizacion, parece ser que algo no va acorde con esta ley
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de la naturaleza que también se comparte. Es frecuente la tendencia a sobreproteger a los
jovenes, hasta tal extremo de llegar impedir su crecimiento congénito que tanto reclama su
condicion humana. “El sentido de todo es la realizacion humana” (Ortega y Gasset). Un reflejo
de esta circunstancia se puede observar en el sistema educativo actual, donde la preocupacion
principal se centra en la transmision de una serie de contenido ilimitado, que pasados unos
meses o incluso unas semanas, se desvanece por el espacio sideral de la mente hasta quedar
evaporado completamente. Ante esta certeza que, lamentablemente puede ser corroborada
visitando la mayoria de los centros educativos, se propaga una ola de desacuerdo donde tutores
legales, docentes y alumnos reclaman “Ensefar menos y aprender mas”3. Con esto se entiende
gue la sociedad reclama mas autonomia a la hora de aprender en las escuelas, se deja entrever
la necesidad de actuacién, un cambio en la configuracion del sistema educativo, donde la
participacién activa deja de relacionarse con la mera intervencion en un debate de clase. Como
bien cita Pasolini “El primero y principal de los lenguajes humanos puede ser la accién misma”
(cito por Baena, 2013: 9). En el momento en el que al ser humano se le niega la implicacién
activa en sus procesos vitales que su instinto le demanda, se produce el efecto contrario que
viene manifestado con estados animicos por desgracia muy reconocidos, como la pasividad, la

desmotivacion, la depresion, la ansiedad, etc.

“Las acciones involuntarias son constantes, otras son momentaneas, estan
permanentemente fuera de nuestro control consciente y, mas bien, nos haceny no a la
inversa: no son insignificantes. Producto de un habito adquirido, acciones que provocan
que actuemos sin pensar, fruto de instintos irreprimibles, de estados de conciencia
alterados por ciertas drogas, de estados de panico ante un peligro mortal... o debidas

a un aprendizaje muy condicionante.” (Baena, 2013: 40-41)

La carente demanda de creatividad y de fomento de la imaginacion en la educacién actual,
desemboca en comportamientos muy mal considerados hoy en dia, televisados muchas veces
por programas dedicados especificamente a conflictos adolescentes, en los que se culpabiliza
Unicamente al pubescente de sus actos violentos. No hay que olvidar que toda relacién humana
se ve condicionada por el contexto en el que se sitla y, mas aun, cuando estas circunstancias
se dan con tanta frecuencia. Es por esto que la educacién en valores necesita ser considerada
una herramienta indispensable para el buen progreso y crecimiento de la persona, porque los

adolescentes todavia estan en proceso de adquirir una identidad por completo, que les

30 En uno de sus articulos, José Antonio Marina (2014) propone “Ensefiar menos y aprender mas” para despertar la
mente de los alumnos y hacer frente al siguiente argumento: “La mayoria de nuestras aulas se mueren de
aburrimiento. Los estudios de Rosalind Picard y sus colegas en el Media Lab del MIT han descubierto que la actividad
cerebral de los chicos durante las lecciones que se imparten en clase es incluso inferior al momento en el que
duermen.” (Montins, 2015).
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acompafara el resto de sus vidas. Para concluir, citaré a Paula Pogré, quien afirma que “educar

es para integrar el pensar, el sentir y el actuar”.
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7. ANEXOS

En este apartado se incluyen todos y cada uno de los archivos recogidos a lo largo del

desarrollo de la tesis denominados Anexos.

Anexo 1: Normas de convivencia

IES LA PLANA

Profesora: Elena Seder

PARA HABLAR LEVANTAR LA

MANO, Y ESPERAR A QUE LA

PROFESORA LE CONCEDA EL
TURNO DE PARABRA

NO LEVANTARSE DE LA SILLA
SIN PEDIR PERMISO

MOSTRAR RESPETO A LOS
COMPANEROS Y A LA
PROFESORA

PARTICIPAR EN LAS TAREAS DE
CLASE

3ESO A

Practicas: Cristina Edo

APROVECHAR LAS CLASES Al
MAXIMO

PRESTAR MAS ATENCION AL
PROFESORADO

TENER MAS COMUNICACION
CON EL PROFESORADO:
UTILIZAR LA TUTORIA Y LAS
REUNIOES CON PADRES

TENER ILUSION POR APRENDER
Y DISFRUTAR DE LA VIDA EN
EL INSTITUTO

NORMAS DE CONVIVENCIA
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Anexo 2: Encuesta alumnos

ENCUESTA

Ay o B3 o Pawn, 220 |

1. 1 Owb opinas sobre of cantro educative dondo astudas?

2. Comena tu porcapcion acorca de os siguionias miembros dal oquipo docenta:

Profeacrado an genaral:

Tutor/a:

Direccion:

Omros:

3. Hay aigo que %0 apaetexca afladir? (Froblemasisolucionas, dificutacdes, domandas..)

'

Gni'él'h’“‘ém ‘TE'ANK
:

SCHEEN
BIYAN
SHUKRIA
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Anexo 3: Autorizacion

%G[NFRM ITAT VALENCIANA
&

Autorizacion informada para el uso del derecho de imagen del alumnado

Con el fin de difundir y dar a conocer las experiencias educativas innovadoras desarrolladas en nuestros

centros, se hace indispensable contar con material audiovisual de nuestro alumnado durante la realizacién de
una serie de actividades pertenecientes al periodo de practicas del Master de Profesor/a de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato.
Y dado que el derecho a la propia imagen esta reconocido en el articulo 18 de la Constitucidn y regulado por
la Ley 1/1982, de 5 de mayo, sobre el derecho al honor, a la intimidad personal y familiar y a la propia imagen y
la Ley 15/1999, de 13 de Diciembre, sobre la Proteccion de Datos de Caracter Personal, la Direccion de este
centro, IES La Plana, les solicita AUTORIZACION para poder utilizar la imagen de su hijo o hija en fotos y/o
videos educativos, a difundir Gnicamente en la entidad universitaria sélo con finalidad educativa en las que el
alumnado esté desarrollando actividades escolares lectivas.

Sr. [ Sra. con DNI si autorizo que la imagen de mi hijo o hija:

, de afios de edad, pueda aparecer en materiales audiovisuales

organizados por este centro docente, sdlo con finalidad educativa, a difundir Unicamente en la entidad
universitaria.

En a de de 20___

Fdo.:

El padre, madre, tutor o tutora del alumno o alumna (nombre, apellido y firma)
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Anexo 4: Programacion de la asignatura

5. UNIDADES DIDACTICAS
A) Organizacion de las unidades didacticas

UNIDAD 1: El texto. Clases de textos. Unidades lingiiisticas y funciones sintacticas.
Contenidos clave: 1, 3, 4, 11, 14, 15.

UNIDAD 2: La cohesion textual. Clases de sintagmas. El sintagma nominal.
Contenidos clave: 1, 3, 4, 11, 14, 15, 22.

UNIDAD 3: La narracion. Clases de sintagmas. El sintagma verbal.
Contenidos clave: 1, 3, 4, 5, 8,10, 11, 13, 14, 15, 21, 22.

UNIDAD 4: La descripcion y el dialogo. Clases de sintagmas El sintagma adjetival,
adverbial y preposicional.
Contenidos clave: 1, 3,4, 7, 8,10, 11, 21, 22.

UNIDAD 5: La exposicion. La oracion. Sujeto y predicado. La literatura medieval.
Contenidos clave: 1, 3, 4, 7, 8,10, 11, 14, 15, 21, 22.

UNIDAD 6: La argumentacion. Complementos del predicado. E1 Renacimiento. La poesia

renacentista.
Contenidos clave: 1, 3, 4, 5, 8,10, 11, 14, 15, 21, 22.

UNIDAD 7: Los medios de comunicacion. Complementos del predicado. La prosa

renacentista. Lazarillo de Tormes.
Contenidos clave: 1, 2, 3, 4, 5, 8,10, 11, 14, 15, 21, 22.

UNIDAD 8: El texto periodistico. Complementos del predicado. El barroco. La poesia

barroca.
Contenidos clave: 1, 2, 3, 4, 5, 8,10, 13, 14, 15, 21, 22.

UNIDAD 9: La comunicacion en internet. Clases de oraciones simples. La prosa

barroca.
Contenidos clave: 1, 2, 3, 4, 5, 8,10, 12, 13, 14, 15, 21, 22.

UNIDAD 10: La publicidad. Clases de oraciones simples. Cervantes y el Quijote.
Contenidos clave: 1, 2, 3, 4, 7, 8,10, 13, 14, 15, 19, 21, 22.

UNIDAD 11: Variedades sociales y de registro. La oracion compuesta. El teatro del siglo
XVIL
Contenidos clave: 1, 2, 3, 4, 5, 8,11,12,13, 14, 15, 19, 21, 22.

UNIDAD 12: Las lenguas de Espaiia. La subordinacion y sus clases. El teatro barroco.
Contenidos clave: 1, 2, 3, 4, 5, 8,11, 12,13, 14, 15, 17, 19, 21, 22.
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B) Distribucion temporal de las unidades didacticas
Eval. | Tempor. | Unid. | Contenidos clave Crit.evaluac.
12 3 sem. 1 1, 3,4, 11,14, 15.
12 3 sem. 2 1, 3,4, 11,14, 15, 22.
12 3 sem. 3 1, 3,4,5, 8,10, 11, 13, 14, 15, 21, 22.
12 3 sem. 4 1,3,4,7,8,10, 11, 21, 22.
5 1,3,4,7,8,10, 11, 14, 15, 21, 22.
2° 2 sem.
oa 3 sem. 6 1,3,4,5, 8,10, 11, 14, 15, 21, 22. Ver apartado
7.a)
23 2 sem. 7 1,2,3,4,5, 8,10, 11, 14, 15, 21, 22.
24 3 sem. 8 1,2,3,4,5,8,10, 13, 14, 15, 21, 22.
32 3 sem. 9 1,2,3,4,5,8,10, 12, 13, 14, 15, 21, 22.
32 3 sem. 10 1,2,3,4,7,8,10, 13, 14, 15, 19, 21, 22.
32 3 sem. 11 1,2,3,4,5,8,11,12,13, 14, 15, 19, 21, 22
32 3 sem. 12 1,2,3,4,5,8,11,12,13, 14, 15,17, 19, 21, 22.

*Se han incluido Unicamente los apartados de la programacion de la asignatura necesarios para

establecer la teméatica de la propuesta didactica, seguin su distribucién temporal.

Anexo 5: Curriculo de Lengua Castellana y Literatura (3° ESO)

Bloque 4: Educacion literaria. Curso 3° ESO

Contenidos

Criterios de evaluacion

CC

CONTENIDOS COMUNES CON VALENCIANO:
LENGUA 'Y

LITERATURA

Aproximacién al conocimiento de otros mundos
(reales o imaginarios) a partir de la lectura.
Utilizacion, de manera progresivamente autbnoma y
responsable, de diferentes tipos de bibliotecas (de
aula, centro, publica, virtual).

Conocimiento 'y respeto de las normas de
funcionamiento, consulta guiada de catalogos
digitales y en linea.

CONTENIDOS ESPECIFICOS

Lectura guiada y comprension de textos y obras
literarias, acordes al nivel, como base para la
formacién de la personalidad literaria y el disfrute
personal.

Seleccion de lecturas de manera autbnoma o a
propuesta del profesorado, de la biblioteca o de otros
ambitos (intercambio, préstamos, compra, consulta
en linea, etc.)

BL4.1 Realizar lecturas de obras
literarias cercanas a sus gustos,
elegidas

libremente o a propuesta del
profesorado, en silencio, en voz alta
0 participando en dramatizaciones e
improvisaciones de textos
adecuados al nivel educativo,
aplicando, con supervision, técnicas
expresivas y teatrales.

BL4.2 Elaborar un portafolio, con
una seleccion de documentos y
creaciones realizados a partir de
lecturas, literarias y no literarias,
proximas a los intereses del
alumnado, de forma reflexiva y
critica.

CCLI
SIEE
CEC

CCLI
SIEE
CEC

CCLI
CAA
SIEE
CEC

CCLI
CAA
CEC

SIEE
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Préctica de diversos tipos de lectura (guiada, libre,
silenciosa, en voz alta) de textos literarios como
fuente de disfrute e informacion y como un medio de
aprendizaje y enriquecimiento personal.
Dramatizacion de textos literarios adaptados vy
adecuados al nivel educativo.

Andlisis de las caracteristicas expresivas de los
textos teatrales, relacionandolos con el cine, la radio
y la television.

Aplicacion de teécnicas teatrales y de lectura
expresiva en voz alta y en dramatizaciones.
Técnicas de elaboracion de trabajos personales, de
creacion y/o investigacion sencilla y supervisada
sobre una lectura realizada.

Creacion de un portafolio de lectura que incluya una
seleccion de trabajos individuales o en equipo
(carteles, fotografias, esloganes, video-poemas,
fichas de lectura, infografias, creaciones a partir de
herramientas web, citas y pensamientos, etc.) y una
ficha de registro de las creaciones (nombre del
trabajo, fecha y motivo de su elaboracion, objetivos
planteados, contexto de realizacién, valoracion y
evaluacion del resultado).

Fomento del habito lector, mediante la participacion
en iniciativas que impulsen la realizacion de lecturas
amenas (club de lectores, ciberlecturas, tertulias
literarias, plan lector del centro, etc.).

Conexion entre la literatura y el resto de artes
(mdsica, pintura, cine, etc.) relacionando obras,
personajes y temas universales: el hombre en la
naturaleza, el canto a la belleza, el gozo de vivir, el
tiempo fugitivo, estereotipos femeninos.
Pervivencia y evolucién de personajes-tipo, temas y
formas a partir de la comparacién de obras, con
especial dedicacién a los relacionados con la historia
de la cultura desde la Edad Media al Siglo de Oro.
Interpretacion del sentimiento humano implicito en
las obras comparadas.

Introduccién a la literatura de la Edad Media al Siglo
de Oro a partir de los textos de autoria masculina y
femenina.

Tratamiento evolutivo de temas y topicos en una
seleccidn de textos significativos.

Temas: el hombre en la naturaleza, el canto a la
belleza, el gozo de vivir, el tiempo fugitivo,
estereotipos femeninos, etc.

Tapicos: Locus amoenus, Descriptio puellae, Carpe
diem, Tempus fugit, Ubi sunt?,

etc.

Personajes: ElI Cid, Celestina, Lazarillo, Don
Quijote, etc.

Movimientos literarios, obras y autores:

Edad Media: la literatura en el contexto historico,
social y cultural.

Aportaciones literarias de las tres religiones y
culturas: musulmana, cristiana y judia.

BL4.3 Exponer, en soportes
diversos, orales y escritos, las
conclusiones criticas y razonadas,
sobre las conexiones entre la
literatura, las artes y las ciencias,
analizando y comparando obras,
personajes, temas y topicos
universales, desde la Edad Media
hasta el siglo XVII, en creaciones de
diferente naturaleza.

BL4.4 Analizar un corpus de textos
literarios, de la Edad Media al siglo
XVII, seleccionados en torno a un
tema o tépico comin, como modo
de aproximacién a la literatura;
identificar los rasgos esenciales del
contexto sociocultural y literario de
la época y las caracteristicas del
género; y realizar un comentario de
forma y contenido para expresar
razonadamente las conclusiones
extraidas, mediante la formulacion
de juicios personales.
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Lirica tradicional y culta en verso.

Narrativa en prosa y en verso: épica y mesteres.
Anonimia y autoria. El

Poema de Mio Cid.

La Comedia humanistica. La Celestina.

Siglo de Oro. Renacimiento y Barroco: la literatura
en el contexto historico, social y cultural.

Lirica: temas, formas y tendencias. Principales
escuelas.

Modelos narrativos en prosa. La novela. El Lazarillo,
Don Quijote de la

Mancha.

El teatro en verso: texto y espectaculo... La comedia
barroca. La tragedia.

Reconocimiento de las caracteristicas propias de los
géneros literarios a partir de una seleccién de textos
en prosay en verso.

La narracion en prosay en verso.

La lirica y los recursos métricos en verso.

El teatro en prosa y en verso.

La literatura de ideas: aforismos y ensayo.

Anélisis sencillo de textos: localizacion del texto en
su contexto social, cultural e historico; identificacion
de la época literaria; rasgos presentes en el texto;
contenido (tema, tOpicos, argumento, personajes,
estructura,

formas y lenguaje literario e intencion del autor;
figuras retoricas: plano léxico-seméantico (alegoria,
oximoron, paradoja, apostrofe, etc.), plano
morfosintactico (equivoco o dilogia, reduplicacion,
hipérbaton,  quiasmo, etc.), plano  fdnico
(versificacion, etc.)

* Se han incluido Unicamente los contenidos y criterios de evaluacién de la educacion literaria de

3° de la ESO, que es la gue compete a este trabajo.
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Anexo 6:

Presentacion de Miguel de Cervantes y “El Quijote”

Miguel de
Cervantes

SEGVNDA PARTE

DELINGENI1OSO
CAVALLERO DON

QVIXOTE DE LA
MANCHA.

Por Migael de Cerwantes Saancdra anter de [u primers pavte,

Dirigida adon Pedro Fernandez de Caltro, Condede Lo~
mos,de Andrade, y de Villalua,Marques de Sarria , Gentil~
hombredela Camara de fu Mageftad, Comendador de 1a
Encomienda de Pefiafiel,y 1a Zirga de la Orden d= Al
antara, Vitrey Gouernador,y Capitan General

del Reyno de Napoles,y Prefidente del fue
premo Conlejode Ttalia.

CON PRIVILEGIO,
Eno Madrid,Per Tuan de s Cacfis.

yexdefe en cafe de Francifco de Robles,libreradel Rey 5.

161§
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Miguel de Cervantes
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Don Quijote de la Mancha

- Obramas importante de Miguel de Cervantes

- Publicada en dos partes
- Unade las obras mas leida v valorada

Don Quijote de la Mancha GENESIS

- Siglo XVI - Novelas de caballerias
€ lectores de todas las clases sociales
€ Entusiasmo por las hazanas y las aventuras
€ Ideales de justicia v servicio a una dama

- Parodia
€ Disparate A

¥
. . Estado Llano
¢ Ajenos a la sociedad lectora f & ‘ﬁ i ﬁ\

Don Quijote de la Mancha ARGUMENTO

- Primera parte (1605) Elige una
amada:
Dulcinea

Se convierle en

Al . En busca de aventuras
caballero andante Alonso Quijano

con Rocinante

e Personaje envuelto en su propia
realidad

«  Confunde realidad e imaginacion

s Regresaa casa obligado




Don Quijote de la Mancha

-  Segunda parte (1615)

Aventuras de la tercera salida de Don

Quijote v Sancho

Enfermedad y fallecimiento del
caballero

Derrota por Blanca Luna.

Regreso a la aldea

ARGUMENTO

Caballero mas realista.

Es enganado por los demas.

El mundo real se aprovecha de su
realidad

Don Quijote de la Mancha

= Reflejo de la sociedad de
principios del S.XVII

PERSONAJES

=  Prolagonislas

Sancho

Don Quijole

Filosofia de vida practica ropico del loco cuerdo

Don Quijote de la Mancha

ESTILO
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Don Quijote de la Mancha ESTILO

9 Amadis de Gaula a don Quijote (smletu))

> I]lS])il‘:l(tiO]l en principios Tu, que imiluslckln llorosa vida que tuve.
. ausente v desdenado
renacentislas: sobre el gran ribazo de la Pefia Pobre,
€ sencillez de alegre a penitencia reducida,
L, a quien los ojos dieron la bebida
de abundante licor,aunque salobre.
vy alzandote la plata, estario v cobre,
te dio la tierra en tierra la comida.
vive seguro de que elernamente,
en lanto, al menos, que en la cuarla eslera
sus caballos aguije el rubio Apolo,
tendras claro renombre de valiente;

tu patria sera en todas la primera:
G tu sabio autor, al mundo tnico y solo.

’ Uso natural del lenguaje
0 equilibrio v claridad

Don Quijote de la Mancha ESTILO

9 Capitulo XX (1 parte) )

Yiormrenc Foarrmac Tararoo o Cuando Sancho defeca junto a su amo.
= Div _t‘.l sas [or 1'11’(15'11 lerarias y sin percatarse a tiempo para
registros estilisticos impedirlo:

¢ Parodia
4 Ironia
¢ lumor

-Paréceme. Sancho, que tienes mucho
miedo.

-Si tengo -respondio Sancho-, mas jen
qué lo echa de ver vuestra merced
ahora mas que nunca?

-En que ahora mas que nunca hueles. v
no a ambar -respondid don Quijote.

& y

Don Quijote de la Mancha ESTILO

9 Pasaje I (pig. 38) )

Lenguaje medievalizante que da paso a
la parodia en el terreno linguistico,
haciendo alusion al estilo intrincado de
Feliciano de Silva:

= Lenguaje
¢ Adaptado a cada personaje v sitnacion
€ rParodia del estilo caracteristico de
novelas de caballerias

“La razon de la sinrazon que a mi
razon se hace,

de tal manera mi razon enflaquece,
que con razon me quejo de la vuestra
fermosura”




Don Quijote de la Mancha TECNICAS NARRATIVAS

. . . 4
= Diversidad de voces narrativas

Narrador omnisciente (32 persona)
Narrador testigo Mencion de un manuscrito con las
Narrador protagonista en primera persona aventuras de Don Quijote:

Narrador en primera persona

* oo

Cuando vo ol decir Dulcinea del Toboso,

. .. . . me quedé alonilo y suspenso, porque
= Accion principal interrumpida luego se me representd que aquellos

por otros relatos intercalados cartapacios contenian la_historia de
don Quijote (...)

& y

Don Quijote de la Mancha METAFICCION

= Incorporacion del concepto de ficcion dentro de
la propia ficcion literaria

“Cuando la novela sale de la novela v se mira a si misma”

Don Quijote de la Mancha METAFICCION

= )

Un cura y un barbero vecinos de don
Quijote examinan los libros de este:

=kl Quijote - primera obra que maneja
el sentido moderno de metaficcion

- -:0ué libro es ese que esta junto a él?
4 Mencion de obras literarias de la ¢poca

€ Referencia a st misma (la segunda parte -La Galatea de Miguel de Cervantes -dijo
alude a la primera) el barbero.

-Muchos anos ha que es grande amigo
mio ese Cervantes. v sé que es mas
versado en desdichas que en versos. Su

librotiene algo de buena invencion:
@ propone algo, v no concluye nada. Y,




Don Quijote de la Mancha INTENCION E INTERPRETACION

- Parodia de los libros de caballerias

- Existencia y naturaleza humanas

Ficcion &= realidad

& Busqueda de lalibertad = motor humano
¢ Necesidad de idealismo

€ Frustracion humana
*
*

*

Valores intemporales

Locura <& cordura
Amistad

= Caracler universal

Don Quijote de la Mancha INFLUENCIA POSTERIOR

- Influyente en escrilores de la época

- Libro mas edilado y traducido de la
historia, después de la biblia.

Shakespeare escribio una pieza teatral basada
en un personaje de su obra

Don Quijote de la Mancha INFLUENCIA POSTERIOR




Anexo 7: Fichas del taller experimental

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA

Miguel de Cervantes Saavedra es el autor de la
célebre obra Don Quiote de /a Mancha.

ALCALA DE HENARES

Miguel de Cervantes nace en la localidad de Alcala de

Henares, en Madrid

1547 - 1616

La vida del escritor Miguel de Cervantes comienza
en 1547 y termina en 1616.

BATALLA DE LEPANTO

Miguel de Cervantes participd en la batalla de Lepanto

ARGEL

Cuando Cervantes regresaba a Espafia en barco, fue

Tras la vuelia a Espafia, Miguel de Cervantes

RECAUDADOR DE IMPUESTOS

el amor

juicio, honestidad y bondad

de unos pasiores por Galatea,
hermosisima pastora gue redne todas las virludes de
las heroinas cervantinas: discrecién, inteligencia, buen

una | fundamental de la prosa de ficcion renacentista en

Espafia. Cuenta las desventuras amorosas de unos

de Ia que resultd herido ¥ pendi6 la movilidad de sumano | atacado por piratas y permanecié preso en Argel durante | desempefié el trabajo de recaudador de
izquierdo, lo que Is valid &l sobrenombre de «manco 08 | cinco afios, de donde tratd de escapar en cuatro ocasicnes | iMpuestos.
Lepantos. organizando &l mismo los cuatro intentos.
[ bbbt bbbt 1
[mmmmmmmmmmmmmmmmmmm——m oo 1 1 1
1 1 ' '
i i ' ] 1
' ' 1 i 1
' ' 1 i 1
1 1 ' '
' ] ' '
1 ' ' '
1 ' ' '
' ' ] 1
' ' i 1
' ' ' '
b e mem e mmmmmmmmmm———————— i i 1
LA GALATEA NOVELA PASTORIL LOS TRABAJOS DE PERSILES Y SIGISMUNDA
La Galatea es una obra de carcter pastoril que narra | La novela pastorii es un subgénero narrativo, | Los wabajos de persiles y Sigismunda es una

novela bizantina que relata las aventuras de dos
enamorados gue, por causas accideniales, se ven

pastores cultos e en una naturaleza idilica.
1 1
1 1
1 1
' '
' '
1 1
1 1
1 1
1 1
' '
' '

y vuelven a unirse al final de la obra.

NOVELA BIZANTINA

er

En la novela bizantina se narran las miltiples
aventuras, guiadas por el azar, por las que pasan sus
4 . antes

pi
de poder finalmente reunirse.

NOVELAS EJEMPLARES

Cervantes publicd conjuntamente doce novelas cortas
con el nombre de Novelas ejemplares, a las que
atribuye un cardcter didactico y considera un modelo o
ejemplo para ofros escritores.

CARACTER DIDACTICO

Cervantes pensaba gue el caracter didactico de sus
Novelas ejempiares, posibilitaba que el lector pudiera

extraer algln aprendizaje de ellas,

RINCONETE Y CORTADILLO

Rinconete y Coradilio es una de las Novelas
ejemplares, de género picaresce, que nama la
escapada de dos muchachos de su casa, los cuales
SObreviven como picaros.

El coloquio de Ios perros es una de las Novelas | El
ejemplares, de género picaresco, en la que dos
peros.
intercambian recuerdos y experiencias.

EL COLOQUIC DE LOS PERROS

adquieren |a capacidad de hablar e

género picaresco surge en
Renacimiento al Barroco, durante el Siglo de Oro. Relata,
en primera persona, |as peripecias de un picaro

GENERO PICARESCO

la transicion del

DON QUIJOTE DE LA MANCHA

Don Quijore de la Mancha es la obra mas
importante de Miguel de Cervantes, y ha
permanecido como una de las obras de la literatura
universal mas leida y valorada

En 1605 se publica la primera parte del Qujote,
mientras que la segunda parte se publica en 1615.

1605/ 1615

En el siglo XVI las novelas de caballerias son las mas
populares entre la sociedad leciora, pues tiene un alcance
a todas las clases sociales.

SIGLO Xvi
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NOVELAS DE CABALLERIAS PARODIA ALONSO QUIJANO

Las novelas de caballerfas narran hazafias de un | En un principio, Cervantes quiso hacer una parodia de | El famoso caballero andante Den Quiote, es en
caballero que vive en busca de aventuras, impulsado | los libros de caballerias con su obra el Quijote, ya que | realidad un hidalge llamado Alenso Quijano,
por los ideales de justicia y de servicio a una dama. los consideraba disparatados y ajenos a la sociedad | enloguecido por la lectura de libros de caballerias.

lectora.
| === == e mmmmmmmmmmmmm oo Y o

[ L LT T I H

DULCINEA DEL TOBOSO ROCINANTE IMAGINACION
Don Quijote elige a una amada, a la que considera una | Don Quijote sale en busca de aventuras con su caballe | En la primera parte de la obra el Qujote, el
dama y nombra Dulcinea del Toboso, que es en | Rocinante protagonista confunde continuamente la realidad con
realidad una campesina llamada Aldonza Lorenzo su imaginacién

AVENTURAS SANCHO PANZA REALISMO

En la segunda parte del Qujofe, se relatan las | Sancho Panza es un campesino hondadoso y fiel que | En la segunda parte del Quiote, el caballero se
aventuras de la tercera salida de don Quijote y |acomparia a don Quijote en sus hazafias. Contrasta con | muesira mas realista, pues cambia de ser €| el que
Sancho. la personalidad de su amo debido a la filosofia de vida | se autoengafia, a ser engafiado por los demas.

préctica que le caracteriza.

BLANCA LUNA ENFERMEDAD PRINCIPIOS RENACENTISTAS

Al final del Quijote, el protagonista es derrotado por el | Cuando don Quilote llega, por fin, a su aldea, cae | El estilo del Quijote se basa en un uso natural del
caballero Blanca Luna, quien reaimente es su vecino | enfermo y tras renegar de sus locuras, muere rodeado | lenguaje y se inspira en los principios renacentistas
disfrazado que le fuerza a regresar a su aldea por los suyos. de equilibrio y claridad

LENGUAJE VOCES NARRATIVAS NARRADOR

El lenguaje del Quijote se adapta a cada personajey | La diversidad de voces narrativas es uno de los | En el Qujote, Cervantes actiia como narrador que
situacion, ademas de contribuir a la criica de las | recursos estilisticos del Quijote. recopila datos para contar Ia historia de don Quijote.
novelas de caballerias mediante la parodia del estilo
que |as caracteriza

MANUSCRITO INTERRUPCION METAFICCION

Cervantes menciona en el Qujote que un supuesto | En el Quijofe, la accién principal se interrumpe a | La metaficcion consiste en la incorporacion del
historiador  drabe  encontrd  casualmente  un | menudo por ofres relatos intercalados en el texto, en los | concepto de ficcion dentro de Ia ficcién literaria. En el
manuscrito en el que se cuentan las aventuras de | que algln personaje narra una historia ajena a la frama | Quijofe se mencionan obras de la &poca y se hace
don Quijote. central de |a obra. referencia a si misma cuando en la segunda parte se
CI\'t_Jd

U

EXISTENCIA HUMANA CARACTER UNIVERSAL SHAKESPEARE

El propésito y significado del Quijote es tratar temas | El Quijofe es dotado de un caricter universal, ya que | El Quijote influyd en escritores como Shakespeare.
profundos de Ia existencia humana y su naturaleza: | defiende valores intemporales quien escribib una pieza teatral desconocida basa
libertad, amistad, locura, etc. en un personaje de [a novela.

EDICION ¥ TRADUCCION

El crecimiento de |a influencia del Quijofe a lo large de
los siglos no ha cesado, ya que es el libro més editado
y traducido después de |a Biblia.

' 1
] ]
] ]
] ]
] ]
] ]
' '
] ]
] ]
] ]
] ]
e e mmmmm———a -

*Cada uno de los recuadros es una ficha independiente, maquetadas en 7 folios.
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Anexo 8: Examen de Miguel de Cervantes y “El Quijote”

MNombre y apelidos:

Crrsac

Fecha:

CERVANTES Y EL QUIJOTE

1. ;Quien es Miguel de Cervantes? Explica brevemente su origen y cuenta las
anécdotas sobre su vida comentadas en clase. (1p)

[

autor estudiadas en clase. (1p)

Mombra el titulo, la trama y &l género de las cinco obras en prosa de este

3. Comenta las siguientes caracteristicas de la obra Don Quijote de la Mancha:

[5p)

a.

hoE o

Génesis

Argumento de la prmera y segunda parte
Fersonajes

Estio

Técnicas namativas

4. ;Que es la metaficcon? ; Como la podemos identificar en e Quiofe? (1p)

5. ;Cual es la intencionalidad de Cervantes al escribir esta obra? (1p)

6. ;Que repercusion ha tenido el GQuiofe a lo largo de los siglos? ;Ha sido
nfluyente para algun autor? {1p)
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Anexo 9: llustraciones de Gustave Doré

Don Quiphe perauade & Sancho Don Quipte en tatala con un molno de vento
& nerviit ot eacudiro
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A batdls dé o rebafon

Don Guipte 'dio doa huevkban cakezs d:.ef'
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-:u‘\ulv. en Serra Morena
penoando en Ducnea

: A A < ents
-~ 07 VLA
S e - AR E 5 o \ : TN
- - - i e e 8 R

Don myk Ij - mx MOV CenE Un Canaro M’\'— mata varon 3&"&’&.‘.
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Un cautho crahano enirt oa momna

:':'ajér. de ona, & pantoer)

Don Quipte y Sanche de camne “Cuando €ra cabders
andante, afrevido Y valenie, con i chras Y con M
manos acreditaha min hechosy | shors, cuando 2oy
eacudiro pedesire, acrediant mis palskras cuvghtndo
B gue ok Oe i promena’

Don Quikghe y Sancho, di camino al Toboso
ey

*En total son 15 ilustraciones que se duplican con tal de obtener 30 para cada grupo.

60



Anexo 10: Recursos para la produccion escrita

REDACCION DEL QUIJOTE.
RECURSOS

> Breve narracion de la obra

http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel _de cervantes/241462 en un lug

ar/

» Narracion de fragmentos

http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel de cervantes/partes/223307/el-
ingenioso-hidalgo-don-quijote-de-la-mancha--0

» Obras originales escaneadas

http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel de cervantes/obras catalogo/

» “Los banos de Argel”
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel de cervantes/obra-visor/los-
banos-de-argel--1/html/

» Viaje alucinante por vida y obra

https://www.google.com/culturalinstitute/beta/u/0/project/the-routes-of-
cervantes?hl=es

» Serie de TV El Quijote

http://www.rtve.es/television/el-quijote/
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http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/241462_en_un_lugar/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/241462_en_un_lugar/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/partes/223307/el-ingenioso-hidalgo-don-quijote-de-la-mancha--0
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/partes/223307/el-ingenioso-hidalgo-don-quijote-de-la-mancha--0
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/obras_catalogo/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/obra-visor/los-banos-de-argel--1/html/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/miguel_de_cervantes/obra-visor/los-banos-de-argel--1/html/
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/u/0/project/the-routes-of-cervantes?hl=es
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/u/0/project/the-routes-of-cervantes?hl=es
http://www.rtve.es/television/el-quijote/

Anexo 11: Video del taller experimental

Para visualizar el video del taller experimental, visitar el siguiente enlace:
https://vimeo.com/224451668
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https://vimeo.com/224451668
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