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Resumen

El presente trabajo se propone como un proyecto de mejora educativa en el que se
intenta buscar una via alternativa a la tradicional para la ensefianza de un periodo de la
historia de la literatura espafiola en 1° de Bachillerato, en concreto el de la narrativa realista y

naturalista del siglo XIX.

La unidad didéctica que presentamos se llevdo a cabo en dos grupos de 1° de
Bachillerato en el IES Bovalar, situado en Castellon de la Plana. Toma como base
metodolodgica el trabajo por proyectos, y se postula como una opcion de aprendizaje activo,

inductivo y pragmatico.

Palabras clave: didactica; lengua castellana y literatura; bachillerato; ensefianza de la

literatura; trabajo basado en proyectos; realismo; naturalismo; novela del siglo XIX.
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1. Introduccion

Este trabajo se propone ofrecer una perspectiva didactica diferente a la tradicional
respecto a la ensefianza de la historia de la literatura en Bachillerato. Surge de la observacion
en las aulas, en las que mayoritariamente se adopta un enfoque tradicional basado en clases
teoricas sobre la historia de la literatura espafiola, sus autores y obras mas representativos.
Toma como base la experiencia préctica en el centro publico de Educacion Secundaria y
Bachillerato IES Bovalar, situado en la zona universitaria de la ciudad de Castellon.

Se trata de un proyecto que se ha llevado a cabo en dos aulas de primero de
Bachillerato, en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura. Se centra, como veremos
mas adelante, en una época clave para la novela espafiola: el realismo y el naturalismo del
siglo XIX.

En primer lugar, comenzaremos por explicar en qué consiste la modalidad escogida
para llevar a cabo este proyecto que presentamos, continuaremos con el tema de dicha unidad
y terminaremos explicando de qué trata la técnica del trabajo por proyectos, una metodologia

didactica que se utiliza desde hace varios afios en la ensefianza de diversas materias.

En segundo lugar, comentaremos brevemente cudl es el estado de la cuestion, en
concreto, cuales han sido las técnicas utilizadas en la ensefianza de la literatura espafiola desde
la implantacién de la ensefianza en castellano. Expondremos también los dltimos desarrollos
en este campo y explicaremos cuél es, segin nuestro parecer, el problema de la ensefianza

tradicional, punto de partida de este trabajo que presentamos.

Los siguientes apartados son aquellos destinados a desarrollar las fases del proyecto
que hemos implementado en el aula, los datos recogidos y la reflexion que nos provocan

estos.

Finalmente, terminaremos con las conclusiones a las que nos ha conducido todo el
proceso de elaboracién del trabajo: desde la recogida de informacion, la documentacion sobre
los diferentes aspectos que tratamos hasta los resultados obtenidos, que nos permitiran

discernir si nuestra propuesta ha mejorado la practica docente habitual.
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1.1 Eleccion de la modalidad: la investigacion-accion y sus fases

Multiples y muy variadas son las propuestas de investigacion que han surgido a partir
de la observacion de lo que sucede en las aulas. Es precisamente este el motivo que nos
conduce a justificar la modalidad de este trabajo: la investigacion-accion. Se trata de un
modelo que se realiza dentro de la escuela y sirve para mejorar las précticas docentes a partir
de la observacion de aquellos elementos que no funcionan en el trabajo diario del
profesorado. En opinion de Latorre (2003:27), “la investigacion-accién es un poderoso

instrumento para reconstruir las practicas y los discursos”.

Se trata de un proceso de caracter ciclico que implica un gran trabajo del docente como
investigador, como observador de sus propias practicas, a la vez que critico con su labor y con

los resultados que obtiene de la misma. Siguiendo de nuevo a Latorre (2003:9)

la ensefianza se concibe como una actividad investigadora y la investigacion como una
actividad autorreflexiva realizada por el profesorado con la finalidad de mejorar su practica. La
ensefianza deja de ser un fenémeno natural para constituirse en un fenémeno social y cultural,
en una practica social compleja, socialmente construida, e interpretada y analizada por el

profesorado.

Combina, como su propia denominacion indica, investigacién y accion. A partir de una
primera fase de observacion en la que el docente debe identificar los problemas que se le
presentan en su propia practica educativa, pasamos a la descripcion y explicacion de la
disyuntiva y, finalmente, el propio profesor partiendo de su formacion y su reflexién sobre la
situacion, debe buscar soluciones que permitan modificar su practica con el fin de mejorarla,
es decir, debe pasar a la accion. Es pues una especie de “experimento”, propio de las ciencias
empiricas, en el que el docente parte de una situacion que desea mejorar y prueba diferentes
hipdtesis hasta encontrar un resultado satisfactorio y modifica, en consecuencia, su trabajo

dentro del aula.

Es importante destacar el papel fundamental del maestro o profesor en este proceso. Es
quien debe poseer las caracteristicas necesarias para ser critico consigo mismo y ser capaz de
encontrar soluciones y enfrentarse a los problemas que se le presentan en su quehacer diario.
En palabras de Latorre (2003:12),

el profesorado investigador asume la préctica educativa como un espacio que hay que indagar;
se cuestiona el ser y hacer como docente; se interroga sobre sus funciones y sobre su figura; se

pregunta por su quehacer docente y por los objetivos de la ensefianza; revisa contenidos y
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métodos, asi como las estrategias que utiliza; regula el trabajo didactico, evalla el proceso y los

resultados.

Asi pues este trabajo parte de todos los presupuestos que hemos mencionado: necesita
de una persona capaz de detectar problemas en la practica docente cuyo objetivo sea mejorar
la practica educativa. La idea general que reiteraremos a lo largo de todo nuestro proyecto,
que explicaremos con detalle en apartados posteriores, es la de renovar la préctica educativa

con la finalidad siempre de cambiarla, si no mejorarla.

1.2 Justificacion del tema: la novela realista y naturalista espanola en relacion

con el curriculo de 12 de Bachillerato

Como ya hemos comentado, toda investigacion-accion debe comenzarse dentro del aula
y debe llevarse a cabo para el desarrollo y el mejor funcionamiento de la misma. Asi pues,
necesitamos detectar un problema existente y relacionar nuestra propuesta con las practicas y

los contenidos que se trabajaran dentro de un espacio concreto, en el que queremaos innovar.

Dado que el tema de la didactica de la historia de la literatura es muy amplio, nos
centramos en este caso en la implementacion de un proyecto en dos grupos distintos de 1° de
Bachillerato, en el instituto publico que hemos citado en la introduccién de este trabajo. El
contenido se corresponde con el periodo de experiencia practica en el que participamos: la 32
evaluacion del curso 2015-2016, que abord6 conceptos clave en la historia de la literatura

espafola y fundamentales para crear lectores formados en la materia.

Con la aprobacion de la nueva ley de educacién, LOMCE (Real Decreto 1105/2014, de
26 de diciembre, Boletin Oficial del Estado, en adelante BOE), y la entrada en vigor de la
misma en los grupos correspondientes de 1° y 3° de la Educacién Secundaria Obligatoria y 1°
de Bachillerato en todos los centros espafioles, el curriculo se ha modificado en algunos
aspectos. En el caso concreto del primer curso de Bachillerato, el area de educacién literaria
ha ampliado el espectro literario estudiado hasta la Literatura Espafiola del siglo XIX. Asi se
expone tanto en el BOE como en el decreto correspondiente incluido en el Diario oficial de la
Comunidad Valenciana (en adelante, DOCV):

Estudio de las obras més representativas de la literatura espafiola desde la Edad Media hasta el

siglo XI1X, a través de la lectura y anlisis de fragmentos y obras significativas.

Andlisis de fragmentos u obras completas significativas desde la Edad Media al siglo XIX,

identificando sus caracteristicas teméticas y formales relaciondndolas con el contexto, el
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movimiento, el género al que pertenece y la obra del autor y constatando la evolucion historica
de temas y formas. (BOE, Real Decreto 1105/2014 de 26 de diciembre, 2015.)

Anadlisis e interpretacién critica de la literatura de la Edad Media hasta el siglo XI1X, a partir de
obras narrativas, liricas, draméticas y didacticas completas o fragmentadas; en prosa y en verso,

de autoria masculina y femenina. Temas, personajes y topicos universales.

Siglo XIX: la literatura en el contexto histérico, social y cultural. Naturalismo y Realismo. La

vision literaria de la realidad. Objetivismo. Narrativa. La novela realista. La Regenta.

Andlisis e interpretacién de obras completas o fragmentos atendiendo a los siguientes aspectos:
vinculacién del texto al contexto social, cultural e histérico. Reconocimiento de las
caracteristicas del género literario aplicadas al texto. Analisis de la forma y el contenido. El
lenguaje literario. La intencion del autor. (DOCV, Real Decreto 87/2015 del 5 de junio, 2015.)*

Como se puede observar en estas citas, el Realismo y el Naturalismo como
movimientos literarios insertados en el contexto social, histérico, politico y econémico de la
época son a partir del curso escolar vigente conceptos propios del primer afio de Bachillerato.
Concretamente, este sera el contenido que buscamos abordar en nuestro proyecto ya que,

como hemos dicho, coincide con el periodo de practicas en el centro.

Ademas, cabe destacar la importancia que este periodo literario ha tenido en la historia
de la literatura espafiola. Surgido como consecuencia del auge de la industrializacion y el
desarrollo de la sociedad burguesa, el Realismo se caracteriza «por el deseo artistico de
objetividad>» (Pedraza, 1997:225). Posteriormente, con el desarrollo de las ciencias
experimentales y el positivismo, el Realismo se convierte en Naturalismo, para el que su
creador, Zola, pensdé en «aplicar a la literatura, especialmente a la novela, el método
experimental que han elaborado los estudiosos de la naturaleza)» (Pedraza, 1997:226).
Cuando entremos en el contexto espafiol, deberemos considerar el «caracter original del
naturalismo espariol que rechaza el positivismo y el determinismo biologico pero que acepta

las aportaciones tematicas proporcionadas por la ciencia psicologicary (Rico, 1991:247).

Como se puede comprobar, este periodo es realmente importante para el desarrollo de

la literatura posterior y una de las principales rupturas con toda la literatura anterior. Es

' El contenido correspondiente al Real Decreto 87/2015 publicado en el DOGV es una traduccién

propia del original, escrito en valenciano, lengua cooficial de la comunidad.
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también producto de una época, por lo que nos ayudara a reflexionar sobre la propia cultura,
nuestro pasado Y las posibles relaciones que puedan existir entre la actualidad y el siglo XIX.

Asi buscaremos, siguiendo los principios de la investigacion-accion, encontrar una
forma distinta a la tradicional de transmitir conocimientos sobre este momento concreto de la
literatura hispénica al que nos referimos llevando a cabo un proyecto en el aula,
fundamentado en la metodologia conocida como aprendizaje basado en proyectos, 0 ABP si

utilizamos la sigla, que pasamos a explicar en el siguiente apartado.

1.3 El trabajo por proyectos: un cambio en la diddctica

El trabajo basado en proyectos es una metodologia didactica que se utiliza para la
ensefianza y el aprendizaje de distintas materias. Si nos centramos en el campo que nos ocupa,
el de la did4ctica de la literatura, supone un pequefio cambio en la didactica més tradicional,
basada en la explicacion tedrica de las vidas y obras de autores escogidos, como ocurria en el
siglo XI1X y principios del siglo XX, técnica que no permite al alumnado llegar a conocer en
profundidad la historia literaria hispanica, puesto que el acercamiento a los textos, donde a
nuestro parecer se encuentra la verdadera informacion y el conocimiento literario, es

superficial y limitado.

A través de las aplicaciones préacticas que otros docentes han llevado a cabo en las
aulas, entendemos que el trabajo por proyectos permite que el alumno conecte los contenidos
conceptuales con otros previos que ya posee y los afiance a través de la realizacion de un
proyecto o tarea final, que puede ser de diversa indole pero que exige un conocimiento vasto
de un determinado periodo de, en nuestro caso, la historia de la Literatura Espafiola. A decir
de Margallo (2012:141),

Los proyectos literarios proponen la creacion de un producto cuya elaboracion requiere del
aprendizaje de determinados conocimientos literarios. [...] La necesidad de crear un producto
discursivo exige la implicacion del aprendiz al tiempo que produce una situacion de uso
inspirada en las practicas sociales en torno a la lectura y la escritura, lo cual imprime

funcionalidad a los aprendizajes.

Lo que nos proponemos con este proyecto es, precisamente, alejar el aprendizaje
memoristico y sin sentido que se postula todavia desde algunas aulas de literatura, y hacer de
nuestros alumnos consumidores de literatura, capacitados para enfrentarse a un texto con unas

caracteristicas determinadas conociéndolo en su contexto. Ademas, buscamos, como se dice
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en la cita anterior, diluir el aprendizaje de contenidos a través de la aplicacion de los mismos a

una tarea concreta. En opinion de Margallo (2012:141),

Ademas, la insercion de contenidos de aprendizaje en un itinerario necesario para la
elaboracién del producto final imprime intencionalidad al aprendizaje literario, en contraste con

la atomizacién caracteristica del modelo de ensefianza literaria.

Por tanto, este proyecto, que surge a partir de la identificacion de un problema en el
aula, supone utilizar una metodologia distinta, avalada por resultados satisfactorios dentro del
mismo campo, que permita enlazar en una tarea final los contenidos conceptuales que
gueremos transmitir a nuestros alumnos con aquellos procedimientos necesarios para la
creacion de un habito lector y para el analisis de textos literarios de diversa indole y situados
en momentos historicos distintos. Para ello, no bastard Gnicamente con la lectura de obras
completas o fragmentos, como propone el curriculo, sino que necesitaremos analizar las
circunstancias sociales, politicas, economicas e historicas, asi como las intenciones de los
autores que las escribieron, y ademas, explicitar, de alguna forma que en adelante
comentaremos, la adquisicion de esos conocimientos, es decir, hacer del proyecto un

aprendizaje funcional. Segun Margallo (2009: 11),

El proceso de investigacion-accion en torno a un proyecto literario ha confirmado que, para
mantener una tensién productiva entre los aprendizajes conceptuales y los practicos, es
necesario crear espacios en los que los conocimientos practicos del alumno se formalicen con el

fin de construir un discurso metaliterario que le permita hablar sobre las lecturas.

Con todo esto, lo que pretendemos es aportar una metodologia distinta, comprobar su
eficacia y crear conocimientos de forma significativa mediante el acercamiento a la realidad

literaria; los textos.

2. Estado de la cuestion: la historia de la didactica de la literatura y sus
ultimos desarrollos
La didactica de la literatura hispanica nace unida a la didactica de la lengua castellana y

se entiende como un corpus textual que permitia el acceso a la lengua escrita y al estudio

avanzado de la misma por medio de textos o fragmentos de los magistralmente escritos.

Como bien explica Colomer (1996a), el crecimiento de las ciudades y la secularizacion

de la cultura, asi como el acceso de los menos privilegiados a la ensefianza basica y la
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constitucién de una sociedad altamente alfabetizada, modificd la ensefianza literaria, que
ahora se exigia a todo el alumnado y que duraria hasta bien entrados los afios setenta del siglo

XX. Asi lo explica:

en definitiva, pues, el cambio de la ensefianza literaria desde mediados del siglo pasado llevo, a
lo largo de la primera mitad del siglo XX, a la lectura de obras completas [...] y a la lectura y
explicacion oral de textos literarios, agrupados en antologias que se confeccionaron
mayoritariamente a partir de centros de interés en la primaria o segun criterios cronolégicos en
la secundaria. Este modelo de lectura escolar de obras completas y de antologias de fragmentos
literarios nacionales, acompafiado de ejercicios posteriores de explicacion, ha constituido la
préctica de la ensefianza de la literatura entendida como acceso a la cultura hasta la década de
los setenta. (Colomer, 1996b:8)

Sin embargo, el modelo ha seguido avanzado y se ha visto modificado también a causa
de la legislacion educativa imperante a partir de la constitucion de la democracia
parlamentaria espafiola. Si desde el principio la literatura se consideré como una finalidad
formativa en si misma, exigible a cualquier ciudadano alfabetizado y eje de la formacion
escolar, explica Colomer (1996b:12) que nuestra estrecha relacion pedagodgica con Francia
promovid la renovacion de la ensefianza literaria. Pasamos de la lectura del corpus literario y
la explicacién de los autores y sus obras a un enfoque formalista o generativista, basado en el
texto como objeto de estudio y en el comentario de texto como practica fundamental para el

estudio de la literatura, ya sea nacional o internacional.

Como aparato meramente formal, el comentario de texto se convierte en una plantilla
aplicable a todo tipo de texto y como consecuencia convierte a la obra literaria en un objeto
desmontable, similar a un puzle compuesto por diversas partes desgajables de un todo. Se
trata de una perspectiva linguistico-semantica que parece dejar de lado los elementos
fundamentales del acto comunicativo que es en si mismo el texto literario: el emisor, el

receptor, el mensaje, el contexto y el canal.

No obstante, tampoco la perspectiva histérico-sociologica nos permite estudiar todos
estos campos, puesto que se centra en la descripcion histérica y socioecondémica,
profundizando en el contexto pero dejando de lado el estudio de la lengua a partir de la obra

literaria, origen y principio de la didactica de la literatura.
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Tal y como explica Colomer (1996b:27),

Bajo las nuevas perspectivas teoricas, se esta produciendo en la ensefianza, un retorno renovado
a la afirmacién del valor epistemol6gico de la literatura, a su capacidad cognoscitiva de
interpretacién de la realidad y de construccién sociocultural del individuo. Pero el punto de
partida se sitla ahora en las necesidades formativas de los alumnos y en la eleccion de
elementos tedricos que se revelen utiles para el proyecto educativo. [...] En este sentido, la
sustitucion del término «ensefianza de la literaturay» por el de «ceducacion literariay» Se propone

evidenciar el cambio de perspectiva de una ensefianza basada en el aprendizaje del discente.

Asi pues, parece que la didactica de la literatura vuelve a su origen y se aleja de la
perspectiva puramente formalista que intentaba desmontar el texto literario convirtiéndolo en
un objeto de estudio al que se le puede aplicar un esquema unico, fijo. A partir de la cita
anterior, podemos observar que el cambio radica en la denominacion actual del estudio
literario, que convierte al alumnado en el protagonista de su aprendizaje, y cambia en
consecuencia el papel del docente, que hasta el momento se habia basado en la explicacién o
bien de la historia literaria y de sus obras y autores mas representativos, o en la aplicacion de
un esquema inmdvil a un corpus que es completamente distinto no solo en su evolucion

historica sino dentro de una misma etapa e incluso en la produccién de un mismo autor.

En opinién de Zayas (2011b, 9), esta expresion traslada el aprendizaje hacia un
conjunto de destrezas, de habilidades pero no para realizar un comentario de texto, sino para
crear lectores competentes, capaces de acercarse y entender textos literarios adaptados a su
nivel educativo. Con ello, se descarta el tradicional aprendizaje memoristico y la rigida
actividad del comentario de texto y se pasa a una ensefianza de la literatura basada en el
alumno, en sus necesidades y habilidades como lector, y que ademas permite enlazar el
estudio del texto literario con el estudio de la lengua, lo que liga la didactica de la literatura
actual a sus inicios, aunque con claras diferencias. Es decir, la literatura deja de entenderse
como un corpus perfecto donde estudiar lengua como ocurria al principio, sino que, como
explican Montalban y Martinez (2006:15),

el estudio de la literatura también ha de contribuir a la ampliacion de la competencia
comunicativa desde su indudable calidad linguistica. A través de la literatura el alumno entra en
relacion con géneros, registros y estilos variados producto de la ficcion de otras situaciones
comunicativas, lo que permite la reflexion sobre modelos textuales y estrategias comunicativas
que han servido a los seres humanos para transmitir sus pensamientos y emociones en

diferentes contextos sociales.
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Sin embargo, toda esta renovacion que supone un simple cambio de terminologia
provoca, desde el punto de vista de Zayas (2011b:10-11), dos problemas fundamentales que
otros autores también comparten. En primer lugar, cuestiona la pertinencia de las
informaciones que se han de proporcionar sobre el contexto, los procedimientos literarios y
los valores estéticos que permitan formar a nuestros alumnos como lectores mas o menos
expertos. En segundo lugar, reflexiona sobre el modo de concebir la ensefianza, es decir,
sobre si la entendemos como la mera transmision de conocimientos (opcion de la que, como
hemos repetido varias veces a lo largo de este trabajo, buscamos separarnos) o como la forma
de proporcionar herramientas que les permitan acercarse y aprender lo que los textos

transmiten.

La ambigledad y la escasa definicion de una metodologia clara para innovar en
didactica de la literatura nos abren un amplio abanico de perspectivas mediante las que

podemos abarcar la ensefianza y el aprendizaje de la literatura. Segtin explica Lineros?,

no parece haber ningin método ni perspectiva tedrica que hoy sea aceptada por todos como
paradigma dominante. Antes al contrario, en temas clave para la literatura y su didactica como

es el comentario de texto, comprobamos un fuerte pluralismo metodolégico.

De la misma opinién es Mendoza (2006:106), quien protesta por el poco interés del

acercamiento al texto y el entrenamiento de lectores,

el peso de la tradicion, la ausencia de pautas consolidadas para la innovacién en el tratamiento
didactico del hecho literario, la permanencia de una fijacion historicista en el disefio curricular
y la inercia metodolégica que abruma al profesorado son las causas que determinan la presencia
de un desafortunado planteamiento didactico que resulta ineficaz para lograr la implicacion del

lector en la recepcion.

Pasamos, pues, a recordar las propuestas que determinados autores consideran idoneas
para la ensefianza y el aprendizaje de la literatura en Educacion Secundaria y Bachillerato. Si
seguimos a esta misma autora, el comentario de texto se sigue considerando desde su punto de
vista fundamental para la educacion literaria. Sin embargo, entiende que al alumno le cuesta

entender ese complejo fendmeno cultural y estético que es la literatura. Por ello, propone que,

hacen falta toda una serie de acciones mediadoras o facilitadoras, dependientes del proyecto

didactico del profesor y del material didactico que se emplee, que son justamente las facetas

2 La informacién y las citas relativas a esta autora se extraen de una pagina web y el trabajo no ha sido
publicado, por lo que no podemos incluir el afio de la misma. La referencia correspondiente se incluye en la
bibliografia final.
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que mas escepticismo despiertan en quienes ven la literatura solo como un cuerpo de

conocimientos determinados académicamente. (Lineros)

Es decir, Lineros busca, al igual que nosotros, un aprendizaje significativo, por lo que
necesita partir de los conocimientos previos del alumno, “ya existentes en la escritura
significativa del alumno”, y promueve la lectura como elemento necesario para consolidar los
conocimientos sobre la historia literaria de autores y obras. En conclusion, su propuesta une
no solo el suministro de informacion sobre la historia literaria y la interpretacion de los textos,
sino también una faceta critica, conseguida seguramente mediante el comentario analitico de
textos, y un matiz de diversién, que aleje el aprendizaje literario de la tensién que suele
implicar una explicacion puramente tedrica. En palabras de la autora, la clase de la literatura
sera “una clase sin clases”, en la que el papel del profesor se invierte al tradicional, y cuyo

lema sea “ensefiar aprendiendo”. (Lineros).

Otra de las propuestas que comparte algunos rasgos con la de Lineros, y que también
busca alejarse de la metodologia tradicional, es la de Mendoza (2006:106), que se centra en la
formacion de un lector, y no en la creacion de alumnos con un gran conocimiento
enciclopédico sobre historia literaria pero sin la capacidad de acercamiento a la obra literaria.

La intencion de este autor es la siguiente:

hay que advertir que en los niveles educativos de ensefianza secundaria el objetivo de
«ensefianzay» No es alcanzar una bésica especializacion filoldgica, sino el de desarrollar y
consolidar las habilidades de recepcion lectora y el de aportar conocimientos esenciales ( 0 sea,
basicos y fundamentales) para que el alumno sea un lector competente y autbnomo. (Mendoza,
2006:106)

Por lo tanto, con su propuesta se soluciona, en cierta manera, uno de los problemas que
expone Zayas y que anteriormente hemos citado. Solo se trataran aquellos procedimientos y
valores estéticos asi como conceptos y nociones necesarias para crear un lector “competente y
autobnomo”, pero no experto. Por otro lado, se distancia de la necesidad de estudiar la historia
literaria, que considera mas un conocimiento enciclopédico, no fundamental para que el
alumno se acerque al texto, sino complementario. En sus propias palabras, “todos esos
conocimientos no han servido para que los estudiantes participen de esas mismas

producciones literarias que estudian”.
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La necesidad de este entrenamiento del alumno como lector capaz pero no experto la
comparte también Margallo (2012:140),

mientras el modelo anterior de ensefianza de la literatura se centraba, en el nivel de secundaria,
en el conocimiento de autores y obras, el nuevo modelo se vertebra en torno a la construccion del
lector literario. EI cambio de orientacion consiste en sustituir la aspiracion de formar lectores
especialistas, conocedores de la historia de la literatura y capaces de aplicar técnicas de comentario
sofisticadas, por la de lectores con habitos de lectura consolidados capaces de comprender los textos

literarios.

También lo considera de la misma forma Martin (2009) que establece una periodizacion de
la ensefianza de la literatura, aunque su denominacion para las distintas etapas es diferente a la
que predominantemente ha seguido la critica literaria, a saber: positivismo, inmanentismo y
estética de la recepcion®; asi habla de un modelo retérico, que da paso del modelo historicista,
al modelo textual, “que surge en los afios sesenta del siglo XX con el auge del formalismo y
del estructuralismo” (2009, 258), y, finalmente, un modelo basado en el conocimiento de los

textos, que define de la siguiente forma:

el interés se centra no ya en el texto literario, sino en el proceso de lectura, en desarrollar una
competencia lectora en el alumno y animarle a leer. Se buscan textos mas cercanos a los
intereses de los alumnos para crear habitos de lectura. Las teorias constructivistas, la teoria de
la recepcién vy las ideas aportadas por la semiética sustentan este nuevo modelo. El libro se
concibe como un objeto de consumo Yy la proliferacion de publicaciones, colecciones y textos

adaptados invades las aulas (2009, 259).

Distinta es la metodologia expuesta por el propio Zayas, que, a nuestro parecer, da
respuesta a los problemas que él mismo planteaba a raiz del concepto de educacion literaria.
Expone la adopcion del modelo de secuencia didactica, que permite, en su opinion, la
programacion de actividades que agrupan varios criterios, entre los que destacan el desarrollo
de capacidades relacionadas con la comprension y la composicion de textos, el conocimiento
de determinados conceptos historico-literarios necesarios para el acercamiento al texto y la
comprension del mismo asi como su contribucion a la atencion a la diversidad, aspecto que

ninguno de los autores anteriores ha resaltado.

® El positivismo hace referencia al estudio de las obras en base a la vida de los autores. Por el contrario, el
inmanentismo toma el texto como objeto de estudio y estd claramente influenciado por el formalismo y el
Circulo Lingdistico de Praga. Por Gltimo, la estética de la recepcion es la teoria que toma en consideracion las
perspectivas lectoras previas a la lectura de una obra concreta y analiza las conclusiones a las que llega el
consumidor tras haber terminado su lectura.
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Segun este autor,

en estas secuencias didacticas se hace depender el aprendizaje —tanto de procedimientos como
de conocimientos linguisticos y literarios- de la actividad de los alumnos: lectura y andlisis de
textos, sistematizacion de las observaciones, aplicacién de los aprendizajes a la comprension
reflexiva de textos, a su recreacion o a su oralizacion. [...] La integracion de los diferentes
componentes de la competencia linglistica-comunicativa (uso oral y escrito, comprensién y
expresion, y uso y reflexion sobre la lengua), y todo ello en relacién con la educacion literaria.
(Zayas, 2011b:15)

Como podemos observar en estas cinco propuestas que hemos comentado, lo que se
busca en los ultimos desarrollos en didactica de la literatura es, por un lado, la integracion del
contenido literario con el linglistico y, por otro, la creacidon o el entrenamiento de lectores
capaces de enfrentarse a una obra literaria, aunque este ultimo aspecto se matiza en todas las
propuestas. No obstante, mientras que algunos autores como Lineros rescatan todavia las
técnicas formalistas en sus clases de literatura mediante el uso del comentario de texto, otros,
como Mendoza, buscan unas clases de literatura donde se practique la estética de la recepcion,
donde el alumno se acerque al texto como lector y se refuercen o mejoren sus habilidades

como tal.

Todas tienen en comun el alejamiento de la didactica tradicional que entendia la
historia de la literatura como un conjunto de conocimientos enciclopédicos que el alumnado
debia retener en su memoria. Este es precisamente el problema que hemos detectado en
nuestra observacion directa en las aulas y también el que buscamos solucionar mediante

nuestra propuesta.

El trabajo por proyectos que proponemos y que toma por contenido la etapa de la
novela realista y naturalista en Espafia comparte con las propuestas expuestas la creacion de
un lector capacitado para acercarse al texto literario, no experto, que adquiera un
conocimiento basico sobre la historia literaria espafiola, diluido mediante una actividad final
en la que, ademas, se busca unir la faceta linguistica con la literaria. Se tratara, como veremos
por extenso en el siguiente apartado, de la seleccion, y su posterior explicacion, de un
fragmento de la novela que tienen como lectura obligatoria en el que se evidencien los rasgos
propios de la novela realista espafiola. Ademas, se afiaden dos trabajos complementarios, uno
de ellos voluntarios: una exposicion oral sobre un autor de la historia literaria y el reflejo de

sus obras en el cine y la representacion filmica o montaje visual de ese fragmento de la novela



16 MARINA GUIMERA SALES

que deben leer y que han escogido como caracteristico del realismo. Es decir, reflejara tanto el
conocimiento literario como el linguistico, utilizando un lenguaje distinto al literario, el

cinematografico, para resaltar también un trabajo linguistico.

3. El proyecto: la narrativa realista y naturalista espafiola con otra

metodologia didactica

El presente trabajo se propone mostrar un proyecto en el que se explican el Realismo y
el Naturalismo en la literatura espafiola desde la metodologia del trabajo por proyectos. No se
trata de una metodologia nueva, sino una practica docente distinta de la que se da

habitualmente en las aulas. En palabras de Ruiz (2010, 49),

Tiene una larga tradicion, que proviene de corrientes pedagdgicas distintas entre las que cabe
destacar la influencia de la Escuela Nueva, que impuls6 métodos de ensefianza que daban
protagonismo al alumnado y a su actividad, haciéndose eco de los planteamientos del filésofo
americano J. Dewey, que habia resaltado la influencia que la experiencia ejerce sobre el

razonamiento.

Como ya hemos descrito en el apartado correspondiente de la introduccion de este
escrito (ver seccion 1.3), el trabajo por proyectos supone tratar un tema con la intencion de
llegar a una tarea final en la que los alumnos deben reflejar su aprendizaje. Siguiendo de
nuevo a Ruiz (2010, 49),

Este plan de trabajo, bajo la direccion del profesor como mediador experto, consiste en un
conjunto de actividades, organizadas y secuenciadas en funcion de un resultado o producto
determinado (un dosier, un montaje audiovisual, una dramatizacién, un articulo para el

periédico, una exposicion o un libro, entre otros).

En nuestro caso, ese producto final que vamos a pedir a los alumnos es la justificacion
escrita de la eleccion de un fragmento de la novela que los alumnos deberan leer, Dofia
Perfecta de Benito Perez Galdos, que sea representativo del movimiento literario estudiado y
en la que se expliciten las relaciones entre las caracteristicas del movimiento y el fragmento
escogido; ademas, como actividad voluntaria, se propone la elaboracién de un breve video

donde se represente ese fragmento.
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Esta tarea final, que supone la culminacion del proyecto, se apoya en la idea de

Montalban y Martinez (2006:15) segun la cual,

el estudio de la literatura también ha de contribuir a la ampliacion de la competencia
comunicativa desde su indudable calidad linguistica. A través de la literatura el alumno entra en
relacion con géneros, registros y estilos variados, producto de la ficcion de otras situaciones
comunicativas, lo que permite la reflexion sobre modelos textuales y estrategias comunicativas
que han servido a los seres humanos para transmitir sus pensamientos y emociones en sus

diferentes contextos sociales.

En nuestro caso, la reflexion metalinguistica existira en tanto que los alumnos deberan
poner en practica todo lo que conocen sobre el mundo del cine como lenguaje, asi como sus
conocimientos relativos a los géneros textuales y a las variedades de registro, para poder, no
solo entender la novela que leen, sino trasladarla a un soporte distinto al literario, el del
mundo del cine, ademas de expresar por escrito su eleccién, y hacerlo con el mayor éxito
posible. Es decir, la expresion escrita es una de las habilidades fundamentales de todas las

actividades del proceso.

Por dltimo, es importante resaltar que el proyecto entronca con el Plan Lector del
centro (incluido en el apartado de elementos transversales del Real Decreto 87/2015
publicado en el DOGV) en el que se implementa esta unidad, que en este curso 2015-2016
gira en torno al cine. Precisamente, las exposiciones orales relativas a autores realistas surgen
como actividad de implementacién del Plan Lector del curso vigente y, ademas, sirven como
conocimientos nuevos, pues los alumnos tendran que investigar sobre el autor y sus obras, asi
como la posibilidad para poner en practica y mejorar la expresion oral. La conexion entre
diversas areas y el estudio de tematicas transversales es fundamental para el desarrollo del
alumnado, por lo que creemos que las actividades que proponemos suponen un punto de
encuentro entre dos artes, ademas de que permite el refuerzo de un periodo de la historia de la
literatura espafiola junto a una reflexion sobre los mecanismos lingliisticos que estos artes

utilizan para sus respectivas producciones.

3.1 Contextualizacién y definicién de las fases del proyecto

Este proyecto estd destinado a implementarse en el Instituto de Educacion
Secundaria (seguidamente, IES) Bovalar. Se trata de un centro construido en 2010,
ubicado en una zona relativamente nueva de la ciudad, proxima al complejo universitario.

Acoge a alumnado de diversa procedencia, principalmente de los siguientes Colegios de
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Educacion Infantil y Primaria (en adelante, CEIP): CEIP “San Agustin”, CEIP “Illes
Columbretes”, CEIP “Jaume I”, CEIP “Manel Garcia Grau”, todos ellos de Castellon y
CEIP “L’Hereu” de Borriol. Ademas, recibe también alumnos del Centro de Acogida “La
Plana”, situado en el barrio castellonense de San Lorenzo. Tiene matriculados en torno a
600 alumnos y su lengua vehicular mayoritaria es el castellano, debido a la gran cantidad
de alumnado de procedencia extranjera.

El proyecto consta de cuatro fases principales, que se exponen de forma mas detallada
en el apartado de actividades y que aqui explicamos de forma mas breve. Tras la deteccion del
problema por parte del profesorado y la busqueda de informacion que se describe en el marco
tedrico de este trabajo, se pasa a la implementacion de una unidad didactica que trata los
aspectos mas relevantes del periodo literario que estudiamos con una metodologia activa,
inductiva y pragmatica que se aleja de las clases magistrales tradicionales. Finalmente, tras la
puesta en practica de todas las actividades, se observaran los resultados y se analizaran los
aspectos positivos y negativos de la propuesta. Volveremos, pues, con ello, a la investigacion

y reflexion con la que inicidbamos este proyecto.

Como consecuencia del periodo de tiempo del que disponemos para poner en practica
en un centro real este proyecto, sera implementado en los dos Unicos grupos de primero de

Bachillerato.

En la unidad de Bachillerato, concretamente en el primer curso, el IES Bovalar cuenta
con dos grupos de alumnos, uno de bachillerato cientifico y otro que cursa la especialidad de
humanidades. EI primero de estos dos grupos esta formado por 20 alumnos, debido a la baja
reciente de una de sus alumnas por traslado a otro pais. EI segundo de los grupos esta

compuesto por 17 alumnos.

Por lo que respecta al grupo que cursa el bachillerato cientifico, esta formado por 10
chicos y 10 chicas, de entre 15 y 16 afios, a excepcion de cuatro alumnos repetidores de otros
cursos, de los cuales dos de ellos repiten de nuevo primero de Bachillerato. De todos ellos, 9
alumnos son de procedencia no espafiola (fundamentalmente rumanos y magrebis), y aunque
llevan varios afios escolarizados en nuestro sistema, presentan algin tipo de dificultad
lingliistica 0 comunicativa; ademas, algunos muestran problemas de adaptacién a la cultura
del pais en el que residen, por lo que el estudio de un periodo de la historia literaria puede
servirles para acercarse mas a las costumbres y a los habitos sociales del lugar en el que

viven.
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El clima del aula es bastante positivo, aunque en las clases de literatura los alumnos de
este grupo suelen mostrarse desmotivados y pasivos. Sin embargo, realizan todas las
actividades que les pide la profesora y su comportamiento en clase es bastante correcto. Es en
este grupo en el que, posiblemente, mejor comprobaremos la efectividad de este proyecto en
lo que respecta al aumento de la participacion y motivacion de los alumnos.

En cuanto al grupo de bachillerato humanistico, se compone de 12 chicas y 5 chicos, de
los cuales un 50% ha repetido algun curso. De entre ellos, 6 alumnos son de procedencia no
espafiola, entre los cuales se encuentra una alumna china con algunas dificultades linguisticas,
tanto en la expresion escrita como en la oral. Asi pues, este proyecto puede aprovecharse para

la mejora de su expresion y comprension tanto oral como escrita.

El ambiente en clase de este grupo es positivo y distendido. Algunos de los alumnos se
suelen mostrar siempre dispuestos a participar y a colaborar con la profesora, aunque no
muestran excesivo interés por la literatura. Ademas, hay un grupo de alumnas en esta clase
(en torno a un 40%) que se muestran desmotivadas ante cualquier aspecto que tenga que ver
con el estudio, sin importar la asignatura a la que se enfrenten. Debemos tener en cuenta estas
actitudes para su posterior evaluacion, puesto que esperamos observar algin cambio. En

general, el comportamiento en el aula es correcto y se muestran activos y participativos.
3.2 Unidad didactica: el Realismo y el Naturalismo en la novela espafiola del siglo X1X

Objetivos generales

Este proyecto se propone conseguir los siguientes objetivos generales relacionados con los
criterios de evaluacion recogidos en el Real Decreto 87/2015, publicado en el DOGV del 5 de
junio de 2015.

Objetivos generales Criterios de evaluacion

Desarrollar la comprension lectora en obras y
fragmentos clasicos propios de la época que se
estudia.

Analizar criticamente textos liricos, narrativos,
dramaticos y didacticos, en prosa y en verso, para
explicar la evolucion diacronica de las formas
literarias [...] hasta el siglo XIX.

Profundizar en el estudio de un periodo de la
historia de la literatura espafiola a partir de la
extraccion  de  caracteristicas  generales

Interpretar, utilizando las técnicas del comentario
literario, obras completas o fragmentos producidos
[...] del siglo XIX, justificando la vinculacion del
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observadas en textos reales o de un comentario
critico articulado en forma de tertulia literaria.

texto con su contexto, su pertenencia a un género
literario determinado, analizando la forma y el
contenido [...] y expresar razonadamente las
conclusiones extraidas mediante la elaboracion de
textos estructurados, orales o escritos.

Consolidar los conocimientos sobre el realismo
y el naturalismo en la literatura espafiola
mediante la elaboracion de un trabajo visual y
escrito.

Analizar criticamente textos [...] narrativos [...]
mediante la realizacién de trabajos de sintesis,
creativos y documentados, que presenten la
literatura como un producto ligado a un contexto
historico y cultural, capaz de acercarnos a otros
mundos y pensamientos.

Mejorar la expresion escrita de nuestros
alumnos a partir de un texto reflexivo y
argumentativo en el que se relaciona un
fragmento de la novela con las caracteristicas
generales del movimiento.

Escribir, con adecuacion, coherencia, cohesion y
correccion, textos expositivos del ambito
academico sobre temas relacionados con el
curriculo.

Realizar proyectos de investigacion académica
sentido critico y creatividad, sobre temas del
curriculo o de la actualidad, siguiendo las fases del
proceso de elaboraciébn de un proyecto de
investigacion, para obtener como producto final
un texto escrito adecuado, coherente, cohesionado,
con correccién, con un Iéxico preciso y
especializado [...] y que respete las normas de
presentacion de trabajos escritos, contrastando las
fuentes de informacion y detallando las
referencias bibliogréficas.

Desarrollar y mejorar la expresion oral de los
alumnos mediante la tertulia literaria y las
exposiciones orales.

Elaborar presentaciones orales ajustadas al
propdsito, al contenido y a la situacién
comunicativa, sobre temas relacionados con el
curriculo, con especial incidencia en los temas,
obras y autores literarios [...] asi como exponerlas
utilizando las estrategias y  recursos de la
expresion oral del nivel educativo.

Desarrollar la faceta investigadora y la
competencia digital de los alumnos mediante la
elaboracién de un trabajo escrito a ordenador,
en el que deben consultarse fuentes diversas.

Realizar proyectos de trabajo individuales y en
equipos cooperativos, sobre temas del curriculo
(con especial interés por las obras literarias) [...]
buscando y seleccionando informacion en medios
digitales de forma contrastada; editar contenidos
por medio de aplicaciones informaticas de
escritorio o servicio web.
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Competencias generales

Las competencias que aqui reflejaremos incluyen el conjunto de las que se pondran en
practica a lo largo de las actividades que forman este proyecto. Se trata de las competencias

clave que establece el Real Decreto 87/2015 publicado en el DOGV.

En primer lugar, se trabajard como habilidad fundamental del area de Lengua castellana
y Literatura, la competencia en comunicacion linglistica, que comprende todos aquellos
aspectos relacionados con el uso y la comprension de un codigo linglistico. Incluye, por
tanto, todas las dimensiones de la lengua: la propiamente linguistica, la pragmatico-discursiva

asi como el componente socio-cultural propio de cada idioma.

En segundo lugar, trataremos el sentido de iniciativa y espiritu emprendedor, puesto
que lo que buscamos es gque nuestros alumnos sean capaces de aprovechar las oportunidades
que se les presentan para participar y mostrarse activos e interesados por su aprendizaje y su
desarrollo. Se aprende a analizar y resolver problemas, trazar planes y emprender procesos de

decision, destinados a orientar y progresar en las actividades que se les piden.

Trabajaremos, ademas, la competencia en conciencia y expresiones culturales, clave en
el estudio de la historia de la literatura espafiola, pues sera la que les permita conocer y
valorar adecuadamente los productos artisticos que van a estudiar, compararlos con los que ya

conocen Yy utilizarlos como base para enfrentarse a otros nuevos.

Incluimos también la competencia para aprender a aprender, fundamental si lo que
buscamos es un aprendizaje permanente, que se lleva a cabo a lo largo de la vida. Se les
exigird a los alumnos la reflexion sobre su propio aprendizaje, sus conocimientos previos y
aquellas metas que debe alcanzar, asi como los procedimientos y habilidades necesarios para

conseguirlas.

No debemos olvidar la competencia social y ciudadana, entendida como un conjunto de
habilidades y destrezas para las relaciones, la convivencia, el respeto y el entendimiento entre
las personas que tienen su reflejo en las obras del periodo literario que se estudia, asi como en
el contexto de la época, del que deben extraerse los conocimientos necesarios para reflexionar

y valorar los habitos y costumbres de una sociedad concreta.

Por ultimo, afiadimos la competencia digital, basica en la sociedad de la informacion en

la que viven nuestros alumnos. Mediante el uso de las nuevas tecnologias, pretendemos
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enriquecer y ampliar los horizontes de las tareas que deben llevar a cabo los alumnos,

concretamente la tarea final y la evaluacién de sus conocimientos.
Contenidos

Los contenidos que incluyen las actividades de esta unidad didactica se dividen en
conceptuales, procedimentales y actitudinales y se extraen, todos ellos, del Real Decreto
87/2015 publicado en el DOGV de 5 de junio. Se incluyen tanto contenidos relacionados con
el area de literatura como aquellos linguisticos, procedimentales y de actitud necesarios para

Ilevar a cabo todas las tareas que propone esta unidad didactica.
En cuanto a los contenidos conceptuales, se establecen los siguientes:

- Disefio de presentaciones multimedia.
- Produccion sencilla de audio y video.
- Naturalismo y Realismo. La vision literaria de la realidad. Objetivismo. Narrativa. La

novela realista. La Regenta.

Cabe destacar que, a pesar de que el curriculo establece La Regenta como obra
fundamental para el estudio, hemos considerado que la lectura de la misma es demasiado
extensa y compleja para el nivel de estos grupos de bachillerato. Por ello, hemos decidido
escoger Dofa Perfecta, de Benito Pérez Galdds, mas sencilla y con unos rasgos propios del
movimiento mas marcados. No obstante, La Regenta se tratara como contenido conceptual en
clase y, ademas, se leera algun fragmento de la obra para extraer los rasgos propios del

periodo naturalista espafiol.

Respecto a los contenidos procedimentales, especificos del area de lengua castellana y
literatura se trabajan:

- Aplicacion de las estrategias de expresion oral y recursos propios del texto expositivo.

- Uso del estandar formal y de Iéxico especializado.

- Uso auténomo de procesadores de textos en la escritura.

- Realizacion de proyectos de investigacion académica, con imaginacion y creatividad,
siguiendo las fases del proceso [...]; aplicar el proceso de escritura para la elaboracion
del producto final; presentar el trabajo de forma oral con apoyos audiovisuales;
evaluar tanto el proceso de trabajo como el resultado conseguido.

- Bulsqueda, localizacion y obtencion de informacion en diferentes tipos de texto y
fuentes documentales, en lenguas diversas, valorando criticamente y contrastando

estas fuentes.
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- Utilizacién autonoma de las TIC en todas las fases del proceso de elaboracion de un
proyecto.

- Aplicacion de los criterios de ordenacion del contenido y de los recursos audiovisuales
en las presentaciones orales de acuerdo con la tipologia textual expositiva, la intencion
y el auditorio.

- Aplicacion de los recursos no verbales.

- Aplicacion de los conocimientos sobre las propiedades textuales en la escritura de
textos argumentativos del &mbito académico.

- Aplicacion de las normas de presentacion de textos escritos en los trabajos de
investigacion.

- Uso de herramientas de produccién digital en la web.

- Adquisicién y utilizacion en la lectura y escritura de textos de un léxico formal y
especializado, rechazando coloquialismos y barbarismos.

- Realizacién de proyectos de investigacion académica sobre temas del curriculo, con
especial incidencia en los temas, obras y autores literarios.

- Andlisis e interpretacion critica de la literatura producida [...] en el siglo XIX a partir
de obras narrativas [...] completas o fragmentos, en prosa y en verso, de autoria
masculina y femenina. Temas, personajes y topicos universales.

- Anadlisis e interpretacion de obras completas o fragmentos atendiendo a: vinculacién
del texto con el contexto social, cultural e histérico y reconocimiento de las
caracteristicas del género literario aplicadas al texto.

Por otro lado, los contenidos actitudinales implican los siguientes aspectos relacionados
con la actitud motivada del alumnado respecto del trabajo que se les pide asi como con la

reflexion sobre su propio aprendizaje:

- Autorregulacién de emociones, control de la ansiedad e incertidumbre y capacidad de
automotivacion, de superacion de obstaculos y fracasos.

- Adquisicién y lectura completa de la obra solicitada por el profesorado para poder
Ilevar a cabo todas las actividades.

- Valoracion de la escucha activa y del hecho de hablar en publico como fuente de

aprendizaje, de comunicacion y de relacion.
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- Reflexion sobre la importancia de la lectura y la escritura como fuentes de

informacion y de organizacion del aprendizaje y sobre la necesidad de organizar la

resolucion de tareas complejas.

- Aplicacion de estrategias de motivacion y automotivacion.

Temporalizacion

El proyecto contiene seis actividades si se tienen en cuenta también la actividad de

ampliacion y las que incluyen el Plan Lector del centro como parte de los elementos

transversales del curriculo. Esta secuencia estd programada para ocho sesiones de clase,

aunque la temporalizacion puede verse alterada en el transcurso de las clases.

ACTIVIDAD

TEMPORALIZACION

1. Control de lectura sobre Dofia Perfecta

primera sesion — 26/04/2016

2. Explicacion del proyecto y tertulia literaria sobre
la obra de lectura y acercamiento al contexto del
movimiento

segunda sesion — 29/04/2016

3. Explicacion de las caracteristicas generales, las
fases y los autores del realismo como movimiento
literario

tercera y cuarta sesion — 2/04/2016 y
3/04/2016

4. Test realizado con kahoot para comprobar la
eficacia del aprendizaje literario en base a los textos.

final de la cuarta sesién — 3/04/2016

5. Exposiciones orales sobre autores realistas y sus
obras llevadas al cine

de la quinta hasta la octava sesion —
6/05/2016- 13/05/2016

Evaluacion global del proyecto

Para la evaluacion de este proyecto, se valoraran fundamentalmente los siguientes

aspectos:

1. la puntuacion resultante del control de lectura

2. los resultados obtenidos en el test realizado sobre los contenidos trabajados en el aula

3. la nota total de la exposicion oral

4. por ultimo, la tarea final, es decir, la justificacidn escrita que se les exige.
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También podrén aumentar la calificacion final con una actividad de ampliacion: un
montaje audiovisual en el que se represente el fragmento escogido de la novela. Ademas, la
participacion de los alumnos en cada actividad se vera reflejada en la parte procedimental de
la tercera evaluacion de la asignatura de Lengua castellana y Literatura. Se contara también la
entrega del trabajo escrito extraido de los textos trabajados en el aula, puesto que con ello

conseguiremos mejorar la expresion escrita de los alumnos, en su mayoria un tanto deficiente.

La evaluacion concreta de cada una de las actividades se explica con mas detalle en el
apartado de la unidad didactica. Todos los ejercicios reflejaran el 50% del total de la nota de
la tercera evaluacion de la asignatura. En la siguiente tabla se exponen los porcentajes mas
detallados de los cinco objetos de evaluacién de este proyecto. Si algin alumno no realiza,
por el motivo que sea, alguna de las partes que sumaran el total de la evaluacion, contara con

un insuficiente en ese apartado.

OBJETO DE EVALUACION CALIFICACION
Puntuacion obtenida en el control de lectura 10%
Resultado del test elaborado con la aplicacion kahoot 10%
Exposicion oral 10%
Eleccidn de un fragmento y justificacion escrita 20%
Actividad complementaria: montaje audiovisual hasta un 5% mas de la nota final

Actividades

En esta unidad didactica se recogen las actividades que pensamos desarrollar para
Ilevar a cabo el proyecto. En el caso concreto de las actividades de ampliacion para aumentar

la nota global, las incluimos en el Anexo 9 de este trabajo.

Actividad previa. Examen tipo test sobre la lectura obligatoria: Dofa Perfecta, de Benito

Pérez Galdos.

TEMPORALIZACION

El control de comprension lectora que se propone se llevara a cabo durante la primera sesion

de clase de esta unidad didéactica.
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RECURSOS

Para esta actividad Unicamente se necesitara un boligrafo para responder a las preguntas del

examen propuestas por el profesor (ver Anexo 1).

METODOLOGIA

Esta prueba combinard 18 preguntas tipo test y dos preguntas de expresion escrita para
comprobar la lectura de la novela asi como para que los alumnos continten con la reflexion
critica de la obra, que ya se ha iniciado con la lectura. Sirve, ademas, como un ejercicio en el
gue generar conocimientos previos que podran utilizarse a lo largo de las siguientes

actividades.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

Este control de lectura tendra un valor del 10% sobre la nota final y se utilizara como
referencia y como base para los conocimientos impartidos en las actividades posteriores.

Responde a los siguientes estandares de aprendizaje evaluables:

1.1. Lee y analiza fragmentos y obras significativas (...) del siglo XIX.

3.1 Interpreta criticamente fragmentos u obras significativas (...) del siglo XIX.
Actividad 1. Tertulia literaria: comentamos Dofia Perfecta, de Benito Pérez Galdos

TEMPORALIZACION

Esta tertulia literaria se llevara a cabo durante una sesién de clase, la segunda de esta unidad

didactica.
RECURSOS

El alumnado necesitara haber leido Dofia Perfecta, de Benito Pérez Galdos, para llevar a cabo
esta actividad. Ademas, la profesora y los alumnos llevardn consigo la obra para releer
algunos fragmentos que quiere destacar, asi como una serie de preguntas con las que guiaré el
comentario de la obra (ver Anexo 2) y una infografia sobre el contexto del movimiento
literario (ver Anexo 3). Necesitaremos también un ordenador y un proyector donde visionar la

infografia.

METODOLOGIA

Esta actividad busca convertirse en una especie de tertulia literaria en la que el profesorado,

mediante una serie de preguntas y la relectura de fragmentos concretos de la obra, intentara
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guiar y provocar la reflexion sobre algunos rasgos generales del movimiento que los alumnos

hayan podido intuir durante su lectura.

Puesto que los elementos contextuales en la obra son numerosos, la tertulia se centrard sobre
todo en destacar algunos datos del contexto del movimiento, acompafiado de una infografia en
la que se resaltan los momentos méas relevantes de este periodo. Se tratara, por tanto, de un

aprendizaje intuitivo y pragmatico, puesto que se realiza a partir de los textos.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

La profesora tomaré nota de los alumnos que intervienen en clase y esta participacion activa
se reflejard en la nota final de la tercera evaluacién de la asignatura en el apartado
procedimental, puesto que lo que buscamos es involucrar a los alumnos en su aprendizaje
desde el principio. Por tanto, se trata de una observacion directa en la que se espera que los

alumnos alcancen los siguientes estandares de aprendizaje evaluables:
1.1 Lee y analiza fragmentos y obras significativas (...) del siglo XIX.
3.1 Interpreta criticamente fragmentos u obras significativas (...) del siglo XIX.
4.3 Argumenta con rigor su propio juicio critico.

Actividad 2. Realismo y Naturalismo: profundizamos

TEMPORALIZACION

Esta actividad se llevara a cabo durante la tercera y cuarta sesion de esta unidad didéactica, es

decir, dos clases practicamente completas.
RECURSQOS

Para realizar esta actividad el alumnado precisara de un dosier de textos proporcionado por la
profesora (ver Anexo 4), ademas de un dosier tedrico en el que podran consultar informacion
sobre el movimiento literario en cualquier momento (ver Anexo 5). La docente también
proyectara en el aula dos infografias resumen con informacion sobre el Realismo y sus
diferentes etapas, por lo que necesitaremos también un ordenador y un proyector en los que

poder verlas (ver Anexo 6).

METODOLOGIA

En esta actividad nos proponemos profundizar en el movimiento literario realista en si, en sus

diferentes etapas y en sus autores y obras mas caracteristicos. Para ello, se leeran los textos
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del dosier facilitado por el profesor y se comentaran en el aula. Tras la reflexion de los
alumnos, el profesorado realizara las aclaraciones pertinentes y ampliara aquellos puntos que

no se hayan tratado o que no hayan aflorado en la intuicion del alumnado.

Asi pues, de nuevo se apuesta por una metodologia activa, intuitiva y pragmatica, que parte
del texto como objeto de comentario y a partir del cual extraer los rasgos fundamentales del

movimiento que se estudia.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

El profesorado tendra en cuenta la participacion de los alumnos, que se reflejara en la parte
procedimental de la tercera evaluacion de la asignatura. Se les exigiran los apuntes y las notas
que tomen durante el comentario de texto, que seran corregidos por la profesora con el fin de
gue mejoren la expresion escrita. Los conocimientos adquiridos durante esta actividad se

evaluaran en el ejercicio siguiente. Se valoran, asi, los siguientes estandares de aprendizaje:
1.1 Lee y analiza fragmentos y obras significativas (...) del siglo XIX.
3.1 Interpreta criticamente fragmentos u obras significativas (...) del siglo XIX.

3.2 Detecta las ideas que manifiestan la relacion de la obra con su contexto historico, artistico y

cultural.

4.3 Argumenta con rigor su propio juicio critico.

Actividad 3. ;Qué hemos aprendido?

TEMPORALIZACION

Esta actividad se llevard a cabo durante los Gltimos 35 minutos de la cuarta sesidon de esta

unidad didactica.
RECURSOS

Para realizar esta actividad necesitaremos un aula de informatica con un ordenador con
conexion a internet para cada alumno. Utilizaremos, ademas, una aplicacion informatica
Ilamada kahoot; esta pagina permite establecer una serie de preguntas con cuatro respuestas
de la que solo una es correcta y que deben responder en menos de un minuto. Se trata de un
proceso de ludificacion en el que intercambiamos el tipico examen tipo de test por un juego
también con la misma tipologia. Las preguntas que aparecen en este test de comprobacion se

incluyen en el Anexo 7 de este trabajo.
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METODOLOGIA

Los alumnos se enfrentardn a 15 preguntas de eleccion multiple sobre el tema que han
trabajado en el aula. Deberan contestarlas en un breve periodo de tiempo y, a medida que
avanza el juego, podrén ir comprobando en un ranking, que la propia aplicacién establece con
los resultados en tiempo real, cual de ellos se sitia en primera posicion. Mediante la
aplicacion pretendemos evitar la tension que suele provocar en el alumnado el hecho de

realizar un examen de cualquier tipo.

A pesar de que los alumnos disponen de un dossier con la teoria que han estado trabajando en
clase, les pediremos que no repasen los conceptos para poder comprobar, mediante los
resultados de este test, la eficacia de trabajar la historia de la literatura a partir de textos y la
diferencia de resultados que puede producir con respecto a la tradicional exposicion magistral

del profesorado.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

Los resultados de este test corresponderan a un 10% de la nota final de esta unidad didactica.
Ademas, la evaluacion realizada mediante esta serie de 15 preguntas se corresponde con los

siguientes estandares de aprendizaje evaluables:

2.1 ldentifica las caracteristicas tematicas y formales relacionandolas con el contexto,

movimiento y género al que pertenece y la obra del autor.

3.2 Detecta las ideas que manifiestan la relacion de la obra con su contexto historico, artistico y

cultural.
Actividad 4. Exposiciones orales

TEMPORALIZACION

Las presentaciones orales sobre autores realistas se llevaran a cabo entre la quinta y la octava

sesion de esta unidad didactica.
RECURSOS

Para poder llevar a cabo esta actividad necesitaremos un ordenador y un proyector para poder

plasmar el soporte audiovisual que completa la exposicion oral.
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METODOLOGIA

Se trata de una actividad en la que se refuerza la expresion oral y también la escrita, y que
ademas potencia la union de elementos transversales, como son el cine y la literatura.
Mediante sus presentaciones, los alumnos evidencian un conocimiento, no solo del
movimiento literario estudiado, sino de las técnicas de comunicacion y expresion oral,

habilidades imprescindibles para el desarrollo vital.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

En este ejercicio se valorara tanto la parte escrita como la oral. Para ello, se utilizara la
coevaluacién y la heteroevaluacion, puesto que la nota de los comparieros también se tendra
en cuenta a la hora de poner la nota final, correspondiente al 10% de esta unidad didactica.

La evaluacion de este trabajo mediante la rdbrica siguiente pretende poner en valor los

siguientes estandares de aprendizaje evaluables:

1.1. Realiza exposiciones orales sobre temas especializados, consultando fuentes de
informacién diversa, utilizando las tecnologias de la informacién y siguiendo un orden

previamente establecido.

1.2. Se expresa oralmente con fluidez, con la entonacion, el tono, timbre y velocidad adecuados

a las condiciones de la situacion comunicativa.

1.3. Ajusta su expresion verbal a las condiciones de la situacién comunicativa: tema, &mbito
discursivo, tipo de destinatario, etc. empleando un Iéxico preciso y especializado y evitando el

uso de coloquialismos, muletillas y palabras comodin.

1.4. Evalla sus propias presentaciones orales y las de sus compafieros, detectando las
dificultades estructurales y expresivas y disefiando estrategias para mejorar sus practicas orales

y progresar en el aprendizaje autdbnomo.

4.1 Planifica la elaboracion de trabajos de investigacion escritos o presentaciones sobre temas,

obras o autores de la literatura desde la Edad Media hasta el siglo XIX.

EXCELENTE BUENO REGULAR DEFICIENTE NOTA
Contenido Cubre los temas a Incluye Incluye El contenido es
profundidad con conocimiento informacion minimo.
detalles y ejemplos. EI | basico sobre el basica sobre el

conocimiento del tema | tema. El contenido tema.

es excelente. parece ser bueno.
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Organizacion Contenido bien | Usa titulos y listas | La mayor parte | La organizacién no
organizado usando | para organizar, pero | del contenido estd | estuvo clara o fue
titulos y listas para | la organizacion en | organizado l6gica. Solo
agrupar el material | conjunto de topicos | légicamente. muchos hechos.
relacionado. aparenta debilidad.

Originalidad El producto demuestra | El producto | Usa ideas de otras | Usa ideas de otras
gran originalidad. Las | demuestra  cierta | personas personas, pero no
ideas son creativas e | originalidad. El | (dandoles les da crédito.
ingeniosas. trabajo demuestra el | crédito), pero no

uso de nuevas ideas | hay casi evidencia
y de perspicacia. de ideas
originales.

Relacion El texto estd | El texto estd | No hay equilibrio | Las imégenes y el

textos/graficos correctamente ilustrado | correctamente entre imagenes y | texto estan
con graficos 0 | ilustrado y | texto y algunas | desequilibrados o
imagenes  pertinentes | equilibrado con las | carecen de | no son pertinentes y
estando  equilibrados | imagenes  aunque | relevancia o | tienen una finalidad
texto e imagenes. alguna de ellas no | pertinencia. decorativa.

es pertinente.

Exposicion

El ponente conoce
perfectamente el tema

del que habla y lo hace

de forma clara vy
amena, hilando las
ideas y  poniendo

ejemplos sin necesidad

El ponente conoce
bastante bien el
tema del que habla
y une las ideas del
mismo, aunque
necesita  consultar

de vez en cuando la

El ponente conoce
poco el tema del
que habla
recurriendo

numerosas veces
a la lectura de la

presentacion y su

El ponente apenas
conoce el tema y de
forma continuada
lee la presentacion.
La exposicién
resulta monoétona y

confusa, sin

de leer la presentacion. | presentacion. La | discurso esta | expresividad y muy
exposicion es clara | entrecortado. entrecortada.
y amena.
Puntuacién y [ No hay faltas de | Tres o menos faltas | Entre cuatro y | Mas de  ocho
ortografia ortografia ni errores | de ortografia y/o | ocho errores de | errores de
gramaticales. errores de | ortografia ylo | ortografia 'y de
puntuacion. errores gramatica.
gramaticales.
Preguntas Los ponentes contestan | Los ponentes | Los ponentes | Los ponentes
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de forma precisa a las

preguntas  ampliando

responden de forma

clara y precisa a las

responden de

forma confusa a

contestan con

generalidades, de

incluso la informacion | preguntas aunque | las preguntas y | forma vaga y poco

dada en la presentacién | cometen algin error | cometen mas de | precisa e incurren

sin cometer ningdn | en las | dos errores. en numMerosos

error. contestaciones. errores.

NOTA GLOBAL

Actividad 5. Demostramos lo aprendido.

TEMPORALIZACION

Esta actividad sera llevaba a cabo por el alumnado dentro y fuera del aula, en los momentos
restantes de las sesiones en las que realicen las exposiciones orales asi como en los momentos
libres que necesiten para completarla. Se entregara al profesorado para su posterior evaluacién

dentro del periodo establecido y acordado entre todos.
RECURSOS

Para realizar esta actividad los alumnos necesitardn un dispositivo electrénico con un
procesador de textos que les permita realizar el trabajo escrito que se les solicita; ademas,
deberan tener la obra que han leido, es decir Dofia Perfecta, bien en formato digital o papel,

para poder seleccionar el fragmento que argumentaran como caracteristico del Realismo.

METODOLOGIA

En este ejercicio pedimos a los alumnos que escojan un fragmento de la obra que han leido y
trabajado en el aula que, desde su punto de vista, sea representativo y caracteristico del
movimiento Realista. Deben escribir una justificacion que se ajuste a las normas que se les

han proporcionado (ver anexo 8).

Con esta actividad final pretendemos afianzar los conocimientos adquiridos por los alumnos
durante toda la unidad didactica. Esta justificacién supone la culminacion de todo un proyecto
con el que se pretende cambiar la metodologia tradicional de las clases de literatura, y

promover una educacion literaria mas activa, participativa e intuitiva.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

La parte escrita del proyecto se evaluara mediante la rubrica que mostramos a continuacion.
Los alumnos dispondran de todas las instrucciones asi como de la rubrica antes de comenzar

la unidad didactica y ademas tendran el tiempo suficiente para llevar a cabo la actividad.
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Aspectos que se

valoran

EXCELENTE

NOTABLE

REGULAR

DEFICIENTE

Eleccion del fragmento

de la obra

Evidencia claramente
todos los aspectos
caracteristicos del

Realismo.

Evidencia algunos de
los aspectos
caracteristicos del

Realismo.

Evidencia pocos de
los aspectos
caracteristicos del

Realismo.

No evidencia ninguno o
Unicamente uno de los
aspectos caracteristicos

del Realismo.

Justificacion del

fragmento elegido

Relaciona la obra con
los conceptos
adquiridos y lo
evidencia con citas o
aspectos tedricos
recogidos en el dosier.

Relaciona la obra con
los conceptos
adquiridos pero no lo
evidencia con citas ni
aspectos teoricos
recogidos en el

dosier.

Relaciona la obra con
algunos de los
conceptos adquiridos
pero no lo relaciona
con la teoria ni aporta

citas.

Relaciona la obra con
pocos 0 ninguno de los
conceptos  adquiridos.
Tampoco aporta citas ni
lo relaciona con la teoria

del dosier.

Correccién lingtistica

de la justificacién

La justificacion
aportada respeta las
propiedades textuales y
evidencia un buen
conocimiento del

cédigo lingtistico.

La justificacion
aportada respeta las
propiedades textuales
pero no evidencia un

buen conocimiento

del codigo linguistico.

La justificacion no
respeta alguna de las
propiedades textuales
y evidencia pobreza

linguistica.

La justificacion no
respeta las propiedades
textuales y evidencia

pobreza linguistica.

Ortotipografia
(puntuacion y faltas de

ortografia)

El texto no presenta
ningudn error

ortotipografico.

El texto presenta
hasta dos errores

ortotipograficos.

El texto presenta
entre tres y cuatro
errores

ortotipograficos.

El texto presenta cinco o
mas errores

ortotipograficos.

Presentacion del

trabajo

La justificacion escrita
respeta las normas de
presentacion aportadas

por el profesor.

La justificacion
escrita respeta casi
todas las normas de

presentacion
aportadas por el

profesor.

La justificacion
escrita respetan pocas
de las normas de
presentacion
aportadas por el

profesor.

La justificacion escrita
no respeta las normas de
presentacion aportadas

por el profesor.

Originalidad del trabajo

El trabajo es
completamente
original y demuestra
una planificacion

eficaz.

El trabajo es
completamente
original pero
demuestra poca

planificacion.

El trabajo contiene
partes copiadas y
demuestra poca

planificacion.

El trabajo esta
completamente copiado
y no demuestra

planificacién alguna.




34 MARINA GUIMERA SALES
La evaluacion de este trabajo mediante la rabrica anterior pretende poner en valor los
siguientes estandares de aprendizaje evaluables:

1.1. Lee y analiza fragmentos y obras significativas (...) del siglo XIX.

2.1. Identifica las caracteristicas tematicas y formales relacionandolas con el contexto,

movimiento y género al que pertenece y la obra del autor.
2.2. Compara textos de diferentes épocas y constata la evolucion de temas y formas.
3.1 Interpreta criticamente fragmentos u obras significativas (...) del siglo XIX.

3.2. Detecta las ideas que manifiestan la relacion de la obra con su contexto historico, artistico

y cultural.

4.1 Planifica la elaboracion de trabajos de investigacion escritos o presentaciones sobre temas,
obras o autores de la literatura desde la Edad Media hasta el siglo XIX.

4.2 Obtiene la informacion de fuentes diversas.
4.3 Argumenta con rigor su propio juicio critico.

Ademas de los que se incluyen a continuacion, que no pertenecen especificamente al bloque

de «educacion literariay», sino a los apartados 1, 2 y 3:

4.1. Realiza trabajos de investigacion planificando su realizacién, fijando sus propios
objetivos, organizando la informacion en funcién de un orden predefinido, revisando el

proceso de escritura para mejorar el producto final y llegando a conclusiones personales.

4.2, Utiliza las TIC para documentarse, consultando fuentes diversas, evaluando,
contrastando, seleccionando y organizando la informacion relevante mediante fichas-

resumen.

4.3. Respeta las normas de presentacion de trabajos escritos: organizacion en epigrafes,

procedimientos de cita, notas a pie de paginas, bibliografia.

4.4. Utiliza las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién para la realizacion,

evaluacion y mejora de textos escritos propios y ajenos.

5.1. Incorpora los distintos procedimientos de cohesion textual en su propia produccion

oral y escrita.

8.1. Selecciona el Iéxico y las expresiones adecuadas en contextos comunicativos que
exigen un uso formal de la lengua, evitando el uso de coloquialismos, imprecisiones o

expresiones clichés.
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4. La observacion: recogida de datos y explicacion de los mismos sobre

la aplicacion de la unidad didactica

Como se puede comprobar en el apartado de temporalizacion del punto tercero de
este trabajo, las actividades de la unidad didactica que se han implementado se han
llevado a cabo entre el 26 de abril y el 6 de mayo de 2016. En este apartado nos
proponemos analizar y recopilar todos los datos relevantes que nos ha proporcionado la

puesta en préctica de dichos ejercicios.

En primer lugar, comenzaremos por reflejar los datos del control de lectura, que
ha sido la base para comprobar los conocimientos previos de los alumnos antes de
comenzar con la lectura del dosier de textos. Con él, pretendiamos observar si los
alumnos habian leido el libro y qué reflexiones habia podido provocarles la lectura de la
novela. En el caso del bachillerato cientifico, el grupo de alumnos que parecia mas
motivado desde el principio, solo tres alumnos no han conseguido pasar la prueba. En
cambio, en el caso de la clase de letras, donde, como ya hemos comentado, hay al
menos un 40% de alumnado desmotivado, cinco alumnos no han llegado al aprobado y
dos no se han presentado. Por tanto, podemos decir que en esta segunda clase ha sido
mas complejo elaborar un conjunto de conocimientos y reflexiones previas de los que
partir y con los que contar durante la lectura del dossier de textos, puesto que no

podiamos asegurar que todos los alumnos hubieran leido la obra.

El aspecto més relevante de este control de lectura para comprobar las reflexiones
previas de los alumnos han sido las preguntas de redaccion, en las que se les pedia una
redaccion sobre dos términos relevantes para el desarrollo de la trama (hipocresia e
ironia) asi como una valoracion del final de la obra. Estas preguntas sirvieron también
como punto de partida para la reflexion metalinguistica, pues a los alumnos se les
hicieron observaciones sobre su forma de redactar, las propiedades textuales de sus

textos, ademas de las faltas de ortografia.

Asi pues, podemos decir que esta primera parte de la recogida de datos, la
proporcionada por el control de lectura, nos aportd informacion suficiente para
reflexionar y reconducir la unidad didactica. Se trataba del punto de partida a partir del
cual indagar en los textos e intentar extraer los rasgos caracteristicos del movimiento
realista y naturalista. No obstante, como ya hemos apuntado, debemos tener en cuenta

que en el grupo del bachillerato de letras nuestra primera sesién pragmatica, de
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acercamiento a los textos, fue mas “a ciegas” porque no contdbamos con la lectura
previa de todos los alumnos, certeza que si que teniamos en el grupo del bachillerato de
ciencias y a partir de la que pudimos modificar o afiadir algunos rasgos que surgieron de

la reflexion de los propios alumnos.

La recopilacién del avance de la unidad didactica, asi como de la respuesta de los
alumnos frente a la metodologia propuesta continu6 durante todo el proceso. En el caso
de la segunda vy la tercera sesion, durante las que se leyo el dosier de textos en el aula'y
se reflexiond y debatid sobre los mismos, la observacion se llevo a cabo de dos formas
distintas: en primer lugar, mediante el estudio directo de las respuestas orales de los
alumnos, de su participacion y sus reflexiones durante el desarrollo de las clases y, en
segundo lugar, a través de la entrega de sus respuestas escritas, que partian de las breves
preguntas que aparecen al final de cada bloque de analisis en el dosier de textos. Con
estas dos opciones conseguimos mejorar la expresion tanto oral como escrita de los
alumnos. Ademas, debemos considerar el clima distendido que tenia lugar en las aulas y
que permitia que los alumnos se expresaran libremente, se formaran su propio criterio y

se mostraran motivados y dispuestos a mejorar cada vez mas en sus respuestas.

Por lo que respeta a la observacién directa de la participacion del alumnado y de
sus avances en cuanto a la formacion y propuesta de juicios criticos y de valor tanto
sobre la obra literaria estudiada como sobre los textos trabajados en el aula, podemos
decir que nos hemos encontrado con el aumento de la desenvoltura y con él de la
participacion, dado que la actividad se llevaba a cabo entre iguales. En ambos grupos
han surgido dudas y cuestiones muy interesantes que reflejaban la necesidad de
enfrentarse a textos reales, pues han sido perfectamente comprensibles y, creemos, han
conseguido que los alumnos reflexionen no solo sobre lo que saben sino sobre su propio

proceso de aprendizaje.

No obstante, hemos corroborado que no todos los alumnos se muestran
participativos, aunque este es uno de los aspectos que comentaremos en el siguiente

apartado, el de la reflexién sobre la propuesta didactica.

En cuanto a las respuestas escritas a partir de los bloques textuales que se leyeron
y comentaron por extenso en clase, hemos obtenido dos datos distintos: por un lado, los
alumnos que no han demostrado el menor interés, desentendiéndose de la actividad y
cumpliendo con ella minimamente, sin pensar que podia servirles para el ejercicio final;

por otro lado, la de aquellos que han demostrado que estas breves reflexiones les iban a
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permitir desenvolverse mejor en la actividad final y, ademas, retener y aprehender las
caracteristicas basicas del movimiento, que también debian conocer para la actividad del

test realizado con una aplicacion informatica.

También es importante remarcar el papel que tuvo el test realizado con la
aplicacion kahoot*. En el caso de los alumnos del grupo de letras tuvo que llevarse a
cabo en el aula ordinaria, pues fue imposible acudir a un aula informatizada, y los
alumnos apuntaban las respuestas en una hoja de papel, por lo que es posible que alguno
de ellos modificara la respuesta una vez esta se solucionaba en el aula. Excepto tres
alumnas que no hicieron la prueba, el resto del grupo alcanzé altas calificaciones e
incluso muchos de ellos el punto completo (esta actividad estaba valorada sobre un 10%
de la nota total). También puede deberse a que esta clase realiz6 el test inmediatamente
después de terminar con la reflexion sobre los textos, por lo que la informacién era mas

reciente y la podian retener mejor en la memoria.

Sin embargo, el grupo de ciencias desarroll6 la prueba en un aula de informatica,
con un ordenador disponible para cada alumno, en el que cada uno realizaba su propio
cuestionario. Debemos contar con que estaban vigilados por dos profesoras, por lo que
era complejo copiar las respuestas del compafiero y, asimismo, el control se produjo dos
dias después de haber terminado la reflexién sobre los textos. Los resultados, entonces,
fueron mas variados, ya que a pesar de que la mayoria de ellos acert6 en torno a las 10
preguntas (de las 15 de las que se componia el test), ninguno alcanzé la puntuacion

completa, sino que todos ellos fallaron, al menos, una respuesta.

Por tanto, la diferencia notable entre los dos grupos nos hace preguntarnos sobre
la efectividad que puede tener la reflexion sobre los textos, una tarea preparatoria que
les permitio alcanzar los conocimientos basicos para enfrentarse a la tarea final.
Ademas, la exigencia de sus respuestas por escrito afiadio y reforzd algunos conceptos y
destrezas, pues ya se enfrentaban a la tarea de comentar y valorar un texto en relacion al
contexto histdrico y al movimiento en el que se enmarca la obra o, en este caso, los

textos, que debian leer.

El trabajo diario en el aula y las sesiones en las que este se llevé a cabo una vez

terminadas las explicaciones y el aprendizaje intuitivo y pragmatico, ademas de las

* Se trata de una aplicacién informatica que permite elaborar cuestionarios tipo de test, de respuesta
maltiple o doble, similar al juego del trivial, con una Unica respuesta valida. Las respuestas deben
contestarse en el tiempo establecido por la profesora.
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exposiciones orales de autores del siglo XIX de los compafieros prepararon a los
alumnos, al menos a la mayoria de ellos, para poder realizar el trabajo final con
facilidad. También debimos tener en cuenta las sesiones de trabajo en el aula, en las que
los alumnos tenian la posibilidad de preguntar sus dudas, cuestionarse los posibles
problemas que pudieran surgir, resolver los obstaculos a los que tenian que enfrentarse
al tratarse de un trabajo por proyectos, y, finalmente, tener practicamente el trabajo
terminado con el tiempo suficiente antes de que finalizara el plazo de entrega.

Seguidamente, pasamos a comentar los datos que nos ha proporcionado el trabajo
final sobre todo el proceso. A pesar de que hemos estado haciendo una observacién
directa del desarrollo del proyecto, la postrera tarea es la que nos ha permitido
finalmente comprobar si todas las actividades que se han llevado a cabo previamente
han tenido un resultado satisfactorio o si, por el contrario, como comentaremos en el
apartado siguiente, deberiamos modificar las actividades propuestas o al menos algunas

de ellas.

Por lo que respecta a la clase del bachillerato de letras, de los dieciocho alumnos
que forman el grupo cinco de ellos no presentaron el trabajo, uno de ellos por un caso de
abandono del curso. Los trece alumnos restantes presentaron un trabajo que, en su
mayoria, cumplia con las directrices establecidas por la profesora y con las expectativas
que se esperaba que cumplieran. En el caso de este grupo, los alumnos intentaron, y la
mayoria de ellos lo consiguieron, reflejar que habian alcanzado los conocimientos
basicos sobre el movimiento que estudiaban a partir de las tareas anteriores que habian
realizado. Solo uno de los alumnos de este curso no plasmé con suficiente eficacia los
conocimientos adquiridos, porque ademas presentaba problemas de redaccion y
expresion, por lo que el trabajo no podia alcanzar el aprobado. Debemos destacar
también la brillantez con que tres de los alumnos de esta clase consiguieron demostrar
las destrezas y conocimientos adquiridos, puesto que completaron la informacion de la
que ya disponian con otras complementarias que buscaron por su cuenta, compararon la
obra de estudio con otras que conocian bien e incluso reflejaron el conocimiento del
estilo del autor, todo esto sin que fueran metas alcanzables y exigidas por la profesora

en la rabrica con la que se han evaluado los trabajos.

En cuanto al grupo del bachillerato de ciencias, de los veinte alumnos que
conforman el grupo, Unicamente dos de ellos no presentaron el trabajo, y ademas

debemos tener en cuenta que uno de ellos no habia acudido a ninguna de las clases en



EL REALISMO Y EL NATURALISMO EN LA LITERATURA ESPANOLA. OTRA PERSPECTIVA EN LA ENSENANZA DE
LA LITERATURA EN BACHILLERATO 39

las que se implemento la unidad didactica, ya que parece que ha abandonado el curso
aunque no ha solicitado administrativamente la baja oficial. En las notas de este grupo
se puede observar que alguno de los alumnos no atendié 0 no consiguid, por razones
sobre las que luego reflexionaremos, alcanzar las nociones basicas asi como los
procedimientos necesarios para terminar el trabajo con éxito. A pesar de ello, la mayoria
de los alumnos de este grupo realiz6 un esfuerzo para completar este dltimo trabajo y,
en torno al 25% del total, alcanz6 una calificacion bastante alta. Queremos resaltar el
trabajo de cuatro alumnas de este grupo que expusieron ampliamente sus habilidades
expresivas asi como su competencia lectora y critica, pues elaboraron reflexiones
sumamente organizadas, coherentes y cohesionadas que superaron las expectativas

iniciales de la profesora.

Por altimo, debemos hacer referencia a la encuesta de satisfaccion que rellenaron
los alumnos una vez terminada la implementacion de la unidad didactica y antes de
recibir las calificaciones correspondientes a sus actividades, para que estas no pudieran
influir en la opinion del alumnado. Las preguntas, que se incluyen en el anexo 10,
giraban en torno a la metodologia, la tipologia de las actividades, el nivel de las mismas,
el clima de trabajo, el proceso de aprendizaje y otros tantos items que debian valorarse
entre 1 y 5, entendiendo que 1 era la puntuacion mas baja y 5 la mas alta. Pasamos a
desglosar, pregunta por pregunta, los resultados obtenidos, puesto que en algunas de
ellas la mayoria de los alumnos parece estar de acuerdo pero en otras las opiniones son
algo dispares. Antes de comenzar, debemos considerar que los alumnos mas
desmotivados pusieron poco cuidado en reflejar su verdadera opinion, por lo que

algunos datos pueden parecer extrafos.

La primera de las preguntas proponia una cuestion sobre el estudio pragmatico e
inductivo de la literatura. Méas de la mitad de los alumnos la calificaron entre el 4 y el 5,
por lo que podemos decir que la respuesta fue positiva y este tipo de acercamiento a la
historia de la literatura resulto satisfactorio y provechoso. En segundo lugar, se hacia
hincapié en el aprendizaje intuitivo como facilitador de la aprehension de
conocimientos, y el resultado obtenido fue también positivo, alcanzando un mayor
porcentaje de respuestas entre 4 y 5 que en la pregunta anterior. A continuacion, se les
pregunto por el test realizado con kahoot, que tuvo un éxito rotundo y solo uno de los
alumnos lo valor6 con un 3, pues el resto se situaron en torno el 4 y el 5, aunque en su

mayoria remarcaron que disfrutaron con esta aplicacion informatica. Seguidamente, la
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cuestion giraba en torno a la reflexion sobre el propio aprendizaje, algo a lo que no
estan demasiado acostumbrados, a pesar de que la respuesta también fue satisfactoria
para mas del 50% del alumnado. Sobre la variedad de las actividades y el nivel
adecuado de estas se mostraron pocas respuestas negativas, sobre las que sera necesario
reflexionar en el apartado siguiente de este trabajo. En cuanto al clima del aula, la
mayoria de los alumnos se mostraron de acuerdo en que la metodologia favorecia una
situacion distendida, sin tension, que les permitia expresarse y equivocarse sin temor.
La pregunta fundamental sobre la claridad de los criterios de evaluacion, que obtuvieron
al inicio de la implementacion de la unidad didactica, los alumnos entendieron que eran
suficientes y claros para enfrentarse a todas las actividades. Finalmente, las dos Gltimas
preguntas volvian a resaltar el papel y la facilitacion de comprensién que podia
proporcionar el acercamiento a textos reales del movimiento; la respuesta fue

mayoritariamente positiva.

Cabe destacar que un ultimo apartado de la encuesta que cumplimentaron los
alumnos les permitia exponer cualquier otra observacion que consideraran necesaria.
Aungue muy pocos alumnos optaron por contestar a esta propuesta, las consideraciones
que se realizaron resaltaron fundamentalmente tres aspectos: la motivacion que supone
para ellos la utilizacién de las TIC, la facilitacion de la comprension de los contenidos
que proporcionaron los materiales de apoyo que se proyectaban durante las clases y, por
ultimo, la necesidad de un estudio de la literatura que no fuera Unicamente tedrico y
pasivo. Alguno de los alumnos también evidencio la diversidad en el aprendizaje que
suele encontrarse en un aula y expresé su necesidad de estudiar mas teéricamente el
movimiento, puesto que asi podia solventar mejor su comprension de los textos. Este
aspecto lo comentaremos en el punto siguiente de este trabajo, pues nos parece

interesante.

5. La reflexion: propuestas de mejora a partir de los resultados
obtenidos y las evidencias recogidas

Tras haber expuesto por extenso todos los datos que recogimos durante y despues
de la implementacion de esta propuesta didactica, nos disponemos ahora a retomar
algunos aspectos que nos parecen interesantes para la reflexion metodolégica asi como a
recoger algunas propuestas de mejora que pudieran solventar los problemas con los que

nos hemos encontrado.
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Antes de comenzar con la recuperacién de algunos temas que ya hemos
anticipado en el apartado cuarto, queremos destacar que la unidad didactica se mostro
antes de ser puesta en practica a la tutora del centro, que superviso las actividades y
propuso un primer cambio: un control de lectura inicial que nos permitiera conocer las
reflexiones y los conceptos previos de los que partiamos y que, ademas, nos aseguraba
que la mayoria de alumnos leyeran la obra y asi pudieran seguir mejor el desarrollo de
las clases. Dado que ya hemos comentado cuéles fueron los resultados de este control,
en su mayor parte satisfactorios y utiles para comenzar con la lectura de textos reales

del movimiento, pensamos que fue un buen cambio asi como un inicio adecuado.

El proposito de la metodologia que articula las actividades propuestas en esta
unidad didéactica era introducir una forma distinta de ensefiar un periodo de la historia de
la literatura espafiola, que se alejara de un aprendizaje teérico y pasivo y apostara, en
cambio, por un alumno activo, consciente de su proceso de aprendizaje, que realizara un

aprendizaje intuitivo y pragmatico, es decir, a partir de los textos.

Creemos que algunos de estos aspectos se han conseguido en préacticamente todos
los alumnos, aunque debemos destacar también otros que, desde nuestro punto de vista
y gracias también a la informacion proporcionada por el alumnado, podrian modificarse

para mejorarla.

En lo referente a los aspectos positivos que pretendia potenciar el trabajo por
proyectos, destacamos tres importantes: en primer lugar, un aumento de la motivacion
de gran parte del alumnado a medida que se veia capacitado para avanzar y resolver las
actividades con solvencia; en segundo lugar, la necesidad de enfrentarse a textos reales
que los alumnos son capaces de entender perfectamente y que suelen caer en el olvido
puesto que se piensa que son demasiado complejos y no refuerzan los conocimientos;
por Gltimo, una evidente reflexion sobre su propio aprendizaje, sus carencias, Sus

habilidades y las metas alcanzables.

De estos tres que hemos mencionado, queremos resaltar el segundo. A pesar de
que el curriculo establece como base la lectura y comprension de obras completas o
fragmentos de obras de cada movimiento, en muchas ocasiones esta actividad queda
relegada a las Gltimas sesiones tras haber hecho las explicaciones tedricas pertinentes,
pero no se utilizan como fuente de informacion en la que se ven reflejados los rasgos

caracteristicos del movimiento estudiado. Dado que es a partir de los textos desde los
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que se teoriza o se articula la génesis de un movimiento literario (ademas de otros
elementos que también se consultan y estudian) entendemos que es fundamental un
estudio de la literatura que tome el texto real como base para entender cualquier
concepto. Siempre necesitaremos el apoyo, aunque este sea reducido, de conocimientos
tedricos puesto que el alumnado no dispone de los conocimientos y destrezas
suficientes, ni tampoco del tiempo para abarcar suficientes lecturas de cada periodo de

la historia literaria.

Es importante comentar también el avance que hemos observado. Como ya
hemos explicado en el apartado anterior, la mayoria de los alumnos se motivé a medida
que avanzaba la unidad didactica, puesto que el clima agradable en el que se
desarrollaban las actividades les permitia expresarse con libertad, no tener temor a
equivocarse, resolver cualquier duda y, constantemente, preguntarse sobre lo que
sabian, sobre lo que necesitaban desarrollar para superar cada ejercicio propuesto. La
evolucion de la mayoria de ellos, tanto a nivel oral como escrito (pues no queriamos
olvidar el progreso en la dimension linguistica), ha sido patente desde la primera de las
actividades de expresion hasta la ultima. Todas las tareas propuestas han contribuido a
una mejora tanto en sus destrezas linglisticas como literarias: por la parte de la lengua,
la exposicion oral y la participacion en el aula les permitia poner en préctica la
expresion oral, mientras que los ejercicios escritos les incitaban a expresarse de la mejor
forma posible; en cambio, en el &mbito de la literatura, avanzaban en el conocimiento de
un periodo y unas caracteristicas concretas a partir de textos reales de la época, lo que
los sumergia en un mundo que no conocian y les permitia compararlo con otros
momento que dominaban y también con la situacion actual, ya que surgieron
interesantes extrapolaciones desde situaciones concretas de Dofia Perfecta a nuestra

realidad mas inmediata.

Hemos intentado articular, por tanto, un proyecto que combinara, como ya
habiamos remarcado en el estado de la cuestion de este trabajo, la dimension linguistica
y la literatura, y que proporcionara al alumnado no solo contenidos puramente teoricos,
sino destrezas y procedimientos asi como valores actitudinales y culturales que los

Ilevaran a un aprendizaje integral.

Por lo que respecta a los aspectos que deberian mejorarse destacamos
fundamentalmente dos, que seguidamente desarrollaremos brevemente: el primero de

ellos es el relativo a la motivacion de esos alumnos que parecen estar impasibles ante
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cualquier tipo de contenido y de soporte mediante el que se muestre este contenido; el
segundo surge de las valoraciones de los alumnos sobre la unidad y, aunque no lo
contempla el curriculo de Bachillerato, creemos que es relevante tenerlo en cuenta: la

atencion a la diversidad en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

El caso de la alta desmotivacion del alumnado lo hemos encontrado en los dos
grupos en los que se ha implementado la propuesta didactica. Por un lado, ya habiamos
anticipado que la clase de letras incluia en torno a un 40% de alumnado sin ningdn
acicate que lo enganchara a los estudios, indiferentemente de la asignatura que se les
impartiera o el tema que se tratara en el aula. Por otro lado, aunque parecia que el animo
positivo era mas patente en el bachillerato cientifico, hemos terminado por observar, a
medida que avanzaba la realizacion y entrega de tareas, que en torno a un 50% del
alumnado de este grupo no muestra el menor interés hacia las asignaturas de Lengua y
Literatura, puesto que su interés esta en las ciencias y no consideran que las destrezas

linglisticas sean necesarias.

Ante este problema, al que es complicado enfrentarse, optamos por incorporar
varias medidas, aunque debemos decir que, por lo resultados, no han sido lo
suficientemente eficaces. Dado que ya se detectd en sesiones anteriores a la puesta en
practica de la unidad didactica, se pidid la participacién de estos alumnos cuando la
profesora lanzaba preguntas al gran grupo, se les animaba cuando sus respuestas eran
correctas y, de algin modo, se les intentaba incentivar conectando, en la medida de lo
posible, los contenidos que debian impartirse con situaciones actuales, con ejemplos de
peliculas mas novedosas o con tramas que todos pudieran conocer. Sin embargo, esta
medida que al principio dio buenos resultados, no se mostré de la misma forma para las
actividades que debian entregarse. Por ello, decidimos pedir las respuestas de las
preguntas del dosier de textos, como medida facilitadora para una segunda reflexion
sobre el contenido, un primer intento de extraer rasgos caracteristicos del movimiento
en un texto real, y también para aumentar la implicacion de los alumnos en el proyecto.
No obstante, el porcentaje de alumnado de letras desmotivado no entrego la actividad y
de la clase de ciencias, aunque si que entregaron la actividad, su esfuerzo fue el minimo
y no podemos decir que la actividad les aportara ningin tipo de aprendizaje

significativo.
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Asi pues, por lo que respecta al aumento de la motivacion, ninguna de las
medidas propuestas parecié funcionar totalmente y producir un cambio patente en la
actitud de estos grupos de alumnos, por lo que deberian buscarse otro tipo de soluciones
que, actualmente, no hemos encontrado y que posibiliten la implicacion de este tipo de
alumnado en el proyecto. Hasta el momento, ni el uso de aplicaciones informaticas ni
tampoco los apoyos visuales digitales obtuvieron el resultado esperado, asi como

tampoco las dos medidas que anteriormente hemos expuesto.

En lo relativo a la atencion a la diversidad, a pesar de que se trata un aspecto que
ya no deben incluir las programaciones didacticas de Bachillerato segun el Real Decreto
87/2015, consideramos que es un aspecto que debe destacarse y que podria introducirse
en esta propuesta didactica, pues surgié de la peticion de algunos alumnos. El cambio
giraria en torno a la tipologia de actividades que, a pesar de ser variada y, creemos,
preparar con suficiencia para afrontar la tarea final, podrian establecerse opciones

distintas.

Es el caso de, por ejemplo, las preguntas del dosier de textos. Puesto que algunos
alumnos se expresan mejor por escrito y otros en cambio lo hacen mediante esquemas o
de forma oral, podriamos dar la posibilidad de entregar esas respuestas bien de forma
redactada como ya se ha hecho, pero también a través de mapas conceptuales o
esquemas, o bien mediante un video en el que expliquen sus reflexiones y conclusiones.

Ademas de la libertad para escoger, podriamos abarcar diversas formas de aprendizaje.

Otros alumnos han demandado mas cantidad de informacion teorica antes de
comenzar la lectura y el comentario de los textos del movimiento. No obstante, y
aunque recordamos que antes de comenzar la unidad los alumnos contaban con un
dosier tedrico en el que consultar informacion, podria pedirse a los alumnos que
indagaran brevemente sobre la naturaleza del Realismo y el Naturalismo y cémo se
concibieron estos movimientos en el caso concreto de la Literatura Espafiola del siglo
XIX. Descartamos una explicacion teorica por parte de la profesora puesto que esto
supondria abandonar la metodologia activa e intuitiva que resulta basica en el trabajo

por proyectos.

Asi pues, esta propuesta didactica deberia ponerse en practica de nuevo
introduciendo las mejoras que hemos explicado para comprobar el funcionamiento de
las mismas. Seria también conveniente que pudiera haber sido llevada a cabo en otras

unidades, con perfiles distintos de alumnado, para poder comprobar la efectividad de
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esta metodologia e introducir, de nuevo, posibles cambios que la permitieran adaptarse a

cualquier situacion.

6. Conclusion

Llegados al final de este trabajo, en esta conclusion queremos recoger los
aspectos que consideramos que lo articulan y son mas destacables del mismo. En primer
lugar, creemos que se ha mantenido el proposito de este trabajo: poner en practica una
propuesta didactica que supusiera una mejora en un ambito concreto de la didactica de

la Lengua y la Literatura, en nuestro caso, el de la literatura en 1° de Bachillerato.

Toma como contenido tedrico el periodo de la segunda mitad del siglo XIX en la
historia de la literatura espafiola, durante el que se desarrolla el movimiento realista en
tres fases distintas: realismo, naturalismo y espiritualismo. Por otro lado, en el &mbito
metodoldgico toma como base una de las técnicas que potencia el aprendizaje activo,

intuitivo: el trabajo por proyectos.

A pesar de que en el estado de la cuestion se han desarrollado por extenso las
bases teoricas sobre las que se asienta la unidad didactica que proponemos, recordamos
los puntos fundamentales: a partir del enfoque comunicativo que establece el curriculo,
el alumno forma parte de su propio proceso de aprendizaje y es una parte activa y la
mas importante del mismo. Se detecta un problema durante la observacion en el aula: la
didactica de la literatura que se estd empleando no parece funcionar, puesto que los
alumnos Unicamente escuchan ante un experto que les aporta informacion tedrica. Para
solucionarlo, se propone una metodologia distinta, que es la del trabajo por proyectos
que refuerza ese papel activo del alumno que ya implica el enfoque comunicativo
curricular. Asi, se toma el texto como base del aprendizaje, como una fuente de
informacién a la que acudir para extraer rasgos caracteristicos del movimiento que se
quiere estudiar. Ademas, dado que el alumno debe avanzar a través de una serie de
ejercicios para poder llegar y realizar con éxito la tarea final, el proceso lo hace
consciente de su propio aprendizaje, de las destrezas que va desarrollando o que
necesita reforzar y mejorar para ir superando cada una de las actividades que se le

propone.
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También se intentan conjugar en las actividades, y gracias al alto componente
cultural que supone el estudio literario, contenidos puramente tedricos, que no pueden
obviarse, con los procedimentales, que son los que capacitan al alumno para poder
enfrentarse a tareas similares en un futuro, y con componentes actitudinales,

fundamentales si queremos que el alumnado se forme integralmente.

Por lo tanto, este trabajo pretende ser una propuesta llevada a la practica,
fundamentada en unos datos y con unas claras propuestas de mejora que pudieran
perfeccionarla en posteriores aplicaciones. La implementacidn, aunque breve, es
necesaria y podrian incluirse mas cambios si hubiéramos tenido la oportunidad de
ponerla en préctica en otras ocasiones y comparar los resultados de cada uno de los

ciclos en los que se desarrolla.

No obstante, extraemos aspectos positivos de la Unica practica que hemos llevado
a cabo. En primer lugar, el contacto directo con el alumnado ha permitido elaborar una
propuesta didactica que pueda adaptarse a contextos diversos y que pueda trasladarse,
con otros contenidos y actividades adaptadas, a otros cursos y otros periodos literarios.
En segundo lugar, el agradecimiento que muchos de ellos han mostrado, tras todas las
modificaciones que se han realizado respecto a su habitual forma de aprender,
demuestra que si que ha habido alguna mejora positiva, puesto que son los propios
alumnos los que alaban ese cambio. Ademas, demuestra que es necesario establecer otra

metodologia en la didactica de la literatura que no sea la puramente teorica.

Por tanto, creemos que nuestra propuesta no estaba desencaminada en cuanto que
buscaba también establecer una diferencia con la didactica mas tradicional, a partir de
las bases ya mencionadas y explicadas por extenso. Los resultados han provocado la
evidencia de que ese cambio ha supuesto una mejora en la mayoria del alumnado, y
también han mostrado las carencias o posibles modificaciones que deberian incluirse en

implementaciones posteriores para aumentar el porcentaje de éxito.

En conclusion, creemos que el objetivo de este trabajo ha sido cumplido y se
expone como un ejemplo mas de intento de cambio, una propuesta mas que implica una
modificacion metodoldgica que se aleja de lo tradicional y que busca promover un
aprendizaje mas auténomo, completamente activo, intuitivo, con ejemplos reales e

integral.
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8. Anexos

Anexo 1. Preguntas control de lectura (actividad previa)

Las preguntas del control de lectura han sido una propuesta conjunta entre la tutora de

précticas y la alumna que imparte la unidad. Combina tanto cuestiones tipo test como de

expresion escrita, a pesar de que todas ellas buscan la comprobacion de la lectura y la

reflexion sobre la novela.

1. Segun los entendidos, el nombre de
Orbajosa significa...

a) Urbs augusta

b) Calle del Condestable

¢) muladar

2. ¢Cudl era la principal fuente de
ingresos de los habitantes de
Orbajosa?

a) trigo
b) ajos
c) huerta

3. ¢Cuantos afios hacia que no llovia
en Orbajosa?

a) 5 afos
b) 10 afios
c) llovia todos los afios

4. ¢;Cuando le confiesa Rosarito a su
primo que esta enamorada de él?

a) en la huerta

b) en la iglesia

C) en un encuentro a escondidas
5. Jacinto es...

a) un joven ladrén de Orbajosa
b) un joven que odia a Pepe Rey

c) un joven abogado, sobrino de don
Inocencio

6. ¢Quién decide el matrimonio de
Rosarito con Pepe Rey?

a) Don Inocencio

b) Don Juan Rey

c) Doria Perfecta

7. Don Cayetano es...

a) un cacique de la provincia
b) cufiado de dofia Perfecta
c¢) hermano de dofia Perfecta

8. Segun los orbajosenses, el principal
defecto de Pepe Rey es:

a) su falta de comprension de los
habitantes de la capital

b) su altaneria
C) su ateismo

9. ¢Cuando es consciente Pepe Rey
del pleito que tiene con el tio
Licurgo?

a) cuando se lo cuenta Jacinto
b) cuando lo conoce en la estacion
¢) cuando llega a casa de dofia Perfecta

10. El sefior Ramos es conocido
popularmente como:

a) tio Licurgo
b) sefior Penitenciario

¢) Caballuco
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11. Segun los lugarefios, las nuevas
ideas tenian como objetivo derribar
la iglesia y construir...

a) un colegio
b) una fabrica
c) una carcel

12. Las Troyas son:

a) tres hermanas que cosen las
vestiduras de los santos de la Iglesia de
Orbajosa

b) tres hermanas que cuidan a su padre
enfermo

c) tres hermanas huérfanas, hijas de un
coronel

13. ¢Cual es la aspiracion de M?
Remedios?

a) ser como Donia Perfecta

b) casar a su hijo con Rosarito
c) matar a Pepe Rey

14. ; Quién cuenta la historia?

a) narrador en tercera persona
omnisciente

b) narrador en tercera persona
observador

c) narrador en primera persona
protagonista

15. ¢(Quién cuenta el final de la
historia?

a) Caballuco
b) el tio Licurgo
c) Don Cayetano

16. ¢Quién da la orden de matar a
Pepe Rey?

a) Don Inocencio

b) M2 Remedios

c) Dofia Perfecta

17. ;Do6nde acabard sus dias
Rosarito?

a) en un convento de clausura
b) en el manicomio de Sant Boi
c) en su casa de Orbajosa

18. ¢Qué tdpico intenta desmitificar
Galdos a través de la vision que se da
de la vida de Pepe Rey?

a) locus amoenus
b) beatus ille

c) ubi sunt?
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19. A partir de ejemplos concretos que recuerdes de la novela, define los términos
“hipocresia” e “ironia”. Piensa en los personajes o en episodios concretos de la
obra.

20. ¢ Como consideras el final de la novela? ¢Dirias que se trata de un final tragico
0 esperado? Justifica tu respuesta.

Anexo 2. Preguntas tertulia literaria (actividad 1)

En esta tertulia se pretende comentar la obra que los alumnos deben leer en relacion al
contexto en el que esta se escribio. Se toma como base el texto, del que se releen
algunos fragmentos para poder comentar cuéles son los rasgos fundamentales de la obra
y su relacion con la situacion que en ella se describe, extrapolable a la situacion de la

Espafia del dltimo cuarto del siglo XIX, en la que vivié Galdos.

Para la consulta del texto se utilizard la edicion de Rodolfo Cardona (162, afio 2013),

publicada por la editorial Catedra, en su coleccién Letras Hispanicas.

1. ¢Qué dos mundos lucha en la novela? ¢Qué personajes o lugares representan

cada uno de ellos? Lectura de la pagina 72 de Dofia Perfecta.

2. ¢Cudl es el mayor defecto de todos los personajes de la novela? La intolerancia
como caracteristica fundamental del momento histérico: el tradicionalismo frente al

progreso liberal. Lectura de las paginas 79, 94-95, 100 y 137.

3. ¢En qué lugar y en qué tiempo se desarrolla la historia? ¢Se pueden relacionar
con la Espafia del momento? Visionado de la infografia del anexo 3 (a continuacion) y

lectura de las paginas 79, 183, 192y ...

4. ¢Cual es la actitud de los personajes? La hipocresia como rasgo basico de la obra 'y

de la época. Reflejo de la desilusion con la revolucién de 1868.

5. Si nos fijamos en el final de la novela, sacepta Galdos las actitudes de los
personajes? El final mas o menos tragico de todos los personajes. Lectura de la pagina
192 y 281.
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Anexo 3. Infografia sobre el contexto histdrico, social y politico de la época (actividad
1)

CONTEXTO
HISTORICO

Realismo

*resources
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Anexo 4. Dossier de textos para su lectura en el aula (actividad 2)

En Misericordia me propuse descender a las capas intimas de la sociedad matritense, describiendo
y presentando los tipos mas humildes, la suma pobreza, la mendicidad profesional, la vagancia
viciosa, la miseria, dolora casi siempre, en algunos casos picaresca o criminal... Para esto hube de
emplear largos meses en observaciones y estudios directos del natural, visitando las guaridas de
gente misera o maleante que se alberga en los populosos barrios del sur de Madrid. Acompariado
de policias escudrifié¢ las “casas de dormir” de las calles de Mediodia Grande y del Bastero, y para
penetrar en las repugnantes viviendas donde celebran sus ritos nauseabundos los mas rebajados
prosélitos de Baco y Venus, tuve que disfrazarme de médico de la Higiene municipal. No me
bastaba eso para observar los espectaculos mas tristes de la degradacion humana, y solicitando la
amistad de algunos administradores de las casas que aqui llamamos “de corredor”, donde
hacinadas viven las familias del proletariado infimo, pude ver de cerca la pobreza honrada y los
mas desolados episodios del dolor y la abnegacion en las capitales populosas...

Prologo a la edicion de Misericordia de 1913, Galdos.

Puesto que la medicina, que era un arte, se esta convirtiendo en una ciencia, ¢por qué la literatura
no ha de convertirse también en una ciencia gracias al método experimental? El observador
constata pura y simplemente los fenbmenos que tiene ante sus ojos Yy tiene que ser el fotografo de
los fenémenos [...] Pero una vez constatado y observado el hecho, llega la idea, interviene el
razonamiento y aparece el experimentador para interpretarlo.

Emile Zola.

Aquella paz solo se habia turbado en los dias de prueba de la inauguracion del ferrocarril. La
primera vez que la Cordera vio pasar el tren, se volvio loca. Saltd la sebe de lo mas alto del
Somonte, corrié por prados ajenos, y el terror durd6 muchos dias, renovandose, mas o menos
violento, cada vez que la maquina asomaba por la trinchera vecina. Poco a poco se fue
acostumbrando al estrépito inofensivo. Cuando llego a convencerse de que era un peligro que
pasaba, una catastrofe que amenazaba sin dar, redujo sus precauciones a ponerse en pie y a mirar
de frente, con la cabeza erguida, al formidable monstruo; mas adelante no hacia mas que mirarle,
sin levantarse, con antipatia y desconfianza; acabé por no mirar al tren siquiera.
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En Pinpin y Rosa la novedad del ferrocarril produjo impresiones mas agradables y persistentes. Si
al principio era una alegria loca, algo mezclada de miedo supersticioso, una excitacién nerviosa,
que les hacia prorrumpir en gritos, gestos, pantomimas descabelladas, después fue un recreo
pacifico, suave, renovado varias veces al dia. Tarddé mucho en gastarse aquella emocion de
contemplar la marcha vertiginosa, acompafada del viento, de la gran culebra de hierro, que llevaba
dentro de si tanto ruido y tantas castas de gentes desconocidas, extrafias.

“1Adios Cordera!”, El sefior y lo demés son cuentos. Leopoldo Alas, “Clarin”.

He pensado muchas veces sobre dos métodos opuestos de educacion: el de aquéllos que procuran
conservar la inocencia, confundiendo la inocencia con la ignorancia y creyendo que el mal no
conocido se evita mejor que el conocido, y el de aquéllos que, valerosamente y no bien llegado el
discipulo a la edad de la razdn, y salva la delicadeza del pudor, le muestran el mal en toda su
fealdad horrible y en toda su espantosa desnudez, a fin de que le aborrezca y le evite. Yo entiendo
que el mal debe conocerse para estimar mejor la infinita bondad divina, término ideal e inasequible
de todo bien nacido deseo. Yo agradezco a usted que me haya hecho conocer, como dice la
Escritura, con la miel y la manteca de su ensefianza, todo lo malo y todo lo bueno, a fin de reprobar
lo uno y aspirar a lo otro, con discreto ahinco y con pleno conocimiento de causa. Me alegro de no
ser candido y de ir derecho a la virtud, y en cuanto cabe en lo humano, a la perfeccion, sabedor de
todas las tribulaciones, de todas las asperezas que hay en la peregrinacion que debemos hacer por
este valle de lagrimas y no ignorando tampoco lo llano, lo fécil, lo dulce, lo sembrado de flores que
esta, en apariencia, el camino que conduce a la perdicion y a la muerte eterna.

Pepita Jiménez, Juan Valera.

22 de marzo

Querido tio y venerado maestro: Hace cuatro dias que llegué con toda felicidad a este lugar de mi
nacimiento, donde he hallado bien de salud a mi padre, al sefior vicario y a los amigos y parientes.
El contento de verlos y de hablar con ellos, después de tantos afios de ausencia, me ha embargado
el animo y me ha robado el tiempo, de suerte que hasta ahora no he podido escribir a usted.

Usted me lo perdonara. Como sali de aqui tan nifio y he vuelto hecho un hombre, es singular la
impresion que me causan todos estos objetos que guardaba en la memoria. Todo me parece mas
chico, mucho maés chico; pero también mas bonito que el recuerdo que tenia. La casa de mi padre,
que en mi imaginacion era inmensa, es sin duda una gran casa de un rico labrador; pero mas
pequefia que el Seminario. Lo que ahora comprendo y estimo mejor es el campo de por aqui. Las
huertas, sobre todo, son deliciosas. jQué sendas tan lindas hay entre ellas! A un lado, y tal vez a
ambos, corre el agua cristalina con grato murmullo. Las orillas de las acequias estan cubiertas de
hierbas olorosas y de flores de mil clases. En un instante puede uno coger un gran ramo de violetas.
Dan sombra a estas sendas pomposos y gigantescos nogales, higueras y otros arboles, y forman los
vallados la zarzamora, el rosal, el granado y la madreselva.
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Es portentosa la multitud de pajarillos que alegran estos campos y alamedas.
Yo estoy encantado con las huertas, y todas las tardes me paseo por ellas un par de horas.

Mi padre quiere llevarme a ver sus olivares, sus vifias, sus cortijos; pero nada de esto hemos visto
aun. No he salido del lugar y de las amenas huertas que le circundan.

Es verdad que no me dejan parar con tanta visita.
Pepita Jiménez, Juan Valera.

La heroica ciudad dormia la siesta. El viento Sur, caliente y perezoso, empujaba las nubes
blanquecinas que se rasgaban al correr hacia el Norte. En las calles no habia mas ruido que el
rumor estridente de los remolinos de polvo, trapos, pajas y papeles que iban de arroyo en arroyo, de
acera en acera, de esquina en esquina revolando y persiguiéndose, como mariposas que se buscan y
huyen y que el aire envuelve en sus pliegues invisibles. Cual turbas de pilluelos, aguellas migajas
de la basura, aquellas sobras de todo se juntaban en un monton, parabanse como dormidas un
momento y brincaban de nuevo sobresaltadas, dispersandose, trepando unas por las paredes hasta
los cristales temblorosos de los faroles, otras hasta los carteles de papel mal pegado a las esquinas,
y habia pluma que llegaba a un tercer piso, y arenilla que se incrustaba para dias, o para afos, en la
vidriera de un escaparate, agarrada a un plomo. Vetusta, la muy noble y leal ciudad, corte en lejano
siglo, hacia la digestion del cocido y de la olla podrida, y descansaba oyendo entre suefios el
mondtono y familiar zumbido de la campana de coro, que retumbaba alla en lo alto de la esbelta
torre en la Santa Basilica. -La torre de la catedral, poema roméantico de piedra, delicado himno, de
dulces lineas de belleza muda y perenne, era obra del siglo diez y seis, aunque antes comenzada, de
estilo gético, pero, cabe decir, moderado por un instinto de prudencia y armonia que modificaba las
vulgares exageraciones de esta arquitectura. La vista no se fatigaba contemplando horas y horas
aquel indice de piedra que sefialaba al cielo; no era una de esas torres cuya aguja se quiebra de
sutil, mas flacas que esbeltas, amaneradas, como sefioritas cursis que aprietan demasiado el corsé;
era maciza sin perder nada de su espiritual grandeza, y hasta sus segundos corredores, elegante
balaustrada, subia como fuerte castillo, lanzandose desde alli en piramide de angulo gracioso,
inimitable en sus medidas y proporciones. Como haz de musculos y nervios la piedra enroscandose
en la piedra trepaba a la altura, haciendo equilibrios de acrdbata en el aire; y como prodigio de
juegos malabares, en una punta de caliza se mantenia, cual imantada, una bola grande de bronce
dorado, y encima otra mas peque- fia, y sobre ésta una cruz de hierro que acababa en pararrayos.
Cuando en las grandes solemnidades el cabildo mandaba iluminar la torre con faroles de papel y
vasos de colores, parecia bien, destacandose en las tinieblas, aquella romantica mole; pero perdia
con estas galas la inefable elegancia de su perfil y tomaba los contornos de una enorme botella de
champanfa. - Mejor era contemplarla en clara noche de luna, resaltando en un cielo puro, rodeada
de estrellas que parecian su aureola, doblandose en pliegues de luz y sombra, fantasma gigante que
velaba por la ciudad pequefia y negruzca que dormia a sus pies. Bismarck, un pillo ilustre de
Vetusta, llamado con tal apodo entre los de su clase, no se sabe por qué, empufiaba el sobado
cordel atado al badajo formidable de la Wamba, la gran campana que llamaba a coro a los muy
venerables canonigos, cabildo catedral de preeminentes calidades y privilegios.

La Regenta, Leopoldo Alas, Clarin.
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Emma Valcarcel fue una hija Unica mimada. A los quince afios se enamoro6 del escribiente de su
padre, abogado. El escribiente, llamado Bonifacio Reyes, pertenecia a una honrada familia,
distinguida un siglo atras, pero, hacia dos o tres generaciones, pobre y desgraciada. Bonifacio era un
hombre pacifico, suave, moroso, muy sentimental, muy tierno de corazén, maniatico de la musica y
de las historias maravillosas, buen parroquiano del gabinete de lectura de alquiler que habia en el
pueblo. Era guapo a lo romantico, de estatura regular, rostro ovalado palido, de hermosa cabellera
castafia, fina y con bucles, pie pequefio, buena pierna, esbelto, delgado, y vestia bien, sin afectacion,
su ropa humilde, no del todo mal cortada. No servia para ninguna clase de trabajo serio y constante;
tenia preciosa letra, muy delicada en los perfiles, pero tardaba mucho en llenar una hoja de papel, y
su ortografia era extremadamente caprichosa y fantastica; es decir, no era ortografia. Escribia con
mayusculas las palabras a que él daba mucha importancia, como eran: amor, caridad, dulzura,
perddn, época, otofio, erudito, suave, musica, novia, apetito y otras varias. El mismo dia en que el
padre de Emma, don Diego Valcércel, de noble linaje y abogado famoso, se le ocurrié despedir al
pobre Reyes, porque «en suma no sabia escribir y le ponia en ridiculo ante el Juzgado y la
Audiencia», se le ocurrié a la nifia escapar de casa con su novio. En vano Bonifacio, que se habia
dejado querer, no quiso dejarse robar; Emma le arrastré a la fuerza, a la fuerza del amor, y la
Guardia Civil, que empezaba a ser benemérita, sorprendié a los fugitivos en su primera etapa.
Emma fue encerrada en un convento y el escribiente desaparecio del pueblo, que era una
melancdlica y aburrida capital de tercer orden, sin que se supiera de €l en mucho tiempo. Emma
estuvo en su cércel religiosa algunos afos, y volvié al mundo, como si nada hubiera pasado, a la
muerte de su padre; rica, arrogante, en poder de un curador, su tio, que era como un mayordomo.
Segura ella de su pureza material, todo el empefio de su orgullo era mostrarse inmaculada y obligar
a tener fe en su inocencia al mundo entero. Queria casarse o morir; casarse para demostrar la pureza
de su honor. Pero los pretendientes aceptables no parecian. La de Valcarcel seguia enamorada, con
la imaginacién, de su escribiente de los quince afios; pero no procurd averiguar su paradero, ni
aunque hubiese venido le hubiera entregado su mano, porque esto seria dar la razon a la
maledicencia. Queria antes otro marido. Si, Emma pensaba asi, sin darse cuenta de lo que hacia:
«Antes otro marido». El después que vagamente esperaba y que entreveia, no era el adulterio, era...
tal vez la muerte del primer esposo, una segunda boda a que se creia con derecho. El primer marido
parecié a los dos afios de vivir libre Emma. Fue un americano nada joven, tosco, enfermizo,
taciturno, beato. Se cas6 con Emma por egoismo, por tener unas blandas manos que le cuidasen en
sus achaques. Emma fue una enfermera excelente; se figuraba a si misma convertida en una monja
de la Caridad. EI marido dur6 un afio. Al siguiente, la de Valcéarcel dejé el luto, y su tio, el curador-
mayordomo, y una multitud de primos, todos Valcarcel, enamorados los mas en secreto de Emma,
tuvieron por ocupacion, en virtud de un ukase de la tirana de la familia, buscar por mar y tierra al
fugitivo, al pobre Bonifacio Reyes. Parecié en Méjico, en Puebla. Habia ido a buscar fortuna; no la
habia encontrado. Vivia de administrar mal un periodico, que llamaba chapucero y guanajo a todo
el mundo. Vivia triste y pobre, pero callado, tranquilo, resignado con su suerte, mejor, sin pensar en
ella. Por un corresponsal de un comerciante amigo de los Valcarcel, se pusieron éstos en
comunicacion con Bonifacio. (Como traerle? ;De qué modo decente abordar la cuestion? Se le
ofreci6 un destino en un pueblo de la provincia a tres leguas de la capital, un destino humilde, pero
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mejor que la administracion del periddico mejicano. Bonifacio acepto, se volvid a su tierra; quiso
saber a quién debia tal favor y se le condujo a presencia de un primo de Emma, rival algun dia de
Reyes. A la semana siguiente Emma y Bonifacio se vieron, y a los tres meses se casaron. A los ocho
dias la de Valcarcel comprendi6é que no era aquel el Bonifacio que ella habia sofiado. Era, aunque
muy pacifico, mas molesto que el curador-mayordomo, y menos poético que el primo Sebastian, que
la habia amado sin esperanza desde los veinte afios hasta la mayor edad.

Su unico hijo, Leopoldo Alas, Clarin.

Anexo 5. Dossier con informacion tedrica sobre el movimiento realista y sus etapas
(actividad 2)

REALISMO Y NATURALISMO. LA NOVELA Y SUS PRINCIPALES
REPRESENTANTES EN ESPANA.

1. Contexto: realismo, novela y burguesia

El Realismo surgid en el momento en que la burguesia alcanzé el poder politico en los
principales paises europeos. La Revolucion francesa de 1848 evidencio que el desarrollo
econdmico del siglo X1X, en una sociedad cada vez mas industrializada y urbanizada,
traia consigo el antagonismo entre los intereses del liberalismo burgués y las
reivindicaciones del proletariado. Esa revuelta, que tuvo gran eco en Europa, no llegé a
Espafia hasta veinte afios después. Las causas de esa demora y, como consecuencia, de
la llegada del Realismo, hay que relacionarlas con el propio retraso del pais,
concentrado en el sector agrario, con una industria practicamente inexistente y con unas
desigualdades sociales y econémicas descomunales.

Durante el reinado de Isabel Il (1843-1868), se asistio a un rapido desarrollo econémico
que abrié una profunda brecha entre la oligarquia capitalista y la pequefia burguesia.
Fue esta Gltima la que, al reivindicar un sistema politico de libertades, condujo a la
revolucion de 1868. La Gloriosa, nombre con el que se conocid esta sublevacion, abrid
un sexenio incapaz de consolidar un proyecto de democracia liberal (se sucedieron
infructuosamente el reinado de Amadeo de Saboya y la | Republica espafiola). En este
momento, en el que Espafia se abrid a las corrientes culturales europeas y nacié el
interés por conocerse como nacion, surgio la novela realista espafiola.




EL REALISMO Y EL NATURALISMO EN LA LITERATURA ESPANOLA. OTRA PERSPECTIVA EN LA ENSENANZA DE
LA LITERATURA EN BACHILLERATO 59

Con la Restauracion borbonica (1875) y el sistema ideado por Canovas de alternancia
entre conservadores y liberales en el poder, se asisti0 a cierta estabilidad politica y
social que los novelistas espafioles aprovecharon para continuar con su analisis de la
realidad contemporénea —méas o menos influidos por el Naturalismo de Zola- hasta
desembocar en la dltima fase del Realismo espafiol, la del espiritualismo, anticipo de la
crisis de fin de siglo.

Todo este periodo se conoce como Realismo y, aunque se cultivaron todos los géneros
literarios, fue sin duda el narrativo el mas importante cuantitativa y cualitativamente. La
razon fundamental estriba en que Realismo, novela y burguesia se implican y
complementan a la perfeccion: en una época de hegemonia de esta clase social, la
literatura solo disponia del burgués como lector, quien a su vez consideraba la novela
como el género literario por excelencia. Los novelistas, también pertenecientes a esa
clase social y desencantados por los fracasos de las revoluciones, olvidaron idealismos y
utopias en favor de un arte basado en la observacion, la objetividad y la critica.
Indudablemente se dieron cuenta de que la novela es el género que mejor puede
representar la realidad.

Uno de los rasgos mas peculiares de la novela realista espafiola fue su carga ideoldgica,
sobre todo en su primera fase. Tras la revolucion de 1868 los novelistas utilizaron como
campo de batalla el problema religioso, produciéndose un enfrentamiento entre los
defensores de los valores catdlicos més tradicionales y los liberales anticlericales. El
positivismo, cientifismo, krausismo y otros movimientos filos6ficos contribuyeron a
que algunos de los autores de este periodo escribieran obras memorables.

A finales de siglo se va a asistir a un cada vez mayor rechazo del materialismo y del
cientifismo en favor del idealismo y del irracionalismo. Influyen en este cambio de
vision los fildsofos Schopenhauer, Kierkegaard y Nietzsche. La poesia resurgira con
fuerza, proponiendo frente a la novela, una orientacion hacia lo misterioso, lo
desconocido y lo metafisico, que cristalizara en el simbolismo.

1.1 Realismo y Naturalismo
1.1.1 REALISMO

El Realismo se engendrd en el Romanticismo junto con la conciencia de la injusticia
social y el descubrimiento del escaso interés de los regimenes posrevolucionarios por
Ilevar a la préactica las consignas igualitarias del periodo revolucionario.

Es una concepcion artistica y literaria que destaca como objetivo primordial la
representacion (no reproduccién) de la realidad circundante. El pintor y el novelista
realista despreciaban la imaginacion como base de la creacion artistica (a diferencia de
los romanticos), lo que no significaba que no dibujaran o describieran las fantasias de
sus personajes (pues imaginacion y suefios también forman parte de la realidad). Por
ejemplo, Emma Bovary y Ana Ozores, sendas protagonistas de dos de las mas
importantes novelas de este periodo (Madame Bovary y La Regenta, respectivamente)
son sofladoras empedernidas.

Destacaremos como principales caracteristicas del Realismo literario las siguientes:
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- los realistas se encaran con la realidad para describirla, comprenderla y
mejorarla, a diferencia de los roméanticos, que se evaden con sus idealizaciones.

- los novelistas realistas trabajan a partir de la observacion directa para reunir
siempre la documentacidn necesaria y ofrecer asi una vision fiel de la realidad.

- la vision del novelista esta siempre impregnada de una sélida conviccién, como
puede ser la perfectibilidad de las condiciones de vida, la fe en el progreso de la
humanidad...frente al pesimismo de los romanticos.

- se percibe una profunda influencia de las técnicas pictoricas en la escritura y en
la composicion de las novelas. La descripcion en la novela realista sugiere
muchas veces una representacion plasticas similar a la que puede ofrecer un
cuadro.

- se produce la ruptura de la convencion clasica y romantica que asociaba lo
cémico y lo burlesco a las clases bajas, frente a lo trafico ligado a las clases
aristocraticas. Los escritores realistas pueden convertir a seres humildes en
protagonistas problematicos y hasta tragicos.

- el afan de verosimilitud lleva al autor a manejar en sus novelas diferentes
registros y niveles de lenguaje, adecuados siempre a la clase social a la que
pertenecen los personajes.

En cuanto a las técnicas narrativas predomina el narrador fuera de la historia (no
personaje) y omnisciente (lo conoce todo).

1.1.2 NATURALISMO

El creador del naturalismo fue el francés Emile Zola (1840-1902). Plante6 la definicion
de la novela naturalista estableciendo un paralelo entre esta y las bases que C. Bernard
habia fundamentado con anterioridad para la medicina: “Puesto que la medicina, que era
un arte, se esta convirtiendo en una ciencia, ¢por qué la literatura no ha de convertirse
también en una ciencia gracias al método experimental?”.

Esta pregunta retdrica le llevo a diferenciar entre observacion y experimentacion: “el
observador constata pura y simplemente los fendmenos que tiene ante sus 0jos y tiene
que ser el fotdgrafo de los fendomenos [...] Pero una vez constatado y observado el
hecho, llega la idea, interviene el razonamiento y aparece el experimentador para
interpretarlo”. Este matiz le permiti6 deslindar la novela realista de la novela naturalista:
el novelista realista se queda en la pura observacion, mientras que el naturalista ademas
de observar, experimenta.

Los conceptos fundamentales en la aplicacién del método experimental naturalista son:

- observacion y experimentacion: el novelista debe comportarse con sus
personajes como un médico con sus pacientes, y en sus obras el desenlace y
destino de los personajes debe ser el resultado de la observacion del
comportamiento de los mismos al ser sometidos a diferentes situaciones
(experimentacion).
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- determinismo biologico y social: el comportamiento de los personajes
inevitablemente estd marcado por su herencia bioldgica y por las circunstancias
sociales en las que nace y se desarrolla.

- materialismo: la parte espiritualista y emocional del hombre siempre tiene una
explicacion material y fisiologica.

1.2 Etapas del Realismo espaiiol
Aproximadamente, las etapas del Realismo espafiol son:

1. novela regional y novela de tesis (1870-1880)
2. novela naturalista (1880-1890)
3. novela espiritualista (1890-1910)

1. Lanovela regional y la novela de tesis (1870-1880)

La primera fase, inaugurada por una novela histérica de Galdos, La fontana de oro
(1870) va a estar dominada por el debate ideologico entre los escritores. Esta
controversia se plante6 desde el punto de vista religioso y gir6 en torno al peso de la
tradicion espiritual catolica en todos los érdenes de la vida en Espafia. Los novelistas
catolicos, mas que una defensa de la religion en si misma, hicieron una apologia de la
que consideraban la Espafia eterna, en peligro de extincion si sus valores y tradiciones
eran reemplazados por los surgidos de la revolucion. Esa Espafia la situaron en el
campo, donde se habia detenido el tiempo y la modernidad, y segun ellos, ain no habia
pervertido sus valores. Surgio asi la novela regional (Pedro A. de Alarcon, José Maria
Pereda), con argumentos en los que el mal arraigaba en la ciudad, espacio del hombre
liberal que encarnaba la soberbia de quien con la cultura y la ciencia pretende poner en
duda los valores de la fe. Por el contrario, los novelistas anticlericales presentaban en
sus novelas de tesis a los personajes liberales con una amplitud de miras, cultura y
generosidad que deseaban para la Espafia por construir

2. Novela naturalista (1880-1890)

La segunda etapa se desarrolla en la década de los ochenta y se considera a la de la
plenitud de la novela realista. De nuevo estuvo marcada en su inicio por la publicacion
de una obra de Galdods: La desheredada (1881). En este periodo, la novela se elabora
con la combinacién de referencias histdricas precisas, retratos de personajes Yy
ambientes, suefios simbdlicos y monélogos interiores.

Casi al mismo tiempo en que se asentaba el Realismo en Espafia, Zola promulgaba los
fundamentos tedricos del Naturalismo. La aparicion de un ensayo de Emilia Pardo
Bazan titulado La cuestion palpitante (1882-1883) provocO una encendida polémica
entre oponentes y defensores de la nueva escuela, coincidentes, respectivamente, con
tradicionalistas y liberales. De todas formas, los autores espafioles nunca siguieron la
doctrina zolesca al pie de la letra: adoptaron algunos de los temas y de las técnicas
narrativas, pero en general nunca cayeron en lo morboso y obsceno. Asi, Clarin, el
autor de la considerada novela naturalista espafiola mas representativa, La Regenta, no
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creia que la novela hubiera de convertirse en ciencia (como Zola postulaba) ni como
escritor renunciaba a la libertad de creacion.

3. Novela espiritualista (1890-1910)

Finalmente, en la década de los noventa se inicia la tercera fase del Realismo espafiol, la
de la novela espiritualista, en la que se asiste al ocaso del Naturalismo, producido por
una pérdida de confianza en la ciencia y un proceso de revaloracion del mundo interior,
del espiritualismo y de la moral. Coincide este momento con el descubrimiento por
parte de los escritores espafioles de los grandes escritores rusos, Tolstoi y Dostoievski,
en los que encuentran la perfecta combinacion de idealismo y realismo que habian ido
buscando. En este momento se publicaron grandes novelas como Su Unico hijo (1891)
de Clarin y Nazarin (1895) de Galdos.

1.3 Principales novelistas del Realismo espafiol
1.3.1 Benito Pérez Galdos

Benito Pérez Galdos (1843-1920) es el novelista mas importante del Realismo espafiol.

Como puede comprobarse a continuacion, las fases de la narrativa galdosiana coinciden
con las del movimiento realista:

1. primera etapa: novela historica, novelas de tesis (Episodios Nacionales, Dofia
Perfecta). Galdds se preocupd por la novela histérica y el realismo docente
(novela de tesis). Desde su primera novela, - La fontana de oro (1870)-, expreso
su concepcion de la novela historica: la interpretacion del pasado reciente —La
fontana se desarrolla en Madrid durante el Trienio Liberal (1820-1823)- para
descubrir los origenes de los procesos ideoldgicos, politicos y sociales operantes
en la Espafa de la época. En ellas denuncia los graves males que sufre la
sociedad espafiola como la intransigencia religiosa, el inmovilismo social o la
hipocresia, a la vez que aboga por el progreso y la ciencia.

2. segunda etapa: novelas espafiolas contemporaneas (Fortunata y Jacinta). La
segunda etapa de la obra narrativa de Galdds corresponde a la que él llamo de
“las novelas espafiolas contemporaneas”. La inicio con La desheredada (1881) y
continud con una serie de novelas que recreaban la era isabelina, la primera
Republica y la Restauracién. El amigo Manso (1882), El doctor Centeno (1883),
Tormento (1884), La de Bringas (1884) y Lo prohibido (1884-1885) forman un
grupo de novelas que dibujan un cuadro patético de la sociedad esparfiola: vacia,
mugrienta, exenta de ideales, poblada por necios, picaros y mediocres, dominada
por la hipocresia, la inmoralidad, el autoengafio, la ineficacia administrativa y el
vivir de las apariencias. Y Madrid siempre como el escenario de las novelas
contemporaneas, Como un gran personaje colectivo. También en este periodo de
la obra galdosiana se inscribe la que se considera su principal aportacion al
Naturalismo: Fortunata y Jacinta.

3. tercera etapa: novelas espiritualistas (Nazarin, El abuelo). La tercera etapa en la
narrativa de Galdds fue la del realismo espiritualista. Galdds rechazo el
determinismo social del Naturalismo para privilegiar en sus novelas a personajes
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de corte cervantino: seres caracterizados por la total entrega espiritual, guiados
por la imaginacion, incapaces de integrarse en el orden social. Son obras de esta
etapa Nazarin (1895), Misericordia (1897) y El abuelo (1897).

En cuanto al estilo de Galdos, debe destacarse su capacidad para reflejar el habla de las
distintas capas sociales mediante un estilo directo fiel a la realidad social y linglistica
de los personajes. Ademas, Galdos renuncidé voluntariamente a recargar retéricamente
sus textos y optd por una prosa facil de leer, lo que generd las criticas de algunos
contemporaneos que lo acusaron de populachero. Por dltimo, también destaca su
versatilidad, pues fue un autor que utilizé diferentes técnicas narrativas

1.3.2 Leopoldo Alas, Clarin

Si la critica considera a Galdos el mejor escritor del Realismo espafiola, La Regenta
(1884-1885) suele calificarse como la més importante novela de este periodo y una de
las mas significativas de la literatura espafiola.

Su autor fue Leopoldo Garcia Alas y Urefia (1852-1901) mas conocido por el
seudonimo con el que firmaba sus articulos, Clarin.

Se formé en un ambiente intelectual inspirado por el krausismo, estuvo atento a todas
las nuevas corrientes filosoficas del momento y finalmente adoptd una posicién
ecléctica y espiritualista, sin renunciar nunca a su anticlericalismo.

1.3.3 Pedro Antonio de Alarcén

Pedro Antonio de Alarcon (Granada, 1833- Madrid, 1891) debe su fama a El sombrero
de tres picos (1874), novela corta basada en un romance popular.

El conservadurismo literario y politico de Alarcon quedd bien patente en sus novelas El
escandalo (1875) y El nifio de la bola (1882).

1.3.4 José Maria de Pereda

Casi toda la vida de José Maria de Pereda (Santander, 1833-1906) transcurrid en su
tierra natal, escenario fundamental de sus novelas. Fue conservador en lo religioso,
social y politico por sus antecedentes familiares y la educacion recibida. La obra de
Pereda es considerada como la principal representacion de la novela costumbrista
regional en la narrativa del ultimo tercio del siglo XIX, pues la mayoria de las novelas
estdn situadas en su tierra y la ambientacion (escenarios, tipos, habla, trabajos,
fiestas...) estd conseguida a través de mecanismos propios del género costumbrista
(pintoresquismo Y casticismo en un intento por recuperar tradiciones perdidas).

1.3.5 Juan Valera

Juan Valera (1824-1905), andaluz de familia acomodada, vivié frecuentemente en el
extranjero por su condicion de embajador. En la construccion de sus novelas partid de
tres postulados basicos: primero, que el arte no ha de ser ni verdadero ni atil; segundo,
que lo feo, lo molesto o lo triste no tienen cabida en la obra de arte; y tercero, que la
funcién primordial del arte es la de deleitar. Esta concepcion le llevo a eludir las
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violentas polémicas ideoldgicas de su tiempo y, al mismo tiempo, cerrar los 0jos ante
las circunstancias mas serias y amargas de la condicion humana.

1.3.6 Emilia Pardo Bazan

Sus principales novelas, Los pazos de Ulloa (1886) y su continuacion La madre
naturaleza (1887), son una muestra de cémo se entendi6 el Naturalismo a la espafiola.
Frente al cuadro idilico que presentaba Pereda en sus novelas, con escenas de concordia
entre terratenientes ilustrados y campesinos satisfechos, la Pardo Bazan contaba la
terrible historia de una oligarquia que habia perdido su rol social y solo mostraba
caracteristicas negativas (ociosidad, violencia e irresponsabilidad, encarnadas por el
marqués de Ulloa).

1.3.7 Vicente Blasco Ibanez

El valenciano Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928), que empez6 como autor de novelas
por entregas, es el Gltimo de los cultivadores espafioles del Naturalismo. Con novelas
como Arroz y tartana (1894), Flor de mayo (1895) y Cafias y barro (1902) centré sus
tramas en su tierra natal, describiendo la vida de los campesinos y de los pescadores y
destacando de modo muy pesimista el efecto aniquilador del ambiente sobre el
individuo. Combind su carrera novelistica con las actividades periodistica y politica:
fundo el periodico El Pueblo, de marcada orientacion republicana. Mas tarde se fue a
vivir al extranjero donde se convirtié en un autor de masas (especialmente en Estados
Unidos) y se hizo muy rico con novelas como Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1916).
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Anexo 6. Infografias sobre las caracteristicas generales del realismo y el naturalismo

y de las etapas del movimiento realista en Espafia (actividad 2)

REALISMO vs- NATURALISMO

Movimientos literarios surgidos en el siglo XIX

Los escritores Los escritores
representan la @ experimentan con la
realidad que les rodea = = realidad que les rodea

)

Reflejo fiel de la

Realidad verosimil pero
realidad Q

no fiel

Novelistas con una
ideologia definida

@ 8

Novelistas que
% buscan lo degradante
\=/ y morboso de la

sociedad
Predominio de la
des%reiplc;ig?é(cirrll}clclg%ncia * i* Cientificismo
pictoricas)
5 imili - & o o
Afa?d?\/ee\r/sceia%sdmgjlgtud = |;:| Determinismo biol6gico
registros) ) E y social

9 En Espaiia, el naturalismo es la segunda fase
del realismo.
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Novela de tesis:

tradicionalistas/
1. Realismo - La’ liberales
fontana de Oro ‘
(1870), Galdos.

2. Naturalismo -
La desheredada
(1881), Galdos

Revalorizacion

del mundo
interior '
‘ Adaptacion del
naturalismo de
Zola

3. Espiritualismo -
Su unico hijo
(1894), Clarin
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Anexo 7. Preguntas del test realizado con kahoot (actividad 3)

El test realizado con la aplicacién en linea kahoot consta de las siguientes quince

preguntas. Unas son de eleccion multiple y otras, en cambio, solicitan escoger entre

verdadero o falso aungue todas ellas tienen una Unica respuesta correcta.

1. El realismo surge como consecuencia de...

a) La Revolucién Francesa de 1789

b) ElI auge de la burguesia y la
industrializacion

c) El retraso econémico de Europa

d) El derrocamiento de la monarquia
francesa

2. En Espafia coincide con...

a) El reinado de Felipe VI

b) La Guerra Civil

c) La revolucion de 1868: la Gloriosa

d) El reinado de Isabel |

3. El realismo es un movimiento artistico que...

a) Busca representar la realidad
circundante

b) Busca alejarse de la realidad

c) Busca experimentar con la realidad que
los rodea

d) Defiende la fantasia y la imaginacion

4. Los escritores realistas desprecian la imaginacion como base de la creacion artistica.

a) Verdadero

b) Falso

5. El naturalismo surge en...

a) Espafia con Galdds

b) Estados Unidos

¢) Francia con Balzac

d) Francia con Zola
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6. El naturalismo es un movimiento que...

a) observa la realidad y la reproduce

b) representa mundos fantésticos

c) experimenta con la realidad que rodea al
escritor

d) tiene su base en la antigiiedad clésica

7. El naturalismo cree en el determinismo biol6gico y social.

a) Falso

b) Verdadero

8. El movimiento realista en Espafia consta de tres etapas:

a) realismo, naturalismo y espiritualismo

b) realismo, romanticismo y naturalismo

c) naturalismo, realismo y espiritualismo

d)  renacimiento,  romanticismo

modernismo

y

9. La primera etapa del realismo espafiol se corresponde con...

a) la novela historica

b) la novela lirica

c) la novela de tesis

d) la novela espiritualista

10. En la novela de tesis se enfrentan...

a) liberales y progresistas

b) conservadores y liberales

C) monarquicos y anarquistas

d) Pablo Iglesias y Pedro Sanchez

11. La novela naturalista espafiola copia en todo a la francesa.

a) Verdadero

b) Falso
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12. El naturalismo llega a Espafia mediante...

a) Tolstoi b) Galdds

c) Emilia Pardo Bazan d) Zola

13. La novela espiritualista espafiola toma como base...

a) la novela rusa de Tolstoi y DostoievskKi b) la novela naturalista francesa

c) la novela realista francesa d) la novela historica

14. La novela espiritualista espafiola mezcla realismo e idealismo.

a) Verdadero b) Falso

15. Galdds no practico todas las etapas del movimiento realista en Espafia

a) Verdadero b) Falso

Anexo 8. Documento con las normas de presentacion del trabajo escrito y del video

Normas para la elaboracién del proyecto y aplicaciones con las que realizar el

video.
1. Normas para la elaboracion de la parte escrita

La justificacion que explique la eleccion del fragmento debera entregarse a la profesora
bien en mano, o bien via correo electronico en la direccion que se os facilitard. La
extension minima es de un folio (una cara) y la maxima en torno a las cinco paginas. En
estas cinco paginas no se computa la reproduccion del fragmento escogido como
representativo del movimiento realista. Si alguna de las parejas escoge la opcion de
entregar también el video, podra enviarse a la direccion de correo electronico de la

profesora.
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La parte escrita de este trabajo debera estar escrita a mano, con letra Times New Roman,
tamafio 12 e interlineado 1,5. No es necesario que incluya encabezados, pero si
enumeracion de pagina (si ocupa méas de un folio) y el nombre de los alumnos que
elaboran el trabajo. Podéis también seguir el dosier de presentacion de trabajos del que

ya disponéis.

Al final de la justificacion debera incluirse la bibliografia que se ha utilizado en caso de
que el trabajo incluya citas que no sean propias. No serd necesario reflejar que se ha

consultado el dosier tedrico proporcionado por la profesora.

El texto serd valorado mediante la rubrica que ya se os ha proporcionado, por lo que

debéis incluir todos los aspectos que alli se mencionan.
2. Normas para la elaboracion del video

En primer lugar, el video deberd incluir el mismo fragmento seleccionado para la
justificacion escrita, aunque se debe intentar que no supere los cinco minutos de
duracién y debe respetar el texto original. Podra ser tanto una representacion teatral

realizada por vosotros mismos como un montaje con dibujos o fotografias.

En segundo lugar, el formato del video debe ser preferentemente wma. o mp4. Si no
queréis entregarlo en un dispositivo digital de memoria, podéis también subirlo a

Youtube siempre que facilitéis la direccion en la que lo ubicdis a la profesora.
Si no conocéis ningln editor de videos, podéis utilizar los siguientes:

- Loopster: es una pagina web que mediante un registro gratuito permite crear
videos en linea. Es necesario que tengais todo el material que querais incluir
preparado: videos, fotos, textos, audio... lo que consideréis necesario. Solo
teneis que crear un nuevo proyecto e ir afiadiendo y moviendo en la linea
temporal vuestras fotos, videos o textos.

- Animoto: esta pagina también permite crear montajes en linea. Necesitais
registraros y seguir tres sencillos pasos: escoger una cancion o audio, afiadir las
imagenes, videos o texto que consideréis y, por ultimo, permite compartirlo.

- Magisto: es un editor inteligente y automatico de videos, por lo que solo debéis
preocuparos por tener el material preparado (fotos, videos, audio...) y registraros
de forma gratuita. Es mas sencillo que los dos anteriores porque la edicién la

hace la propia pagina.
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- Wideo: permite crear videos animados. ES necesario que 0S registreis
previamente, de forma gratuita, para poder crear vuestro video animado. Podéis
utilizar las plantillas que proporciona la aplicacion o imagenes vuestras propias.
Permite que no seais vosotros quien es grabéis interpretando el fragmento, sino
utilizar dibujos o imégenes que se muevan y hablen reproduciendo el texto que
habeis escogido.

- Videoscribe: permite crear videos animados pero la version gratuita solo dura
siete dias. Ademas, no incluye tantas opciones como wideo, puesto que las
imagenes que debéis escoger son las que ofrece la aplicacion y no permite la
opcion de incluir imégenes propias. Podéis también incluir audios y animar las

iméagenes o dibujos.
Anexo 9. Actividades complementarias
1. Actividad complementaria. jA grabar!

TEMPORALIZACION

Este ejercicio se llevara a cabo fuera del aula y se entregara al profesor como actividad

complementaria con la finalidad de aumentar la nota final de la unidad didactica.
RECURSQOS

Los alumnos necesitaran algin dispositivo electrénico con el que realizar el video. En el
Anexo 8 se incluye un listado con las aplicaciones con las que podran realizar el video,
del que dispondran los alumnos para poder realizar la actividad si desean subir su

puntuacion.

METODOLOGIA

Esta actividad se realizara de forma individual o en pequefios grupos y tendra lugar
fuera del aula, puesto que se trata de una actividad complementaria. Tiene como
objetivo adentrarse en el conocimiento de otros lenguajes diferentes al literario, como es
el del cine. Ademas, entronca con el Plan Lector del centro, que conmemora el afio

internacional del cine.

CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

Este ejercicio de ampliacién podra aumentar hasta un 5 % la nota final de esta unidad
didactica. Al tratarse de un ejercicio que se debe hacer fuera del aula, la evaluacién sera

la proporcionada por la profesora.
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La valoracion de este trabajo pretende poner en valor los siguientes estandares de

aprendizaje evaluables:

4.1. Realiza trabajos de investigacion planificando su realizacion, fijando sus propios

objetivos, organizando la informacion en funcion de un orden predefinido, revisando el

proceso de escritura para mejorar el producto final y llegando a conclusiones personales.

4.2. Utiliza las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion para documentarse,

consultando fuentes diversas, evaluando, contrastando, seleccionando y organizando la

informacion relevante mediante fichas-resumen.

4.4, Utiliza las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion para la realizacion,

evaluacion y mejora de textos escritos propios y ajenos.
Anexo 10. Encuesta de satisfaccion

Tu opinion también cuenta. ¢Qué te ha parecido?

Responde a las preguntas sobre las clases que hemos tenido, valorando del 1 al 5,

entendiendo 1 como la minima puntuacion y 5 como la maxima.

PREGUNTAS

PUNTUACION

1

2

3

4

5

El estudio de la literatura a través de los textos facilita la adquisicion de
nuevos contenidos

El aprendizaje intuitivo permite que los contenidos se asimilen de forma
mas rapida que si se explica la teoria directamente

El test realizado con kahoot reduce la tensién que pueden provocar los
examenes tipo test

Las pruebas y trabajos entregados permiten reflexionar sobre el propio
aprendizaje y sobre el nivel de conocimientos

Las actividades son variadas y permiten abarcar la totalidad de contenidos

Las actividades estan adaptadas al nivel de los alumnos

La metodologia utilizada favorece un clima distendido en el aula y
mejora la motivacion respecto al estudio de la literatura

Los criterios de evaluacion son claros y explicitos, permiten entender las
correcciones y las notas establecidas por el profesor

La lectura de textos de la época facilita la asimilacion de las
caracteristicas del movimiento estudiado

La deduccion de las caracteristicas del movimiento a partir de los textos
leidos en clase facilita la comprensién del movimiento literario

Comenta cualquier otro aspecto de estas clases que te haya parecido interesante o que

crees que deberia mejorarse.




