RS
=
b g
VD

;g

S

ademieismo a

Del Ae

Titulo: Proyecto expositivo de arte como potenciador

turisticode Castellon

Nombre de Estudiante: Carmen Elena Fernandez Pérez ,,U
o

Nombre del Tutor: Pablo Gonzalez Tornel

Titulacion: Grado en Turismo




INDICE

1. INTRODUGCCION .....ooooiieeieeeteee st eeee st sesas st ses s sas st sa st sss s sssasssnsssanssnees 2
2. OBUJIETIVOS ...ttt et b e sa e bt bt et be st et bt et e sbeeaeebesbeenee e 3
R O o TT= ()Y o [T a1 - PR RR S 3
2.2 ODbjetivVOS ESPECITICOS. ..iiviiiiiicieeceeere et sttt e re e 3
3. METODOLOGIA ... ottt et ettt sttt e be e bt e sbe e saeesateeteebeens 4
4. TURISMO CULTURAL COMO MOTOR DE LA ECONOMIA .....cccooviiiinienieeieeiene 5
5. INVESTIGACION HISTORICA. ..ottt seeesee e seses s assas s snenes 6
5.1 PINTUIA ..ttt ettt 6
5.1.1. J0S€ Camaron BONONAL...........cccvueirieiiieniniirieiinieereeieset et 7
B.1.2 JOSE VEIQAIA ....cccuictieeeitieteetesteetestesteestesteseetesteeasestesssesesbeensesteebeensestesasensesasensenns 12
5.1.3 Vicente LOPEZ POMAMA .......ccevveuerieirieirieiriese e 15
5.1.4 Joaquim Oliet Cruella.........ccveririririeieieeeee s 17

5.2 ESCUIUIAL .ottt sttt nre 21
I B o o F= Lo T I =T (o T- 1 - LS RSRTRR 22
5.2.2. JOSE ESIEVE BONEL .....cuoiiiiiiciiicicce et 23

5.3 COIAMICA. 1.ttt ettt st sttt b ettt b et b et st ne s e 24
6. ESTRUCTURA DE LA EXPOSICION. ...oiiiiiiiiiietereerte ettt 28
6.1 PINTUIEL ..ottt 30
6.2 ESCUITUIA ...ttt 33
6.3 COIAMICA. ...ttt ettt ettt b et eb et b e bt ne e 34
7. PRESUPUESTO ...ttt sttt e b e bt s st s be e b e saeas 35
8. UNA EXPOSICION VIVA EN LA PROVINCIA DE CASTELLON........cccoevvvrrernnee. 36
SR AN 0 U1 1= Tox (1 = RS 36
8.2 PINTUIa MUIAL ..ottt 39
8.3 ESIrUCIUra d@ 8 FULA .....c.ecuiieiiiciiiceeee e 39
9. CONCLUSION .....ooiiceeee et este ettt s s ss s s s snsenas 42
FO. ANEXOS ..ttt sttt et e bt e s bt e s he e s at e et e e be e bt e bt e e bt e sheeeateeateeteens 44
ANEXO 12 PIANO ...ttt et 44
ANEXO 20 CANEI ...ttt 45
ANexo 3: FOIlEtO INFOrMALIVO .......ccooueiriiiriciiciieee e 46
ANEXO 4: PagiNa WED ..ottt 47
11, BIBLIOGRAFIA ettt st st ettt b e s bt sbeesateeteeaeens 48

Castelldn cultural: Del Academicismo a la Modernidad.



1. INTRODUCCION

La investigacion de este trabajo comienza, tras la reflexion de la importancia que hoy
en dia, esta adquiriendo el turismo cultural, como potenciador econémico y patrimonial

de pueblos y ciudades.

La OMT, define en 2005 el turismo cultural como movimiento de personas hacia
atractivos culturales con el objetivo de adquirir nueva informacion y experiencia, para
satisfacer sus necesidades culturales y generar nuevos conocimientos, experiencias y

encuentros.

En Espafia, varias ciudades como Bilbao, Gijon o Barcelona, han visto incrementar el
turismo a través de incentivar la cultura, dando importancia a sus museos, sus artistas,
incorporando y restaurando edificios, es decir, mostrando su patrimonio cultural con fin

turistico.

Los resultados estadisticos desarrollados por el ministerio de Industria, Energia y
Turismo (2015), reflejan la importancia del sector cultural como motor econémico para

el turismo.

Los datos son el 60,7% de los viajes de residentes en Espafia realiza algun viaje de
tipo cultural. El 65,3% de las personas que viajan por ocio, recreo 0 vacaciones,
realizan en dichas vacaciones alguna visita cultural y el 56% de los turistas

internacionales realizan algun tipo de actividad cultural.

La idea a través de este proyecto, es realizar un proceso de educacion patrimonial con
los ciudadanos “ensefiandoles” a reconocer la riqueza artistica de Castellbn mediante
el conocimiento de la pintura, la escultura, arquitectura y ceramica del s. XVIII, creando
una identidad cultural, que potencie los recorridos histéricos, para fomentar la

proyeccion de nuestro patrimonio cultural.

Esto se pretende conseguir a través de una exposicion y un recorrido patrimonial. En
la que ha sido necesaria una investigacion histérica profundizando en los artistas del

siglo XVIII que trabajaron en nuestra provincia.
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2. OBJETIVOS
En este proyecto expositivo y a través de una investigacion aproximada al tema de
estudio, podemos distinguir dos tipos de objetivos:

2.1 Objetivo general
El objetivo general de este trabajo es fomentar el turismo en la provincia de Castellon,
a través de sus recursos patrimoniales y culturales. De esta forma, desarrollar en el

ambito econdmico, a partir de estos bienes culturales, generar ingresos y rentabilizar

el patrimonio de forma que estos ingresos repercutan a favor de la comunidad. En el

ambito cultural conocer y dar a conocer tanto a la comunidad como a los visitantes

diferentes formas de ver el arte, potenciando la formacion y el aprendizaje. En el
ambito politico, desarrollar a nivel de la comunidad programas y planes de desarrollo.

En el &mbito medioambiental favorecer la conservacion y mejora de los recursos,

favoreciendo el desarrollo de la actividad. En el &mbito social satisfacer necesidades e

intereses de las personas.

2.2 Objetivos especificos.

Profundizar y revalorizar el arte del siglo XVIII.

2. Promover el turismo cultural en Castellébn. Fomentando un turismo no
estacional, como el que nos encontramos hoy en dia con el turismo de “sol y
playa®“.

3. Desarrollar una exposicién itinerante sobre el patrimonio castellonense del siglo
XVIII en el Museo de Bellas Artes de Castellén, en el Pio V de Valencia y en el
museo Gravina de Alicante.

4. Dar a conocer los pintores castellonenses y valencianos mas relevantes que
trabajaron en nuestras tierras en dicha época.

5. Mostrar las escultura de Ignacio Vergara y Esteve Bonet en las comarcas
castellonenses

6. Manifestar la importancia de la ceramica de la Real fabrica de Alcora a nivel
europeo en el siglo XVIII.

7. Conseguir que Castellén sea una “ciudad museo”, a través de una guia

turistica sobre la arquitectura y frescos del siglo XVIII, con informacién online.

Castelldn cultural: Del Academicismo a la Modernidad.



3. METODOLOGIA

Para realizar este trabajo, primero he buscado e investigado los movimientos turisticos
de los ultimos afios, llegando a la conclusion de que hoy en dia pueblos y ciudades
activan todos sus recursos existentes para potenciar y dar a conocer sus

peculiaridades y asi poder potenciar el turismo cultural.

Pese a la ausencia de estos movimientos en Castelldn, he querido dar relevancia a un
patrimonio existente y poco conocido, por tanto he realizado una investigacion

historica sobre los artistas del siglo XVIII.

El primer paso ha sido la identificacion y localizacion de las obras que se encontraban
en nuestra provincia, a través de los diferentes catalogos de’La luz de las imagenes’-
fundacién de la comunidad valenciana que tiene como objetivo la recuperacion,

intervencion y difusion del patrimonio histérico-artistico valenciano.-

El segundo paso ha sido la seleccion de obras mas relevantes para montar la
exposicion; conociendo de esta forma los autores mas importantes y realizando un
estudio detallado de los mismos. Para elegir a dichos autores he buscado un hilo
conductor que de sentido a la exposicion estudiando el contexto histérico-artistico de
esta época. Para este contenido he utilizado un articulo de una revista “Barroco y
academicismo™ y dos libros “Isabel Ferrer i el seu temps: Castellé al segle XVIII” %y

“Provincia de Castellon” 3

El tercer paso ha sido organizar la exposicion, para ello el visitar diversas
exposiciones, estar realizando las practicas en el museo de Bellas Artes de Castellén y

estudiar apuntes de museologia, me ha dado las pautas para distribuir la exposicion.

Por Ultimo, para incidir mas en que los turistas y la comunidad visitaran Castellon
decidi realizar una ruta arquitectonica y de frescos por la ciudad. Para ello estudié y

visite el patrimonio arquitectdnico del siglo XVIII.

! MINGUEZ, Victor. Barroco y Academicismo. pp. 441-460.
> OLUCHA, Ferran. “Manifestacions artistiques al segle XVIII castellonenc” p.p. 79-102

> GIMENO, Maria Jesus. “De la Academia a la modernidad” p.p. 351-366.
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4. TURISMO CULTURAL COMO MOTOR DE LA ECONOMIA

Segun el informe anual del Turismo en la Comunidad Valenciana de 2014, Castellon
cuenta con un turismo estacionario, que recibe la mayor parte de las visitas en verano.
Un 37% de las excursiones en 2014 se realizaron entre los meses de junio y
septiembre .En los meses de julio y agosto se superaron los 3,6 millones de

excursiones.

En estos viajes predomina el nUmero de visitantes residentes en Espafa, con 3,2
millones de visitas, con el mayor emisor en la misma Comunidad Valenciana frente a
362.940 visitas de turistas extranjeros. El principal motivo que atrajo a estos turistas
fue la visita de familiares o amigos en el caso de visitantes espafioles. El segundo
motivo para los residentes Espafoles y principal de los extranjeros fue el de ocio.

Dentro del conjunto de viajes de ocio, el disfrute del campo y especialmente la playa
fue la motivacién principal para el 62,7% de los viajes, seguido por otro tipo de ocio
(29,9%) y por el turismo cultural (5,5%).

El gasto por viaje de los visitantes continla siendo bajo, ya que predominan los
turistas nacionales, los cuales presentaron un gasto por viaje fue de 164 euros y el
gasto medio diario se estimé en 28,4 euros. El de los turistas extranjeros fue mas alto,
de 920,7 euros gastados por viaje y el gasto medio diario se estimé en 60,4 euros.

Si comparamos estos datos con los de una ciudad que promueve el turismo cultural,
como es el caso de Barcelona, podemos observar de forma muy clara los beneficios

que se obtienen con este tipo de turismo.

Barcelona se posiciona como la cuarta ciudad de Europa en nimero de llegadas de
turistas internacionales en 2014, tan solo por detras de Londres, Paris y Roma, con
12,5 millones de visitantes a sus colecciones y museos. Es consciente de la relevancia

de la oferta cultural dentro de su producto turistico.

Consiguiendo datos como que el 76,6% de visitantes que elijen este producto son
extranjeros. O que un 50% de los visitantes ya habian estado en Barcelona
anteriormente, es decir que el grado de fidelidad es muy alto. Los meses de verano
son los de méas auge de turismo, pero se considera un turismo descentralizado. Con

un aumento considerable de visitantes en el resto de los meses.

El gasto por turista es mucho mas alto que en el de nuestra provincia, ya que
destacan los turistas extranjeros que siempre son los que mas gastan, que suelen ser

los que se alojan en hoteles.

Castelldn cultural: Del Academicismo a la Modernidad.



5. INVESTIGACION HISTORICA.
Como primer paso para realizar la exposicion aqui se encuentra el estudio sobre el

patrimonio artistico del siglo XVIII en Castellon.

Comparando con otros siglos el XVIII en Espafia se considera un periodo pobre en el
ambito de artistas autdctonos, ya sea, por la llegada de la dinastia de los Borbones
con las que aparecen grandes cantidades de pintores extranjeros de alto nivel, que
vienen a trabajar para la corona o por la fuerte personalidad de Francisco de Goya,
gue eclipsa el ultimo cuarto de siglo con su pintura e inaugura el siguiente. Estas dos
circunstancias han restado protagonismo a un periodo importantisimo, por acontecer
en él la creacion de las Academias de Bellas Artes, que serdn las encargadas de
marcar las nuevas directrices en la ensefianza artistica, basadas en el orden, la razén

y el buen gusto.

En el caso Valenciano el cambio de siglo no supuso una ruptura con el arte del siglo
anterior, sino, una continuacion de la tradicibn barroca, estilo que representa

probablemente el capitulo mas significativo de las comarcas castellonenses.

El siglo XVIII, vivira tras las manifestaciones de la estética Rococ0, apareciendo en
todas las artes, la depuracion y el regreso a la normativa clasica, a la sombra de la
recién creada academia de San Carlos en Valencia. Iniciando con ella un camino que

enlazard sin ruptura con el neoclasicismo.

La existencia de la préactica artistica de este periodo es inconcebible sin la Academia,
cuyo objetivo principal fue la formacion de artistas; pero también el control de su

actividad dentro de las directrices de la misma.

5.1. Pintura

En la primera mitad del siglo XVIIl, los pintores seguiran los modelos propios del
barroco, de tanta fortuna en nuestras tierras. La mayoria de los pintores debido a la
falta de exigencia de los comendadores, mayormente religiosos, se dedicaran a

completar conjuntos ya existentes o copiar los anteriores.*

La fundacién de la academia en Valencia, la Real Academia de Bellas Artes de San

Carlos, creada en 1768, fue motivo de cambio para los pintores de nuestras tierras.

* OLUCHA, Ferran. “Manifestacions artistiques al segle XVIII castellonenc”, p.p. 95

n Carmen Elena Fernandez Pérez



Cambé el panorama de la pintura de Valencia, cre6 mayor apertura de miras y

recursos que consiguen mejor calidad, técnica y mayor variedad de temas.”

Se impone ahora un estilo que aun dentro del lenguaje barroco, marca un regreso a

planteamientos clasicistas.

Ello coincide con una recuperacién econdmica, protagonizada por la burguesia
volcada en la industria de la seda, la explotacion agraria y el comercio. Esta burguesia
impondrd, junto con la predominante tematica religiosa, otros géneros pictoricos, como

el paisaje o la pintura de flores, junto con la académica pintura alegdérica e historica.

5.1.1. José Camar6n Bononat

Naci6é el 18 de Mayo de 1731 en Segorbe. Alli cursé estudios en el colegio de los
Jesuitas, donde, adquirié una elevada formacién y cultura, sobre todo humanistica.
Alternando con su formacion cultural debio iniciarse muy pronto la artistica. Formado
en el taller de su padre, el escultor Nicolas, pronto se pas6 a la pintura; ganando

facilidad y destreza con gran rapidez.3®

Por esos afos de primera formacion fue el miniaturista Eliseo Bonanat, un clérigo que
habia conseguido como autodidacta una rara perfeccion en el dibujo y en la miniatura,

quien supo transmitir a su sobrino ese detallismo. 3

Hacia los dieciocho, y sin salir apenas de Segorbe, habia conseguido una perfeccién
en el dibujo acabado, el modelado y el colorido, junto con la técnica en el manejo del

Oleo y la acuarela. 3

Mas tarde marcho a Valencia para ampliar sus conocimientos. En el 72 viajo a Madrid,
para completar su formacion, donde fue nombrado académico de la Real Academia de
San Fernando. Academia que mas tarde le propuso como parte del grupo inicial para
la creacion de la Academia de Bellas Artes de Valencia, de la que fue director de
pintura y director general. Tras estos hechos crecen sus encargos y sus obligaciones

como docente, lo que le lleva a instalarse definitivamente en la capital Valenciana.

Esta intensa actividad artistica vendra acompafada por el nacimiento de sus

numerosos hijos (José Ventura, José Juan, Manuel, Rafael y Eliseo).

Durante los afios noventa, José Camarén no desempefia una labor artistica tan

importante por su avanzada edad, los problemas en la vista que sufre, el tiempo que

®> GIMENO, Maria Jesus. “De la Academia a la modernidad” p.p. 351-366.

® RODRIGUEZ CULEBRAS, R. Camarén. Edicion inédita
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dedica a las labores burocratica como Director de la academia valenciana y sus viajes
a Madrid para visitar a sus hijos. A partir de su definitiva jubilacion en 1801 su
actividad artistica desaparece y mas tras la muerte de su mujer, Juliana Melia en 1802.
Finalmente, el 14 de julio de 1803 Camardn morir4 en Valencia siendo enterrado en la
Capilla de Almas de la iglesia de San Esteban de la capital levantina.

Fue un pintor mas receptivo a lo novedoso y renovador incluso de la pintura religiosa
introduciendo un toque irénico. También tuvo otra faceta como pintor de obras de
género, danzas, fiestas, paisajes idilicos etc. Estas pinturas galantes abundan en el
Museo del Prado, mientras que su pintura religiosa se ubica sobre todo en Valencia.
Fue muy valorado por los contemporaneos y mas tarde buscado por los coleccionistas.

Sus pinturas son influenciadas por el Rococ6 de gusto francés y ciertas pautas del
costumbrismo goyesco, mas neoclasico se muestra en las alegorias, mientras en la
pintura religiosa asume las ensefianzas neoclasicas, las del barroco y tardo barroco.
Es sin lugar a duda el pintor de mayor personalidad de la segunda mitad de siglo y
denota una sensibilidad nueva que evolucionara desde la pintura rococo, a través de la

fase académica, hasta abocar el neoclasicismo. *

Nombre de la obra: “San José con el nifio y san Pedro”
Afio: (1769-1774)

Lugar de la obra: Iglesia Santo Tomas de Villanueva,
Benicasim.

Tamafio: 220x160.

Técnica: Oleo sobre lienzo

Este lienzo corresponde a la decoracion pictérica que
el artista realizo para la iglesia de Santo Tomas de
Villanueva en Benicasim. Bajo el mecenazgo de Pérez
Bayer que constituye uno de los conjuntos pictéricos

mas completos realizados por el pintor que

comprendia las pinturas murales de las pechinas y los

lienzos de los altares situados en los intercolumnios de la nave.

Este lienzo representa dos escenas independientes cuyo Unico nexo es el nifio Jesus.
El artista refleja su gran conocimiento de la tradicion del alto barroco espafiol.

lluminacién heredada del tenebrismo de Caraggio cuyo testigo en Espafa es Ribalta.

7 MINGUEZ, Victor.” Barroco y Academicismo”. Historia de Castellén, 23, (1993). pp. 441-460
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Si bien la luz que usa no es absolutamente tenebrista hace gala de un profundo claro

oscuro. ®

Nombre de la obra: “Santo Tomas de Villanueva”
Afio: (1769-1774)

Lugar de la obra: Iglesia Santo Tomas de Villanueva,
Benicasim.

Tamafio: 352x 205

Técnica: Oleo sobre lienzo

Este lienzo también forma parte de la decoracion
pictorica que el artista realizo para la iglesia de Santo

Tomas de Villanueva en Benicasim.

Cuidada composicion una de las mas conseguidas del
autor. El autor destaca la figura del angel en la parte
superior, que con distintas variaciones se convertira

en un clasico en la producciébn mas consolidada y

madura del pintor. También incluye su gusto por el
dibujo y por los modelos tomados al natural (personaje femenino de espaldas, cuyo

peinado muestra sus amplios estudios en el mundo de la mujer). °

Nombre de la obra: “Virgen del rosario”
Afo: (1769-1774)

Lugar de la obra: Iglesia Santo Tomas de Villanueva,
Benicasim.

Tamafio: 300x200

Técnica: Oleo sobre lienzo

Este lienzo es parte de la decoracion pictorica que el
artista realizo para la iglesia de Santo Tomas de

Villanueva en Benicassim.

La obra muestra un claro conocimiento del barroco en

el tema, escenificacion y uso del claro oscuro en la linea de Murillo, pero sin la
intensidad dramatica del siglo XVI, es tardo barroca la elegancia, cierto dinamismo y la

® CERCOS, Victoria. “San José con el nifio y San Pedro” p.p.692-695

° FUMANAL, Miguel Angel y MONTOLIO, David. “Santo Tomas de Villanueva” p.p. 602-603
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interaccion de la luz y | color y neoclésico el estudio de la composicion (piramidal) y el

magistral dibujo que dota de calidades volumétricas a los personajes.®

Nombre de la obra: “Virgen del rosario”

Afio: (1773).

Lugar de la obra: Museo Catedralicio de Segorbe
Tamafio: 210x150

Técnica: Oleo sobre lienzo

Reducida paleta cromatica de medias tintas y suaves

aplicaciones, de escuetas y detallistas pinceladas.

La composicion es rica agil y puede notarse el gusto por lo
colorido y las composiciones con ligeros movimientos que
tanto daran de hablar en las pinturas de género y de corte.™

Nombre de la obra: “San José de Calasanz, presentando
unos nifos a la virgen”

Afo: (1760-1809)
Lugar de la obra: Museo Catedralicio de Segorbe

Tamafio: 240x156

Técnica: Oleo sobre lienzo

Cuadro que se atribuye a Camarén desde que Ramoén

Rodriguez Culebras realizo un estudio completo del autor.

Y CERCOS, Victoria. “Virgen del Rosario” p.p.688-691

" FUMANAL, Miguel Angel y MONTOLIO, David. “La Virgen del Rosario” p.p. 598-599.
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Nombre de la obra: “Vista de Benicasim”

Afo: (1772-1773).

Lugar de la obra: Coleccion Serra de Alzaga, Valencia
Tamafio: 70’5x97

Técnica: Oleo sobre lienzo

La obra debi6 ser realizada por Camaron entre esas fechas, son los afios en los que el

pintor estuvo vinculado con esa poblacion.

Dentro de su produccion, fundamentalmente religiosa, la pintura de género y de

paisaje adquiere especial relevancia, siendo ya muy apreciada en su época.

Nombre de la obra: “San Nicolas de Bari”

Afo: (1775)

Lugar de la obra: Concatedral de Santa Maria, Castellén
Tamafio: 180x120

Técnica: Oleo sobre lienzo

El santo ocupa casi la altura total del cuadro,
protagonizando plenamente la escena. Con el cuerpo
estilizado y ligeramente curvado.

El tratamiento del rostro, lo holgado de sus vestimentas y

la inclusiobn de la arquitectura, indican un periodo de

madurez en la obra del artista. La iconografia se presenta

mas tradicional basandose en la leyenda popular.*

2 FUMANAL, Miguel Angel y MONTOLIO, David. “San Nicolas de Bari” p.p. 600-601
Castelldon cultural: Del Academicismo a la Modernidad. BN}




Nombre de la obra:Retratos de: “Fr. Andrés Balaguer Salvador. Fr. Damian Balaguer Salvador. Fr. Jacinto
Orfanell Prades y Teodoro Avii6.”

Afo: (1792)
Lugar de la obra: Iglesia parroquial de San Bartolomé ap6stol de la Jana.
Tamafo: 73x101

Técnica: Oleo sobre lienzo

..

iiord
coml comn i
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5.1.2 José Vergara

Sera primer director de pintura, llegando a ser posteriormente Director general y
recibiendo el titulo de Académico de Merito de la Academia de San Fernando de
Madrid. Maxima figura de la renovacion académica, su pintura al fresco, de brillante y

limpio colorido, se vera proyectada en nuestras tierras.

El pintor José Vergara inici6 su formacion artistica bajo la tutela de su padre, el

escultor y arquitecto Francisco Vergara.

El hecho de que no saliera nunca de Valencia explica que toda su formacion se basara

en la tradicion pictérica valenciana. Todo esto desemboc6 en una nueva manera de

Carmen Elena Fernandez Pérez
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concebir la pintura desde un sentido clasicista que sera la base del academicismo

valenciano.

En 1752 intentdé fundar una academia publica de dibujo en Valencia, siguiendo el
modelo de la academia de Evaristo Mufioz y de las escuelas seiscentistas valencianas
donde artistas y nobles se formaban en dibujo y de la pintura.

Junto a otros artistas y nobles valencianos fundaron el 7 de enero de 1753 la
Academia de Santa Barbara, nombre dedicado a la reina. Pero afios después fallece la
reina y se disolvié la academia por falta de apoyos oficiales. Pero durante cerca de
tres afos José Vergara fue un docente con titulo de académico e incluso fue

nombrado primer director de pintura.

Afos mas tarde consigue el apoyo del ayuntamiento y puede abrir la ahora llamada
Academia de San Carlos en honor al rey Carlos Ill. Y En 1789 serd nombrado director

general de esta academia

Nombre de la obra: “La virgen Maria y san José”
Afio: (1780-1785)

Lugar de la obra: Convento de los carmelitas descalzos,
Benicasim

Tamafo: 70x42

Técnica: Oleo sobre lienzo

Ambos lienzos, tanto este como el siguiente, presentan
una forma poco comun al decantarse el autor por un ovalo

sinuoso. La ejecucion técnica es muy correcta, dado el

caracter académico del autor, correccion en el dibujo,

modelado suave y pincelada aterciopelada y brillante, aunque carezca de originalidad.

Aungue en muchas ocasiones se le ha criticado por su frialdad clasica, sobretodo en
sus composiciones monumentales, son obras como esta de pequefio formatos, donde
consigue trasmitir una atmosfera méas intimista y mas cercana al fiel, haciendo uso de
las ensefianzas del claro oscuro barroco, da un fono oscuro y neutro. Mostrando una

influencia clara de Ribalta.

Destaca por el cromatismo que utiliza el pintor combinando sabiamente tonos frios y

célidos, desde el azul y naranja al verde y rosa.
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Nombre de la obra: “San Zacarias y Santa Isabel “
Afio: (1780-1785)

Lugar de la obra: Convento de los carmelitas descalzos,
Benicasim

Tamafio: 70x42

Técnica: Oleo sobre lienzo

Ambas imagenes cabe suponer que estuvieron ubicadas
en una capilla, mirando hacia el centro, probablemente en

un retablo o imagen bajo la advocacion.

El anciano Zacarias en primer plano y a Santa Isabel en segundo, con un fondo neutro
destacando sus volimenes. Ejecucién cuidadosa en lo que se refiere a perfeccion en

el dibujo, riqueza cromética y calidades aterciopeladas de las vestiduras.

Los rostros son comunes ya que el artista trabajaba con repertorios para las
representaciones sagradas, repitiendo en muchas obras los diversos modelos. De
modo que nos podrian recordar a San Joaquin y Santa Ana, un oleo en el museo de

Valencia'

Nombre de la obra: “Calvario”

Afio: (XVIII)

Lugar de la obra: Iglesia de San Jaime, Vila-Real
Tamafio: 388x190

Técnica: Oleo sobre lienzo

Se trata de una composicion sencilla y equilibrada, con una
concepcion de la luz transparente que ilumina a todo el grupo
homogéneamente. Del mismo modo su rigurosidad en el dibujo
lo separa del naturalismo Valenciano entroncandolo con el

clasicismo italiano. **

B CERCOS, Victoria. “SN Zacarias y Santa Isabel — Virgen Maria y San José” p.p.688-691

" CERCOS, Victoria. “Calvario” p.p.682-685
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Nombre de la obra: “Retrato del Obispo José Climent
Avinent”

Afo: (Finales siglo XVIII)

Lugar de la obra: Sala de plenos del Ayuntamiento de
Castellon

Tamafio: 108x81

Técnica: Oleo sobre lienzo

Consigue un didlogo directo entre el retratado y el
espectador, gracias a la mirada y el gesto de la

mano derecha.

Parece ser que Vergara primero realizo un boceto
del retrato, como correspondia a la época. Este boceto estd en la academia de

Valladolid. El esbozo sirvié para realizar este lienzo y otros dos retratos del obispo.™

5.1.3 Vicente Lépez Portafna

Nacié el 19 de septiembre 1777 en Valencia. Empez6 su formacion artistica en la
Academia de San Carlos de Valencia, donde obtuvo un premio que le concedié una
pensién para estudiar en Madrid. Al afio siguiente consigui6 otro premio en el concurso
de la Academia de San Fernando con el cuadro Los Reyes Catélicos recibiendo una
embajada del rey de Fez, y alli recoge las ensefianzas académicas heredadas de
Mengs a través fundamentalmente de Mariano Salvador Maella, de quien Vicente
Lépez recoge el sentido barroco y colorista de sus composiciones y el gusto por el
dibujo, preciso y analitico.

Vuelve en 1792 a Valencia como pintor de éxito, realiza en esos afios numerosos
encargos, sobre todo cuadros religiosos y conjuntos murales para iglesias valencianas,
ademas de retratos, proyectos de monumentos y gran cantidad de dibujos para grabar,

permaneciendo en Valencia durante la Guerra de la Independencia.

En 1814 Fernando VIl reclamara al artista valenciano a la corte, nombrandole al afio
siguiente su primer pintor de cAmara. Desde entonces se convertira en el pintor mas
solicitado de la aristocracia y burguesia adinerada madrilefias, compaginando su
actividad docente con el trabajo en Palacio con, los puestos oficiales y sus encargos

particulares.

" BREVA, Celia. “Retrato del obispo José Climent” p.p.676-677
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En 1818 contribuye decisivamente al proyecto del Real Museo de Pinturas, designado
por la Corona para seleccionar y restaurar los cuadros que habia de constituirlo, y
siendo nombrado director en 1823.

Tres afios después realiza el magnifico retrato del pintor Francisco de Goya y
Lucientes (Prado), sin duda, su obra mas famosa. Director del programa decorativo del
Palacio Real de Madrid, pinta en 1828 para uno de sus techos la Alegoria de la
institucion de la orden de Carlos Ill, multiplicandose en esos afios su actividad

retratistica.

En 1831 termina el retrato de Fernando VII, quiza la efigie mas imponente y
sobrecogedora de este monarca, mientras que su original estilo se va transformando a

un lenguaje mas formal, y no al espiritu més romantico que predomina en la época.

Fiel a su estética y formacién, y como primer pintor de cadmara de la joven Isabel II,
inicia en esos afios por encargo real una monumental. Hasta su vejez, conserva de
manera Vvisible sus excepcionales dotes técnicas, que le permiten continuar su
incansable actividad de pintor y dibujante hasta pocos dias antes de su muerte, en que
concluye el retrato del General Narvaez (Museo de Bellas Artes de Valencia San Pio
V), y fallece en Madrid el 22 de julio de 1850.

Nombre de la obra: “San Luis Beltran”
Afio: (1795-1796)

Lugar de la obra: Parroquia de San Bartolomé de la Serra
d’en Galceran

Tamafio: 218X112

Técnica: Oleo sobre lienzo

Una de las mejores obras religiosas del pintor
formado en la academia de Bellas Artes de Valencia,
realizado entre sus primeros afios de formacién

artistica.

El estilo juvenil de cuadro abierto a las influencias
académicas madrilefias lo sitian en el momento en
que Loépez regresa a Valencia tras una pension de

estudios en San Fernando.

La obra sigue fielmente la composicién dada en el

estudio preparatorio madrilefio. Asi Vicente LOpez
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auna las ensefianzas académicas de San Carlos, en las que se impregna de

modelos seiscentistas y setecentistas valencianos con las composiciones y modelos

mengsianosy, maellescos aprendidos durante su estancia en la corte como

pensionado de San Fernando.

La paleta se aclara y la pincelada se vuelve brillante, pastosa y larga.

La intensidad devocional de los cuadro de Lopez de este momento corresponde a la

demanda religiosa de la época.®

5.1.4 Joaquim Oliet Cruella

Nombre de la obra: “San José”
Afio: (1805-106)
Lugar de la obra: Museo catedralicio de Segorbe

Técnica: Oleo sobre lienzo

En el San José de Lopez se aprecian dos aspectos
que fueron casi contrastes en la obra del
valenciano: primero, su raiz tradicional de la pintura
religiosa, heredada de su maestro, también
valenciano Maella. En segundo lugar, el interés por
el rostro, que en este lienzo esta tratado de forma
muy desigual. Mientras que las efigies del santo y
el nifio son de porte mas etéreo, basado en
representaciones del barroco, en cada uno de los
guerubines se sigue un brillante proceso de
individualizacion, tanto en sus aspectos faciales

como en la composicién de los volimenes™’

Naci6 el 16 de Noviembre de 1775 en Morella, en una familia relacionada con el arte,

su padre por ejemplo era pintor y dorador puramente artesano. Sin duda criarse en un

' PAGAN, Esther Alaba “San Luis Beltran” P.P. 494-497.

Y FUMANAL, Miguel Angel. “San José” p.p. 670-671
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ambiente rodeado de pintores y doradores, le condujo a una formacion humana y

artistica.

Le matricularon en la academia de Bellas Artes de San Carlos en 1786, con 11 afios y
en el 90 a los 15 afios empezo los estudios oficiales. Fue alumno de Vergara de quien
seria discipulo distinguido y también recibié clases de Camardn. Tras sus estudios en
Valencia se muda a Castellébn donde contrae matrimonio con Margarita Fabregat, rica
propietaria e hija del dorador y pintor José Fabregat, pintor con intensa actividad por
estos afios en las tierras castellonenses, quien le ayuda a conseguir sus primeros
encargos. De este matrimonio nacieron tres hijos, (1799, 1800 y 1802). Realiza al
tiempo que las pinturas de la lonja, las del cascaron del convento de las monjas claras
y otras en el convento de San Agustin. Por la provincia también se le encargaron

varias obras en la Valld’'Uix6, Vilanova de alcolea, Vilafames, Vinaros, etc.

En 1803 logra el titulo de académico supernumerario de la academia de San Carlos,
titulo que le otorga diversos privilegios como la nobleza personal y sera el principio
de la consolidacion de su prestigio. Al afio siguiente se le concede el cargo de revisor
de la Inquisicion en Castellon. Periodo que se puede considerar de plenitud para el
pintor. En 1805 se le concede el titulo de Académico de la Real Academia de
Zaragoza. Por entonces fallece su esposa.

Durante la ocupacién francesa en 1811 Oliet, seguidor de la monarquia borbonica y
por las continuas batallas entre franceses y espafioles huye hacia tierras alicantinas y
trabaja en la iglesia de Algemesi, Alcoy e lbi. En 1817 vuelve a Castellén y inicia una
nueva fase de su vida como hombre publico y miembro del ayuntamiento. Pero
durante el trienio liberal es destituido de su cargo y vuelve a Alicante. Cuando se
vuelve a instaurar la monarquia absoluta regresa a Castellon y pinta en Vallivona,

Citorres y Suera, entre otras localidades.

Sus ultimos afios los pasa en Onda, donde habia contraido un nuevo matrimonio con

Manuela Sales y en 1849 enferma y tras salir de peligro muere de apoplejia.

Formado y educado en la Academia de San Carlos en Valencia presenta los
parametros propios del academicismo propio de Valencia, que nunca saldra de un

barroco. *®

¥ MILIAN, Manuel; OLUCHA, Ferran. y MONTOLIO, David. (2004). El Pintor Joagim Oliet

Cruella.
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Nombre de la obra: “Muerte de San José”

Afio: (1768- 1774)

Lugar de la obra: Con catedral de Santa Maria, Castell6n
Tamafio: 127x100cm

Técnica: Oleo sobre lienzo

La fuente iconografica para este lienzo fue de una
serie de grabados de Camaron para el libro de la vida

de San José.

Nombre de la obra: “Aparicion de la Virgen del Pilar a Santiago”
Afio: (1807-1808)

Lugar de la obra: Iglesia parroquial de la Asuncion (Vilafames)
Tamafio: 90x70cm

Técnica: Oleo sobre lienzo

Aun conserva el marco de la época, esta imagen
reproduce con exactitud, pero en pequefio formato, la
hermosa pintura del frente de la escalera imperial del
palacio del marqués Huarte, ahora sede del banco Urquijo

de Valencia. Una pintura que por las caracteristicas
formales y compositivas se podria tribuir a Vergara, maestro de Oliet. *°

¥ MONTOLIO, David y MARTINEZ, Rafael. “Aparicién de la Virgen del Pilar a Santiago”
p.p.708-709
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Nombre de la obra: “Salvador Eucaristico”
Afio: (1845)
Lugar de la obra: Iglesia parroquial de la Natividad, Almazora

Técnica: Oleo sobre lienzo

Obra realizada en los ultimos afios de su vida y
similar a otras composiciones del pintor. Con la
imagen del salvador siguiendo los modelos de
Vicente Lépez.

La composicibn se basa en una equilibrada
estructura piramidal a la manera clasica. Un sutil eje
de simetria configurado por el caliz, el dinamismo es

contenido y se basa en el juego de miradas de

Cristo mirando al cielo y los angeles que miran en
sentido descendente. Parte del dinamismo radica en los volimenes con los que recrea
las vestiduras. La composicion tiene claros precedentes barrocos. Cristo muy proximo
al espectador y iluminacion claroscurito, con el foco principal situada fuera de la obra.

El cromatismo es contenido, basado en dos gamas principales azul verdoso y el
amatrillo o anaranjado del fondo.

Podemos hablar de una obra donde se conjuga la tradicién del dltimo barroco
atemperado por los rigores academicistas. Obre ecléctica, como ecléctico era Oliet.

De su maestro Vergara observamos el colorido encendido y el marcado volumen
especialmente en Cristo. De Vicente LOpez la intencion realista y el manifiesto del

dominio del dibujo.?°

%0 CERCOS, Victoria. “Salvador Eucaristico” p.p.714-717.
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Nombre de la obra: “Triunfo de San Juan de Dios”
Afo: (1815)

Lugar de la obra: Ermita del Salvador (Onda)
Tamarfio: 230X115

Técnica: Oleo sobre lienzo

Este lienzo es una copia literal que con el mismo titulo
realizaba el italiano Corrado Giaquinto. Al tratarse de una
obra fiel, presenta todas las caracteristicas formales del
original, si bien la tonalidad es diferente, la de Oliet es
mas sorda y tenebrosa, un color que muestra el rigor
académico y se aleja del original italiano. Muestra la
tradicion del ultimo barroco matizado por el rigor

académico en que se desarrolla la pintura del momento.

Como caracteristica de Oliet, esta no podia ser una excepcién, gran dominio del oficio
patente en su sentido Vergaresco del volumen, del dibujo de Camardn y realista de
Vicente Lopez, pero una falta absoluta de valor iconogréfico.?

5.2 Escultura.
La escultura permanecera fiel a las tradiciones y gustos del barroco, siendo en gran
medida de tematica religiosa. Predomina la imagineria, apenas existe comendatoria de

retratos o bustos, con excepcion de algunos en ceramica de la fabrica de Alcora.

La escultura barroca de nuestra comarca delata una enorme dependencia con
respecto a la valenciana, situada por debajo de la catalana, castellana o la andaluza.
Es una escultura de temética religiosa, que busca ilustrar visualmente al pueblo de la
Fe. Y en la busqueda de la Fe, acentuaran la vena realista y dramatica lo que llevara a

adornar las figuras con ojos vidriados o cabellos naturales.

Se carece de grandes conjuntos escultoricos, ya que fueron objeto de destruccion en

la guerra civil en 1936.

>l ERCOS, Victoria. “Triunfo de San Juan de Dios” p.p.718-721.
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5.2.1. Ignacio Vergara

Nacio el 9 de febrero de 1715 en Valencia. Aprendié dibujo en la academia del pintor
Evaristo Mufioz y escultura con su padre Francisco Vergara "el Mayor”, quien habia
obtenido el magisterio del gremio de carpinteros de Valencia en 1716. R4pidamente
asimilo las ensefianzas recibidas de ambos, muy aventajado en el Dibujo a los diez y
siete afios empez6 a trabajar de Escultura con inteligencia y acierto.

Es de suponer que desde sus comienzos profesionales hasta, al menos, cuando
consiguid el magisterio, el artista estuvo empleado en casa de Vergara "el Mayor",
quien ya era un escultor y arquitecto consagrado en Valencia. En 1744 se le concede
el magisterio en el gremio de carpinteros de Valencia lo que le permitiria ensefiar este

oficio y trabajar por su cuenta.

En unos momentos en que su carrera estaba en un punto algido, se afirmaron en su

taller varios aprendices para aprender escultura, arquitectura y adorno.

En enero de 1762 Ignacio Vergara fue nombrado académico de mérito de la Real
Academia de San Fernando de Madrid. Como tal, conseguia el privilegio de nobleza
personal con las prerrogativas y exenciones de los hidalgos de sangre y derecho a
poder ejercer libremente su profesién, sin que pudiera ser obligado a incorporarse a

gremio alguno.

Fue fundador y en el 1773 nombrado director general de la Academia de Santa

Barbara, posteriormente Real Academia de San Carlos.

Fallece el 14 de Abril de 1776 de un ataque de apoplejia. Fue enterrado en la Capilla
de Nuestra Sefiora de la Consolaciéon y Correa en el Convento de San Agustin de

Valencia de donde era cofrade.
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Nombre de la obra: San Pedro de Alcantara

Afo: Siglo XVIII

Lugar de la obra: Monasterio de San Pascual Bailon, Vila-Real
Tamafio: 195cm

Técnica: Oleo sobre lienzo

5.2.2. José Esteve Bonet

Estudia en la Academia de San Carlos donde consigui6é ser discipulo de Vergara. En
1772 serd académico de merito de la misma y director honorario de escultura dos afios
después. Viajé a Madrid, un viaje que fue decisivo en su carrera, ya que en esos afios
en Madrid entr6 en contacto con la Academia de San Fernando donde se acerco al

Neoclasicismo y se rodeo de los circulos cortesanos y nobiliarios que rodeaban al rei.

Tras su vuelta a Valencia, en 1781 es nombrado Director General de la academia

Valenciana.

En el 84 decide volver a Madrid pero no a visitar la capital sino a conocer las
localidades cercanas. Por estas épocas recibe el encargo que le dara la fama, las
figuras con destino al nacimento del principe de Asturias. En 1790 el nuevo rei Carlos
IV le nombra escultor de camara honorario. Durante esta época en la corte recibe

muchos encargos.

Ya al final de su vida hay un hecho significativo en la vida de Esteve. A parte de sus
numerosas visitas a la corte, visitas diversas poblaciones levantinas, que nos llevan a
pensar que en estas ciudades conoce las figuras del imaginero murciano Salzillo,
explicando que en muchas de sus obras se presencie el impacto de este autor.

*’Finalmente muere el 17 de Agosto de 1802.

2 ARIAS, Enrique; BASSEGORDA, Juan; BELDA, Cristébal; GUASCH, Ana; MORALES, José
Luis; PEREZ, Carlos; RINCON, Wilfredo y SANCHO, José Luis. Del Neoclasicismo al
Impesionismo. p.p 66-67
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Nombre de la obra: Inmaculada concepcién

Afo: Finales del Siglo XVIII

Lugar de la obra: Concatedral de Santa Maria de Castelldn
Tamafio: 190X100X 70

Técnica: Oleo sobre lienzo

La obra resulta muy fluida y vaporosa a pesar de su colosal

tamafio, con refinamientos de gran sutilidad.

Los plegados de la tunica y manto se modelan en formas

amplias, definiendo un movimiento enfatico.

Frente a los parametro del barroco pleno en la concepcién
formal, policromia mas contenida lejos del rococé o barroco, siguiendo una

reglamentacién academicista contacto con las tendencias depuradas neoclasicas.

5.3 Ceramica.
Uno de los capitulos més brillantes de la industria cerdmica es el de la azulejeria
barroca, que alcanza grandes niveles de técnica, una imaginacion desbordante en los

temas decorativos y una amplia dispersion geogréfica.

Ceramica que era aplicada tanto dentro de las casas, las iglesias como en las calles y
cuya expansion coincide con un periodo de la mejora econdmica que conoce la

sociedad valenciana en la segunda mitad del siglo XVIII.

Alcora ya tenia una larga tradicion alfarera, contando con 24 hornos. Con un comienzo
de mano de obra experta en el amasado de barro, en el torno y el fuego. Pero una
empresa de tanta magnitud requeria gran magnitud de recursos y solo fue posible
gracias a los cuantiosos recursos de la rica casa condal y a su poderosa influencia

politica.**

Apoyado por la corte consiguio el conde toda la interminable serie de privilegios y

exenciones que le compensarian el desembolso inicial.

» CERCOS, Sonia. “Inmaculada Concepcién” p.p.764-767.

** OLUCHA, Ferran. Azulejaria Valenciana. Siglos XVII-XIX.
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PRIMERA EPOCA 1727-1749. Bajo el gobierno del noble fundador, es cuando esta

manufactura alcanza su méaximo esplendor artistico, saliendo de sus hornos las piezas
mas estimadas, obras tan perfectas que pueden compararse con las mas afamadas
manufacturas. Con una serie de operarios holandeses e italianos contratados por el
conde junto con los nacionales, transformaron por completo todo el sistema de las

formas tradicionales en la ceramica.

Esta primera época de maximo esplendor artistico, es también conocida como la
época de la loza sus motivos menudos, chinescos o grutescos. Y durante ella se
realizan figuras, fuentes para viandas, bulcaros, aguamaniles, tarros, fruteros,
azucareros etcétera. Abundan los claroscuros azules, por que se consideraba que
aportaba solemnidad y finura a la pieza, pero a partir de 1733 ya se aplica la

policromia
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SEGUNDA EPOCA 1749-1798. La segunda época se inicia con la muerte del conde
en 1742 y el paso de esta a su hijo, quien siguié el ejemplo de su padre. Uno de los

grandes esfuerzos de este fue conseguir porcelana que presentaba mucho auge por
Europa. Contrata dos franceses y un aleman, quienes traerdn su arte y sus secretos
profesionales, aunque ninguno consigue la buscada porcelana, si no que consiguen la
media porcelana. Mas tarde con una nueva contratacion la produccién se orienta hacia
la imitacion de marmoles, jaspes azulados y a las técnicas inglesas. En esta época
destaca los motivos florales, las bajillas blancas, el rayado en rojo y los platos de

engano.

Al final de esta época varios artistas dejaron Alcora y fundaron fabricas en los
alrededores que hicieron la competencia. Y el deseo de acabar con esta competencia
y el posible fraude empezaron a marcar sus pizas con una “A’, aunque las

falsificaciones no acabaron.
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TERCERA EPOCA 1798-1858. Con la muerte sin descendencia pasa heredada al hijo
de su hermana. Corresponde a la etapa neocldsica y maraca el inicio de la

decadencia. Con la guerra de independencia, la inestabilidad politica y los problemas
entre la direccion y los artistas crean un descenso de la demanda.
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6. ESTRUCTURA DE LA EXPOSICION.

La exposicion “Castellon cultural: del Academicismo a la modernidad” sera de caracter
itinerante, estara presente en el museo de Bellas Artes de Castellon, en el San Pio V
de Valencia y en el museo Gravina de Alicante, durante tres meses en cada uno. He
decidido hacerla itinerante para ampliar el conocimiento del patrimonio castellonense y
gue no se quede solo en la provincia. He elegido estos sitios por la cercania y la buena
comunicacion entre ellos, para que fuera mas facil en caso de que decidieran visitar

nuestra comarca.

A través de esta exposicion se busca potenciar, la importancia de este periodo artistico
y del patrimonio Castellonense, dandoles el valor correspondiente a los artistas
valencianos del siglo XVIII que trabajaron en nuestras tierras y con ello atraer un

turismo cultural a la zona.

La exposicion se dividira en cuatro partes donde se dara a conocer el patrimonio
castellonense pictorico, escultérico, ceramico y arquitecténico de esta época.
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La sala de exposiciones temporales del Museo de Bellas artes de Castellon contiene

paneles méviles de dos tamafios por lo que permite estructurar la sala a tu gusto.

(Anexo 1: plano)

La sala presentara un color granate de fondo, color elegido por que en la mayoria de
los museos utilizan colores muy oscuros predominando el garante para las
exposiciones del barroco, por ejemplo el museo del Prado en la exposicién temporal
“Las animas de Bernini” o el museo internacional del barroco en México.

Carmen Elena Fernandez Pérez



Los lindleos explicativos seran de diferentes colores segun la seccion y letras en
negro, excepto la de la introduccion que sera con fondo transparente y letras bracas.

Las cartelas informativas de cada cuadro presentardn el mismo formato, aunque se
realizaran con las letras impresas en cartén pluma. Indicando el titulo de la obra, el
afio en que se realizd, el pintor, las medidas de la misma, donde se encuentra
actualmente la obra y la técnica utilizada. Se resaltard de donde procede cada obra
para incitar a que se visiten esos lugares.

Al entrar a la exposicién lo primero que se podra observar es el cartel con el titulo de la
exposicion y el folleto informativo, los mismos que se utilizard para anunciarse en las

diferentes ciudades.

Al asteltin Cultural e
Del
Atepne  Academicismo A Ot
a la Modernidad
Mt b bt i Chumios Bwwwnd
B Ot Crvte. A Corgnen.

(Anexo 2: cartel); (Anexo 3 : Folleto)

Junto al cartel se encontrara un panel informativo con una breve introduccién a la
exposicion: “El siglo XVIIl en Espafia siempre se ha considera un periodo pobre en lo que a las
artes se refiere, restando protagonismo a un periodo importantisimo, por acontecer en él la
creacion de las Academias de Bellas Artes, que serdn las encargadas de marcar las nuevas
directrices en la ensefianza artistica, basadas en el orden, la razdn y el buen gusto.

En el caso Castellonense el cambio de siglo no supuso una ruptura con el arte barroco, sino una
continuacion del mismo que poco a poco fue evolucionando en la depuracion y el regreso a la
normativa cldsica, a la sombra de la recién creada academia de San Carlos en Valencia.”
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CASTELLON CALTURAL:
DEL ACADEMICISHO A (A MODERNIDAD

gnsef

6.1 Pintura
Al entrar en la Sala, habra un cartel explicativo de la primera seccién que sera la

pintura en uno de los paneles mdviles.

PINTURA

€n la primera mitad del siglo XVIII, los pintorgs sgguirén 1os
modglos propios dgl barroco. lsa fundacién deg la acadgmia gn
Valgnecia, Real {deademia de San Carlos 1768 fug motivo de
cambio para l0s pintorgs dg nugstras tigrras. &¢ impong ahora
un gstilo qug aun dgntro dgl lgnguaje barroco, marca un
regreso a plantgamigntos clasicistas.
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La seccion de pintura estara divida en cuatro pintores, ordenados cronolégicamente,
de los que se mostraran algunas de sus obras, también ordenadas cronolégicamente,
gue se conservan en la provincia de Castellon, con una breve introduccién a los

pintores y todos los cuadros con sus cartelas correspondientes

El primer pintor sera, José Vergara, del que se hara una introduccion y se mostraran
las obras: “Calvario”, “San Zacarias y Santa Isabel” y por ultimo “Retrato del obispo
José Climent”. En el convento de los carmelitas descalzos donde se encuentra la obra
de “San Zacarias y Santa Isabel”’ hay otra obra de caracteristicas muy parecidas con
el nombre de “La Virgen Maria y san José” por lo que no hemos incluido las dos.
Hemos elegido la anterior nombrada por que se aprecian mas las caracteristicas del
autor y el uso de modelos.

Jos¢ Vergara @imeno (1726-1799)

Sgra primer dirgetor de pintura, llggando a ser
posteriormente Pirgctor general de San Carlos
g recibigndo ¢l titulo dg deadémico deg Merito
deg la Heademia de oan Fernando de Madrid.
Mugstra gn sus obras una influgneia barroca g
ngoclésica, tipica deg la ¢poca gn nugstras
tierras. Con gusto por los colorgs brillantes,
los volamgngs y composiciongs clasicas.

El siguiente pintor sera José Camaron del que al igual que el anterior tendra un cartel
con una breve introduccion y de sus obras se expondran: “San José con el nifio y San
Pedro” en la iglesia de Benicasim encontramos dos obras mas del autor y no
podiamos exponer todas y desnudar la iglesia, por lo que he elegido esta obra por su
tamafio, ya que era mas facil de transportar que las otras, “La Virgen del Rosario”,
“Vista de Benicasim” esta obra es de la coleccion Serra de Alzaga en Valencia, por lo
gque no es patrimonio castellonense pero la he elegido por que muestra la faceta
paisajistica del autor, fue pintada en Benicasim y muestra el paisaje de Benicasim.
“San Nicolas de Bari’, “Retrato Fr. Damian Balaguer Salvador” como este hay 3
retratos en la iglesia parroquial de San Bartolomé de la Jana de las mismas
caracteristicas por lo que solo he elegido uno para la exposicion. Y por ultimo

“Calvario”
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Jos¢ Camardn Bononat (1731-1803)

Sggorbino migmbro inicial para la ergacidn de
la acadgmia deg San Carlos, fug director de
pintura y dirgctor general. Méas original g
novgdoso pintor valgneciano dg la ¢poca. o¢
atrgvg con una diversidad de temas no solo
religiosos, tambi¢n dg g¢ngro, paisajes, danzas
gntreg otros. Pestacando por su habilidad ¢n ¢l
dibujo.

El tercer pintor sera Vicente Lopez Portafa y siguiendo la estructura de los anteriores

de este se presenta: “San Luis Beltran” y “San José”.

Viegnte lsdpez Portaia(1772-1850)

Valgnciano con gstudios ¢n las dos academias
¢n la de San Carlos gy la dg San Fernando de
Madrid. Fue pintor dg cdmara de Fernando VII
g primer dirgetor del Museo del Prado. Sentido
barroco g colorista deg sus composiciongs g ¢l
gusto por ¢l dibujo, preciso gy analitico.

Por ultimo y no menos importante encontramos a Oliet con las obras: “Aparicién de la
Virgen del Pilar a Santiago”, “Triunfo de San Juan de Dios”, “Salvador Eucaristico” y
“Muerte de San José” en la Concatedral de Santa Maria encontramos dos obras mas

del pintor. “La Dolorosa” y “San Antoni” pero no podiamos ponerlas todas.

Joaquim Oligt Cruglla (1778-1849)

€1 Morgllano Oligt ¢s ¢l caso més tardio gntre
los pintorgs acad¢micos dg gsa ggngracion.
Cursd sus gstudios ¢n la {deademia de San
Carlos, dondg rgcoge la influgncia de sus
profesorgs, dg Vergara la composicion g
voldmengs, dg Camardn su conegpto de dibujo,
dg Lopez ¢l realismo y de Maglla ¢l color.
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6.2 Escultura

La parte de escultura se estructurard como la anterior. Tenemos dos piezas de
escultura. La primera “San Pedro de Alcantara” que se colocara a la izquierda de este
espacio. En la pared que se encuentra a mano izquierda habrd un cartel con
informacion sobre la escultura de la época y en la pared que se queda detras de la
escultura informacién sobre el autor, Ignacio Vergara.

€SCULTURA

loa gscultura pgrmangegra figl a las tradiciongs
g gustos del barroco, signdo ¢gn gran medida dg
tgmética religiosa.

S¢ cargeg dg grandegs conjuntos gscultdricos,
ya qug fugron objgto dg degstruceidn ¢gn la
gugrra civil gn 1936

Ignacio Vergara Gimeno (17153~ 1776)

Hermano de Jos¢ Vergara, fug nombrado
acad¢mico por dan Fernando e¢n Madrid gy
Pirgetor gengral de la academia dg San Carlos.

dignificativa gs dan Pedro dg {lcantara por
gscasas mugstras dg su labor dg imagingro qug
nos han liggado g por la indiscutiblg calidad dg
la obra.

En la parte derecha se colocara la otra escultura “Inmaculada Concepcion” y en la
pared derecha informacion sobre José Esteve Bonet.

Jos¢ €steve Bongt (17- 1776)

drtista valgnciano cuyga produceidén alcanzd
magor rgpercusidn gn  nagstras tigrras.
Piscipulo de Vergara ¢y formado ¢n la
Headegmia, fug sin duda ¢l qug mgjor congeto
con la pigdad popular, a travgs de sus
numerosas imagegngs dgvocionalgs, ¢gn las qug
predomina la ternura, sencillez g indiscutible
calidad.
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6.3 Ceramica.
La parte de cerdmica se dividira en tres vitrinas con piezas de las diferentes piezas de
la fAbrica y con tres carteles informando sobre las tres apocas.

Redl FABRICH P€ ALCORM

€n 1727 sg crgd gsta faébrica gn uno dg los
capitulos mas brillantes deg la industria
cgréamica que ¢s ¢l dg la azulgjeria barroca. ¥
consiguid llggdar al nivel dg produceidn
artistica comparablgs con las mgjores fébricas

guropgas.

Primgra €poca (1727-1749)

E€sta primera ¢poca de méximo gsplgndor
artistico, ¢s tambi¢n conocida como la ¢poca dg
la loza sus motivos menudos, chingscos o
grutegscos.

fbundan los claroscuros azulgs, por que sg
considegraba qug aportaba solgmnidad g finara
a la pigza, pero a partir deg 1733 ya sg aplica la

Segunda €poca (1749- 1798)

S¢ inicia con la muerte del conde gn 1742 g el
paso dg gsta a su hijo, quign siguid ¢l gjemplo
de su padre.

S¢ consigugn la media poreglana. Mas tardg con
una nagva contratacidon la produccidn s¢
orignta hacia la imitacidn dg mérmolgs, jaspes

azulados y a las t¢enicas inglgsas.

poliecromia

Teregra €poca (1798- 1858)

Corrgspondeg a la gtapa ngoclésica y maraca ¢l
inicio de la dgecadegncia. Con la guerra de
indgpendencia, la ingstabilidad politica gy los
problgmas gntrg la dirgecidn g los artistas crean
an degseenso dg la dgmanda
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7. PRESUPUESTO

PRESUPUESTO
Prima de seguros 15.000 €
Desplazamiento 8.000 €
Montaje | 6.000 €
Material explicativo ‘ 600 €
300 €
300 €
12.000 €
3.000 €
5.000 €
4.000 €

TOTAL 41.600 €

Para elaborar el presupuesto hemos tenido en cuenta diversos puntos: el primer gasto
con el que hay que contar es con el seguro que al ser una exposicién itinerante que
recorre tres ciudades aumentara en precio por qué utilizaremos el llamado de clavo a
clavo que significa desde el momento en que se descuelga la obra hasta el momento
en que es devuelta y colgada donde el prestador, este se realiza a partir del valor que
tengan el total de las obras, en este caso el célculo aproximado seria: 28.780.000€ ,
pero para el seguro no hay que pagar la totalidad que valen las obras sino una prima
que quedaria sobre los 15.000€.

El siguiente gasto a considerar sera el transporte y el embalaje, que nos convendra
que lo organice la misma empresa para no ampliar gastos. En el embalaje hay que
tener en cuenta si se quiere con caja de madera o con cartones. En este caso hemos
elegido los cartones pese a ser menos seguro puesto que el gran tamafio de alguna
de las obras complicarian mucho el realizar las caja de madera de esas dimensiones y

el precio subiria demasiado. El precio de transporte y embalaje seria 8.000€.

Otro punto a valorar es el de montaje que utilizariamos la misma empresa de montaje

para los tres lugares de exposicion y el gasto seria 6.0000€.

Castelldn cultural: Del Academicismo a la Modernidad.



También hay que contar con el gasto de las cartelas y vinilos explicativos de la

exposicion que serian 300€ cartelas y 300€ vinilos, ésea 600€ en total.

Por dltimo tendriamos el gasto de publicidad y divulgacién donde incluiriamos los
carteles informativos de la ciudad, la impresion de los folletos y catalogos de la

exposicion. Con un gasto total de 12.000€

Contamos con que los gastos de iluminacién y pintura de la sala correran a cuenta de

la sede.

Por lo que el gasto total de la exposicion sera de 41.600 €, este gasto deberia cubrirlo
el consorcio de museos o la diputacion de Castellén, si aprueban el proyecto de

exposicion.

8. UNA EXPOSICION VIVA EN LA PROVINCIA DE CASTELLON
Esta Ultima parte estd dedicada a que los turistas que visitan la exposicion visiten
diferentes puntos de la comarca de Castellébn y conozcan mas sobre el siglo XVIII en

ella.

8.1 Arquitectura:

En el ambito valenciano pese a la gran importancia de la academia, no encontramos
planteamientos neoclasicos como tal, sino dentro del lenguaje barroco, supone una
vuelta al rigor y la disciplina del vocabulario clasico, significando en arquitectura la
depuracién de la exuberancia decorativa del barroco. La academia se convierte en un
mecanismo que impone normas Yy selecciona modelos. El cambio sera lento, pero

irreversible.

Iglesia Arciprestal de San Jaime, Vila-Real.

Influird en muchas iglesias de la provincia con el mismo planteamiento. Se empez6 en
1752 y es que la historia de este templo de planta de sal6n la historia de la
implantacién del academicismo en la arquitectura valenciana. La paternidad de los
disefios de la iglesia pertenece al arquitecto aragonés Juan José Nadal, acompafiado

por Vicente Gasco, arquitecto de la academia de San Carlos.

Presenta planta de salén con tres naves de la misma altura, abside plano o
rectangular, crucero con cupula inscrita en planta de cruz latina que en exterior se
manifiesta en perimetro rectangular. Sus muros son de mamposteria y la fachada
principal que imita sillares tiene remate mixtilineo. La cubierta es a dos aguas en la

nave central y de cobertizo en las laterales.
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Iglesia de Santo Tomas de Benicasim

Bajo las indicaciones de Francisco Pérez Bayer, con la traza del arquitecto académico
Joaquin |bafez, se construye esta iglesia, revelando la formacion italiana del
arquitecto.

La planta es rectangular de una sola nave con cruz latina, pero no presenta capillas.

Al exterior destaca la fachada de composicion regular, estructurado en dos cuerpos.
De rigurosa simetria y proporcion se ordenan con pilastras doricas. Con traza clésica

de corriente académica®

Palacio Episcopal Castell6n

Edificio que anuncia el deseo de lograr un simplicidad racional, basandose en la
renovacién académica.

Edificado entre 1793 y 1795, el autor fue Frai Joaquim del nifio Jesus, el mismo de
construyo el convento del Desierto de les Palmes.

La fachada de construccidn rectangular, se estructura en cuatro cuerpos, combinando
los huecos con los muros consiguiendo un efecto equilibrado. Al nivel inferior un alto
z6calo de piedra. Al entresuelo y al primer piso, balcones de arco segmentado,

separados por una gran cornisa. *°

Casa de la Misericordia Segorbe

Este antiguo hospital, presenta una planta rectangular con claustro central, de dos
alturas. La planta baja presenta muros de silleria muy bien trabajada, las otras dos
plantas sin embargo son de mamposteria y remata la estructura con un friso de estilo

neoclasico.

Iglesia de la Sangre

Iglesia antiguamente adosada a la muralla em el siglo XVIII se transforma en un
templo de nave longitudinal, de cuatro tramos, con capillas laterales, tres por lado, vy
una capilla llamada la del Cristo adosada al lado de la epistola. Esta capilla de planta

octogonal es el mejor ejemplo de ornamentacién rococé que habia en la ciudad '

> MINGUEZ, Victor. Barroco y Academicismo. Historia de Castelldn, 23, (1993). pp. 446-447
ol OLUCHA, Ferran. “Manifestacions artistiques al segle XVIII castellonenc” p.p. 80-90

2 OLUCHA, Ferran. “Manifestacions artistiques al segle XVIII castellonenc” p.p. 80-90
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Casa de Orfes

Disefio de 1779 por el arquitecto académico Antoni Gilabert. Este edificio de cierta
sobriedad constructiva, oscila entre el barroco y el clasicismo. Lo mas interesante
desde el punto de vista arquitecténico, es una logia de caracter académico con
pilastras toscanas de siete arcadas. La capilla consta de una sola nave, de dos tramos
y cabecera rectangular. En el alzado predominan las formas arquitecténicas frente a
las decorativas.

En el piso superior son presentes las caracteristicas del arte académico.

Aulas de Gramatica

Es un edificio que sufri6 un gran cambio y que presenta en la parte superior las

caracteristicas arquitectonicas del academecismo.

La lonja.

Es en 1792 cuando se autoriza el derecho de construir un piso con la obligacién de
respetar la planta baja. Entonces se realiza un segundo piso finalizado en 1798. Sobrio
y elegante se resuelve con un sencillo vocabulario arquitectdnico, con una balconada
corrida sobre la que se abre cuatro puertas rematadas con frontones curvos y 6culos

redondos. Fachada que mas tarde fue pintada al fresco por Oliet.

Ayuntamiento.

Obras del cual finalizarian en 1717. Este edificio comporté una nueva configuracion a
la plaza donde se encuentra, a través de un lenguaje clasicista.

El edificio consta de tres alturas, la fachada sigue el modelo de estilo toscano, la parte
baja de mismo se puede apreciar un porche con siete arcos de medio punto y sus
columnas de estilo corintio. El primer piso consta de balcones y el segundo piso

separado del anterior con cornisa volada con ventanas

Santuario de Lledd

Obra capital del siglo dentro de la arquitectura tardo-barroca. Con nave de poca
amplitud, capillas laterales y crucero poco profundo, que no sobresale de la planta,
guedado integrado en el espacio centralizado de la cupula. Cupula que domina el
espacio.

Decoracion sobria, que favorece y destaca la estructura arquitectonica.
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8.2 Pintura mural
En la provincia de Castellén en el siglo XVIII, encontramos también frescos de gran

calidad de los autores nombrados anteriormente.

De Vergara tenemos frescos de gran calidad como los de la iglesia de San Jaime en
Vila-real, los frescos de la capilla de la Comunion de la iglesia del Salvador en
Burriana, los tondos decorados de la béveda de la catedral de Segorbe o la iglesia de
San Agustin de Castellén.

De Camaron podemos encontrar las pechinas de la iglesia de Benicasim o el disefio
que realiz6 sobre la glorificacion de Maria para el 4bside de la catedral de Segorbe,

gue ejecuto su hijo Manuel.

Por ultimo tenemos la extensa produccién de Oliet, en el piso superior de la Lonja del
Canamo, en la capilla del Calvario en Vilanova de Alcolea, en las pechinas de la
iglesia de la Asuncion en la Vall d'Uixo, en la iglesia de San Bartomeu de Torreblanca,
la iglesia de Villafames, las pechinas del convento de la Mercé en Burriana, la capilla
de les Coves de Vinroma, el triunfo de San Juan de Dios de Onda, la iglesia parroquial
de Zucaina, la iglesia parroquial de Castellnovo o la ermita de la virgen de la
Misericordia de Vinaroz.

8.3 Estructura de laruta

De tal manera se ha trabajado, para realizar una extension de la exposiciéon por los
lugares mas representativos de la arquitectura y pintura al fresco. Los mapas
mostraran la localizaciébn de estos lugares para poder ser visitados, incluyendo el
recorrido cultural, que se completa con un c6digo QR que al leerlo con su smart phone
o tablet les dirigira a una pagina web donde encontraran informacion sobre el mismo y

algunas fotografias. (Anexo 4: Pagina web)

El primer mapa es una ruta por la capital de la provincia castellonense. En el mapa a
través de numeros se encuentran marcados los diferentes puntos de interés,
mostrando la ruta. Ademas en la parte inferior derecha se encuentra un cddigo QR

para llegar a la pagina web que explica lo mas relevante de dichos puntos.

La ruta sera la siguiente: comienza en el palacio episcopal, situado en la calle
Gobernador, después el recorrido continua hacia la antigua casa de huérfanos en la
calle Josep Jordi Breva, el siguiente punto es el Ayuntamiento de Castellén en la plaza
Mayor, después en la plaza de las Aulas encontraremos las antiguas aulas de
gramatica y a unos metros se encuentra el siguiente punto, la iglesia de la Sangre, el

recorrido termina en la Basilica del Lledé.
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La ruta ha sido confeccionada, de manera que el recorrido permite empezar por el

punto jque se prefiera, ya que es una ruta circular
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El segundo mapa representa la provincia de Castellén, a través de este se busca, que los

turistas visiten no solo la ciudad, sino los pueblos de la provincia donde se encuentra la pintura

al fresco y la arquitectura mas relevante del siglo trabajado.

El punto uno de la arquitectura, “plano de ruta por Castelléon” , nos situa en el mapa anterior

donde se marcan con mas detalle todo lo referente a la arquitectura de Castellén de la plana.

Los puntos 2, 3 y 4 rojos, a través del cddigo QR nos trasladan a Benicasim, Villa- Real y

Segorbe respectivamente.

Los catorce puntos verdes sitlan la pintura mural mas relevante en diversos pueblos de la

provincia.
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9. CONCLUSION

Esta propuesta “Castellén cultural: Del academicismo a la Modernidad” muestra el
patrimonio castellonense del siglo XVIII, de dos formas diferentes, a través de una
exposicion fisica en diversos muesos y una ruta turistica por la provincia

castellonense.

El objetivo principal de esta propuesta es atraer a un turismo cultural a la provincia, ya
gue Castellon esta dotado de buenas infraestructuras y complementaria al turismo de
sol y playa, con un turismo no estacional que aportaria beneficios politicos,

ambientales, sociales, culturales y econémicos.

A demas dotar de informacion sobre el patrimonio, no solo a los visitantes sino
también a la comunidad. Una buena educacion patrimonial, que ensefie a los
ciudadanos a ver y valorar la riqueza histérica y artistica de sus calles, es el primer
paso para crear una identidad turistica y ayudar a la conservacion del patrimonio.

Otro objetivo de este proyecto es revalorizar el arte del siglo XVIII. Una época poco
valorada en lo que a artistas espafioles se refiere, pese albergar la creacién de las
academias de bellas artes, que cambiaron el arte por completo y dejaron artistas de
gran calidad.

Tras leer este trabajo y realizar esta investigacion se revaloriza el patrimonio histérico-
artistico que tiene Castelldn, siguiendo las caracteristicas del arte valenciano de esta
época. En la exposicién se expone parte del patrimonio pictérico, que contiene obras
de grandes artistas castellonense y valencianos de gran calidad que ocuparon grandes
puestos en la academia de San Carlos. En escultura, pese a la gran pérdida de
patrimonio que hubo tras la guerra, se presenta una grandiosa talla del académico
Vergara y una virgen de Esteve Bonet. De cerdmica, se exponen varias piezas de la
Real fabrica de Alcora, manufactura que supuso una revolucion artistica e industrial
para la provincia. Y por ultimo y no menos importante, a través de la ruta turistica se

muestra varios ejemplos de arquitectura neoclasica.

En mi opinién, ese proyecto se adapta muy bien a la realidad y se podria realizar. Soy
consciente, que este tipo de exposiciones y rutas turisticas son Utiles para revalorizar
el patrimonio y aumentar la conciencia de la comunidad. Generar una fuerte relacién
entre el turismo, la cultura y el patrimonio puede favorecer a que el lugar se vuelva

mas interesante y aumente asi su competitividad frente a otros lugares turisticos.

Carmen Elena Fernandez Pérez



Como die Maria Félix “El artista crea, lo creado luego no le pertenece: pasa a ser
patrimonio de quien lo entiende, que ojala fuesen todos. El artista crea y ahi acaba su
responsabilidad, porque lo creado pasa a ser patrimonio y, por lo tanto,
responsabilidad del pueblo.”

El patrimonio historico y artistico son elementos indispensables para el turismo. Los
museos y exposiciones son el principal motor para el desarrollo de este patrimonio, por
lo que invertir en ellos es la mejor manera de revalorizar la calidad del un turismo

cultural, inexistente en nuestra provincia.

Castelldn cultural: Del Academicismo a la Modernidad.



10. ANEXOS

ANEXO 1: Plano
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Anexo 2: Cartel

Academicismo
a la Modernidad
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Anexo 3: Folleto informativo

UNA EXPOSICION VIVA EN LA
PROVINCIA DE CASTELLON

En la ultima pare de la exposicidn apare-
cerdn mapas y rutas por la provincia de
Custellén para conocer mas el patrimonio
castellonense de esta época.

Adentrarnos asi en una exposicién viva,
en una “Ciudad Museo”™.

DEL ACADEMICISMO A LA MODERNIDAD

Museo de Bellas Artes Castellon (Septiembre-
Noviembre)

Museo Pio V de Valendia (Didembre— Febrero)
Museo de la Gravina de Alicante (Marzo-Mayo)

Teléfono: 634-551-2303
Fax: 514.335-5763
Correo: al269448@ujies

TV AN ST
CASTELLCN CULTURAL
e

Del Academicismo
a la Modernidad

CASTELLON CULTURAL:

DEL ACADEMICISMO A LA MODERNIDAD

Comparando
con ofros siglos
el siglo XVIIl en
Espaiia se con-
4 sidera un perio-
do pobre en el
ambito de ar-
fistas  autécto-
nos. Restado protagonismo a un periodo
importantisimo, por acontecer en él la
creacién de las Academias de Bellas
Artes, aconteciendo una ruptura con el
arte anterior buscando el arte neoclési-
co.

Iglsia de la Sangre.
Castellin.

El caso Valenciano fue diferente, la
aparicién de la academia de San Carlos
o supuso una ruptura, sino una continua-
cién del barroco, arfe de gran riqueza
en nuestras fierras, que poco a Poco
fueron mostrando las caracteristicas neo-
clasicas.

Castellén tiene una gran patrimonio que
muestra las caracteristicas valencianas
de esta época. La exposicidon contiene
grandes muestras del patrimonio caste-
llonense en todas las artes: Pintura, Es-
cultura, Cerdmica y Arquitectura.

Pintura

En la primera mitad
del siglo XVIIl, los
pintores seguirén los
modelos propios del
barroco. La funda-
cién de la academia
en Valencia, fue
motivo de cambio
para los pintores de
nuestras tierras con-
siguen mejor cali-
%3:;'79‘;';;’" rosarle. - dad, técnica y ma-
José CamarénBoronst ~ YOF  variedad  de
Mauseo Catedraliciode  gemas.
Segorbe
Para conocer la pin-
tura castellonense en la exposicién hay
obras de: José Camarén, José Vergara,
Vicente Lopez Portaiia y Joaquin Oliet.

Escultura

La escultora perma-
necerd fiel a las tra-
diciones y gustos del
barroco, siendo en
gran  medida de
tematica religiosa.

De escultura de esta
época se muestran
dos grandes esculto-
res como son Ignacio
Vergara y José Este-

ve Bonet. San Pedro de Akantara
Ignacio Vergara
Monasterlo de San

Pascual de Villareal.

Ceramica

Uno de los capitulos

mas brillantes de la

industria cerdmica es

el de la azvlejeria

barroca, que alcan-

za grandes niveles ™

de técnica, una imaginacién desbordante
en los temas decorativos y una amplia
dispersién geografica.

En Castellén encontramos La Real Fabrica
del Conde de Aranda en Alcora. Fabrica
de ceramica que competia con las mejo-
res fabricas Evropeas.

DEL ACADEMICISMO A LA
MODERNIDAD

Muteo de Bellas Artes Castellon (Septiembre-
Noviembre)

Museo Pio V de Valencia [Diciembre— Febrero]
Museo de la Gravina de Alicante (Marzo-
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ANEXO 4: Pagina Web
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