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RESUMEN

La historia del catolicismo siempre ha sido contada por la Iglesia, y los medios
de comunicacion se han mantenido mas bien al margen de esta realidad, ya sea
por posturas politicas y/o sociales. Sin embargo, la actualidad cinematografica y
sus diferentes formas de expresion, nos permiten cruzar los limites y llegar mas

alla.

El Papa Luna, uno de los papas mas importantes del siglo XIV Y XV, fue
considerado el antipapa del momento por su negativa de renunciar a su
posicion de papa. Su incansable lucha por continuar en el papado lo llevé a
enfrentamientos con los diferentes poderes del momento, pero, finalmente,
logré su objetivo de ser el unico papa y poner fin al tan conocido Cisma de
Occidente. Su iniciativa de crear un equilibrio social entre judios y cristianos
supuso un gran cambio en ambas partes religiosas. A dia de hoy, aun hay
mucha historia escondida detras de la vida de Pedro de Luna, ex profesor de la

Universidad de Montpellier.

Palabras clave: Papa Luna,Pedro de Luna, Cisma de Occidente, Falso
documental del Papa Luna, Verdadera historia del Papa Luna, Origenes del
Papa Luna, Benedicto XIIl.

ABSTRACT

Catholicism’s history has always been told by the Church, having been avoided
or side-lined by the media, either due to its political and/or social connotations.
However, todays film industry and its different forms of expression allow us to
cross these limits and reach beyond them.

Papa Luna (as he is known in Spanish), one of the most important Popes of the
of the XIV and XV centuries, was considered an antipope by the Church due to
his reluctance to resign the Papacy. His tireless fight to remain Pope brought
him head to head with the different forces of the time, but finally, he achieved his
objective of being the sole Pope and putting an end to the Western Schism. His
ambition to create a social balance between Jews and Christians entailed a
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great shift in both religions. Even today there is a lot that is still unknown about
the hidden history behind Pedro de Luna’s life, ex professor at Montpellier
University.

Key words: Papa Luna, Pedro de Luna, Western Schism, Mockumentary of
Papa Luna, true story of Papa Luna, The origins of Papa Luna, Benedicto XIII.
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1. Introduccion

Pedro de Luna, Benedicto Xlll como Papa de Aviiién, Papa Luna por su
apellido, Papa de Pefiiscola o incluso Papa del Mar en la novela de Blasco
Ibafiez, es una de las figuras hispanicas mas controvertidas y universalmente

conocidas.

Pertenecia a una de las familias de mas alto abolengo de Aragdn, los Luna. Ya
de muy joven estudié en la Universidad de Montpellier, entonces perteneciente
a la Corona de Aragon, donde destac6 como brillante estudiante que,
posteriormente, seria profesor en decretos. Un especialista en derecho
candnico de gran trascendencia. Tanto fue asi, que el entonces Papa de
Avifion, Gregorio Xl, Papa real anterior al cisma en 1375, llamo a Pedro de Luna
para ser cardenal. Este accedio, y se convirtié en el cardenal de Aragén, el mas

joven de los cardenales existentes.

Asi pues, en nuestro trabajo nos hemos propuesto llegar mas alla de la vida del
Papa Luna y conocer mejor su historia. Para ello realizaremos un falso

documental en el que trataremos la supuesta verdad sobre el Papa Luna.

Principalmente realizaremos la pre-produccion en la que extraeremos todo tipo
de informacion y documentos con los que trabajaremos, contextualizacion,
guién, plan de rodaje, etc., pasaremos a la realizacion del documental
trasladandonos hasta Sant Mateu y Pefiscola, y para finalizar realizaremos la
post-produccion del documental, es decir, el montaje y edicion del video vy

finalizacion de los debidos documentos

Para finalizar, afadiremos en el apartado “Anexos” las secciones de
Introduccion, Marco Teodrico y Conclusiones en Inglés. Tal y como se

especificaba en las pautas para la realizacion del TFG.
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1.1 Justificacién y oportunidad del proyecto

La razon principal por la cual hemos escogido como tema principal de nuestro
documental la historia del Papa Luna, es por la cercania que tenemos con las
localidades en que Benedicto Xlll, el Papa Luna, vivié sus ultimos afios y por
conocer de forma mas profunda, las leyendas que giran en torno a él y poder

verificar qué es real y qué no lo es.

Durante afios hemos estudiado la aparicion del Cisma de Occidente y la forma
en la que el Papa Luna formé parte de él. Sin embargo, nunca se ha
profundizado en las razones por las cuales se vio envuelto en el Cisma y cémo

llegd a ser, un simple profesor de universidad, el Papa de Aviiidn.

Lo cierto es que, teniendo en cuenta la proximidad de los hechos ocurridos en
Peniscola, son muy pocos los conocimientos transmitidos sobre el tema durante
generaciones y son insuficientes los datos que se nos transmiten en los centros
de educacién. Por ello, con el falso documental, hemos querido transmitir tanto
la verdadera historia y origen del Papa Luna, como las leyendas que giran
entorno a él y el castillo de Pefiscola.

Para llevar a cabo esto, decidimos filmar gran parte de nuestras escenas, en los
lugares en los que dichas historias tuvieron lugar puesto que tanto el pueblo de
Sant Mateu como el de Pefiiscola, fueron testigos de lo ocurrido y guardan entre

sus tierras, recuerdos de todo lo que pasé durante la época.

Por otro lado, y para finalizar el apartado, en cuanto al titulo, es importante
afadir que aunque a primera vista no lo parezca tiene una gran importancia
dentro de la narrativa del filme. Santa Ventura era una de las galeras, propiedad
del Papa Luna, mas preciadas, mediante la cual salia a navegar y conseguia
alimentos y riqueza. Ademas, gracias a ésta, entre otras, como la Santa Maria
de Montesa, él y sus corsarios conseguian salvar a las mujeres secuestradas

por los piratas a cambio de oro, y las llevaba de vuelta a sus hogares.

Asi pues, en base a esto, hemos decidido poner el nombre de la embarcacion a

nuestro falso documental, justificando que fue con este barco con el que
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consiguido navegar hasta Brasil para poder reunirse con su hijo. Ademas, el
juego de palabras de Santa Ventura y “Santa Aventura” hace referencia a toda
la historia que engloba nuestro falso documental, sobre los episodios que tuvo

que vivir nuestro protagonista, el Papa Luna, y la complicacién de su vida.

1.2 Objetivos

Los objetivos que queremos alcanzar con el falso documental son diversos:

En primer lugar, queremos aproximarnos un poco mas a la historia que gira
entorno a Pedro de Luna e indagar sobre lo que es cierto y lo que no de aquello
que los libros y documentos han relatado sobre la vida del mismo, y sacar
nuestras propias conclusiones. Ademas, nos motiva la idea de descubrir hechos
relevantes de la historia del Papa Luna, ya que fue una personalidad
importante, tanto de Pefiscola como de Sant Mateu (respectivos pueblos de
dos de las componentes del grupo). Por un lado, Pefiscola fue la fortaleza
donde el Papa residio durante un tiempo vy, por otro, Sant Mateu el lugar donde
tuvo lugar el Concilio rabinico-cristiano, y finalizé el tan conocido Cisma de

Occidente.

En segundo lugar, queremos hacer llegar el falso documental al maximo publico
posible de la comarca del Maestrazgo para que asi todos puedan sacar sus
propias conclusiones sobre los hechos que se cuentan y, ademas, que la
historia del Papa Luna sea aun mas conocida.

En tercer y ultimo lugar, con este trabajo pretendemos acercarnos y conocer de
primera mano todo aquello que gira entorno a la realizacion de un falso
documental, ya que nunca hemos realizado un proyecto con unas
caracteristicas tan particulares como las de este género. Asi pues, nuestro
principal objetivo es crear una ficcidon que sea realmente buena y una historia
que deje, a todo el mundo que la vea, con la posibilidad de creer que lo que les
estamos contando es cierto, desafiando a los libros y documentos que cuentan
hechos totalmente distintos.
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2. Marco tedrico: estado de la cuestion

2.1 El documental
Antes de comenzar a tratar la parte tedrica de nuestro género es importante
tratar de conocer un poco mas el documental, como tal, puesto que el falso

documental es uno de los tipos de éste género cinematografico.

En primer lugar vamos a describir los origenes del documental. A continuacion

explicaremos brevemente su historia, definicion y caracteristicas.

Los origenes del documental se remontan al siglo 19 con la invencion del
cinematografo por los hermanos Lumiére. El cinematografo era una camara que
podia grabar imagenes en movimiento y reproducirlas en una pantalla. En
particular, en un primer momento, solo grababa arboles, la naturaleza, el
movimiento de los seres humanos, etc sin embargo, en aquel momento era algo
muy emocionante para los espectadores porque nunca habian visto este tipo de
cosas. De hecho, Tom Guning, en 1986, defini6 esas grabaciones como
"peliculas de atraccion que incluyen escenas de ciudades y diarios de viaje o
escenas de lugares lejanos reunidos en peliculas de viaje" (Barroso, 2009: 27).

Los hermanos Lumiere filmaron los primeros documentales con el
cinematografo y empezaron a desarrollar algunas técnicas cinematograficas,
aunque estas estaban muy lejos del desarrollo audiovisual actual. Estos
documentales muestran, por ejemplo, algunos aspectos de la naturaleza y los
puestos de trabajo de las personas. Ademas, la duracion era muy corta en
comparacion con producciones actuales debido a que en ese momento los
aparatos ofrecen baja capacidad de almacenamiento y todavia eran muy
basicos (Benet, 2004).

Tiempo después, Dziga Vertov y Robert Flaherty, fueron los responsables de la
evolucion del documental. Con ellos se presentaron las caracteristicas técnicas

que todos conocemos ahora, aunque menos desarrolladas, y el formato de este

10
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tipo de peliculas. De hecho, Robert Flaherty, quien es considerado como el
padre de documentales, grabo la pelicula conocida como Nanuk, el Esquimal en

1922 que se convirtid en uno de los documentales mas importantes.

Asi pues, podemos definir el documental como, un género de cine que se basa
en la representaciéon de la realidad de forma audiovisual, con informacion veraz
sobre un tema, y su caracteristica principal es el registro de la realidad desde un
punto objetivo y con efecto de verdad.

Visto de este modo, el documental, puede decirse que es una interpretacion
creativa de lo real. Sin embargo, hay que recalcar que ésta realidad es
representada desde el punto de vista de un director, por lo que en muchas

ocasiones la “verdad” que muestra puede no ser absoluta.

Segun, John Grierson, documentalista primitivo de la historia del cine, el
documental se define como "todas aquellas obras cinematograficas que utilizan
material tomado de la realidad y que tienen capacidad de interpretar en
términos sociales la vida de la gente tal como existe en la realidad” (Barroso,
20009).

Por otro lado, también es importante comentar que, segun las estructuras
utilizadas para crear el film, el sonido, la iluminacion, la narratividad, etc., el
documental determinara su tipologia. Este tratamiento del género da lugar a una
gran variedad de tipos de documentales, desde el documental puro hasta el
docudrama o el falso documental, y dentro de estos subgéneros podriamos
sustraer otras tipologias. Algunos de los tipos de documentales mas conocidos,
gracias a su emision por television de forma constante, son, por ejemplo, el
documental de la naturaleza, el documental histérico o el documental cientifico,

entre otros.

Dependiendo del tipo de tema se muestra en un documental, podemos

clasificarlos como:

- Problematica social: trabajo, las relaciones, la injusticia, etc.

11



SANTAVENTURA

- Histdrico: reconstruccion del pasado, la atencidn a los acontecimientos
contemporaneos, etc.

- Etnografia: la antropologia, folklore, etc.

- De naturaleza: fauna, biolégicos, ecologicos, etc.

- Médico: biomédica, la investigacion clinica, etc.

- Legales: policia, forense, criminalistica, entre otros.

- Arqueoldgico: paleografica, etc.

- Otros campos del conocimiento humano.

Ademas, el documentalista Jean Painlevé, subraya que cada uno de estos tipos
de documentales puede catalogarse como documentales cientificos,
informativos o de entretenimiento (Barroso, 2009:72).

El documental cientifico mantiene la mas alta precision de los hechos
establecidos y respeta su tiempo real, teniendo en cuenta las exigencias del
meétodo cientifico.

El documental informativo deriva del documental cientifico ya que pone a
disposicion de los medios de comunicacion imagenes con el fin de mostrar

conocimientos especializados para un publico que no conoce el tema.

El documental de entretenimiento, por lo general, se basa en discursos
elaborados por periodistas y especialistas en comunicacion. Estos se pueden
ver en la televisidon, Internet o en redes sociales como Facebook. Este tipo de
documentales no esta destinado a proporcionar nuevos conocimientos puesto

que muestra lo que ya se sabe y ya ha sido comprobado.

Asi pues, para finalizar, podemos decir que el documental es un género
cinematografico que, en un principio, huye de la ficcidn e intenta representar la
realidad de la forma mas objetiva posible, sin actores profesionales. De hecho,
en muchos films documentales aparecen entrevistas a personas con cargos
importantes, reales, para demostrar la veracidad de la informacién que se esta
dando. Ademas, presenta una gran variedad de contenido y una amplia
tipologia de subgéneros que intentan expresar su caracter de forma audiovisual.

12
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2.2 El Falso documental

Principalmente, para conocer la parte técnica del falso documental, es
necesario conocer el marco tedrico que engloba este tipo de produccidn
audiovisual. Asi pues, podemos definir el falso documental, o mockumentary,
como un género cinematografico que imita las caracteristicas y las técnicas

convencionales del documental, pero con ciertos rasgos de ficcion.

Segun Roscoe (Roscoe & Hight, 2001) el falso documental se concibe como un
nuevo género cinematografico (con caracteristicas formales y tematicas) con un
corpus textual coherente. Una especie de vastago del proyecto fallido del
documental, promovido por la desconfianza postmoderna hacia lo que algunos
han llamado géneros de la verdad, como el documental, pero también los

informativos televisivos, etc.

En éste tipo de documentales se roza el limite entre la realidad y la ficcion, lo
que hace que el espectador se cuestione qué es lo realmente veridico de la
historia que se cuenta. Ademas, es importante saber que el género tematico

que suele englobar es la comedia y la satira.

Cine, television, internet... son muchos de los medios que se utilizan para la
emisidon de este tipo de obra cinematografica. Zelig, Cravan vs Cravan u
Operacion Luna, son algunos ejemplos de éste tipo de género. En ellos, el
espectador se replantea todo lo que ve, dado que cuenta con entrevistas de
personas profesionales que ponen en entredicho todo lo que conocian hasta
ahora. Como sefiala Alberto Nahtim Garcia Martinez’, en su tesis doctoral: “Con

los documentales damos por hecho que lo que reflejan es una realidad”.

Por lo que a Garcia respecta, las herramientas que utiliza el falso documental

son:

1. Herramientas no documentales. Guion cerrado y actores profesionales.

' Profesor de Comunicacion Audiovisual de la Universidad de Navarra.

13
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2. Imitacion de métodos estilisticos. Cada modalidad documental posee un
estilo de contar las cosas, lo cual engloba a todo el proceso de
produccion. Cualquiera de los estilos que presentan las modalidades
documentales, ha sido copiado por las falsificaciones.

3. Metraje de archivo real. A pesar de que no todos los documentales la
utilizan, el publico suele identificarla como una de las caracteristicas

principales de la no-ficcion.

4. Recreacion de texturas. Los falsos documentales también han realizado

grandes esfuerzos de produccion para envejecer sus peliculas.

(&)}

. Entrevistas. La entrevista constituye el instrumento basico de la modalidad
interactiva. En muchos documentales proporciona una buena fuente de
informacion o sirve para que un experto ratifique y otorgue autoridad a lo

qgue se cuenta en el filme.

6. Presentacion a cargo del propio director. Con esta herramienta se logra
una sensacion de autoridad y autenticidad en el discurso ya que el
mismo responsable —que, de entrada, goza de la confianza de los
espectadores—asume su papel y se nos presenta como tal.

7. Intertextualidad. En esta linea de otorgar detalles de autoridad vy
credibilidad a la obra falseada, juega una importante labor la
“‘intertextualidad falsa” (Stam, Burgoyne y Flitterman-Lewis, 1999: 236).
Se trata de inventar referencias, autores y citas de obras inexistentes.

8. Legitimacion del origen. La ultima de las armas de las que dispone el
falsificador cinematografico, a diferencia de las anteriores, actua en el
nivel de los contenidos mas que en el de las formas ya que sirve para

documentar la mentira. Las falsedades buscan credibilidad.

Para conseguir que el espectador crea la realidad inventada por el falso
documental, utiliza diversas técnicas que lo dotan de veracidad, hasta el punto

14
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de poner en cuestién qué es verdad y que mentira. Las personas entrevistadas
se ponen en la piel de personas con cargos importantes para dotar de
credibilidad a la historia y sus discursos no son mas que guiones estudiados
para asegurarse de conseguir su objetivo. Y en muchas ocasiones lo consiguen.
Sin embargo, aunque un falso documental es motivo de reflexion en numerosas
ocasiones, muchas personas pueden llegar a sentirse ofendidas por el
contenido del mismo, al haber caido en el engafio. Para entender esto mejor

podemos poner el caso de Operacién Palace, de Jordi Evole.

El film se presentaba como un documental de investigacion en el que Jordi
Evole investigaba sobre ciertas cuestiones del 23 F que podrian desvelar
informacion nunca antes vista. En este documental aparecian imagenes del rey
Juan Carlos | y de Adolfo Suarez, entre otros, y entrevistas con cargos politicos
que fueron importantes durante la fecha para poder dar credibilidad a lo que se
contaba.

El objetivo de esto era que la gente reflexionara sobre la poca transparencia
que habia tenido el gobierno de Espafia durante aquella época para informar al
pueblo de lo que sucedia entre sus calles. Sin embargo, mucha gente se sintio
ofendido al descubrir que todo era mentira y criticaron bastante a Jordi Evole.

Con esto queremos explicar que, gracias a las técnicas utilizadas por el falso
documental éste consigue dar un giro a la realidad y la transforma de tal modo
qgue nos hace dudar de la veracidad de lo que sabemos. Existen dos modos de
tomarse ésto, como reflexion para mejorar de cara a diferentes aspectos o

como engafo y burla, lo cual no es el estilo del falso documental.

Asi pues, para identificar mejor los falsos documentales, es importante conocer
algunos de ellos. En este caso, hemos decidido destacar cuatro.

En primer lugar, destacar Operacion Luna, de William Karel, emitido en el canal
ARTE Francés en el afio 2002. Este falso documental, proponia que Stanley
Kubrick habia rodado la llegada del hombre a la Luna y que, por lo tanto, todo

habia sido un montaje y dicha hazafa nunca fue real.

15
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A lo largo del documental encontramos una gran protagonista, Christiane
Kubrick, esposa de Stanley Kubrick, que va confesando a través de entrevistas
el engano que su marido habia logrado junto con el Gobierno de Estados
Unidos. Incluso, aparecen personalidades importantes como Henry Kissinger,
Richard Helms, Donald Rumsfeld o el propio Buzz Aldrin (uno de los
astronautas que viajo a la luna), que corroboran que todo fue un montaje, lo
cual nos hace creer que lo que se esta explicando es real. Sin embargo,
debemos esperar al final para saber que todo es mentira y que son los propios
entrevistados los que dicen que “ha sido divertido”.

Asi pues, con el montaje utilizado en Operacion Luna, Stanley consigue editar
unas entrevistas en las que las respuestas que se dicen, estan fuera de
contexto para asi moldear la historia a su antojo. De este modo, Kubrick,
retocando las imagenes, utilizando documentacién falsa y creando su propio
hilo argumental consiguid realizar una de las primeras grandes producciones
documentales que pasaron a la historia de la television ya que fue un gran
impacto para el género documental, algo que pondria en cuestidon si realmente
todo lo que vemos y oimos en los medios es cierto o es fruto de la

manipulacion.

En segundo lugar, otro falso documental que no podemos obviar es Zelig
(Allen: 2004), la pelicula de Woody Allen del afio 1983, que fue tratada como
un falso documental y que ha sido reconocida por las innovaciones tanto

técnicas como interpretativas de los personajes que intervienen en el mismo.

Zelig narra la vida de Leonard Zelig, el hombre camaledn que se transformaba
tanto fisica como psiquicamente en las personas que lo rodeaban, todo para ser
aceptado por la sociedad y no ser un marginado social. Asi pues, a lo largo del
documental somos testigos de alguno de los acontecimientos mas importantes
de los afos treinta y vemos como el protagonista adquiere las caracteristicas de
las personas con las que esta para estar integrado en el circulo social en el que

se encuentra. De esta forma, Zelig no destaca negativamente en ningun evento

16
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puesto que al cambiar de apariencia, asume la misma personalidad y el mismo

cuerpo que los demas.

En “Zelig”, Woody Allen altera digitalmente peliculas de archivo y logra que los
personajes aparezcan, por ejemplo, en desfiles en la Nueva York de los
cuarenta o en una manifestacién del partido Nazi en Alemania con el mismo
Adolf Hitler presente (Allen:2004).

De este modo, podemos considerar Zelig como otro de los falsos documentales
mas relevantes por las innovaciones que ofrece, principalmente. Con este
proyecto, Woody Allen gano el David de Donatello Italiano y fue candidato a los
Globos de Oro por la representacidon del protagonista. Asimismo, remarcar que
la introduccion de novedosos efectos especiales, y el montaje de escenas que
rozan el surrealismo, colocé a Zelig en un sitio privilegiado de la ficcion

audiovisual.

En tercer lugar, debemos mencionar otra pieza importante dentro de este
género como es Cravan vs Cravan. Se trata de un film documental que basa su
historia en la desaparicion del poeta y boxeador Arthur Cravan en el golfo de
México, en 1918. Tras afos sin averiguar qué pasoé realmente, el documental
llega hasta nuestros dias para iniciar una nueva investigacion sobre lo ocurrido

de la mano de otro boxeador y artista Frank Nicotra.

El documental fue muy bien acogido por los espectadores y también por el
mundo cinematografico. Ademas, gand algunos premios como el de “Director
Revelacidon” en el Festival Internacional de Cine de Sitges o “Vitoria a la mejor
pelicula” en el Festival de Cine de Vitoria.

Por ultimo, nos gustaria destacar otro de los falsos documentales mas
interesantes como es Casas Viejas’. Se trata de un falso documental del afio
1983, dirigido por Basilio Martin Patino, que cuenta la historia de los sucesos
ocurridos en la localidad de Casas Viejas (Cadiz) en el afio 1933. Pero, sin

% Garcia Martinez, Alberto Nahum. El cine de no-ficcion en Martin Patino. Pamplona: Ediciones
Internacionales Universitarias, 2008.
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duda, lo mas interesante del documental es que nos muestra como, afos
después de los sucesos ocurridos en Cadiz, llegan a Espafia unas misteriosas
cajas que guardan peliculas en las que se muestran los horrores de aquel 1933.
El misterio empieza cuando se plantea la pregunta de ¢ quién y por qué hizo
llegar dichas cajas hasta Espafa después de tanto tiempo? Quiza es por eso
que el documental tiene ese toque tan interesante, y es que hace creer al
espectador que lo que se esta diciendo es veridico por la forma en la que se

explica, ademas de tratar un tema tan sensible.

Sin embargo, lo que el espectador no sabe, es que absolutamente todo es un
montaje, desde los personajes que aparecen hasta las fotografias que se nos
muestran. Asi pues, Casas Viejas consigue hacer creer al publico que todo lo
que se ve en pantalla es totalmente cierto, sin dejar lugar a la duda, ya que
todos y cada uno de los elementos que forman las escenas, estan
perfectamente pensados y montados posteriormente para que parezca real algo

que es, totalmente, puro montaje.

2.3 La escenografia del falso documental
Para conseguir que un falso documental sea lo mas creible posible, es
necesario crear un entorno adecuado a la situacién y a la historia que se quiere

contar.

En primer lugar, es imprescindible que el entorno en el que aparecen los
entrevistados sea lo mas similar posible con el cargo que éste tiene, de este
modo lo que se transmite es confianza y credibilidad. Por ejemplo, en el caso de
entrevistar a un bombero, éste tendra mas posibilidad de hacer creer que lo que
se esta contando es cierto si la entrevista se realiza en el parque de bomberos,
qgue si se hace en un parque con columpios. Por lo tanto, la localizacién de los
entrevistados es muy importante a la hora de dar un testimonio sobre lo que se

esta contando.

En segundo lugar, los codigos de imagen son una caracteristica que también
apoya la palabra del entrevistado. Es decir, en el caso del bombero, éste sera
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mas creible si, ademas de encontrarse en el parque de bomberos, lleva el traje
de bombero. Por lo tanto, todo tendra mas verosimilitud si el entrevistado, el

vestuario y la localizacion, estan equilibrados.

Del mismo modo, otro elemento importante que debemos resaltar son los
codigos de expresion. Es decir, las formas en las que los entrevistados se
expresan y se mueven delante de la camara y los recursos técnicos que se
utilizan para la creacion de los planos y encuadres. Por una parte, los
entrevistados tienen el guion practicamente preparado, por lo que hacer que
parezca una conversacion totalmente espontanea es, casi casi, trabajo de
actores. Asi pues, debe transmitirse, a través de lo que se esta diciendo,
seguridad y mucha conviccion para conseguir que el publico crea que la

conversacion no esta preparada, sino que es algo casual.

Por otra parte, debemos remarcar el hecho de hacer, o no, un tipo de planos
determinados ya que todos, tienen una intencionalidad detras. Muchos planos
del falso documental son descriptivos, porque situan al espectador y le dan
informacion adicional sobre documentos y/o hechos historicos que refuerzan lo
qgue se esta contando. Incluso, la repeticion de planos es una técnica utilizada
que demuestra la falta de documentacion que apoye la historia que se cuenta.
Por lo que, en ese momento, el espectador puede empezar a deducir que lo que
se dice puede que no sea cierto.

En tercer lugar y ultimo lugar, otro elemento imprescindible que no podemos
obviar es la musica. En los falsos documentales, ésta ayuda a reforzar a la
imagen y a darle a cada escena el tono necesario para hacernos creer que lo
que estamos viendo es real. Por tanto, la musica incrementa su volumen e
intensidad en base a la importancia que se le quiera dar a la imagen, y al tono y
ritmo que le queremos dar al documental en su conjunto. Asi pues, es
importante elegir la musica adecuada para cada situacidn ya que, si se

introduce en el lugar adecuado, hara que la historia aun sea mas verosimil.

En conclusion, la escenografia de un falso documental no debe dejar rastros de
artificialidad bajo ningun concepto y, por tanto, debe ser totalmente creible a
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ojos de quien lo mira. De este modo, lo que se pretende conseguir con la
escenografia y con los codigos de expresion es una realidad que ha sido
captada sin alteracién alguna y, por supuesto, sin elementos expresivos o
artificiales que den paso a la desconfianza y/o a la mentira (Burstein-
Balmaceda: 2009).

2.4 Falso documental vs. Ficciéon

Como hemos comentado anteriormente el falso documental presenta las
técnicas audiovisuales del documental como tal, pero por el contrario, se
produce como una obra de ficcion, puesto que, a diferencia del género principal,
su finalidad no es ser objetivo ni mostrar la realidad.

Podemos decir que, el género de ficcion, es una obra cinematografica en la cual
se representa un mundo imaginario, con personajes extraordinarios y ficticios,
cuyo principal objetivo es entretener al espectador mediante diferentes técnicas
cinematograficas, como el uso de efectos especiales o grandes montajes

audiovisuales (Telotte, 2001).

Sin embargo, aunque el falso documental imita los codigos y algunas de las
caracteristicas del cine de ficcion, su intencion es cuestionar o parodiar la
realidad de una historia o un tema. Es decir, hace replantearse al espectador si
sus creencias sobre algo son verdaderas, o que en muchas ocasiones lleva a

grandes polémicas y debates.

En este tipo de documentales se utilizan diferentes estrategias para
diferenciarse de la ficciéon, aunque a simple vista el espectador no pueda

identificarlas, pero esa es la clave del falso documental.

Mientras que en un rodaje de ficcidon esta todo totalmente controlado vy
guionizado, en el falso documental este control es menos extremo, lo que da
lugar a claras diferencias entre ambos géneros como, la espontaneidad, el
descuido, el estilo, etc. Ademas, hay que recordar que nuestro género no deja
de ser un subgénero del documental, por lo que utiliza las mismas técnicas:

aporta datos supuestamente cientificos, tiene entrevistas con personas con
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cargos importantes que realzan la supuesta veracidad del documental, informa

sobre un tema, etc.

El tema central del falso documental pues, como género, seria el documental
mismo, ya que es la forma en la que el documental se pone en duda a si
mismo. Estos falsos documentales ponen en evidencia que todos los
documentales son falsos, y que “la verdad del documental es siempre relativa”
(Juhasz & Lerner, 2006: 13).

Esta actitud inquisitiva que gira en torno al documental ya se muestra en el mas
influyente tedrico del mismo, Bill Nichols. Para él, los documentales son una
“(no) ficcion como otra cualquiera”. El falso documental seria un tipo de
documental del modo reflexivo (Nichols, 1997), pues si los documentales no
transmiten informacion veraz y se asemejan a la no ficcién, ;qué sentido tiene
entonces hablar de los falsos documentales como algo distinto al documental?
(Juhasz & Lerner, 2006: 12).

En definitiva, podemos decir que el falso documental narra unos sucesos
ficticios, haciéndolos pasar como reales, sobre un tema existente para hacer
pensar al espectador, mientras que la ficcion no tiene nada de realidad, es todo

inventado e inexistente y pretende entretener.

2.5 La comedia y el falso documental

El falso documental es un género cinematografico que se encuentra en auge
durante las ultimas décadas tanto en el cine como en la television. En sus
inicios este tipo de cine no era recibido con tal apoyo, sin embargo, actualmente

se situa entre uno de los tipos de documental mas visionados.

Este subgénero, como hemos comentado, tiene como intencion replantear al
espectador su opinidn sobre un tema veraz y para ello utiliza técnicas como la

parodia, la comedia, para conseguirlo.

La comedia es un género que se ha visto beneficiado por las técnicas narrativas
del falso documental al integrar ambas estrategias en una misma produccién y

ayuda grandes veces a conseguir que el espectador piense y reflexione.
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Afos atras esta técnica era mas inusual de reconocer, sin embargo, en algunos
de los falsos documentales mas conocidos de la historia, como Zelig,
comentado con anterioridad, ya podemos observar un tono comico entre sus

imagenes y sonidos.

Y es que, las técnicas narrativas del falso documental aportan veracidad a la
parodia sobre un tema y es algo que muchos directores han sabido apreciar.
Por ello, como hemos podido comprobar, existe un gran numero de
documentales que utilizan la satira o la comedia como parte de su recurso
narrativo. Por lo que entendemos que cada vez son mas los films de éste tipo

gue unen ambas técnicas.

Asi pues, el falso documental debe ser concebido como una forma de puesta en
escena usada para enfatizar relatos ficticios, una manera peculiar de suministrar
informacion. Es una opcidn narrativa igual que puede ser el uso del flashback, la
voz en off, o la adopcion de cierto punto de vista. Generalmente una opcion
retérica no determina el contenido tematico de la obra en la que se aplica. Esto

no quiere decir que siempre sea adecuado su uso.

El falso documental se ha mostrado un recurso muy apropiado para la
comedia, ya que es un lujo para muchos directores poder entrevistar en
profundidad a ciertos personajes de la comedia clasica. Sin embargo, todo esto
no quiere decir que la adopcién del punto de vista del falso documental resulte
siempre oportuna, ya que dependera de cada historia en concreto. (Burstein-
Balmaceda: 2009)

3. Argumentacion sobre las decisiones discursivas

Inicialmente, por lo que se refiere al cuerpo argumentativo, la idea se centré en
la leyenda del pirata que gira en torno al Castillo de Peniscola y al Papa
Luna. Queriamos enfocar nuestro documental en lo que se refiere a la
practica del corso que durante aquella época era habitual. Sin embargo,
cuando comenzamos a investigar y a documentarnos nos dimos cuenta

que la historia podia dar un giro y no ir unica y exclusivamente a la
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leyenda que ya existe. Asi pues, decidimos ir mas alla y sobrepasar los
limites de la historia creando una parte de la vida del Papa Luna que

seria falsa.

En un primer momento, quisimos enviar al Papa Luna a México. En esta
primera propuesta, el Papa Luna fingia su muerte en Sant Mateu y se exilié a
meéxico a finalizar sus dias. Alli conocia a una indigena con la que tendria un
hijo y afos después se descubriria que Pedro de Luna tenia descendientes en
México. Sin embargo, las fechas no nos coincidian puesto que, por aquella
época, el pais todavia no habia sido descubierto y, ademas, parecia una opcion
demasiado planificada y descabellada. Asi pues, estuvimos indagando sobre
donde podriamos exiliar al Papa Luna y entre otros lugares pensamos en Cuba,

opcidén que tampoco creimos valida por los mismos motivos.

Por otro lado, pensamos también en relacionar nuestra historia con el martir que
yace sepultado en la Iglesia de Sant Mateu diciendo que este era el Papa Luna.
Para sustentar esto pensamos en argumentar que el pueblo encubrié su muerte
para que pudiese salir de Espafia. Sin embargo, creimos que no era bueno
implicar a la iglesia de tal manera en nuestro documental y que no seria creible

para la gente que sabia de historia.

Finalmente, decidimos que el Papa tendria un hijo, anteriormente a llegar al
papado, y que estaria casado durante sus afios como profesor en la
universidad. Ademas, puesto que nuestra primera intencion era desmentir la
muerte del Papa en Peiiscola dado que existen dudas sobre la verdadera fecha
de su fallecimiento vimos una buena opcion la de exhiliar al Papa. Pero esta vez
a un pais en el que si nos cuadraran las fechas y pudiera llegar a ser veridico.
De este modo, afiadimos que el Papa Luna tendria un hijo, el cual tendria que
irse a vivir a Brasil por el temor a las amenazas que recibia su padre cada dia.
Y, a partir de ahi, seguir con la verdadera historia del Papa Luna, eso si, hilando
cabos para que la historia tenga sentido y pueda ser totalmente creible, tanto
para el espectador en general como para los historiadores que han estudiado
durante afios la vida del Papa Luna.
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En cuanto a las decisiones narrativas sobre la puesta en escena y los recursos
expresivos, en un primer momento, pensamos en realizar muchas entrevistas,
adoptando un encuadre clasico como es el plano medio. Junto con las
entrevistas, pretendiamos alternarlas con algunos planos recurso o con
imagenes de archivo cedidas de forma que, a la hora del montaje, éste fuese
mas bien ritmico. Si bien es cierto, al final si que se han utilizado dichos
recursos y planos en las entrevistas, aunque en el montaje se han modificado
algunos aspectos, como el orden entre ambos recursos, por ejemplo. Asimismo,
la forma que tenia la narracién en un principio difiere de la actual puesto que, en
un principio, queriamos contar la historia empezando por el final para asi dejar
cierta inquietud en el espectador. Sin embargo, la narracion ha adoptado otra
forma y es por eso que se ha decidido intercalar, junto con las entrevistas y las
imagenes de archivo, flashbacks que lleven al publico a ver escenas pasadas
de la vida del personaje principal. Por este motivo, finalmente, hemos decidido
que para que la narracion sea mas fluida, es necesario empezar por un
flashback que ayude a entender el principio de la historia y que dicha escena
sea el hilo conductor que hara comprender el documental en general y el

porqué de algunos personajes.

Por otro lado, destacar que muchos de los planos previamente pensados se han
modificado ya que en el momento del rodaje no eran posibles o no eran
adecuados visualmente para lo que se queria contar. De ese modo, en un
primer momento destacaban mucho los planos medios, los planos generales y
planos detalle, sin embargo, después lo que ha priorizado han sido los primeros
planos, los planos medios y algun picado y contrapicado para darle énfasis a la

escena.

Finalmente, a la hora de montar se ha buscado contar de forma, mas o menos
lineal la historia, con algunas secuelas para dejar intriga y sospecha sobre lo
que se esta diciendo. No obstante, en un primer momento, pensamos en un
montaje con las escenas mucho mas alternadas e, incluso, sin seguir un hilo
narrativo lineal. Sin embargo, de este modo la historia se hacia menos
entendible y pausada, aspecto que no interesaba. Por este motivo,hemos

considerado oportuno que el documental adopte un modo de narracion mucho
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mas lineal, ya que es la forma que mejor ayuda al seguimiento de la historia en

su conjunto.

4. Sinopsis del Proyecto de Produccion

4.1 Storyline

Sec. Plano

Vineta

Accion

1 1.PP

7 ¢
B R, TS —

e

8

‘ ”-—I

f

La mano de JUAN
coge un libro de una
estanteria.

2.PMA

JUAN, a contraluz,
desde la estanteria del
plano anterior, se
dirige a un escritorio i
se sienta en un sillén
mientras sostiene el
libro en la mano.

3.PP
PAN

Aparecen unos pies
pequenos, es Juan de
nifo, corriendo por las
calles empedradas del
Castillo de Peniscola.
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4.PP Aparece corriendo,
PAN pero ahora solo vemos
Su cara.
Y
)
5.PMA ./}'\' B N | | JUAN corriendo por un
PAN A | callejon.
S
6.PE ¥ JUAN aparece
FIJO = corriendo en linea
recta y se va alejando,
de espaldas.
: ¥
%\D N4
{y
)\
B EE
7.PM ;\ g JUAN baja unas
FIJO | escaleras, llega a la
|

puerta de la Iglesia y
entra.
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8.PE

JUAN entra en la
iglesia corriendo por el
pasillo lateral derecho.
Al final del pasillo gira
ala derechay
desaparece tras un
muro.

9.PE

JUAN entra por la
puerta de la sacristia
corriendo, tira el
maletin encima de un
gran mueble.

10.PM

El habito de monaguillo
esta encima del mismo
mueble grande. JUAN
se dispone a cogerlo y
lo con las prisas, tira
un libro al suelo.

11.PP
PICADO

JUAN se agacha para
recoger el libro, que al
caer se ha abierto por
la mitad. Lo recoge del
suelo.
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12.PMC

JUAN mira el libro, se
queda parado y
cuando reacciona, se
gira de espaldas a
camara en busca de su
maletin.

13.PP
PICADO

JUAN de espaldas,
guarda el libro en su
maletin.

14.PM

JUAN de espaldas
aun, se viste a medias
con el habito de
monaguillo y, con
prisa, sale de la
sacristia para asistir a
la misa.

15. PP
PICADO

JUAN, de mayor otra
vez, abre el libro y se
dispone a leer.
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Rétulo e imagenes de
archivo

16.PM

Entrevista con Juan
Bautista Simé. Se
muestra extranado con
lo sucedido. Habla.

17.PM

Entrevista con Mosén
Ricardo, cura de
Peniscola. Se muestra
enfadado. Habla.

Imagenes de archivo.
Planos dramatizacion
de la historia.
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18.PD Se ve enfocada la tapa
CONTRA- del diario, y las manos
PICADO de Juan sosteniéndolo.
Voz en OFF de Juan
leyendo el diario.
19.PMC Vemos el rostro de una
(A CAMARA chica joven, Elicsenda,
LENTA) sonriendo y feliz. Da la
sensacion de recuerdo.
20.PD. Volvemos al mismo
CONTRA- plano 18, pero esta vez
PICADO avanza una pagina del
diario.
21.PP Aparece la mano de un

chico joven escribiendo
con pluma en un diario.
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22.PP Aparece el rostro, a
oscuras casi, de este
chico. Continua
escribiendo. Es Pedro
de Luna.

| ,rk
B R b A

23.PP La mano de Pedro de

LIGERA- Luna escribiendo.

MENTE

PICADO

24 PP Pedro de Luna

LIGERA- escribiendo.

MENTE

PICADO

25.PP Pedro de Luna cierra

LIGERA- su diario.

MENTE

PICADO
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26.PM

Habla Juan Bautista
Simo, historiador de
Peniscola. Se refuerza
con imagenes de
archivo.

27.PM

Habla Juan Bautista
Simo, historiador de
Peniscola. Se refuerza
con imagenes de
archivo.

28.PP
PICADO

Aparece JUAN de
nuevo, continua
leyendo el diario.

29.PMC

Vuelve Pedro de Luna,
pero ahora ya es un
hombre mayor. Ya es
Papa. Continua con su
mismo diario. Lo coge
de un atril de madera
que tiene en el
escritorio.

30. PD
PICADO

Vemos la mano del
Papa Luna escribiendo
en el diario. Esta
enfocada la escritura.
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31. PM i Habla Juan Bautista
Simo, historiador de
. Pefiiscola.
1
32.PMA - - | Juan continua leyendo
1} el diario.
e |
B "“zﬁz i 1 g
33.PMC 1 | Medio rostro del Papa
h Luna y sus manos ante
= : su diario, contintia
/i P |escribiendo.
\‘:;'\‘.‘ ! f
Xk
34.PM Aparece Mosén

Ricardo, cura de
Peniscola. Habla.
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35.PD

Vemos las gafas y la
parte superior del
rostro de JUAN a
contraluz.

36.PP

El Papa Luna continua
escribiendo.

37.PD

Juan continua leyendo
el diario. Vemos su
mano pasando una de
las paginas.

38.PM

Juan Bautista Simo,
historiador de
Peniscola, habla.
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39.PM = 3 Juan Bautista Simo,
historiador de
i Pefiscola, habla. Se
refuerza con imagenes
de archivo.
|
i
Imagen aérea de
Pefiscola.
M“”—’[’J‘J‘"‘l AL _»’__J\T
¢ B I
_, i)
‘?;{’ r?ﬂ‘f-ﬁ?v N | i“—, ! X ’
# /‘"'Wr/ 4 . Q
40.PMA 3 e i —+ | JUAN continua
1} sentado, leyendo el
Ve | diario.
b i 1
N |
? 5 \\\‘
) "“zﬁ: i 1 i
41.PP El Papa Luna continua
escribiendo.
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42.PP [ _ El Papa Luna cierra el
diario.
~ ;.;«:'\//‘
/ r'jé ST, / »
B Q:::‘ X \\ ’f |
43.PD P "~ | 1 [|Juancierra el diario.

Entrevista a Manuel
Luna. Habla sobre la
vida de Pedro de Luna
tras el diario y hasta su
muerte.

8. 44 PM

4.2Tema, idea narrativa y sinopsis
- Tema: El misticismo

- Idea: “Los secretos del Papa Luna”

- Sinopsis:
Juan es un hombre de unos 50 afnos que, tras décadas escondiendo la verdad,
decide contar algo que cambiara por completo la historia del que fue el Papa
mas conocido de la Iglesia Catdlica, el Papa Luna. Durante una entrevista, Juan
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explica que durante su nifiez se encontrd, casualmente, en la iglesia de

Peniscola donde hacia de monaguillo, un misterioso diario. Afios después, Juan

se ha dado cuenta de la importancia de aquél diario, por lo que ha decidido

hacer publico el contenido del mismo aunque eso implique cambiar la historia

del catolicismo.

4.3 Escaleta
Escaleta Nombre del grupo: Mandala Films
Titulo del documental SANTAVENTURA
Nuam. Localizacion Accién Personajes Cuestionario
1 Ayuntamiento Entrevista Tomas Segarra Historia del
de Papa Luna en
Sant Mateu Sant Mateu
2 Castillo de Juan esta Juan
Pefiscola corriendo. Llega
tarde a misa.
3 Iglesia Juan llega a la Juan
dePefiscola iglesia, cuando
coge el habito de
monaguillo tira un
libro al suelo. Se lo
guarda en el
maletin y se va
corriendo hacia la
ceremonia.
4 Iglesia de Entrevista Mosén Ricardo | Historia e
Pefiscola imagen del
Papa Luna en
Peniscola
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5 Catillo de Entrevista Juan Bautista Historia del
Pefiscola Papa Luna
desde que
era profesor
en la
Universidad
hasta que
ejercio de
Papa
6 Despacho Juan busca el Juan
Juan diario del Papa
Luna, una vez lo
tiene, se sienta en
su despacho y
hojea las paginas
del mismo.
7 Habitacion Pedro de Luna Juan
hace la maleta
8 Terraza Elicsenda sonrie a Elicsenda
camara
9 Playa de Manuel de Luna Manuel Luna
Pefiiscola explica lo que
significd Pedro de
Luna para la zona

5. Estructura de la produccién

5.1 Formacion equipo de trabajo

El equipo humano estara formado por 3 personas:
Laia Forner Albiol, Laura Lopez Cifuentes y Arantxa Ripollés Mateu.
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Cada una de estas personas tendra un papel fundamental en la preproduccion,
produccion y postproduccion del documental, ya que todo el trabajo gira entorno

a ellas tres.
Cargos Nombre y Apellidos
Directora Laia Forner
Productor/a Laia Forner-Arantxa Ripollés-Laura
Lopez
Guionistas Laia Forner-Arantxa Ripollés-Laura
Lopez
Claquetista Laura Lopez
Directora de fotografia Arantxa Ripollés
Directora de arte Laura Lépez
Camara Laia Forner
Sonidista Arantxa Ripollés
Script Laura Lopez
Editora/montadora Laia Forner-Arantxa Ripollés-Laura
Lopez

5.2 Plan de produccién

5.2.1 Presupuesto

En primer lugar, para desarrollar el plan de financiacion nos hemos centrado
principalmente en las necesidades de produccion para nuestro documental. Lo
mas destacable en las necesidades son los costes del equipo técnico, asi como

de su transporte hasta el lugar de rodaje.
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GASTOS MATERIAL

UNIDADES CONCEPTO PRECIO DIAS TOTAL

1 Camara Canon 1.200,00 € 3 1.200,00 €
6D

1 Grabadora H4 29,00 €/dia 3 87,00 €

1 Objetivo Tamron | 600,00 € 3 600,00 €
24-70mm /2.8

1 Objetivo Sigma 800,00 € 3 800,00 €
70-200mm /2.8

2 Foco cuarzo 20,00 €/dia 3 120,00 €
1000w

1 Micro canon 9,00 €/dia 3 27,00 €

1 Cable XLR 7,00 €/dia 3 21,00 €
(micréfono)

1 Mac Book Pro 2800,00 € 3 2.800,00 €
15”

16 Pilas 10,00 € 3 10,00 €

1 Pértiga 9,00 €/dia 3 27,00 €

1 Zepelin 15,00 €/dia 3 45,00 €

1 Peluche Zepelin 5,00 €/dia 3 15,00 €

1 Tripode 50,00 € 3 50,00 €

1 Auriculares 15,00 € 3 15,00 €

2 Tarjeta SD 32GB 25,00 € 3 50,00 €

1 Disco Duro 1TB 50,00 € 3 50,00 €

1 Camara Canon 500,00 € 3 500,00 €
60D

TOTAL 6.417,00 €
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Respecto al material empleado, podriamos decir que no hemos tenido elevados

costes, pues contabamos con camaras propias y, por otro lado, el material de

iluminacion y de sonido, asi como el tripode para la camara, lo hemos podido

conseguir mediante el Laboratorio de Comunicacion Audiovisual y Publicidad de

que dispone la Universidad Jaume |. Por lo que los gastos en material, al final,

han sido escasos.

UNIDADES

15

GASTOS ATREZZO

CONCEPTO PRECIO TOTAL
Diario antiguo 10,00 € 10,00 €
Maletin negro 15,00 € 15,00 €
Candelabro 20,00 € 20,00 €
antiguo

Pluma 10,00 € 10,00 €
Tintero 20,00 € 20,00 €
Tomos de libros 200,00 € 200,00 €

TOTAL 275,00 €

Puesto que nuestro documental tiene como hilo conductor las entrevistas, no

hemos necesitado, en exceso, invertir en el atrezzo de la escenografia, pues la

propia localizacion nos aportaba lo necesario en cada entrevista. Cabe decir

que los articulos de anticuario que necesitabamos en escenas de época, nos

los han cedido. Asi que el atrezzo se resume a un coste total de 0,00€.

NUMERO

GASTOS DE REPARTO

TIPO PRECIO JORNADA TOTAL
Nino 0,00 € 1 0,00 €
Hombres 0,00 € 1 0,00 €
entre 20 — 40

anos
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3 Hombres 0,00 € 1 0,00 €
entre 40 — 75
anos
1 Mujer entre 20 0,00 € 1 0,00 €
— 40 anos
TOTAL 0,00 €

GASTOS DE VESTUARIO

CANTIDAD CONCEPTO PRECIO TOTAL

1 Habito de 0,00 € 0,00 €
monaguillo

1 Habito de cardenal 0,00 € 0,00 €

1 Habito de papa 0,00 € 0,00 €

1 Pantalon corto 10,00 € 10,00 €
azul de nino

1 Camisa blancade | 10,00 € 10,00 €
nino

1 Zapatos azules de 20,00 € 20,00 €
nino

1 Calcetines blancos | 5,00 € 5,00 €
de nifno

1 Blusa blanca 100,00 € 100,00 €

TOTAL 145,00 €

En cuanto al reparto y el vestuario, hemos podido contar con familiares vy
amigos que nos han ayudado de forma gratuita en el rodaje. Ademas, las tres
entrevistas que aparecen en el documental, se han ofrecido a hacerlo sin recibir
nada a cambio, de lo que estamos muy agradecidas, pues gracias a su
contribucion, esto ha sido posible.
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GASTOS DE PERSONAL

NUMERO TIPO COSTE JORNADAS TOTAL
JORNADA

1 Productor 0,00 € 3 0,00 €

1 Jefe de 0,00 € 3 0,00 €
produccion

1 Ayudante de 0,00 € 3 0,00 €
produccion

1 Director 0,00 € 3 0,00 €

1 Script 0,00 € 3 0,00 €

1 Director de 0,00 € 3 0,00 €
camara

1 Director de 0,00 € 6 0,00 €
fotografia

1 Sonidista 0,00 € 3 0,00 €

1 Técnico de 0,00 € 3 0,00 €
iluminacion

1 Director de 0,00 € 3 0,00 €
arte

1 Montador 0,00 € 5 0,00 €

1 Ayudante de 0,00 € 5 0,00 €
edicion

TOTAL 0,00 €
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UNIDADES
1
5
1

GASTOS DEL RODAJE

CONCEPTO

Coche de transporte

Comida para 5 personas

Parking

SANTAVENTURA

COSTE TOTAL
15,00 €
45,00 €

6,00 €

TOTAL 66,00 €

Por lo tanto, hemos requerido de un método de financiacion que nos permite

sufragar lo poco que necesitamos. Cada una de las componentes de la

realizacion audiovisual, de forma individual,

hemos

invertido 30 euros,

obteniendo como financiacion 90 euros. Aunque es una cifra bastante reducida

es suficiente para compensar los gastos que pueda suponer la produccion del

documental.

5.2.2 Material

UNIDADES

16

NECESIDADES
TECNICAS

Camara Canon 6D
Grabadora H4

Objetivo Tamron 24-70mm
/2.8

Objetivo Sigma 70-200mm
/2.8

Foco cuarzo 1000w
Micro cafion

Cable XLR (micréfono)
Mac Book Pro 15”

Pilas
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UNIDADES
1

1

15

Pértiga

Zepelin

Peluche Zepelin
Tripode
Auriculares
Tarjeta SD 32GB
Disco Duro 1TB

Camara Canon 60D

NECESIDADES ARTISTICAS
Habito de monaguillo
Habito de cardenal

Habito de papa

Pantalon corto azul de nifio
Camisa blanca de nifio
Zapatos azules de nifio
Calcetines blancos de nifio
Blusa blanca

Diario

Candelabro

Pluma y tintero

Ropa de época

Maletin

Tomos de libros

Mesa antigua

SANTAVENTURA
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4 Pergaminos

5 Simbologia religiosa
2 Elefantes ceramica
1 Silla

NUMERO PERSONAL ARTISTICO

1 Nifo

2 Hombres entre 20 — 40 afios
3 Hombres entre 40 — 75 afios
1 Mujer entre 20 — 40 afos

UNIDADES NECESIDADES DEL RODAJE

1 Coche de transporte
5 Comida para 5 personas
1 Parking

6. Guion literario y técnico
SECUENCIA 1

ESC. 1. INT. DESPACHO. Dia

El despacho es muy luminoso, con un gran armario repleto de
libros. Al fondo hay un gran ventanal por donde entra toda la
luz. A la derecha frente a un par de plantas hay un pequefio

escritorio de madera con un silldén a juego.

Sentado en el silldén, a contraluz, aparece Juan. Un hombre de
pelo blanco, entrado en los 50, con gafas progresivas, nariz
grande y labios carnosos. Lleva una camisa a cuadros. En su mano

sostiene un manuscrito, dafiado por el paso de los afos.
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Desde un negro principal, se escucha la voz de Juan: Me lo llevé
pensando que era un cuento.. era un nifio, no sabia la magnitud de

esto...

Mientras tanto, aparece la mano de Juan cogiendo el libro de un

estante.

Se dirige a la mesa para sentarse cuando se desvanece la imagen

en un breve fundido a negro.

ESC. 2. EXT. CASTILLO DE PENIscora. Dia.

De un negro inicial, aparece un nifio pequefio. Tiene unos 10
afios, es regordete, moreno y de ojos verdes. Lleva un pantaldn
azul marino corto, unos zapatos del mismo color con calcetines
blancos, una camisa blanca que se le sale por fuera y un maletin
pequefioc en la mano. Es Juan de pequefio. Va corriendo por las

calles del castillo, llega tarde a misa y él es monaguillo.

ESC. 3. INT. SACRISTIA. Dia.

Llega a la iglesia y entra directamente a la sacristia. Va muy
rapido, no quiere hacer mas tarde. Cuando llega, coge el habito
que estd encima de un mueble muy grande, al lado de un montdén de
libros. Al cogerlo, tira uno de esos libros al suelo. Se agacha
para recogerlo. Es el manuscrito que Juan, ya de mayor, nos

muestra en la ESC.1.

Rédpidamente, lo mete dentro de su maletin, se viste a medias con

el hébito y sale corriendo.

La imagen se va desvaneciendo a la vez que Juan sale por la

puerta. Se une la voz en OFF de Juan.
ESC. 4. INT. DESPACHO. DIiAa.

De nuevo, con un fundido, volvemos a la ESC. 1 en la gque aparece

Juan de mayor.
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Aparece Juan, de perfil, vy sigue hablando: ..Lo olvidé en un
cajén y ahora, después de 40 afios, me he dado cuenta de lo que

tenia en mis manos.. Por eso he decidido hacerlo publico.

Se corta la imagen con un fundido a negro.

SECUENCIA 2

ESC. 5. IMAGENES DE ARCHIVO.
En la pantalla en negro aparece escrita la siguiente fecha: 23

de mayo de 1423.

Se oyen una campanadas de entierro y aparecen las imagenes de la
representacidén del entierro del Papa Luna en Sant Mateu, pueblo
de la provincia de Castelldn. Las 1imadgenes estdn en blanco vy

negro.

Se escucha una voz en OFF, es Juan: Todo el mundo acudidé a
despedirse del Papa Luna, pero no sabian que era él quien en

verdad se estaba despidiendo.

SECUENCIA 3

ESC. 6. INT. CASTILLO DE PENIscora. Dia.

Aparece Juan Bautista Simd, historiador de Pefiiscola. Se muestra
contundente.

Se explica: “Yo, en mi primer trabajo sobre el Papa Luna, ya
parti de una premisa. El mundo estd regido por intereses y no
por verdades, y de ahi que las cosas, la mayor parte de veces,

parezcan contradictorias.”

ESC. 7. INT. IGLESIA PENIscora. bpia.

Aparece Mosén Ricardo, con un gesto de enfado: “Por lo que yo
conozco, por lo que hemos estudiado, es imposible que aparezca
el diario, y que aparezcan tantas historias y tantas leyendas

que no van a ninguna parte. Pura comedia.”

La imagen desaparece con un negro directo.
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TITULO: SANTAVENTURA

SECUENCIA 4

ESC. 8. IMAGENES DE ARCHIVO.
Aparecen algunas imédgenes de archivo. Imdgenes antiguas, como

recuerdos.

Se intercalan imadgenes de un hombre vestido de época, con unas
manos de hombre haciendo una maleta donde mete varias cosas,

entre ellas, el diario. Es Pedro de Luna.

SECUENCIA 5

ESC. 9. INT. DESPACHO. DIA.

Juan abre el diario por la primera pagina y se dispone a leer:
Hoy parecia ser un dia mads en la universidad, discipulos,
libros, lecciones, derecho. Todo ha cambiado cuando he visto a
Elicsenda. Su dulce sonrisa me encanta, me olvido de todo cuando

la veo.

ESC. 10. INT. HABITACION PEDRO DE LUNA. NOCHE.

Aparece el Jjoven Pedro de Luna escribiendo en su diario:
..Elicsenda hoy estaba preciosa, me he acercado a hablar con su
padre. Tengo que ganarme su confianza si quiero pedir la mano de

su hija.

Continua escribiendo: El padre de Elicsenda no aprueba mis
intenciones.. pero estamos enamorados. Vamos a seguir adelante

por nuestra cuenta. Aunque tenga que ser en secreto..

Continua escribiendo: Esto es una locura. Cuando el padre de
Elicsenda se entere de que estd embarazada, querrda acabar con mi

vida. No sé cémo solucionar esto.

Continua escribiendo: Me encanta mi trabajo, pero sin Elicsenda,

y un hijo a mi cargo, esto es cada vez mads complicado. He sido

propuesto para cardenal. Yo, un simple profesor de universidad.
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Esto es un despropdésito, pero el sueldo de profesor no nos

permite vivir dignamente..

SECUENCIA 6

ESC. 11. INT. CASTILLO DE PENIscora. DIa.

Juan Bautista Simdé habla: Pedro de Luna, Benedicto XIII como
Papa de Avifndén, Papa Luna por su apellido o Papa de Pefliscola,
incluso Papa del Mar, en la novela de Blasco Ibéaflez, es una de
las figuras hispédnicas mas conocidas. Pertenecia a una de las
familias, los Luna, de méds alto abolengo de Aragbdn. Y ya de muy
joven estudié en la Universidad de Montpellier, entonces
perteneciente a la Corona de Aragdbdn, donde destacd como
brillante estudiante y que, posteriormente seria profesor en
Decretos.

Entonces 1Italia era un conglomerado de pequefios estados en
efervescencia y en lucha entre ellos. El Vaticano era uno de
esos estados, y el Papa era tratado como un sefior feudal més.
Felipe V, maquiavélico y ambicioso, habia preparado un palacio
con bibliotecas y jardines, rodeado de intelectuales y artistas,
diciéndole al Papa que éste, como representante de Cristo en la
Tierra, debia vivir en Avifibn con paz y tranquilidad, y no en

Roma como un sefior feudal més.

ESC. 12. IMAGENES DE ARCHIVO.

Juan lee (voz en OFF): Los tesoros templarios y sus préstamos a
la realeza marcaran el camino hacia su destruccidén. Felipe V
necesita eliminar la Orden del Temple y yo, no resulto util para

sus maquiavélicos planes.

ESC. 13. INT. CASTILLO DE PENIscora. DIa.

Juan Bautista Simdé habla: El1 Papa en Avifibn no era querido,
puesto que él1 era fiel a su conciencia. Obraba de acuerdo a la
rectitud del derecho candénico de los papas, y  no a
interferencias ni presiones de la monarquia. Entonces, Francia

lo tuvo muy pronto claro.
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ESC. 14. INT. DESPACHO. Dia.
Juan lee: El1 rey francés me obliga a abdicar, pero yo me

niego. (..)

ESC. 15. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Continua el mismo audio de la escena anterior: (..)Elicsenda vya
no esta.. mi hijo depende de mi. Necesito la tiara, por mi.. por
mi hijo. Debo mantenerme firme en mis convicciones. Mi

conciencia no me permite ciertas concesiones.

ESC. 16. IMAGENES DE ARCHIVO.

Aparecen las calles sitiadas de la ciudad de Avifibén.

ESC. 17. INT. CASTILLO DE PENIscora. DIa.

Juan Bautista Simdé habla: Dijo que Benedicto XIII no traeria la
paz a la Iglesia porque era un terco, un intransigente, un
egoista.. y que por tanto, lo que tenia que hacer era abdicar,
renunciar al papado y se nombraria un nuevo Papa. Por supuesto
francés, para ser manipulable por la Corona Francesa. Pero
Benedicto XIII se resistidé a todo intento de cesidn, incluso por

accidén bélica. Y huyd.

ESC. 18. IMAGENES DE ARCHIVO.

Juan lee (voz en OFF): Por otro lado, la presidén de Roma para
recuperar Su protagonismo frente a Avifién, me ha enfrentado a
toda la curia pontificia. Todos desean que desaparezca, me he

convertido en un fugitivo.

ESC. 19. INT. DESPACHO. Dia.
Juan lee: He pasado semanas yendo de corte en corte para

afianzar alianzas, mads los ataques del Vaticano son continuos.

(...)

ESC. 20. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.
Continua el mismo audio de la escena anterior: (..)No puedo
seguir arriesgando mi vida. Se han enterado de que tengo un

hijo. Temo por su vida. Pefiiscola es el unico lugar donde me
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siento a salvo, donde sé que estoy protegido, donde sé que puedo

proteger a mi hijo.

ESC. 21. INT. IGLESIA. DIia.

Mosén Ricardo habla: Este sefior era toda una autoridad en la
Iglesia. Incluso antes de ser Papa. Como cardenal, incluso. Era
una autoridad a la que se le consultaba y todos querian estar a
su lado. Después con todo lo del Cisma de Occidente.. mira,
cuando la politica se mete en religidn, malament. Y cuando la

religidén se mete en politica, también.

ESC. 22. INT. DESPACHO. Dia

Juan lee: A mi llegada a Espafia he hablado con el Rey Fernando I
de Aragén. Me ha ofrecido su ayuda. Su esposa Leonor de
Albuquerque, nieta de Pedro I de Portugal, conoce un secreto muy

bien guardado por la corona portuguesa. (..)

ESC. 23. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Continua el mismo audio de la escena anterior: (..)E1l rey
portugués Juan I de Portugal, tio de Leonor, estd gestionando
con sigilo unas tierras en ultramar. Es una confidencia real que

no debo contar. (..)

ESC. 24. INT. DESPACHO. Dia.

Continua el mismo audio de las dos escenas anteriores:
(..)Mandaré a mi hijo alli para gque esté a salvo. Nadie debe
enterarse de esto, su vida corre peligro. Espero poder

reencontrarme con él..

ESC. 25. IMAGENES DE ARCHIVO.
Juan lee (voz en OFF): Gracias a las andanzas corsas de mi
sobrino Rodrigo, he conseguido el pecunio suficiente para fletar

el Santa Ventura y poder reunirme con mi hijo.

ESC. 26. INT. CASTILLO DE PENIscorLa. DIa.
Juan Bautista Simé: En la etapa corsaria también publicaciones

en documentacidédn de la época, (..)
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ESC. 27. IMAGENES DE ARCHIVO.
Continua el mismo audio de la escena anterior: (..) donde se
habla de actos corsarios de naves del Papa Luna gque estaban

dirigidas por su sobrino, Rodrigo de luna. (..)

ESC. 28. INT. CASTILLO DE PENIscora. DIa.

Continua el mismo audio de las dos escenas anteriores:
(..) Concretamente aqui en Pefiiscola, el Papa Luna tenia unas
cuatro naves gque le fueron regaladas por reyes, o compradas con

dinero de la cristiandad. Una era Santa Ventura, (..)

ESC. 29. IMAGENES DE ARCHIVO.

Continua el mismo audio de las escenas anteriores: (..)que estuvo
fondeada en las escaleras del Papa Luna, un acceso legendario vy
secreto, oculto al continente y utilizado a lo largo de los
siglos cuando la fortaleza habia sido sitiada. Y otra nave era

la Santa Maria de Montesa.

ESC. 30. INT. DESPACHO. DIa.
Juan lee: Durante estos afios separado de mi hijo, he recibido
algunas misivas. Lo echo tanto de menos.. él ya ha echado raices.

Tiene hijos y estéd esperando a que vava. (..)

ESC. 31. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Continua el mismo audio de la escena anterior: (..)La semana que
viene parto hacia tierras desconocidas. Quiero huir de aqui...
Han convertido mi vida en un purgatorio. Que resolutiva puede

ser la muerte, cuando quieres desaparecer sin dejar rastro.

Pedro de Luna cierra el diario.

ESC. 32. INT. DESPACHO. DIA.

Juan cierra el diario.

La imagen desaparece y se queda en negro.
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SECUENCIA 7

ESC. 33. FONDO NEGRO.
De nuevo, en la pantalla en negro, aparece escrita la siguiente
fecha: 23 de mayo de 1423.

Se oyen una campanadas de entierro.

SECUENCIA 8

ESC. 34. EXT. PLAYA. Dia.

Es un dia soleado, de fondo se ven 1las olas de un océano
inmenso, la arena es Dblanca vy fina. El1 agua de un azul
transparente.

Sentado en un primer plano, hay un chico latino. De piel canela,
moreno y o0jos oscuros. Lleva una indumentaria veraniega y tiene

un rostro risuefio.

Manuel habla: La verdad es que aqui todos conocemos la historia.
Pedro de Luna fue una persona luchadora, que llegd tras mucho
esfuerzo aqui, y lo hizo todo por su hijo. Aqui lo consideramos
un mentor de nuestra cultura. El ensefié6 muchisimas cosas a
nuestros antepasados que nosotros sabemos ahora. Era muy sabio.

Y no sé si tendrd algo que ver, pero el apellido Luna es muy
comin en la zona. Yo mismo me llamo Manuel Luna. No es gque sea

descendiente de él precisamente, pero todo puede ser”.
ESC. 35. ROTULO FINAL.

“El juicio final descubrird misterios de la historia”.

Se oye la voz en OFF de Juan.
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GUION TECNICO

SEC. 1.

lluminacion: luz natural
Sonido: ambiente + voz en OFF

ESC. 1. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 1. PP.

La mano de JUAN coge un libro de una estanteria.

Plano 2. PMA.

JUAN, a contraluz, desde la estanteria del plano anterior, se dirige a un escritorio i se
sienta en un sillon mientras sostiene el libro en la mano.

ESC. 2. EXT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.

Plano 3. PP. PAN.

Aparecen unos pies pequefios, es Juan de nifio, corriendo por las calles empedradas
del Castillo de Peniscola.

Plano 4. PP. PAN.

Aparece corriendo, pero ahora solo vemos su cara.

Plano 5. PMA. PAN.

JUAN corriendo por un callejon.

Plano 6. PE. FIJO.

JUAN aparece corriendo en linea recta y se va alejando, de espaldas.

Plano 7. PM. FIJO.

JUAN baja unas escaleras, llega a la puerta de la Iglesia y entra.

ESC. 3. INT. SACRISTIA. DiA.

Plano 8. PE.

JUAN entra en la iglesia corriendo por el pasillo lateral derecho. Al final del pasillo gira
a la derecha y desaparece tras un muro.

Plano 9. PE.

JUAN entra por la puerta de la sacristia corriendo, tira el maletin encima de un gran
mueble.
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Plano 10. PM.

El habito de monaguillo estd encima del mismo mueble grande. JUAN se dispone a
cogerlo y lo con las prisas, tira un libro al suelo.

Plano 11. PP. PICADO

JUAN se agacha para recoger el libro, que al caer se ha abierto por la mitad. Lo recoge
del suelo.

Plano 12. PMC.

JUAN mira el libro, se queda parado y cuando reacciona, se gira de espaldas a camara
en busca de su maletin.

Plano 13. PP. PICADO.

JUAN de espaldas, guarda el libro en su maletin.

Plano 14. PM.

JUAN de espaldas aun, se viste a medias con el habito de monaguillo y, con prisa, sale
de la sacristia para asistir a la misa.

ESC. 4. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 15. PP. PICADO

JUAN, de mayor otra vez, abre el libro y se dispone a leer.

SEC. 2.

Rétulo e imagenes de archivo.
Sonido: ACDC — Hells Bells.

ESC. 5. FONDO NEGRO.

Aparece en blanco una fecha: 23 de mayo de 1423. Se oyen unas campanadas
indicando un funeral y seguidamente, imagenes de archivo de la representacion de la
muerte del Papa Luna, que tuvo lugar en Sant Mateu a finales del afo 2015.

SEC. 3.

lluminacion: luz natural.
Sonido: Roger Subirana Mata — Point of no return + entrevistas.

ESC. 6. INT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.
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Plano 16. PM.

Entrevista con Juan Bautista Simé. Se muestra extrainado con lo sucedido. Habla.

ESC. 7. INT. IGLESIA. DiA.

Plano 17. PM.

Entrevista con Mosén Ricardo, cura de Peiiscola. Se muestra enfadado. Habla.

TITULO: SANTAVENTURA

SEC. 4.

Sonido: Roger Subirana Mata — Point of no return.

ESC. 8. IMAGENES DE ARCHIVO.
Imagenes de archivo. Planos dramatizacion de la historia.

SEC. 5.

lluminacion: luz natural.
Sonido: Roger Subirana Mata — Point of no return + voz en OFF.

ESC. 9. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 18 — PD. CONTRAPICADO.

Se ve enfocada la tapa del diario, y las manos de Juan sosteniéndolo.
Voz en OFF de Juan leyendo el diario.

Plano 19. PMC. A CAMARA LENTA.

Vemos el rostro de una chica joven, Elicsenda, sonriendo y feliz. Da la sensacion de
recuerdo.

Plano 20. PD. CONTRAPICADO.

Volvemos al mismo plano 18, pero esta vez avanza una pagina del diario.

ESC. 10. INT. HABITACION PEDRO DE LUNA. NOCHE.
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Plano 21. PP.

Aparece la mano de un chico joven escribiendo con pluma en un diario.

Plano 22. PP.

Aparece el rostro, a oscuras casi, de este chico. Continua escribiendo. Es Pedro de
Luna.

Plano 23. PP. LIGERAMENTE PICADO.

La mano de Pedro de Luna escribiendo.

Plano 24. PP. LIGERAMENTE PICADO.

Pedro de Luna escribiendo.

Plano 25. PP. LIGERAMENTE PICADO.

Pedro de Luna cierra su diario.

SEC. 6.

lluminacion: luz natural.
Sonido: Roger Subirana Mata — Point of no return + entrevistas + voz en OFF.

ESC. 11. INT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.

Plano 26. PM.

Habla Juan Bautista Simd, historiador de Pefiscola. Se refuerza con imagenes de
archivo.

ESC. 12. IMAGENES DE ARCHIVO.

Sonido: voz en OFF de Juan.
Hace referencia a la Orden del Temple y la avaricia de Felipe V.

ESC. 13. INT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.

Plano 27. PM.

Habla Juan Bautista Simo, historiador de Pefiiscola. Se refuerza con imagenes de
archivo.

ESC. 14. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 28. PP. PICADO.

Aparece JUAN de nuevo, continua leyendo el diario.
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ESC. 15. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Plano 29. PMC.

Vuelve Pedro de Luna, pero ahora ya es un hombre mayor. Ya es Papa. Continua con
su mismo diario. Lo coge de un atril de madera que tiene en el escritorio.

Plano 30. PD. PICADO.

Vemos la mano del Papa Luna escribiendo en el diario. Esta enfocada la escritura.

ESC. 16. IMAGENES DE ARCHIVO.

Las calles de una ciudad sitiada, Avinon.

ESC. 17. INT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.

Plano 31. PM.

Habla Juan Bautista Simd, historiador de Pefiscola.

ESC. 18. IMAGENES DE ARCHIVO.

Sonido: voz en OFF de Juan.
Hace referencia al Cisma de Occidente y por qué Italia también queria que Pedro de
Luna abdicara.

ESC. 19. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 32. PMA.

Juan continua leyendo el diario.

ESC. 20. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Plano 33. PMC.

Medio rostro del Papa Luna y sus manos ante su diario, continua escribiendo.

ESC. 21. INT. IGLESIA. DIA.

Plano 34. PM.

Aparece Mosén Ricardo, cura de Peiiscola. Habla.

ESC. 22. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 35. PD.

Vemos las gafas y la parte superior del rostro de JUAN a contraluz.
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ESC. 23. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Plano 36. PP.

El Papa Luna continua escribiendo.

ESC. 24. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 37. PD.

Juan continua leyendo el diario. Vemos su mano pasando una de las paginas.

ESC. 25. IMAGENES DE ARCHIVO.

Sonido: voz en OFF de Juan.
Hace referencia al sobrino corsario del Papa Luna, Rodrigo de Luna, y a como lo
ayudoé.

ESC. 26. INT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.

Plano 38. PM.

Juan Bautista Simo, historiador de Pefiscola, habla.

ESC. 27. IMAGENES DE ARCHIVO.

Imagen documentos manuscritos.

ESC. 28. INT. CASTILLO DE PENISCOLA. DiA.

Plano 39. PM.

Juan Bautista Simo, historiador de Pefiscola, habla. Se refuerza con imagenes de
archivo.

ESC. 29. IMAGENES DE ARCHIVO.

Imagen aérea de Pefiscola.

ESC. 30. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 40. PMA.

JUAN continua sentado, leyendo el diario.

ESC. 31. INT. HABITACION PAPA LUNA. NOCHE.

Plano 41. PP.

El Papa Luna continua escribiendo.
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Plano 42. PP.

El Papa Luna cierra el diario.

ESC. 32. INT. DESPACHO. DiA.

Plano 43. PD.

Juan cierra el diario.

SEC. 7.

Rotulo.
Sonido: ACDC — Hells Bells.

ESC. 33. FONDO NEGRO.

De nuevo, aparece en blanco una fecha: 23 de mayo de 1423. Se oyen unas
campanadas indicando un funeral.

SEC. 8.

lluminacion: luz natural.
Sonido: ambiente + entrevista.

ESC. 34. EXT. PLAYA.

Plano 44. PM.

Entrevista a Manuel Luna. Habla sobre la vida de Pedro de Luna tras el diario y hasta
su muerte.

ESC. 35. FONDO NEGRO.

Aparece la siguiente frase: “El juicio final descubrira misterios de la historia.” Benedicto
XII.
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7. Desgloses del guién y plan de rodaje

7.1 Desglose del guidén

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Castillo de Pehiscola Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Juan, de niio, se dirige corriendo hacia la iglesia porque llega tarde.

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Juan 1
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario
Maletin Camisa blanca de manga corta,
pantalones cortos y zapatos azul
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marino, calcetines blancos altos.

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos

Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Cesion derechos menores

X
Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Castillo de Peiiiscola Nuamero de
planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:
DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)
Juan, de niino, llega a la sacristia corriendo.
ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Juan 1
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
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Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Maletin, libros, diario, mesa
grande, simbologia eclesiastica

(cruces, santos, etc.)

Camisa blanca de manga corta,

pantalones cortos y zapatos azul

marino, calcetines blancos altos,
habito blanco

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos

Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,
transporte, etc.)

Cesion derechos menores

X
Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Habitacion Papa Luna Numero de
planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:
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DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Pedro de Luna, de joven, escribe en su diario

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Pedro de 1
Luna
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Mesa, pluma de escribir y tintero,

vela, libros, pergaminos, diario

Ropa de la época

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos

Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)
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Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Habitacién Papa Luna Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Pedro de Luna, de viejo, escribe en su diario

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Pedro de 1
Luna
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1°8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario
Mesa, pluma de escribir y tintero, Habito de Papa

vela, soporte libro, diario

Maquillaje Efectos especiales
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OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,
transporte, etc.)

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Despacho Romualdo Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Juan, de mayor, hojea el diario en su despacho

ACTORES

Protagonista Num.

Secundarios Nam. Extras NUm.

Juan 1

NECESIDADES TECNICAS

lluminacién Camara
Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
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Ambiente.

NECESIDADES ARTISTICAS

Atrezzo / Vehiculos Vestuario
Mesa, diario, dos elefantes de Camisa a cuadros, pantalén largo y
ceramica, libros, silla gafas de vista
Maquillaje Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la

localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Habitacién Papa Luna Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Pedro de Luna hace la maleta para marcharse a ejercer de cardenal. Solo

se le ven las manos.

ACTORES

Protagonista Num. Secundarios Num.

Extras
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Pedro de 1
Luna
NECESIDADES TECNICAS

lluminacién Camara

Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.

Sonido Otros

Ambiente.

NECESIDADES ARTISTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Maleta, camisa, chaleco, dos
pantalones, diario

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos

Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero

secuencia:

Localizacion: Francia

Numero de

planos:
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Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:

X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Elicsenda sonrie coqueta

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Elicsenda 1
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.

NECESIDADES ARTISTICAS

Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Camisa de la época blanca

Maquillaje Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)
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Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Habitacién Papa Luna Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Pedro de Luna, de joven, escribe en su diario

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Pedro de 1
Luna
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1°8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario
Mesa, pluma de escribir y tintero, Ropa de la época
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vela, libros, pergaminos, diario

Maquillaje Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Playa de Brasil Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Manuel Luna aparece explicando a camara qué significo Pedro de Luna

para la zona

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
Manuel Luna 1
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
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Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTISTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Ropa de verano: camiseta blanca y

pantalén corto

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,
transporte, etc.)
Dia soleado

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Iglesia Sant Mateu Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)
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Imagenes recurso, olas del mar.

ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.
NECESIDADES TECNICAS
lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1°8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos

Otros (condiciones de la
localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Cesion derechos menores
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Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Iglesia Sant Mateu Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Imagenes recurso, caliz Papa Luna. Sant Mateu

ACTORES

Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.

NECESIDADES TECNICAS

lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.

NECESIDADES ARTISTICAS

Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Maquillaje Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES
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Permisos Otros (condiciones de la

localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Cesion derechos menores

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA

Ndamero

secuencia:

Localizacion: Iglesia Peiiiscola

Numero de

planos:

Exterior Interior Dia Tarde Noche

Pag. Guion:

X X

N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)

Imagenes recurso, caliz Papa Luna.

ACTORES

Protagonista Num. Secundarios Num.

Extras

NECESIDADES TECNICAS

lluminacién Camara

Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm
f1°8.

Sonido Otros

Ambiente.

NECESIDADES ARTISTICAS
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Atrezzo / Vehiculos

Vestuario

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la

localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Cesion derechos menores

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Castillo de Peiiiscola Numero de
planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:
DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)
Imagenes recurso, estatua del Papa Luna
ACTORES
Protagonista Num. Secundarios Num. Extras Num.

NECESIDADES TECNICAS
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lluminacién Camara
Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm f1°8.
Sonido Otros
Ambiente.
NECESIDADES ARTIiSTICAS
Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Magquillaje

Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos

Otros (condiciones de la

localizacién, meteorologia,

transporte, etc.)

Cesion derechos menores

Titulo del proyecto: SANTAVENTURA Numero
secuencia:
Localizacion: Iglesia Sant Mateu Numero de

planos:
Exterior Interior Dia Tarde Noche Pag. Guion:
X X N° paginas:

DESCRIPCION DE LA(S) SECUENCIA(S)
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Imagenes recurso, martir que hay en el interior de una urna de la Iglesia

ACTORES

Protagonist Num. Secundarios Nu Extr Nu

a m. as m.

NECESIDADES TECNICAS

lluminacién Camara

Natural Canon EOS 6D. Canon 28mm f1’8.
Canon 50mm f1°4. Canon 85mm f1°8.

Sonido Otros

Ambiente.

NECESIDADES ARTISTICAS

Atrezzo / Vehiculos Vestuario

Maquillaje Efectos especiales

OTRAS NECESIDADES DE PRODUCCION Y CONDICIONANTES

Permisos Otros (condiciones de la localizacion,
meteorologia, transporte, etc.)

Cesion derechos menores
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7.2 Plan de rodaje

SANTAVENTURA

Dia de Rodaje 1: 20/05/2016

Horario

Sec.

Localizacion

Descrip-

cion

Personaje

Recursos

técnicos

13:00

Ayuntamien
-to de Sant
Mateu.

INT/
Despach
o
Ayuntami
ento / Dia

Entrevist
acon
Tomas
Segarra,
técnico
de cultura
de Sant
Mateu
acerca de
la
influencia
del papa
Luna en
esta

localidad.

Tomas

Segarra

Camara,
micros,
pértiga,

grabadora

18:00

Ayuntamient
o de Sant
Mateu.

INT/
Despach
o
Ayuntami

ento / Dia

Joaquin

Mateu

Camara,
micros,
pértiga,

grabadora
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Diversas
imagenes
del Papa
Luna
escribien
doensu

diario.

20:00 5 Ayuntamient
o de Sant

Mateu.

INT/
Despach
o
Ayuntami

ento / Dia

Diversas
imagenes
de Pedro
de Luna,
antes de
ser papa,
escribien
doensu

diario.

Carlos
Pascual

Camara,
micros,
pértiga,

grabadora

21:30 — 21:45 DESMONTAR

FIN DE LA JORNADA
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Dia de Rodaje 2: 21/05/2016

Horario | Sec. | Localizacion | Descripcion Personaje Recursos
técnicos
8:30 1 Peniscola EXT/ Castillo Juan de Camara,
de Peiiscola/ pequeio micros,
Dia -
pértiga,
Diversos grabadora
planos de Juan
corriendo por
las calles
antiguas de
Peniscola en
direcciéon hacia
la iglesia
12:00 3,6 | Peiiscola INT/ Iglesia de Mosén Camara,
Peniscola/ Dia Ricardo micros,
Entrevista a pértiga,
(Nombre), grabadora
sacerdote de la
iglesia de
pefiiscola,
acerca de sus
conocimientos
relgiosos sobre
el Papa Luna.
14:00 1 Peniscola INT/ Iglesia de Juan de Camara,
Pefiiscola/ Dia pequeio micros,
Diversos pértiga,
planos de Juan grabadora
entrando en la
sacristia 'y
tirando un libro
al suelo.
15:30 1 Peniscola INT/ Iglesia de Juan de Camara,
Pefiiscola/ Dia pequeio micros,
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pértiga,
Juan entra grabadora,
corriendo a la iluminacio
iglesia n, focos
16:00 — 16:30 DESMONTAR
18:00 3,6 Pefiiscola INT/ Castillo de Juan Camara,
Pefiiscola/ Dia Bautista micros,
Simo .
Entrevista a pertiga,
Juan Bautista grabadora
Simo,
historiador con
una gran
investigacion
sobre el Papa
Luna, acerca
de sus estudios
sobre la vida
del Papa Luna.
20:30 — 20:45 DESMONTAR
FIN DE LA JORNADA
Dia de Rodaje 3: 22/05/2016
Horario | Sec. Localizacion | Descripciéon Personaje Recursos
técnicos
10:00 1,5,6 | Despacho INT./ Juan Camara,
Romualdo Despacho micros,
/DIA pértiga,
grabadora

Juan esta en
su despacho,
coge el diario
que tiene
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guardado en
la estanteria 'y

se sienta.
10:30 1,5,6 | Despacho INT./Despach | Juan Camara,
Juan o/ DiA/ micros,
pértiga,
Juan hojea el grabadora
libro
11:00 5 Francia EXT./ Elicsenda Camara,
Terraza/DIA micros,
pértiga,
grabadora
Elicsenda
sonrie y se
mueve en
tono alegre
12:00 5 Habitacion INT./Habitacié | Pedro de Camara,
Pedro de n/DIA Luna micros,
Luna pértiga,
grabadora
Pedro de Luna
hace la maleta
para
marcharse a
vivir una vida
plenamente
religiosa como
cardenal
15:00 8 Playa de EXT. Manuel Camara,
Brasil /Cala/DIA Luna micros,
pértiga,
grabadora
Manuel Luna
cuenta lo que
significo el
Papa Luna
para la zona
16:30 8 Playa de EXT./Playa/ Camara,
Brasil DIA micros,
pértiga,

84




SANTAVENTURA

grabadora
Imagenes
recurso del
mar
17:00 — 17:45 DESMONTAR
FIN DE RODAJE
8. Memoria de produccién
8.1 Cronograma
8.1.1Pre-produccién
Fases Descripcion Timming Responsable
Sem. Dia
Primera Eleccion idea, tema y 1 Lunes, Todo el equipo
Reunion distribucion de los 1 febrero,
papeles de cada 2016
miembro del equipo.
Segunda Cierre y redaccion de 2 Lunes, Todo el equipo
Reunion tema e idea. 15 febrero,
Distribucion y 2016
organizacion de
tareas a cada
miembro, segun su
rol.
Guidn Una vez escogidos 2 Lunes, Todo el equipo
Literario idea y tema, 15 febrero,
comienzo del 2016
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desarrollo del guion

literario.

Guion Desarrollo del guidn 5 Lunes, Todo el equipo
Literario literario y consultas 7 de
con el tutor marzo,
2016
Guion Cierre del guién 5 Jueves, Todo el equipo
Literario literario. 10 de
marzo,
2016
Se empieza el guidn 6 Lunes, Todo el equipo
Tercera técnico. 14 de
Reunion marzo,
2016
Cuarta Continuacién guion 6 Lunes, Todo el equipo
Reunion técnico 21 de
marzo,
2016
Quinta Acordamos fechas 11 Lunes, Todo el equipo
Reunion rodaje 25 de abril,
2016
Sexta Planificacién del 12 Lunes, Todo el equipo
Reunion rodaje 2 de mayo,
(Material técnico, 2016

atrezzo, etc.)
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Fases Descripcion Timming Responsable
Sem. Dia
JORNADA 1 DE Rodaje de las 14 Viernes, Todos los
RODAJE 08:00 a las 20 de miembros
21:30. mayo de del equipo
2016
JORNADA 2 DE Rodaje de 14 Sabado, Todos los
RODAJE 08:00 a 21:00. 21 de miembros
mayo de del equipo.
2016
JORNADA 3 DE Rodaje de 14 Sabado, Todos los
RODAJE 08:00 a 18:00 22 de miembros
mayo de del equipo.
2016
8.1.3 Post-produccion
Fases Descripcion Timming Responsable
Sem. Dia
Visionado y Visionado y 15 Lunes, 23 Todos los
Seleccion seleccion de de mayode | miembros del
todo el material 2016 equipo.
de rodaje.
Pre-montaje Comienzo del 15 Martes, 24 Todos los
pre-montaje del de mayode | miembros del
documental, a 2016 equipo.
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partir de la
seleccion del
material.
Pre-montaje Pre-montaje 15 Miércoles,2 Todos los
del 5 de mayo miembros del
documental. de 2016 equipo.
Montaje Montaje de los 15 Viernes, Todos los
clips. 27 de mayo [ miembros del
de 2016 equipo.
Montaje Montaje de los 15 Sabado, Todos los
clips. 28 mayo de [ miembros del
2016 equipo.
Montaje Montaje de los 16 Lunes, Todos los
clips. 30 de mayo | miembros del
de 2016 equipo.
Finalizacion del Finalizacion del 16 Martes, Todos los
montaje montaje de los 31 de mayo| miembros del
clips de 2016 equipo
Sonorizacion y Montaje del 16 Martes, Todos los
Musicalizacion material de 31 de mayo | miembros del
audio, sonidos de 2016 equipo.
ambientes,
efectos, etc.
Etalonaje Calibrar e 16 Miércoles, 1 Todos los
igualar los de junio de miembros del
niveles y 2016 equipo.
densidades
cromaticas

y luminicas de
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la imagen.
Masterizacion Masterizacion 16 Miércoles, 1 Todos los
del producto de junio de miembros del
definitivo. 2016 equipo.

8.2 Fase previa

8.2.1 Toma de contacto con la documentacion

Para poder realizar el guion, previamente hemos tenido que buscar informacion,
contrarrestarla y llegar a una conclusion que se adapte a lo que queremos

hacer.

En primer lugar, buscamos informacion sobre la Leyenda del Pirata, ya que fue
lo que nos motivo a llevar a cabo el falso documental, por tanto, fue la primera

toma de contacto que tuvimos en general con la historia del Papa Luna.

En segundo lugar, investigamos sobre la historia de Pefiscola y Sant Mateu y

como habia influido el Papa Luna en ambos lugares.

En tercer lugar, hablamos con varios historiadores que nos ayudaron a
complementar la historia que ya teniamos y a plantearnos caminos nuevos por
donde seguir el documental. Por un lado con Josep Gil, Inspector de Patrimonio
Cultural de la provincia de Castellon; y por otro, con Juan Bautista Simo Castillo,
historiador de la localidad de Pefiiscola y experto en el Papa Luna y toda la

historia que envuelve a este personaje histoérico.

Por ultimo, con toda la informacion recabada, hemos ideado un guion literario
con todos los aspectos que nos han parecido mas idéneos para llevar a cabo
esta produccion.
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8.2.2 Localizacion
Las localizaciones principales han sido las siguientes:

Localizaciones

Localizacion 1 Castillo de Peiiiscola (Iglesia,
callejones y Castillo del Papa Luna)

Localizacion 2 Sant Mateu (lglesia y ayuntamiento)
Localizacion 3 Despacho de Juan
Localizacion 4 Playa “Las viudas” de Peiiscola

Localizacion 1- Castillo de Peiiscola

Iglesia

La iglesia es bastante grande. Tiene el suelo de madera y las paredes blancas.
En su interior, podemos encontrar varias capillas en las que se aposentan
varios santos. Un poco mas en el interior de la misma, encontramos la sacristia,
donde el cura guarda libros antiguos, el habito para la ceremonia y todos los
objetos necesarios para la misma. Por ultimo, en la misma habitacion, hay una
vitrina con las reliquias mas relevantes de algunos papas como el Papa Luna o
Clemente VII.

Callejones
Las calles son pequefas y empinadas. Hay muchas casitas con predominancia

del color blanco que hacen que los callejones se conviertan en un lugar especial
y tranquilo. Las calles son de piedra y tienen bastantes escalones que permiten
llegar hasta el punto mas alto del castillo.

Castillo del Papa Luna

El castillo templario del Papa Luna, es una fortaleza empedrada declarada Bien
de interés cultural y Monumento historico-artistico nacional. En él se pueden
observar las estancias en las que el Papa Luna residi6 los ultimos afios de su
vida. En el Salén Gético, una de las estancias principales de la sede pontificia,

es donde realizamos una de las entrevistas.
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Localizacion 2- Sant Mateu

Iglesia
La iglesia arciprestal es un monumento de Bien de Interés Cultural y clave de la

arquitectura gotica en la Comunidad Valenciana. En el interior de la Iglesia
podemos encontrar varios ventanales que iluminan el interior de la misma,
figuras y escudos esculpidos en piedra en las capillas. En el interior de la
misma, podemos encontrar un museo parroquial en el que se conservan

numerosas reliquias, como el caliz del Papa Luna o la cruz procesional.

La iglesia tiene la luz procedente del exterior y luz artificial que proviene de las
lamparas que bajan del techo. El espacio principal es muy grande y con gran
reverberacion, los lugares donde se encuentran las reliquias tienen habitaciones

de tamano mediano con una luz mas bien amarillenta.

Ayuntamiento

El ayuntamiento esta situado a unos diez metros de la plaza principal del
pueblo. Se compone de dos pisos: en el primer piso encontramos las oficinas
centrales, de tamafo medio y bastante luminosas; y en el segundo piso se
encuentran dos salas principales en las que se realizan reuniones importantes o
eventos de aforo pequefio para el pueblo. En el mismo piso, hay varios
despachos luminosos en los que los administrativos realizan sus tareas diarias.
También, encontramos el despacho de la alcaldesa que tiene una mesa grande
de madera oscura, unos grandes ventanales y varias estanterias en las que hay

libros y documentos. Es un sitio tranquilo a pesar de ser una calle peatonal.

Localizacion 3- Despacho de Juan

El despacho es muy luminoso. Tiene una gran ventana con cortinas por la que
entra una gran cantidad de luz. En la parte izquierda encontramos un estante
grande lleno de libros y, en su parte central, una mesa de madera con su silla a

juego.
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La cala es un sitio tranquilo alejado del centro de la ciudad. Es una cala de

tamafio medio con arena y algunas rocas en su parte izquierda y derecha. En la

arena podemos encontrar conchas que han sido arrastradas por el agua con el

paso del tiempo.

8.2.3 Escaleta y plan de rodaje iniciales

d Escaleta inicial

Escaleta Nombre del grupo: Mandala Films
Titulo del documental SANTAVENTURA
Num. Localizacion | Accién Personaje | Cuestionario
1 Ayuntamient Entrevista Ana Historia del
o de Sant Besalduch | Papa Luna en
Mateu Sant Mateu
2 Castillo de Juan esta corriendo. Juan
Pefiscola Llega tarde a misa.
3 Iglesia de Juan llega a la iglesia, Juan
Pefiscola cuando coge el habito
de monaguillo tira un
libro al suelo. Se lo
guarda en el maletiny
se va corriendo hacia
la ceremonia.
4 Iglesia de Entrevista Mosén Historia e
Pefiscola Ricardo imagen  del
Papa Luna en
Peniscola
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Despacho Entrevista Juan Historia  del

historiador Bautista Papa Luna
desde que
era profesor
en la
Universidad
hasta que
ejercio de
Papa

Despacho Juan busca el diario Juan

Juan del Papa Luna, una
vez lo tiene, se sienta
en su despacho y
hojea las paginas del
mismo.
Habitacion Pedro de Luna hace Juan
la maleta
Terraza Elicsenda sonrie a Elicsenda
camara
Playa de Manuel de Luna Manuel
Peniscola explica lo que Luna

significé Pedro de

Luna para la zona
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Dia de Rodaje 1: 20/05/2016

Horario | Sec. Localizacion | Descripcion Personaje | Recursos
técnicos
13:00 Despacho INT/ Juan Camara,
Romualdo Despacho micros,
Romualdo / pértiga,
Dia grabadora
Se ve a
Juan
hojeando el
diario en su
despacho
18:00 Pefiscola INT/ Cala Manuel Camara,
de la playa / Luna micros,
Dia pértiga,
grabadora
Entrevista a
Manuel
sobre el
Papa Luna
20:00 Iglesia INT/ Interior Mosen Camara,
Pefiscola Iglesia / Dia Ricardo micros,
pértiga,
Entrevista al grabadora
sacerdote
21:00 Castillo INT/ Interior Juan Camara,
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Pefiiscola Castillo / Bautista micros,
Dia Simo pértiga,
grabadora
Entrevista a
Juan
Bautista
Simo
21:30 — 21:45 DESMONTAR
FIN DE LA JORNADA
Dia de Rodaje 2: 21/05/2016
Horario | Sec. Localizacion | Descripcion | Personaje Recursos
técnicos
8:30 Sant Mateu INT/ Ana Camara,
Ayuntamient | Besalduch micros
o/ Dia -
pértiga,
Entrevista a grabadora
la alcaldesa
sobre el
Papa Luna
12:00 Iglesia Sant INT/ Iglesia Céamara,
Mateu de Sant micros,
Mateu/ Dia o
pértiga,
Entrevista a grabadora

(Nombre),
sacerdote de
la iglesia de
pefiiscola,
acerca de
sus
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conocimiento
S relgiosos
sobre el
Papa Luna.

14:00 Pefiiscola INT/ Iglesia Juan Camara,
de Peiiscola/ micros,
Dia ,

pértiga,
Diversos grabadora
planos de
Juan
entrando en
la sacristia y
tirando un
libro al suelo.

15:30 Peniscola INT/ Iglesia Juan Camara,
de Peiiscola/ micros,
Dia pértiga,

grabadora,
Juan entra iluminacion
corriendo a la , focos
iglesia

18:00 Pefiiscola INT/ Castillo Camara,
de Peiiscola/ micros,
Dia ,

pértiga,
Planos grabadora
recurso
sobre el
martir y
objetos
relevantes
del Papa
Luna.

20:30 — 20:45 DESMONTAR

FIN DE LA JORNADA
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Dia de Rodaje 3: 22/05/2016

Horario | Sec. | Localizacion | Descripciéon | Personaje Recursos
técnicos
10:00 Peniscola EXT/ Elicsenda Camara,
Terraza/ DIA micros,
pértiga,
Mireia sonrie grabadora
a camaray
se mueve
alegre
10:30 Pefiscola INT/ Juan Camara,
(habitacion) Habitacion/ micros,
DIA pértiga,
grabadora
Agustin hace
una maleta
11:00 Despacho INT/ Juan Camara,
Romualdo Despacho/ micros,
DIA pértiga,
grabadora
Romualdo
hojea un libro
antiguo.
(Imagenes
de archivo)

12:30 — 12:45 DESMONTAR

FIN DE RODAJE

8.2.4 Investigacion documentacion escrita

Pedro Martinez de Luna, mas conocido como el Papa Luna, fue un prestigioso

Papa de Avifion, Francia, nacido en lllueca, Zaragoza, el 25 de noviembre de

1328. Pertenecio a un noble linaje Aragonés conocido como “Los Luna” y fue
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recordado por su tenaz e incansable lucha contra sus enemigos y por su

negacion a renunciar al papado.

Durante su juventud, estudi6 Derecho Canonico en la Universidad de
Montpellier, donde obtuvo el grado de doctor en Decretos y se dedico a la
docencia durante algun tiempo, pero sin abandonar su carrera eclesiastica. Tras
varios afios como cardenal, viviendo al servicio de la Iglesia, Pedro Luna fue
proclamado Cardenal de Aragon en 1375 y paso a formar parte activa y

fundamental de las decisiones eclesiasticas.

Con la muerte del Papa Gregorio XI, se inicio un proceso de eleccién del nuevo
papado que genero una rivalidad entre ltalianos y Franceses por conseguir el
control de la Iglesia. Los cardenales, estaban divididos en tres facciones,
lemosines, galicanos e italianos, cada una con su propio candidato, y solo el
cardenal Pedro de Luna, junto a Roberto de Ginebra, se mostraron neutrales

ante tal conflicto.

El pueblo de Roma, no aceptaba la eleccién de un papa que fuera francés. Se
manifestaban en la plaza de San Pedro, pidiendo un papa romano o, al menos,
italiano. En respuesta a las manifestaciones del pueblo romano, Pedro de Luna,
propuso elegir al arzobispo de Bari, Bartolomeo Prignano, quien no era cardenal
y por tanto, no estaba en el conclave. Asi fue como el 8 de abril de 1278,
Prignano fue elegido Papa bajo el nombre de Urbano VI.

Muy pronto, el caracter de Urbano VI comenzaria a ser poco diplomatico. Varios
cardenales llegaron a pensar en declarar nula su eleccion, pero Luna nunca
estuvo de acuerdo. Hasta que el resto de cardenales le convencieron de que
Urbano VI no habia sido elegido por conviccion, sino por miedo, y por tanto, no
era legal. El 2 de agosto del mismo afio declararon nula la eleccion del Papa en
Agnani, y ya en septiembre, el dia 20, se reunieron en conclave para elegir a
Roberto de Ginebra como Papa, quien tomé6 el nombre de Clemente VII, que

volvid a Avinon.
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Asi pues, los papas elegidos fueron Urbano VI en Roma y Clemente VIl en
Agnani, confirmandose el Cisma de Occidente con la division de obediencias en
el mundo cristiano. Don Pedro de Luna, se inclind por el Papa Clemente VII,
poniéndose a su servicio en Aviiion y actuando en la Peninsula Ibérica como

legado pontificio ante los reyes de Castilla, Navarra, Portugal y Aragon.

A la muerte de Clemente VII, en 1394, Pedro de Luna fue elegido pontifice por
20 votos, de 21, y tomo el nombre de Benedicto XllIl. Pero su eleccion tampoco
fue legitima, pues el Rey francés de aquel entonces, Felipe V “el hermoso”, se
encargd de manipular los votos, pues le convenia en su momento que el Papa

fuera fiel a la monarquia francesa y entendiese de leyes.

No obstante, poco tarddé Francia en oponerse a este nuevo Papa de Avifion,
quien habia demostrado no ser tan manejable como sus antecesores. Al final,
en 1398 Francia retird su apoyo al Papa, tanto politico como financiero. Incluso
sitiaron la sede papal de AviAidn en amenaza para presionarlo para que

renunciara al papado, a lo que el Papa Luna, el antipapa, siempre se negod.

Gracias al Reino de Aragon, el Papa Luna logré escapar de la ciudad sitiada de
Avifidn en 1403, buscando refugio junto a Luis Il de Napoles. Tras esto, de los
21 cardenales que formaban el conclave, solo 5 eran leales a Benedicto XllI, y
su papado era reconocido unicamente por los reinos de Castilla, Aragén, Sicilia
y Escocia.

Llegaron a haber 3 papas simultaneos: Juan XXIII, Gregorio Xl y Benedicto XIllI.
No obstante, Pedro de luna siempre afirmé que el Papa valido seguia siendo él,
pues era el primero que habia sido elegido, antes de que se produjese el Cisma
de Occidente y, por tanto, el legitimo.

La tenaz lucha que mantuvo el Papa Luna contra sus enemigos sirvid para que
surgiera la frase popular de "mantenerse en sus trece" en referencia a la

negativa de Benedicto Xlll de renunciar a su posicion de papa.
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Frente a esta negativa de Benedicto Xlll a renunciar al papado, el concilio de
Constanza, en 1415, lo condendé como hereje y antipapa junto con Juan XXIII.
Gregorio XlII de Roma, por su lado, renuncié al cargo a favor de la unificacién de
la Iglesia. El Concilio, finalmente, designé a Martin V como pontifice unico.

Sin embargo, Pedro de Luna, tachado por hereje y teniendo a toda Europa en
su contra, contaba aun con la proteccion del rey aragonés, Alfonso V “el sabio”,

por razones politicas, pero sin ninguna influencia.

En mayo de 1411, el Papa Luna llega a Sant Mateu, después de abandonar la
sede papal de Avifidon. Tras su llegada, se aposenta en el Palacio del Mestre de
Montesa Fr. Romeu de Corbera varios meses hasta que terminan las obras de

acondicionamiento de la sede pontificia en Pefiiscola.

Los hechos mas importantes ocurridos en esta poblacion fueron dos: el final del
concilio rabinico-cristiano en 1414, por el que se intentaba cristianizar a los
hebreos de la Corona de Aragon; y el fin del Cisma de Occidente en 1429, es
decir, la divisién durante 51 anos de la cristiandad en la que dos e incluso tres

obispos se disputaron el papado.

Durante sus ultimos afios de vida, el Papa Luna, se retir6 al Castillo de
Peniscola, convirtiéendolo en palacio y biblioteca pontificia. En esta fortaleza
divergen sentimientos, ideas y prejuicios de un hombre honrado y virtuoso que
persevero en defender lo que era suyo, el papado de la Iglesia Catdlica en una
época de guerras, corrupciones y ambiciones.

Durante ésta época, siguio al servicio del pueblo, intentando conseguir limosnas
con la practica del corso para poder salvar a las personas, sobre todo mujeres,
qgue eran raptadas por los piratas como moneda de cambio.

Tras anos de residencia en Pefiscola, murié en 1423, a los 96 afios, dejando
para siempre marcado en la historia, las hazafas que tuvo que realizar para

seguir vivo y mantener su papado.
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8.2.5 Trabajo de campo

Para poder realizar el trabajo, hemos obtenido toda la informacion tanto de
fuentes escritas como de personas que eran conocedoras del tema. Mas

concretamente:

[  Josep Gil - Inspector de patrimonio cultural de Castellon.

Q Juan Bautista Simo6 Castillo, historiador de Peniscola y experto en el
Papa Luna.

(d  Galeres i corsaris al servei del Papa Luna, Vicent Gil

a BRESCHAND, J.: El documental: la otra cara del cine. Barcelona:
Paidos Ibérica, 2004.

Q SANCHEZ-NAVARRO, J.; HISPANO, A.: Imégenes para la sospecha.
Falsos documentales y otras piruetas de la no ficcion. Barcelona: Glénat,
2001.

a WEINRICHTER, A.: Desvios de lo real. El cine de no ficcion. T&B,
Madrid, 2004.

8.2.6 Hipoétesis de trabajo

En el presente trabajo, pretendemos crear una historia que sea veridica a ojos
del espectador y que no se de cuenta hasta el final que se trata de un falso
documental. Por lo tanto, nuestro principal objetivo es hacer pasar el falso

documental por un documental.

Asimismo, con este proyecto queremos que la gente conozca mejor quién fue el
Papa Luna, ya que fue un personaje bastante relevante que trajo cambios
importantes en la religiosidad cristiana. Y, aunque en el documental se cuentan
hechos que realmente no son ciertos, pretendemos que, aquellos que no saben
nada o saben muy poco del Papa Luna, crean que lo que les estamos contando
es totalmente cierto.
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8.2.7 Estilo y tratamiento filmico

El estilo que pretendemos darle al falso documental es de un estilo clasico, es
decir, camara sobre un tripode y realizando planos medios, detalle, primeros
planos y algun plano general. Asi pues, no utilizaremos técnicas diferentes ya

que, de lo contrario, no seguiriamos la idea que tenemos en mente.

Por su parte, la iluminacion, la decoracion de los escenarios y la puesta en
escena pasaran casi desapercibidas puesto que lo que queremos conseguir es
que el espectador piense que las entrevistas son espontaneas y que no tienen
preparacion previa. Ya que, por contra, si en pantalla se ve mucha preparacion
ya se estara descubriendo el engaio. Por tanto, el estilo que usaremos debe
ser lo mas sutil posible, adaptando los escenarios y las localizaciones a las
caracteristicas clasicas de la escenografia que usa el falso documental.

8.2.8 Permisos

Para el rodaje del documental no hemos necesitado permisos en ninguna de las
localizaciones ya que eran de uso publico o localizaciones personales. No
obstante, si hemos recopilado la cesion de los derechos de imagen de todas y

cada una de las personas que aparecen en el documental.

8.2.9 Pruebas material audiovisual

Antes de iniciar el rodaje, se ha comprobado previamente que todos y cada uno
de los elementos técnicos para rodar estuviesen listos y que su funcionamiento
fuese el correcto. Asi pues, se hicieron pruebas de sonido para corroborar que
el sonido de la grabadora se captaba perfectamente. Del mismo modo, se
comprobd que la camara estaba en las condiciones adecuadas para empezar a
filmar y que todos los accesorios (cables, micros, etc.) funcionaban sin ningun
problema. Por lo tanto, una vez comprobados estos aspectos, pudimos dar

inicio al rodaje sin mas dilacion.
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8.2.10 Memoria de produccion

A Laia Forner Albiol
Mi tarea en SANTAVENTURA ha sido la de directora, productora, camara,

guionista i montadora.

En cuanto a la produccion del falso documental, me he encargado de pedir los
permisos necesarios para el rodaje, asi como de concretar las reuniones con
todos aquellos que han colaborado con nosotras en este proyecto, ya sea con el
fin de aclarar nuestras ideas, participar como entrevistados en el documental o,
simplemente, para explicarnos mas cosas y asi, conseguir que entendiéramos
mejor la historia del Papa Luna. Ademas, se han buscado las localizaciones en
las que grabar el documental y se han elaborado los documentos propios del

papeleo de produccion.

Potro lado, he estado involucrada, entre otras, en las partes mas creativas del
proyecto, como son: el desarrollo del guion literario, el guion técnico y el

storyboard.

Asimismo, en postproduccién, me he encargado de montar el documental,
siempre contando con el asesoramiento de mis compaferas. Teniendo en
cuenta que solo hemos sido tres, nos hemos repartido el trabajo y todas hemos
puesto nuestro granito de arena en cada una de las partes del proyecto.

Generalmente, estoy muy satisfecha con el trabajo que hemos llevado a cabo.
Tanto el equipo de trabajo, como los que han colaborado con nosotras, hemos
funcionado estupendamente. Supongo que ha ayudado la confianza que nos
tenemos al haber trabajado codo con codo, las tres, a lo largo de estos cuatro
afnos. No obstante, cabe decir que las tensiones propias de trabajar en grupo,
por reducido que sea, igual han tomado parte en los momentos de mayor

estrés.

Aun asi, el resultado final es mas que satisfactorio por nuestra parte. Al principio

tuvimos un par de problemas porque nos quedaba demasiado largo el
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documental. Pero hemos sabido solucionarlo y, finalmente, creemos que el

proyecto refleja todas las horas y el trabajo que hemos invertido en él.

4 Arantxa Ripollés Mateu

Los roles que he adoptado durante la realizacién del proyecto han sido varios,
aunque debo decir que todo el equipo hemos colaborado en todas las funciones
a desempefiar, haciendo que el trabajo fuese mas facil y fluido. Por la parte que
me corresponde, he realizado tareas de produccion, participando en la creacion
del guion literario y técnico. Ademas, también he realizado, junto con mis
companeras, todos los documentos necesarios para que el proyecto se pudiese
llevar a cabo. Por otro lado, las funciones que he desempefado durante la
produccion del falso documental, han sido las de directora de fotografia y
sonidista. En ambas, me he sentido muy comoda porque ya las habia realizado
en otros proyectos, y por ese motivo me han resultado mas faciles de llevar a
cabo. Por otra parte, en lo que a la postproduccién se refiere, todo el equipo
hemos participado en el montaje del falso documental, aportando ideas que
pudiesen ayudar a mejorar el proyecto para que, al final, el resultado sea el
esperado.

En general, considero que hemos hecho un buen trabajo y que formado un
buen equipo. Personalmente, me siento muy satisfecha con el proyecto que
hemos llevado a cabo y ha sido un placer poder compartir esta experiencia con
mis companeras. Sin duda, el proyecto nos ha servido para mejorar tanto a nivel

profesional como personal.

d Laura Lépez Cifuentes
Mi rol, como tal, en el rodaje fue el de Scrip y ayudante de direccién, aunque
realmente todas ejerciamos cualquier papel en todo momento. El rodaje de
nuestro documental empezd con algunos problemas para cuadrar fechas puesto
que nos encontramos en periodo de practicas en distintas localizaciones y era
muy dificil cuadrar horarios entre nosotras y los entrevistados. Sin embargo, he
de decir que el rodaje fue bastante bien, sin grandes problemas.
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Ademas, durante el mismo, las tres integrantes del grupo nos hemos apoyado
en todo momento y hemos contado con la ayuda de actores y entrevistados que
siempre estaban dispuestos a ofrecer su ayuda para conseguir el mejor de lo
planos o para lo que hiciese falta.

Tanto yo, como mis comparieras, nos adentramos en este proyecto con muchas
ganas e ilusion dada la cercania de la historia del Papa Luna con nuestra
residencia y, aunque hubo momentos en que pensamos que era demasiada
informacion la que recibiamos y que teniamos que cuadrar para que el falso
documental tuviera logica, nunca perdimos la esperanza y la ilusion de lograr

crear un gran documental.

Anteriormente, ya habiamos hecho algun trabajo con caracteristicas similares
pero no todo era confeccion nuestra, sin embargo en este corto hemos podido
experimentar en su totalidad el trabajo detras de las camaras.

Bajo mi punto de vista, creo que todas hemos trabajado mucho, nos hemos
implicado y hemos hecho un gran trabajo. EI ambiente en los rodajes siempre
ha sido muy amigable y en ninguin momento se me ha hecho complicado o
pesado estar horas grabando con la misma gente. De este corto, me llevo la
satisfaccion de haber aprendido mas sobre el mundo del cine y de haber
trabajado con grandes comparieras y amigas.

8.3 Visionado de los brutos

Finalmente, después de tener todo el material rodado, hemos clasificado en
carpetas todos los archivos, tanto de video como de audio, para poder trabajar
mejor a la hora de montar y editar el corto documental. De este modo, ha sido

mucho mas facil encontrar los archivos y, por tanto, mas rapido y sencillo.

A continuacién, hemos visionado los archivos para elegir aquellos que
estuviesen mejor en cuanto a sonido, iluminacidn, escenario, etc. Asimismo,
hemos anotado la duracion de cada uno para saber, mas o menos, cuanto

material disponible tenemos de cada secuencia filmada. Asi pues, una vez
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clasificado y visionado todo el material nos hemos dispuesto a hacer un pre-

montaje del documental.

Visionado de los brutos

Nombre del grupo: Mandala Films

Titulo del documental

SANTAVENTURA

Plano Descripcion del Cédigo de tiempo Observaciones
plano
1 Juan coge un libro de 0:18 Juan
la estanteria
2 Juan se dirige a la 0:39 Juan
mesa para sentarse
3 Corriendo por las 0:28 Juan de pequeio
calles del casco
antiguo
4 Corriendo por las 0:10 Juan de pequeio
calles del casco
antiguo
5 Corriendo por las 0:08 Juan de pequeio
calles del casco
antiguo
6 Corriendo por las 1:15 Juan de pequeio
calles del casco
antiguo
7 Corriendo por las 0:10 Juan de pequeio
calles del casco
antiguo
8 Entra en la Iglesia 0:22 Juan de pequeio
9 Entra en la sacristia y 0:15 Juan de pequeio
deja el maletin
10 Coge el habito y tira 0:38 Juan de pequeio
un libro al suelo
11 Se agacha para 0:23 Juan de pequeio

recoger el libro
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12 Se levanta y lo revisa 0:12 Juan de pequeio
13 Se lo guarda en el 0:15 Juan de pequeio
maletin
14 Se viste a medias 0:40 Juan de pequeio
con el habito y sale
por la puerta
15 Juan abre el diario 0:50 Juan adulto de
nuevo
16 Entrevista 1:01 Juan Bautista
Simé
17 Entrevista 2:41 Mosén Ricardo
Figos
18 Imagenes de archivo, 0:46 Imagenes de
Pedro de Luna se dramatizacion.
hace una maleta
19 Juan lee el diario 0:39 Juan
20 Una chica sonrié a 0:13 Elicsenda
camara
21 Juan lee el diario 0:39 Juan
22 Un joven escribe con 1:23 Pedro de Luna de
pluma en el diario joven
23 Un joven escribe con 1:26 Pedro de Luna de
pluma en el diario joven
22 Un joven escribe con 2:04 Pedro de Luna de
pluma en el diario joven
23 Un joven escribe con 2:11 Pedro de Luna de
pluma en el diario joven
24 Un joven cierra el 2:11 Pedro de Luna de
diario joven
25 Entrevista 18:08 Juan Bautista
Simé
26 Entrevista 18:08 Juan Bautista

Simoé
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27 Juan lee el diario 0:15 Juan
28 Un hombre mayor 0:44 Papa Luna
coge el diario de un
atril
29 Las manos del Papa 1:00 Papa Luna
Luna escriben con
pluma en el diario
30 Entrevista 18:08 Juan Bautista
Simoé
31 Juan sigue leyendo 0:32 Juan
32 Pedro de Luna 1:16 Papa Luna
continua escrbiendo
en el diario
33 Entrevista 2:41 Mosén Ricardo
Figos
34 Juan continua 0:48 Juan PD
leyendo
35 Papa Luna continua 2:54 Papa Luna
escribiendo
36 Juan avanza una 0:40 Juan
pagina del diario
37 Plano recurso mar 1:25 Mar Peniscola
38 Entrevista 7:14 Juan Bautista
Simoé
39 Plano recurso 0:20 Libro manuscrito
documentos
40 Entrevista 7:14 Juan Bautista
Simoé
41 Imagen aérea 4:51 Pefiscola
42 Juan continua 0:27 Juan
leyendo
43 El Papa Luna 0:38 Papa Luna

continua escribiendo
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44 El Papa Luna deja de 0:32 Papa Luna
escribir y cierra el
diario
45 Juan termina de leer 0:32 Juan

y cierra el diario

46 Entrevista 0:45 Manuel Luna

8.4 Guién de montaje

Una vez terminado el pre-montaje, hemos comenzado a editar cuidadosamente
cada una de las partes del documental, ajustando sonido y todos los elementos
que vemos en pantalla para que la imagen quede tal y como la habiamos

planeado en el guion técnico.

Por ultimo, una vez hechos todos los cambios necesarios para que el
documental estuviese perfecto, hemos visionado varias veces el mismo para

que no hubiese ningun fallo técnico.

Montaje Nombre del grupo: Mandala Films
Titulo del documental SANTAVENTURA
Num. Imagen (imagenes Banda sonora (voz, musica, ambientes,
filmadas, grafismo, efectos)
rétulos, efectos)

1 Grafismo Sin sonido

2 Imagen filmada Voz

3 Imagen filmada Voz

4 Imagen filmada Ambiente

5 Imagen filmada Ambiente

6 Imagen filmada Ambiente

7 Imagen filmada Ambiente

8 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
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9 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
10 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
11 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
12 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
13 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
14 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia
15 Imagen filmada Ambiente + musica de iglesia + voz OFF
16 Imagen filmada Ambiente + voz OFF
17 Rétulo Musica ACDC - Hells Bells
18 Imagen filmada Musica ACDC — Hells Bells
19 Imagen filmada Musica ACDC — Hells Bells
20 Imagen filmada Musica ACDC — Hells Bells
21 Imagen filmada Musica ACDC — Hells Bells
22 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return
23 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return
24 TITULO: Musica Roger Subirana Mata — Point of no
SANTAVENTURA return
25 Imagenes de archivo Musica Roger Subirana Mata — Point of no
return
26 Imagen filmada Musica Roger Subirana Mata — Point of no
return
27 Imagenes de archivo Musica Roger Subirana Mata — Point of no
return
28 Imagenes de archivo Musica Roger Subirana Mata — Point of no
return
29 Imagen filmada Musica Roger Subirana Mata — Point of no

return
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30 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

31 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

32 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

33 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

34 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

35 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

36 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

37 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

38 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

39 Rotulo Juan Bautista Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
Simoé of no return

40 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

41 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

42 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

43 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

44 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

45 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point

of no return
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46 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

47 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

48 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

49 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

50 Imagenes de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

51 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

52 Imagenes de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

53 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

54 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

55 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

56 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

57 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

58 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

59 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

60 Imagen de archivo Musica Roger Subirana Mata — Point of no

return
61 Imagen de archivo Musica Roger Subirana Mata — Point of no

return
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62 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

63 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

64 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

65 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

66 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

67 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

68 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

69 Rétulo Mosén Ricardo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
Figos of no return

70 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

71 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

72 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

73 Imagen filmada Ambiente + voz + musica Roger Subirana

Mata — Point of no return

74 Imagenes de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

75 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

76 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

77 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point

of no return

113




SANTAVENTURA

78 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

79 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

80 Imagen de archivo Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

81 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

82 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

83 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

84 Imagen filmada Voz + musica Roger Subirana Mata — Point
of no return

85 Raétulo Musica ACDC — Hells Bells
86 Imagen filmada Voz + ambiente

87 Rétulo Ambiente del plano anterior
88 Grafismo créditos -

9. Plan de comunicacién y explotacion del producto

Nuestro proyecto, en este caso un corto de ficcidon que pertenece al género
falso documental, esta previsto movilizarlo dentro del ambito local, mas
concretamente en Sant Mateu y Pefiscola (prioritariamente) ya que han sido
dos lugares emblematicos dentro de la historia del Papa Luna. Por eso,
consideramos que es interesante mostrar un proyecto como este en las
localizaciones mas relevantes de la vida del protagonista. Aun asi, también
abarcara otras poblaciones proximas ya que la mayoria de la poblacion de la
comarca es conocedora de este personaje tan importante en la historia del

catolicismo.
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De este modo, nuestro proyecto se movera en un ambito local y/o comarcal e
intentaremos que el trabajo sea visto por el maximo numero de personas que
viven en estas poblaciones. Pensamos que tendra un buen impacto ya que,
hasta el momento, no se ha producido ningun proyecto con este tipo de género,
en este caso, el falso documental.

A priori, tenemos pensado presentarlo en algunos festivales y concursos del
sector audiovisual, y son los siguientes:

1. Oculus (Universidad Jaume I)

2.  Festival Internacional de Cine de Valencia. Cinema Jove

9.1 Analisis del mercado al que va dirigido el producto o servicio

Por una parte, si hacemos referencia al publico al que nuestro proyecto va
dirigido, debemos decir que se trata de un publico muy amplio, es decir, desde
los mas jovenes hasta las personas mayores. Los mas jovenes, por su parte,
mas concretamente los que estan estudiando en la ESO, conocen la historia del
Papa Luna puesto que lo da el profesorado en la asignatura de Lengua
Catalana. Por ese motivo, les podria interesar e incluso podrian analizarlo para
sus estudios académicos. Asimismo, también va dirigido a los mas mayores ya
que se trata de una historia conocida ya que es algo que ha ido pasando de
generacion en generacion. Por otra parte, si nos centramos en el trabajo como
producto, podemos decir que el mercado al que éste va dirigido es al del sector
audiovisual. Mas concretamente podriamos situarlo dentro del mercado de la
television y las redes puesto que son dos de los lugares donde mas cabida
podria tener.

10. Gestion de derechos de autoria. Registro.
*Dicho documento se encuentra anexado en el apartado Anexos.

11. Resultados y conclusiones

En primer lugar, en cuanto a la informacién obtenida para la creacién del guion
cabe destacar que difiere completamente de la idea que se tenia inicialmente.
Por lo tanto, se ha tenido que adaptar el guidén al contexto histérico del Papa
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Luna, evitando la aparicion de ciertos aspectos que no eran acordes con la
realidad.

Con la ayuda de todos los participantes de este falso documental, se ha
conseguido construir, paso a paso, una historia que al principio se suponia muy
costosa y complicada. Por lo tanto, y tras la finalizacion del trabajo, el orgullo de
haber recorrido todo este largo camino no puede ser mayor.

No obstante, se ha tenido que modificar la planificacion establecida inicialmente,
ya que han surgido varios imprevistos en relacién con las disponibilidades de
los actores del rodaje. Asi pues, el inicio del mismo se ha tenido que posponer

tres semanas respecto la fecha marcada en un principio.

Durante la realizacion de este falso documental, se han aplicado los
conocimientos teodricos adquiridos a lo largo de los afios de estudio, llevandolos
a la practica de una manera bastante satisfactoria. De esta manera, afrontar los
problemas surgidos ha permitido un desarrollo en habilidades que inicialmente

no se tenian.

Destacar también, la compenetracion que ha habido entre todos los integrantes
de este grupo. Se puede decir que el trabajo en equipo ha primado frente los
trabajos individuales, siendo fundamental a la hora de ejecutar cada una de las
partes del trabajo. De lo contrario, el resultado final hubiese diferido, con total
seguridad, del actual.

Finalmente, y a pesar de los contratiempos, se ha sabido llegar a un resultado
similar al esperado. Por lo tanto, se ha alcanzado el objetivo marcado de otorgar

realismo al falso documental.

Results and conclusions

In the first place, regarding the writing and development of the screenplay, we
can say that the final product is completely different from our initial idea. So, we
had to arrange the screenplay within the context of Papa Luna and delete some
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aspects related to his life in the mockumentary. In this way, our documentary
would have achieved more credibility.

Also, it is important say that, with the help of the participants in this
mokumentary, we have created a good story and resolved the problems that
have arisen. For that reason, we feel very proud of our piece of work.

However, we had to change our initial planning because we have experienced
some unexpected events which have to do with the time to shoot the interviews,
since we didn’t coincide with the actors. So we had to postpone the beginning of
the shooting and start it three weeks later.

Since we started this mockumentary project, we have applied our knowledge
obtained during the years at university and we can say that we have faced the
problems optimistically and thoughtfully obtaining then what we consider good

results.

Also, it should be pointed out, the good relationship between the members of
this group. We can say that teamwork has been very useful and essential to
carry out all the parts of the project.

Finally, we can say that, in spite of the obstacles, we got a fantastic result.
Therefore, we think we can say that giving realism to our mockumentary has
been achieved.
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1. Introduction

Pedro de Luna, Benedicto XIlII, also called the Avignon’s Pope, Papa Luna for his
surname, Pehiscola’s Pope or Pope of the Sea in the book of Blasco Ibafiez/
ficaria millor in the book + title en cursiva + written by Blasco Ibafiez, is a very

important person and well-known around the world.

He belonged to a very important family of Aragon known as the Luna’s, and
studied in the University of Montpellier. Later, he became a professor of law at this
university and a great lawyer. Finally, in 1375, he became as well the cardinal of
Aragon.

In our work, we want to know and show more about the life and history of Papa
Luna. For that reason, we will make a short mockumentary and talk about the
supposed truth about him.

Mainly, we will do the pre-production which involves looking for a lot of information
to start with the documentary and write the necessary documents, such as the
context, the screenplay and shooting plan among many other things. Then, we
will produce the mockumentary and go to Sant Mateu and Pefiiscola to film it.
Finally, in the postproduction stage, the film will be edited.

1.1 Rationale

The main reason for choosing Luna’s Pope as our main subject is because of the
closeness regarding the location where Luna’s Pope lived for his last years. In
addition, we would like to know, the legends that revolve around him more deeply

in order to verify what could be real and what it is not.

For years, we have studied the emergence of the Schism and the way that Luna’s
Pope took partin. Nevertheless, no one has focused on the reasons why this Pope
was involved in the schism neither how he became a college professor in the

University of Avignon'’s Pope.



The truth is that, if we bear in mind the proximity of the events in Pefiiscola, there
is scarce knowledge which has been taught about this subject for generations and
there isn’'t as much data as we may need when we ask to educational centres for
information. Therefore, with this mockumentary we wanted to convey the real
story and the origins of Papa Luna as well as the legends behind this Pope in
Peniscola’s castle.

To accomplish it, we decided to shoot most of our scenes in places where these
stories took place, such as, Pehiscola and Sant Mateu since these towns
witnessed what happened at at that time and have kept the secrets and memories

unveiled.

As a concluding remark, in order to finish with this section attention should be paid
to the title. The importance of tittle can be clearly seen when following the film'’s
plot. Santaventura was one of the most wonderful ships of Papa Luna on which
he sailed and brought food and wealth. Moreover, thanks to this ship he
exchanged women who had been kidnapped by pirates with gold, after that he
took them back to their homes. Thus, based on his story we have decided to put
the name of the boat to our mockumentary to justify that he sailed with this boat
to Brasil to meet his son. Moreover, Santaventura and Santa Aventura refer to all
the story that our mockumentary includes about the episodes that our main
character Papa Luna had to live and as we will see through our research made
his life difficult.

1.2 Objectives

The aims that we want achieve with the mockumentary are manifold:

Firstly, we want to study the historical events surrounding Pedro de Luna and
discover the part of the facts and events which are true, and those which may be
considered as unreal or fiction so as to get our own conclusion. Also, we have
aimed at discovering the facts surrounding Papa Luna’s life because he was an
important person in Pefiscola and Sant Mateu due to the fact that Pefiscola was
the place where Papa Luna lived for one year, and Sant Mateu was the location
where the great schism of the west took place.



Secondly, we would like to show our mockumentary to a lot of people around the
city and country. The main reason for that is letting people know the true story of
Papa Luna so they can draw their own conclusions since there exist many legends
and myths.

To end with this work, we expect to know the techniques and use of technology
that involve the filming of a mockumentary well because we have never done any
project with similar characteristics. Thus, our main aim is the production of a really
good piece of fiction in order that viewers believe our story.

2. Theoretical framework: State of affairs

2.1 The documentary
Before we start with the theoretical part of our cinematographic gender we have
considered important to try and learn more about the documentary because the

mockumentary is a type of it.

Firstly we will describe the origins of the documentary. Then, we will move on
describing its definition and characteristics.

The origins of the documentary cannot be traced back to earlier than the 19th
century with the invention of the cinematograph by the Lumiere Brothers. The first
dispositive was a camera that could record images with movement and reproduce
them on a screen. Particularly, at first, only trees, nature, the movement of the
humans, etc were recorded and it was very exciting for viewers because they had
never seen this type of things before. In fact, Tom Guning, in 1986 defined those
recordings as “films of an attraction that include scenes of cities and travelogues
or scenes from faraway places gathered in travel films” (Barroso, 2009: 27).

The Lumiere brothers filmed the first documentaries with this camera. They
started using some techniques although those were far from what we use now.
These documentaries shown for instance some aspects of nature and people’s



jobs. Also, the duration was very short in comparison with these days productions
because in that time the gadgets offered low storage capacity.

Some time Later, Dziga Vértov and Robert Flaherty, were the responsible for the
evolution of the documentary. They introduced the characteristics that we all know
now and the format of this type of films. In fact, Robert Flaherty, who is considered
as the father of documentaries, recorded the film known as Nanook of the North

in 1922 which became one of the most important documentaries (Benet, 2004).

We can define the documentary as a film genre that represents the real world in
an audiovisual format showing truthful information about a fact. Its main

characteristic is the recording of reality from a truthful perspective.

Thus, it can be said that the documentary is and has been a creative interpretation
of reality. However, it is also necessary to mention that this reality is represented
from the point of view of a director and often the "truth" that is showing cannot be

absolute.

According to John Grierson, one of the first known documentary maker of the
history of cinema, film is defined as "all those films that use material taken from
reality and have the capacity to interpret the social life of people as it exists in
reality "(Barroso, 2009: 14).

On the other hand, is also important to say that, the typology of a documentary
can be determined according to the structures used to create the film, such as the
sound, lighting effects and narrative amongst many others. This treatment of
gender results in a wide variety of types of documentaries, from the pure
documentary to docudrama or the mockumentary, and within these subgenres we
can find some other typologies.

Some of the most popular types of documentaries thanks to the constantly
television broadcasting are, for example, the nature documentary, the historical
documentary or the scientific documentary, among others.



Depending on the type of topic shown in a documentary, we can classify them as:

- Social issues: work, relationships, injustice, etc.

- Historical: reconstruction of the past, attention to contemporary events, etc.
- Ethnography: anthropology, folklore, etc

- Nature: wildlife, biological, ecological, etc.

- Medical: biomedical, clinical research, etc.

- Legal: police, forensic, criminology, among others.

- Archaeological: palaeographic, etc.

- Other fields of human knowledge.

Also, the documentarist Jean Painleve, underlined that each one of this types of
documentaries could be catalogued as scientific documentaries, information or

entertainment. (Barroso, 2009: 72).

The scientific documentary maintains the highest accuracy of the established facts
and respects its real time, taking into account the requirements of the scientific

method.

The informative documentary is derived from the scientific documentary because
it gives images to the social media in order to show expertise to an audience that

does not know the subject.

The entertainment documentary, is usually based on different speech given by
journalists and communication specialist, these can be seen on television, the
Internet or social networks like Facebook. This type of document is not intended
to provide any new knowledge, it shows what it is already known and has already

been checked.

So, to conclude, we can say that the documentary is a cinematographic genre
that, initially, tries to flee from fiction so as to represent reality as much detailed
as possible, without using professional actors. In fact, in many documentary films
we can see interviews with important people to prove the veracity of the



information. Also, it presents a wide variety of content and a wide typology of
subgenres which try to express their audiovisual format diversity.

2.2 The mockumentary

In order to know the technical part of the mockumentary, it is necessary to revise
the theoretical framework in which this type of audiovisual production is included.
For a start, we can define the mockumentary as a film genre that imitates the
characteristics and techniques of the conventional documentary, but uses certain
features of fiction.

According Roscoe (Roscoe and Hight, 2001) the mockumentary is concerned as
a new cinematographic genre which includes not only formal and thematic
features, but also a coherent textual corpus. It can also be defined as a kind of
failed project documentary promoted by the postmodern distrust towards what
some people call the truth genres such as the documentary and TV news, etc.

In this type of documentary reality and fiction are pushed to the limit, which makes
that the viewers ask themselves about what is real in the story. Also, it is important
to know that the thematic genres that are often included are the comedy and

satire.

Film, TV, and the Internet, are some of the media that are used to broadcasting
this kind of films. Zelig, Cravan vs Cravan or Operation Moon are examples of this
type of genre. The viewer rethinks everything that he or she sees because there
are images with professional people who question everything they knew until now.
As Alberto Nahum Garcia Martinez, in his doctoral thesis, (Professor of
Comunication Audiovisual in the university of Navarra) suggested, with the
documentaries, we assume that they reflect real facts and events.

According to Garcia, the tools that the mockumentary uses are:

1. Non-documentary tools. Closed screenplay and professional actors.



2. Imitation of stylistic methods. Each modality of documental has a different style
of telling things which includes all the production process. Any of the styles that
present the modalities of documentaries have been copied by the falsification
technique.

3. Footage of the actual file. Although not all documentaries use it, the audience
usually identifies it as one of the main features of non-fiction.

4. Recreation of textures. False documentaries have also made great efforts to
grow old films production

5. Interviews. The interview is the basic instrument of the interactive mode. In
many documentaries, it provides a good source of information or is used by an

expert who ratifies and gives authority to what it is told in the film.

6. Director’'s self-presentation. A feeling of authority and authenticity in the
discourse is achieved with this tool.

7. Intertextuality. This concept implies the credibility of an authority to falsify a
piece of work. The aspect of "false intertextuality" (Stam, Burgoyne and
Flitterman-Lewis, 1999: 236) implies the invention of references and authors’

qguotations from non-existent works.

8. Legitimization of origin. The last resource that the cinematographic director can
use, is present at the level of content rather than form as it serves to document
the unreal facts and events, in other words, falsehoods seeking for reliability.

The mockumentary uses different techniques that provide accuracy to the point of
questioning what is true and what is lie. This is all in order to get the audience to
believe the invented reality by the mockumentary. The interviewees put
themselves in the shoes of important people to give credibility to the story; also
their speeches are nothing more than scripts previously organised to ensure they
get their goal. And they get it very often. However, although a mockumentary is
food for thought on many occasions, many people may feel offended by the



content after having been deceived. In order to understand this, we can put as an
example Operacién Palace, by Jordi Evole.

The film was showed as a documentary research where Jordi Evole was
investigating some facts from the 23F that could reveal information never seen
before. In this documentary there were images of King Juan Carlos | and Adolfo
Suarez, among others, and interviews with other political representatives from that

time in order to give credibility to what was being said.

The main goal was to make people think about the lack of openness that the
government of Spain had during that time to inform the people of what was
happening in its streets. However, many people were offended when discovered
that everything was a lie and Jordi Evole was quite criticized.

We would like to explain with this that, thanks to the techniques used by the false
documentary, it gets to change the reality and transform it to the point where we
question if what we know is true. There are two different ways to understand this:
as a reflection to improve on different aspects or as a lie and mockery, which is
not the mockumentary style.

Then, in order to better identify the mockumentaries, it is important to know some

of them. Here we have decided to highlight four:

First of all, Dark Side of the Moon by William Karel, which was showed in the
French channel ARTE in 2002. This mockumentary suggested that Stanley
Kubrick recorded the arrival of man to the Moon and therefore this great feat was

never real.

Throughout the documentary we have the main character Christiane Kubrick
(Stanley Kubrick’s wife), who reveals in some interviews how her husband lied
together with the United States’ government. We can even see important
appearances like Henry Kissinger, Richard Helms, Donald Rumsfeld or Buzz
Aldrin himself (one of the astronauts who landed into the Moon). They all confirm
that this was a setup, which makes us believe that what the documentary is



explaining is real. However, we need to wait until the end to see that it was a lie

and the interviewees themselves admit ‘it was entertaining’.

Therefore, using the staging from Dark Side of the Moon, Stanley gets to edit
some interviews in which the answers are out of context so he can shape the story
to his taste. He edited the images, used fake documentation and created his own
storyline. This way, Kubrick managed to make one of the first great documentary
productions that went down in television’s history and was a big impact for the
documentary genre. This calls into question if everything we hear and see in the

media is true or if it is the result of manipulation.

Dark Side of the Moon is a very believable mockumentary due to the scenes and
narrative forms used. This makes us think all we see is true and forget it is pure
fiction. However, it gets to the point where we can see it is false, as for example
in the outtakes shown in the credits or the fact that some characters have the
same name as the characters of other films by Kubrick. Additionally, the
documentary was showed on Fools Day, which suggests what the director is

showing is not true.

Second, we cannot leave out the mockumentary Zelig, Woody Allen’s film from
1983 (Allen, Woody (2004): Zelig. Barcelona:Tusquets). This one has been
recognised for both technical and interpretative innovations of the characters

involved in it.

Zelig tells the story of Leonard Zelig, a ‘human chameleon’ who transformed his
appearance and personality to that of the people who surrounded him in order to
fit in society and not to be a social outcast. Thus, throughout the documentary we
can see some of the most important events from the Thirties and how the main
character gets the features from the people around him so he can fit in the social
circle where he is. This way, Zelig is not standing out in a negative way in any
event, since the change of his appearance he gets the same personality and body

as everyone else.



In Zelig, Woody Allen digitally modifies archival films and manages the characters
to appear in New York’s parades from the Forties, or even in a Nazi party
demonstration in Germany with Adolf Hitler (Allen, Woody (2004): Zelig.
Barcelona: Tusquets).

This way, we can consider Zelig as one of the most important mockumentaries
due to its innovations. Thanks to this project Woody Allen won the David di
Donatello Award and was nominated for the Golden Globes for the main
character’s performance. Also, Zelig was put into a special place within the
audiovisual fiction because of the new special effects and the film editing nearly

reaching the surrealism.

In third place, another important work within this genre is Cravan vs Cravan. This
is a documentary film which based its story on the disappearance of the poet and
boxer Arthur Cravan in the Gulf of Mexico in 1918. After years without finding out
what really happened, the documentary comes to our time to start a new
investigation about what happened by the hand of the boxer and artist Frank
Nicotra.

Cravan vs Cravan uses the mockumentary’s main resources such as music,
voiceover, archival images or reconstruction of history. In this case, the music is
used to add life to the images while the voiceover is alternated with interviews,
which are also used as a narrative thread. Regarding the archival images, they
are used to show the similarity between the life of Cravan and Fran Nicotra.
Undoubtedly, the most interesting narrative resources that can be found in this
mockumentary are the reconstructions about the life of the missing young man.
Therefore, the use of this docudramatic resource provides the documentary a
quite interesting perspective, making it to flow and breaking the strict narrative to

which we are used to.

The documentary was very well received by the audience and the
cinematographic world. It won the ‘Breakout Director’ award at the Sitges
International Film Festival and also another award at the Vitoria Film Festival.



Finally, we would also like to mention Casas Viejas (Garcia Martinez, Alberto
Nahum. EI cine de no-ficcion en Martin Patino. Pamplona: Ediciones
Internacionales Universitarias, 2008) which is one of the most interesting
mockumentaries. Directed by Basilio Martin Patino in 1996, it tells the story of the
events happened in Casas Viejas (Cadiz) in 1933. Undoubtedly, the most
interesting of this documentary is that it shows us how some mysterious boxes
arrived to Spain years after what happened in Cadiz. These boxes contained films
showing the horrors in 1933. The mystery begins when it is considered who sent
those boxes after such a long time and why. Perhaps that is why the film has that
interesting touch. In the way it is explained and also because of being a very

sensitive issue, it makes the audience believe that what is being said is true.

However, the spectator does not know that it is all a setup, not only the characters
that appear but also the images shown. Casas Viejas gets the audience to believe
that everything you see on screen is absolutely true, considering that each and
every one of the elements that make the scenes are perfectly designed and
assembled afterwards, so something which is all a setup looks real.

2.3 The scenography of the mockumentary
In order to get a mockumentary to be as credible as possible, it is necessary to

create an environment adjusted to the situation and story that is going to be told.

First of all, the environment where the interviewees appear must be as similar as
possible to the place they come from. This way, it transmits trust and credibility.
For example, if the interviewee is a firefighter, he will be more likely to make
people believe that what is being told is true if the interview is conducted in the
firehouse instead of a playground. Therefore, the interviewees’ location is very
important when testifying what is being told.

Second, the image codes are also a feature that supports the interviewees’ words.
For example, in the case of the firefighter it will be more credible if besides being
in the firehouse he also wears the firefighter suit. Therefore, everything will have
more credibility if the interviewees, costumes and location are balanced.



In the same way, another important component that we must highlight will be the
expression codes. That is, the way in which interviewees express themselves and
move in front of the camera and also the technical resources used to create the
scenes and framing. On the one hand, interviewees have the script ready so
pretend the conversation is spontaneous is almost like an actor’s job. In order to
get the audience to believe that the conversation was not previously organised,

the characters have to talk with confidence and conviction.

On the other hand, we must highlight the fact or making or not a type of particular
scenes, as they all have behind a purpose. Many scenes from the
mockumentaries are descriptive because they orientate the audience and provide
additional information about documents or historic acts that strengthen what is
being told. Even the replay of the scenes is a common used technique which
shows the lack of documentation to support the story being told. At that time, the

audience can start to work out that what is said may not be true.

In third and last place, another essential component that cannot be ignored is the
music. In false documentaries, music helps to reinforce the image and give each
scene the tone needed to lead us to believe that what we are seeing is real.
Therefore, the music increases its volume and intensity according to the
importance you want to give to the image, as well as the tone and rhythm you
want to give to the documentary as a whole. It is therefore important to choose
the right music for each situation, as if introduced in the right place it will make the

story even more believable.

In conclusion, the scenography of a false documentary cannot leave any
artificiality traces under any circumstances. It must be fully credible to the eye of
the beholder. This way, what the scenography and the expression codes try to
achieve is a reality captured without being edited and, of course, without
expressive or artificial components which could cause distrust or lying. (Burstein-
Balmaceda, Fernando. Aproximacion al falso documental: Analisis formal de un

género inexplorado. Piura: 2009)



2.4 Mockumentary vs fiction

As we have mentioned before, the mockumentary presents the audiovisual
techniques of a documentary but it is produced as a fiction film due to the fact the
end is not objective neither shows reality.

We can say that the genre of fiction is a cinematographic film that presents an
imaginary world with extraordinary and fictitious characters. So, the aim of this
type of film is to entertain the viewer with many cinematographic techniques such
as the use of special effects or audiovisual editing (Telotte, 2001).

However, in spite of the fact that the mockumentary mimics the characteristics of
fiction movies, it tries to question or parody the truthfulness of a fact or a story.

Thus, the viewer reconsiders what is true in the line of events.

In this type of documental, there are a lot of strategies which differentiates it from
a fiction film. Many times, these techniques are not identified by the viewer but

this is the key aspect of the mockumentary.

While filming fiction is very controlled and scripted, the mockumentary requires
less control. As a result, a lot of differences can be found, such as spontaneity,
the style, the slip, etc. Also, the mockumentary uses the techniques of a
documentary, for instance, the provision of scientific information, interviews with

important people, different files and evidences about a fact, etc.

Definitely, we can say that the mockumentary tells a fictitious story, but is filmed
as if it was real to make viewers think, while the fiction genre itself represents

unreal facts in which everything is unreal and tries to entertain.

The main theme about the mockumentary as a genre would be the documentary
itself, as it is the way in which the documentary is questioned itself and reveals its
own paradoxes and false arguments. These mockumentaries reveals that all
documentaries are false and that ‘the documentary’s truth is always arguable’
(Juhasz & Lerner, 2006:13).



This scepticism about the documentary is already shown in the most influential
documentary’s theorist Bill Nichols. In his opinion, the documentaries are a ‘(non-
) fiction like any other’. The mockumentary would be a kind of reflective mode
documentary (Nichols, 1997), as if documentaries do not transmit accurate
information and look like non-fiction, then what is the point to talk about
mockumentaries as something different from the documentary? He believes that
the mockumentaries make us ‘question the authenticity of the document in
general: What truth do documentaries reveal about themselves? How do they
differ to an acted or written performance? How can this believe be productively
subverted?{(Juhasz, 2006:12).

2.5 The comedy genre and the mockumentary.
The mockumentary has been considered as a very important cinematographic
genre on TV and cinema for the last years. However, at the beginning, this type

of films was not as much important as it now.

The mockumentary tries to question the real facts of a story and make the viewer
reconsider what it is true about the story. With that purpose in mind parody and
comedy are used. The comedy aspects benefit the mockumentary and makes the
viewers think and rethink about the events going on in the film.

Many years ago the use of the comedy genre was not very popular among film
directors. However, many important mockumentaries such as Zelig used this
genre in the film. The reason was that the mockumentary provides veracity to the
parody about a fact and a lot of directors have seen this. Therefore, there exist a
lot of documentaries that use the satire and the comedy in the films.

Therefore, the mockumentary must be conceived as a way of staging used to
emphasize fictitious stories, which is a peculiar way to provide information. It is
like a narrative option such as the use of flashback, voiceover, or the ‘adoption’ of
certain point of view. Generally, a rhetorical option does not determine the
thematic content of the work in which it is applied. This does not mean that its use
is always appropriate. The mockumentary has shown to be a very suitable



resource for comedy as for many managers it is a privilege to interview in depth
some characters from the classic comedy. However, this does not mean that
adopting the point of view of the mockumentary is always convenient. This will
depend on each particular story. (Burstein-Balmaceda, Fernando. Aproximacion
al falso documental: Analisis formal de un género inexplorado. Piura: 2009)
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la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Firma. Firma de produccion.

Fdo. ELM/’{LWLL,GJM Fdo. LAA FoRNES. ALBIDL..




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En_PeriScotA L a 24de. MAYO de 20_14.

A b
” ‘- i’t{.

Don / dofia. et LeBre /%/ /é’ d/gj &/

mayor de edad, titular del DNI. : f /4&’(//1’@%2"7' e por este
documento autorizo expresamente a
el uso, la difusidn y la explotacién sobre las imagenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin fimite geografico y
por tiempo ilimitado.

Todo ello con la Gnica salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Firma de produccién:

.........




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

e Ly
En _{Fiel{(ola all de juai,, de 20 /{_.

. }
pon / defia. . JULNI S Sy ME CASTILLS
mayor de edad, titular del DNI. : IR S VAT por este
documento autorizo expresamente a A D ALR  FUMS
el uso, la difusion y la explotacion sobre las imdgenes y declaraclones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geogréfico vy
por tiempo ilimitado.

Todo ello con la unica salvedad y limitacién de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Fdo. Ak B a?zafyé CASTILLe | Fdo._ LA A FOONER ALBIO




DOCUMENTO DE CESION DF DERECHOS

En @i i;x.,i SO (\_m & 2 2 de AL {’k?f [ de 20 /i é

Don / dofia. }@(;t o AU BED [}-‘ TORARNE  SiMo
mayor de edad, titular del DNI. : _ {3 2377 5, O - por este
documento autorizo expresamente a i M\a DN Aof 1S

el uso, la difusién y la explotacion sobre las |magenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geografico y
por tiempo ilimitado.

Todo ello con la Unica salvedad y limitacién de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Firma.

Fdo. ROMUALDD PORNER S}rﬂﬁr\’ Fdo._LALA FoRNGZ ALGIOL




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En _“ont Mateo calll de HAGUL Cr de 201 L.

Don [/ dofia. Scoou~a  Heateo. Cana

mayor de edad, titular del DNI. : R 3/ 1159 - & por este
documento autorizo expresamente a _ MANDALA it S

el uso, la difusion y la explotacién sobre las imdgenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geografico y
por tiempo ilimitado.

Todo eflo con la Gnica salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, ta Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Fdo._-Socoutin Hatew Cano Fdo._LAA FORNEE A Ao




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En _ Rl a2 ge /Lim};ﬁ de 20"155 :
Don / dofia. Mieeik “Z%Q;\%Ef‘@; Algsinl
mayor de edad, titular del DNI. : 2OMESIGT - por este

documento autorizo expresamente a MM DALA FilMs

el uso, la difusién y la explotacién sobre las imédgenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarroflarse en el futuro, sin Hmite geogréafico y
por tiempe ilimitado.

Todo ello con la dnica salvedad y limitacién de aquellas utilizaciones o aplicaciones
gue pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a ta Propia Imagen,

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Firma. Firma de produccién: _

i FdO. mﬂfM;l'feﬁ‘J&(w W},\Em . Fdo_ L_f—x 'EA %QN@Z i\kﬁi@{'m




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En__ RRkedn ,a 22 ge M&t};‘*@ de 2040 .
Don / doifia. Abwstdn %:G??é& éiﬁ?\.‘}’:l“ﬁ\:[iﬁ?:
mayor de edad, titular del DNI. : WHREELT ~ & por este

documento autorizo expresamente a _ MANIDALA Tl MS

el uso, la difusion y la explotacién sobre las imdgenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geografico ¥
por tiempo itimitadc.

Todo ello con la Gnica salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho ai Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

| Fdo. Abust_Foees Fdo. LAIA Forner Didiot




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En_ VERIS o ,a 4l de HAMY O de 201 &
Don / dofia. KA ER P ARITT L PO T
mayor de edad, titular del DNI. : T e A el por este

documento autorizo expresamente a MARITALA T MS

el uso, la difusién y la explotacién sobre las imagenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de fas mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geografico y
por tiempo ilimitado.

Todo ello con la Gnica salvedad y limitacién de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Orgénica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

‘Firma de produci:ién:

Firma.

ke
7 /UM/
S

Fdo. Fdo. LAIA FORNER ABIOL |




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En Sair  Matsv a 2L ge MATC de 20 14
Don / dofia. LARLOS PRSce AL éi@m“;é%{ '
mayor de edad, titular del DNI. 2O KESH 36, por este

documento autorizo expresamente a _ M AN TR AT ULAS

el uso, la difusién y la explotacion sobre las imégenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geografico y
por tiempo ilimitado. '

Todo ello con la dnica salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Orgénica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Henor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Firma.

P S
w“%ﬁ
H perimie //

Fdo._CARLS  Frgvnc

Firma de produccién:

Jrasuer i

Fdo LAia Foepeg. Ao




DOCUMENTO DE CESION DE DERECHOS

En Sant raTE ,a .0 defiatt de 20 (£
Don / dofla. “Tords (8 aafivd Aleih
mayor de edad, titular del DNI. : /- w”””“ﬁf A -4 por este

documento autorizo expresamente a _ M Ai\z?)ﬁ\ul\ T MS

el uso, la difusién y la explotacion sobre las imagenes y declaraciones grabadas en
el dia de la fecha, o parte de las mismas, en los medios audiovisuales conocidos en
la actualidad v los que pudieran desarrollarse en el futuro, sin limite geografico y
por tiempo ilimitado.

Todo ello con la Gnica salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones
que pudieran atentar al derecho al honor en los términos previstos en la Ley
Orgdnica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad
Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Por todo ello, acepto estar conforme con el citado acuerdo.

Firma de produccién: ' 5

Fdo. Tatthy Steslin Bingu Fdo._bAA tog el Mol




0 GENERALTAT [ SO B ronerar [ ot

N INSC. 09/ /

\\\ VA L E N C | A N A SOLICITUDIIN’?TEEGLIgg’;gAFLROPIEDAD NUM. SOLLICITUD { N° SOLICITUD

A DAD ES DEL SOLL]C]TANT (En cas de representacit ha d'acreditar-la per mitja d'autoritzacié de I'autor/a | copia del DNI de la persona sol-licitant)

DATOS DEIL S OLI CJ’ TAN TE (En caso de representacion debe acreditar ésta mediante autorizacion def autor/a v copia del DNI de la persona solicitante)

COGNOMS / APELLIDOS NOM | NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNI/PASAPORTE

ADREGA (CARRER/PLAGA, NUMERO | PORTA) / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NUMERQ Y PUERTA) cP N

LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA TELEFON / TELEFONO CORREU ELECTRONIC / CORREQ ELECTRONICO

B [DADES DE L'OBRA / DATOS DE LA OBRA

TITOL DE L'OBRA (HAURA DE SER IDENTIC AL QUE FIGURA EN L'EXEMPLAR APORTAT) / TITULO DE LA OBRA (DEBERA SER IDENTICO AL QUE FIGURA EN EL EJEMPLAR APORTADQ)

CLASSE D'OBRA [ CLASE DE OBRA :
COL-LECCIO DE OBRES HA SIGUT DIVULGADA? S| ‘ NO
COLECCION DE OBRAS SHA SIDO DIVULGADA?
DATA | LLOC DE DIVULGACIO | FECHA Y LUGAR DE DIVULGACION NUM. DE DEPOSIT LEGAL NUM. D'ISBNASMN / N° DE ISBNASMN
N° DE DEPOSITO LEGAL
C |AUTOR/S | AUTOR/ES
| UN. PSEUDONIM:
- UNO. SEUDONIMO: L
DIVERSOS. Indigueu-ne nre.: (S'inclouran en Model A -2, aportant la fotocopia del DNI | I'autoritzacio de cada un per a sol-licitar la inscripcis)
VARIOS. Indicar n°.: — (Se incluiran en Modelo A -2, aporlando la fofocopia del DN y la autorizacion de cada uno para solicitar fa inscripeion)
COGNOMS ! APELLIDOS NOM / NOMBRE | DNI/PASSAPORT | NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNI/PASAPORTE
ADRECA (CARRER/PLACA, NUM. | PORTA) / DOMICILIO {CAL.LE/PLA-ZA‘ N° Y PUERTA) | CP LOCALITAT / LOCALIDAD | PROVINCIA / PROVINGIA
TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE E5 AUTOR | CORREU ELECTRONIC / CORREQO ELECTRONICO 7]

D TlTU LAR DEL DRET (Rellenar només en el cas de no coincidir amb ['autor/a)

PERSONA SOLICITANTE

T’TULAR DEL DERECHO (Rellenar sofamente en el case de no coincidir con el autor/a)
7 Autor/a
Autor/a
‘ Altre (*): ‘ Relacié laboral _| Transmissio intervius Transmissié mortis causa
Otro (*): 1 Relacion laboral | Transmisién inter-vivos Transmision mortis causa
(*) S'aportara DNI del fitular de drefs, i en cas de persones juridiques, el titol que acredite la seua personalitat juridica, el poder de representacia i el CIF, a més d'aquella documentacié exigida per
a acreditar la cessid. En cas de diversos litulars dels drets diferents als autors s'inclouran en el Model A-3.
(*) Se aportara DN/ del titular de derechos, y en caso de personas juridicas, el titulo que acredite su personalidad juridica, el poder de representacién y el CIF, ademas de aquella documentacion
exigida para acreditar la cesion. En caso de diversos titulares de derechos distintos a los autores se incluiran en Modelo A-3.
COGNOMS | NOM O RAD SOCIAL { APELLIDOS Y NOMBRE O RAZON SOCIAL | DNI/PASSAPORTICIF | NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DMNI/PASAPORTE/CIF
ADRECA (CARRER/PLAGA, NUM. | PORTA] / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NOY PUERTA) | CP LOGALITAT / LOGALIDAD PROVINCIA / PROVINGIA
TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET CORREU ELECTRONIC / CORREé ELECTRONICO

PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO

E [COMUNICACIO | COMUNICACION

El termini maxim per a resoldre i efectuar la notificacié corresponent sera de sis mesos comptats des de la data d'entrada de la present sol-licitud a registre
territorial competent per a resoldre segons l'art. 24.1 del Reglament del Registre (R.D. 281/2003, de 7 de marg. BOE del 28 de marg). Transcorregut este termini sense
que s'haja dictat resolucio expressa, s'entendra estimada la sol-licitud d'acord amb el que disposa I'art. 43 de la Llei 30/1992, de 26 de novembre, de Régim Juridic de
les Administracions Publiques i del Procediment Administratiu Comu segons redaccio donada per la Llel 4/1999, de 13 de gener.

El plazo maximo para resolver y efectuar la notificacion correspondiente sera de seis meses conlados desde la fecha de entrada de la presente solicitud en el
registro territorial competente para resolver segn el arl. 24.1 del Reglamento del Registro (R.D. 281/2003, de 7 de marzo. BOE del 28 de marzo). Transcurrido dicho
plazo sin que se haya diclado resolucién expresa, se entenderé estimada fa solicitud de acuerdo con lo dispuesto en el art. 43 de la Ley 30/1992, de 26 de noviembre,
de Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del Procedimiento Adminisirativo Comun segtn redaccion dada por la Ley 4/1999, de 13 de enero.

F |SOL-LICITUD / SOLICITUD

La inscripcié al Registre de la Propietat Intellectual de I'obra el titol i les circumstancies de la qual s'expressen.

La inscripcion en el Regisfro de la Propiedad Intelectual de la obra cuyo litulo y circunstancias se expresan. —

La persona signant declara que son certes les dades que figuren en esta sollicitud i en la documentacié que
s'adjunta, assumint, en cas contrari, les responsabilitats legals que pogueren derivar-se.

La persona que firma declara que son cierfos los datos que figuran en esta solicitud y en la documentacién adjunta,
asumiendo, en caso contrario, las responsabilidades legales que pudieran derivarse. :

 REGISTRE DENTRADA
REGISTRC DE ENTRADA

. d de

Nom / Firma / DNI:
Nombre / Firma / DNI:

Les dades personals que conté limprés podran ser incloses en un fitxer per al tractament per la Conselleria d'Educacié, Cultura i Esport, en
I'is de les funcions propies que (€ atribuides en 'ambit de les seues competéncies, | es podra dirigir a qualsevol organ d'esta per a exercir els
drets d'accés, rectificacio, cancel-lacio | oposicio, segons disposa la Llei Organica 15/1999, de 13 de desembre, de Proteccié de Dades de | _
Caracter Personal (BOE num. 298, de 14/12/99). Eﬁ;AhE;EN;ImEA EN L'ORGAN COMPETENT:

Los datos personales contenidos en este impresa podrén ser incluidos en un fichero para su fratamiento por fa Conselleria de Educacion, y ) X
Cultura y Deporte, en el uso de las funciones proplas que tiene atribuidas en el ambito de sus compelencias, pudiendo dirigirse a cualquier ',«ZE,;EQ' '?,E,g ﬁf,‘ﬁﬂf N ORGANO COMPETENTE:
érgano de fa misma para ejercitar los derechos de acceso, reciificacion, cancelacién y oposicion, segtin lo dispuesto en la Ley Organica

(3/3) EXEMPLAR PER A LA PERSONA SOL-LICITANT/ EJEMPLAR PARA

CHAP - IAC

DIN - A4

15/1999. de 13 de diciembre, de Profeccion de Dalos de Caracter Personal (BOE n® 298, de 14/12/39).

REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV dglb.cult.gva.es/li-prop-reg-terr_v.htm 18/0;1/13
REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV dglb.cult.gva.es/li-prop-reg-terr_e.htm

IA-14019-01-E



&2 GENERALITAT INTEL-LECTUAL QUE DESITJA PROTEGIR | MOPELB/MODELOS

j{\g VALENCIANA OBJETO/S DE PROPIEDAD o il 0. 98| C

INTELECTUAL QUE DESEA PROTEGER

TITOL DE L'OBRA { TITULO DE LA OBRA

A OBJECTES DE PROPIETAT INTEL-LECTUAL (Assenyale amb una creu a la casella corresponent. Les obres hauran de presentar-se segons la informacio al dors)
OBJETOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL (Sefiale con una cruz en Ia casilla correspondiente. Las obras deberén presentarse segiin la informacion al dorso)

1. D Obra literaria, cientifica o dramatica (text)
Obra literaria, cientifica o dramdtica (texto)

D Amb il-lustracions de l'autor D Amb il-lustracions alienes (indiqueu pagina en observacions)
Con ilustraciones del autor Con ilustraciones ajenas (indicar pagina en observaciones)

Nre. de pagines Nre. de volums Format En obres dramatiques duraci6 aproximada

Ne° de paginas — N° de voltimenes Formato ————  En obras dramaticas duracién aproximada
2. D Composicié musical l:l Sense lletra D Amb lletra

Composicion musical Sin letra Con letra

Genere musical Duracié aprox. Nre. de compassos

Género musical Duracion aprox. ——— N° de compases

Plantilla instrumental (i vocal, si escau)
Plantilla instrumental (y vocal, en su caso) ——

3. D Coreografia o pantomima D Gravacio [:l Descripcid moviment escénic
Coreografia o panfomima - Grabacion Descripcion movimiento escénico

4. D Obra cinematografica i la resta d'obres audiovisuals
Obra cinematografica y demds obras audiovisuales

Minutatge

Extracte-resum
Minutaje D

Idioma oeriginal Extracto-resumen

5, D Escultura, dibuix i pintura i la resta d'obres plastiques siguen o no aplicades
Escultura, dibujo y pintura y demds obras plasticas sean o no aplicadas

(3/3) EXEMPLAR PER A LA PERSONA INTERESSADA | EJEMPLAR PARA LA PERSONA INTERESADA

Material emprat Tipus de suport
Material empleado Tipo de soporte - —
Técnica emprada Dimensions
Técnica empleada ——— —_— Dimensiones
6. [] Gravat i litografia Técnica de gravacio Material del suport
Grabado y litografia ~ Técnica de grabacion Material del soporte
7. [] Tebeoicomic Nre. de pagines o fulls Nre. de volums Format
Tebeo y comic N°de paginasuhojas — N°de volimenes Formato
D Obra fotografica Suport
L Obra fotografica Soporte .
9. Arquitectura i enginyeria Projecte Pla Disseny
- g Arquitectura e ingenieria D Proyecto D Planc - D Disefio
10. Magquetes Dimensions
[ Maquetas Escala ~ Dimensiones
11. Topografia, geografia, ciéncia en general Grafic Disseny
D Topografia, geografia, ciencia en general Gréfico D Mapa Disefio
12. D Programa d'ordinador D Executable [:l Codi font D Paper l:l Suport digital
Programa de ordenador Ejecutable Cdadigo fuente Papel Soporte digital
13. D Estructura i disposicié de base de dades
Estructura y disposicion de base de datos ]
14. |:| Continguts originals de pagina web o muitimedia
Contenidos originales de pagina web o multimedia
D Text D Imatge D Audiovisuals Multimedia D So D Codi font
Texto Imagen Audiovisuales Multimedia Sonido Cadigo fuente
15. D Actuacions d'artistes, intérprets o executants
Actuaciones de artistas, intérprefes o ejecutantes
16. [:] Produccions fonografigues D Produccions audiovisuals
Producciones fonogréficas Producciones audiovisuales
17. [] Meres fotografies Data de realitzacio Col-lecci6 de fotografies. Indiqueu-ne nre.:
Meras fotografias Fecha de realizacion — Coleccion de fotografias. Indicar n®: — = |

18. D Produccions editorials art. 129 TRLPI
Producciones editoriales art. 129 TRLP/
19. [ Un altre (indiqueu-ne quin)
Otro (indicar cual)

La persona signant declara que sén certes les dades que figuren en esta solicitud i en la documentacio que s'adjunia, assumint, en cas
contrari, les responsabilitats legals que pogueren derivar-se.

La persona que firma declara que son ciertos los datos que figuran en esta solicitud y en la documentacion adjunta, asumiendo, en caso
contrario, las responsabilidades legales que pudieran derivarse.
d de
&
S
g
g
%
5
i : E9C)
Nom / Firma / DNI: o% Gy
Nombre / Firma / DNI: : 4@ “TiNy
U0 fars epiaai
REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV ST 0409715

REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

CHAP - IAC

DIN - A4

IA-14123-01-E



(8/3) EXEMPLAR PER A LA PERSONA SOL-LICITANT / EJEMPLAR PARA LA PERSONA SOLICITANTE

2 GENERALITAT RELACIO D’AUTORS
i\% VALENCIANA RELACION DE AUTORES

A |DADES DELS AUTORS () |
M| DATOS DE LOS AUTORES(*)

Autor num. / Autor n®

COGMNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE

DINI/PASSAPORT/ PASAPORTE

NACIONALITAT / NACIONALIDAD | ADRECA [CARRER/PLACA, NUMERO, PIS | PORTA) / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NUMERD, PISO Y PUERTA)

(61 4

LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA PART DE LA QUE ES AUTOR / PARTE DE LA QUE ES AUTOR

Autor nam. / Autor n?

COGNOMS / APELLIDCS NOM / NOMBRE

DNI/PASSAPORT/ PASAPORTE

NACIONALTAT / NACIONALIDAD | ADRECA (CARRER/PLACA, NUMERG, PIS | PORTA) / DOMICILIO {CALLE/PLAZA, NUMERO, PISO Y PUERTA)

cP

LOCALTAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA PART DE LA QUE ES AUTOR / PARTE DE LA QUE ES AUTOR

Autor ndm. / Autor n®

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE

| DNI/PASSAPORT/PASAPORTE

NACIONALITAT / NACIONALIDAD ADRECA |CARRER/PLACA, NUMERO, PIS | PORTA) / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NUMERO, PISC Y PUERTA) cP
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA PART DE LA QUE ES AUTOR / PARTE DE LA QUE ES AUTOR
i o}
Autor nam. / Autor n®
COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT/ PASAPORTE
MACIONALITAT / NACIONALIDAD ADRECA [CAERER/PLACA, NlJMERO}\S | PORTA| / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NOMERO, PISO Y PUERTA) CcP
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA PART DE LA QUE ES AUTOR / PARTE DE LA QUE ES AUTOR
o o
Autor num. / Autor n®
COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT/ PASAPORTE
NACIONALITAT / NACIONALIDAD | ADRECA [CARRER/PLACA, NGMERO, PIS | PORTA) / DOMICILIC (CALLE/PLAZA, NUMERO, PISO Y PUERTA) cp
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA PART DE LA QUE ES AUTOR / PARTE DE LA QUE ES AUTOR -
' a
Autor num. / Autor n®
COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT/ PASAPORTE
- 2
NACIONALTAT / NACIONALIDAD ADRECA (CARRER/PLACA, NUMERO, PIS | PORTA) / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NE]MERO, PISO Y PUERTA) CcP :
[w]

LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA PART DE LA QUE ES AUTOR / PARTE DE LA GUE ES AUTOR

Autor nim. / Autor n®

COGNOMS / APELLIDOS NCOM / NOMBRE

NACIONALITAT / NACIONALIDAD | ADRECA {CARRER;FLACA, NUMERO, PIS | PORTA) / DOMICILIO (CALLE/PLAZA, NUMERQ, PISO ¥ PUERTA)

/A
DNI/P, @BR‘D‘FA
2
© 5
= &
=
i _'é,?f'o PO
3
) S T
% %, N\ __J

LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA : PART DE LA GIUE ES AUTOR / PARTE DE LA GUE ES AUTOR

S, A
ATINTELN

05, fnyashigey

)

de desembre, de Proteccit de Dades de Caracter Personal (BOE nim. 298, de 14/12/99).

en la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccion de Datos de Caracter Personal (BOE n® 298, de 14/12/99.

Les dades personals que conté ['imprés podran ser incloses en un fitxer per al tractament per la Conselleria de Cultura, Educacio | Esport, en I'is de les funcions propies que té atribuides en
I'ambit de les seues compeiéncies, | es podra dirigir a qualsevol érgan seu per a exercir els drels d'accés, reclificacié, cancel'lacio i oposicié, segons disposa la Llei Organica 15/1999, de 13

() Los datos personales conlenidos en esle impreso podran ser incluidos en un fichero para su tratamiento por la Conselieria de Cultura, Educacion y Deporte, en el uso de las lunciones propias que
tiene atribuidas en el dmbito de sus competencias, pudiende dirigirse a cualquier 6rgano de la misma para efercitar los derechos de acceso, rectificacion, cancelacién y oposicion, segun lo dispuesto

REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA COMUNITAT VALENCIANA

REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA COMUNIDAD VALENCIANA




GENERALITAT | OBJECTE/S DE PROPIETAT INTEL LECTUAL QUE
% VALENCIANA | ©BJETO/S DE PROPIEDAD INTELECTUAL QUE

MODEL /| MODELO
B2

N DESEA PROTEGER
OBSERVACIONS
OBSERVACIONES
d de
Nombre / Firma / DNI:

(3/3) EXEMPLAR PER A LA PERSONA SOL-LICITANT/ EJEMPLAR PARA LA PERSONA SOLICITANTE

CIT - 1AC

03.04

DIN - A4

IA-14123-01-E

REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA COMUNITAT VALENCIANA

REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA COMUNITAT VALENCIANA



'MODEL

GENERALFFAT VAENCIANA IS o ui e e

\\ CONSELLERIA D’EDUCACIO, CULTURA | ESPORT 'COMUNITAT VALENCIANA
DECLARACIG-LIQUIDACIO ; 7
CODI TERRITORIAL / COpIGo TERRMORIAL [ C D[ [ || | | TASA POR LOS SERVICIOS PRESTADOS FOREL | 046
ORGAN GESTOR / ORGANO GESTOR: MIREU DORS / MIRAR DORSO REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD

INTELECTUAL GE LA COMUNIDAD VALENCIANA

CONCEPTE / CONCEPTO |9 |89 e S Ty o I DECLARACION-LIQUIDACION

CPR:
9056436

Espal reservat per a |'etiqueta identificativa
(Sl no disposeu d'atiquetes, feu constar a continuacit les voatres dades (denilificatives, aixi com les

A 1. NOM. D’AUTOLIQUIDACIO / N.° DE AUTOLIGUIDACION

FIRMAT / FIRMADO

= g del vostre domicl fiscal)
o Espacio reservado para la etiqueta ldentiicativa
Eﬂ (51 no dispone de eliquetas, haga constar a continuacién sus daios identificalivos, asf como los de su 04651 39952234
o domicilio fiscal)
iy
w
3
g S 5. NIF /NIF 6. COGNOMS | NOM O RAG SOCIAL / APELLIDOS Y NOMBRE O RAZON SOCIAL
B
g § 7. C. -PL. -AV./CL. -PL. -AV. 8. NOM DE LA VIA PUBLICA / NOMBRE DE LA VA PUBLICA 9.NOM./N.° |10.LLETRA/LETRA |11. ESCJ/ESC. [12. PIS/ PISO{13. PTAJPTA.
2
(=)
2 14. TELEFON / TELEFONO 16. FAX /FAX 16. MUNICIPI / MUNICIPIO 17. PROVINCIA / PROVINGIA 18.CP/ CP.
B N® EXPEDIENT / N® EXPEDIENTE
TITOL DE LOBRA / TITULG DE LA OBRA IMPORT
IMPORTE
Per la sol-liciiud de primera inscripcid, sent titular dels drets el mateix autor, anotacions preventives i cancel-lacions
Por la solicitud de primera inscripcion, siendo lilular de los derechos el propio autor, anotaciones preventivas y cancelaciones
Per obres col-lectives / Por obras colectivas
Per la sol-licitud de primera inscripcié, amb transmissié de drets i per les posteriors transmissions inter vivos
Por la solicitud de primera inscripcion, con transmision de derechos y por las posteriores transmisiones inter-vivos
2
E Per transmissi6é mortis causa / Por transmision mortis causa
o
E-? Per expedicié de certificats / Por expedicion de certificados
< e . et 5
Per expedicié de notes simples / Por expedicidn de notas simples
Per expedicio de copia certificada de documents / Por expedicion de copia certificada de documentos
Num. de pagines / Niimero de paginas X Import unitat / Importe unidad
Per expedicio de copia cerlificada de altres soports / Por expedicion de copia certificada de ofros soportes
Num. de pagines / Niimero de paginas — X Import unitat / Importe unidad
c DATA PRESENTACIO DIA MES ANY A INGRESSAR /A INGRESAR
s é FECHA PRESENTACION DIA MES Ao . E
'°_‘§ & | EL DECLARANT O PRESENTADOR / EL DECLARANTE O PRESENTADOR o5
22 H =5
95| @ €
o
a

O

ENT|TATS COL.LABORADORES: BBVA, B. SANTANDER, GAIXABANK (B. DE VALENGIA - LA CAIXA), BANKIA, SABADELL/CAM, GRUP CAJAMAR, IBERCAJA, CAIXES RURALS VALENGCIANES associadss al B. COOPERATIU, CADXA ONTINYENT
ENTIDADES COLABORADORAS: BBVA, B. SANTANDER, CAIXABANK (B. DE VALENCIA - LA GAIXA), BANKIA, SABADELL/CAM, GRUPG CAJAMAR, IBERCAJA, GAJAS RURALES VALENCIANAS asocizdas al 8. COOPERATVO, GAIXA ONTINYENT

Este Justificant &’Ingrés no serd valld sense la certlificacld mecinlca o firma sutorlizada / Este jusiifieante de ingreso no seré véiido sin I2 cantificacidn mecdnica o firma autorizada

A OMPLIR PER L'ENTITAT BANCARIA /A RELLENAR POR LA ENTIDAD BANCARIA

63, BANC-SUCURSAL / BANCO-SUCURSAL 84, DATA INGRES / FECHA INGRESO

INGRES
INGRESO

95, IMPORT INGRESSAT / IMPORTE INGRESADO

Organica 15/1999, de Proteccid de Dades de Caracter Personal (BOE ndm. 268, de 14/12/96).

la Ley Orgdnica 15/1999, de Proteccion de Datos de Cardcter Personal (BOE ] 298, de 14/12/99).

Les dades de caricter personal que conté |imprés padran ser incloses en un fibcer per al seu tractament per este organ administratiu, com a titular responsable del fiter, en ['is de

’ .
i bR i A A : : - = ks L sk ¢ %ﬁe té atribuides i en
I'ambit de les seues compsténcies. Aixl mateix, se li informa de la possibilitat d'exercir els drets d'accés, rectifcacid, cancellacid i opasicid, tot alxd de conformitat amb &l que disposa I'art. § de la Lisi

Los datos de cardcter personal contenidos en este impreso podrdn ser incluidos en un fichero para su tratamiento por este drgano administrativo, como titular responsable del mismo, en el uso de las funciones propias que
tiene atribuidas y en el dmbito de sus competencias. Asimismo, se le informa de la posibilidad de ejercer los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicicn, todo ello de conformidad con lo dispuesto en ef art. 5 de

EXEMPLAR PER A L'ENTITAT FINANCIERA / EJEMPLAR PARA LA ENTIDAD FINANCIERA



Titalo: SA NTAVENTORA

Direccioén: v Script: y{cux.f a
Fecha: 22/p5 /46 Dia Rodaje: % Hora rodaje: | ¢ 0O
Camara: Ag_za Secuencia Plano

Efecto: Tt /Dice

Localizacion: /o500 €o

A

Wy

Descripcién Duan coge el Libro de Pa escanxena
plano
Actores Audio
Duan No
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
y 3600 No
Z X604 Noo
= 260 2 L
& 1603 S
Ao pPer
= g (e

Notas montaje/raccord:




Titulo: SA LT A VeI STORD

Direccion: A,z Seript: lcicera
rtha: 22/p5 /45 | Dia Rodaje: - Hora rodaje: Q.00 1
Camara: Acuice Secuencia Plano

Efecto: Trz / Dz

Localizacién: /egzs o

A

7k

Descripcién
plano

Xan, despues cle coper el Chro e G
TRNLEAC |, camarico. Acrcice N SIEN .

5

mctnres Audio ok
D Sc
| TOMA | IN | OUT | SoNibo OBSERVACIONES | EDICION |
A 3 160Y - o
2 1605 o
= 606 & 1-3 Reevisa s Qa2
b Js0 3 Os 7 Tallo cle raccret oo
5 O CES Ascescr Sc
s o0 o)

Notas montaje/raccord:




Titulo: SALTAOERTION A

Direccién: (cucn Script: (cercn

Fecha: 21 OSROk 4 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: | & 00
Camara: Secuencia Plano
Efecto:

Localizacibn: (GO0 o e

y

4

3

p@ﬁ.(S(o\ A
Desclripcit'm PP— Vies de 3uat comenchs
plano
Actores |EQ;en PPbench Audio o
Ganzalet — Bucn NAY S0
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
4 ISCY| cog N
s 209 | Q0 Q \ )
S 3Sdo |e0 Ao NO
Y IS4 044 N0
S 03542 | 042 N
B
& 2313 | R ey NO
> IS4 |04 ey NO
= SIS lole B o0
o ISI6 | ods” Lo

Notas montaje/raccord:




Titulo: SALSTALERSIO i

Direccién: lcuict Script: lcweran
Fecha: 21/05/ ¢ | DiaRodaje: =3 Hora rodaje: | ¢
Camara; (cuce Secuencia : Plano

Efecto: E«T / i 1 % 5
Localizacién: (con(lo e A
PenEs col o

Descripcién PP - Plen cle Duam corAenclo

plano
Actores Audio
RDuen_ cle rupo MO
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
O 77 | o3 s

Sl FSAS O AR O

A2 1520 o149 2o
43 IS4 Shos SO
Y IS2) o ek &
S 7522 o022 Moto £
i 723 c23 Reru3Scy cuueclo
-2 72s24 o2Y oo

Notas montaje/raccord:




Titule: SAVSTAVEISOLA

Direccién: (v Script: (cwra
Fecha: 21 /05 J2016° Dia Rodaje: > Hora rodaje: | ¢
Cimara: (cuicL Secuencia Plano

Efecto: Exc / clicn

Localizacion: (aocitto cle Feniscdea

'

93

Descripcién |PP - DPles cle Jucn corpencto
plano
Actores Audio
Ducrn_ote i o =7

TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION

20 =2y | 023 o oo

2 7529 | ©29 Ao

22 7S 30 O30 O

Notas montaje/raccord:




Titulo: S oTAD ENSIORLA

Direccion: (ceicn Seript: (Cecren
Fecha: | Dia Rodaje: Hora rodaje:
/oS /s = {020
Camara: [cuicn Secuencia Plano

Efecto: 11T / AL

Localizacién: Pencscola

1

&

Descripcién | )2 ') Vo cara aon
plano
Actores Audio
en cle o o
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
3687 A1350
’}Q%% O

7S Y

.‘)JG\UI —C“’:JI\JI-&-

155 =2V
45%4 RE UMY
<S4 [
1943 S8,

Notas montaje/raccord:




Titulo: SAuTAaLEISTOUA

Direccion: (cuct Seript: (cee o
Fecha: 21 [c5)16 Dia Rodaje: e Hora rodaje: /10 20
Camara: (Cuce Secuencia Plano

Efecto:

Localizacién: FencscoCa

4

",

Descripcion Lo canendd s N callgyan
plano
Actores Audio
Duecn cle nuno RO
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
y 5251 o | FF S
2. | F [3S3| o [meeving | g

Notas montaje/raccord:




Titulo: SAWSI BOEATORD

Direccién: (v ict Script: (cresra
Fecha: 2//0S 146 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: /f O,@
Camara: (cu< Secuencia Plano

Efecto: Fxt /&

Localizaciéon: (cpw (o <=
Yenéscola,

) K o)

Descripcion |9 W'Y ~ ~‘0cp

comendo ole coum o Camica

i QA Se algo
Actores Audio
e dde uno N @)
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
A FB32L | NO ST

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTAL ENTTOA

Direccién: (cuca Seript: (aesra
Fecha: 2,705 /4¢ | DiaRodaje: = Hora rodaje: | /2 o
Camara: Z cuice Secuencia Plano

Efecto: Inz/Dict

Localizacién: 7S (esicc cle

f)@Li,scom

P

2 7

Descripcit'm DG' - 'j(_( aL Enmra en - o Sleoa o £
plano Puesrtc .
Actores ‘ Audio
—§UC€/I. e i o m
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION

A 7SS0 Yo o

: # :
@ 552 O —

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTALESTORA

Direccién: Lcuc Seript: [cterex
Fecha: 2 /0SS /HE Dia Rodaje: = Hora rodaje: £3°C0
Camara: Aevicn Secuencia . Plano

Efecto: Tnz /Dccu _
Localizacién: 7</eoic cle Rzl -/{ g

Descripcion Ps = Ducn corriencto P €a Slesia

plano
Actores A Audio
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
> 7577 ol=%1 HeeusSar O
"4 7572 | oy Seoyen s (euep |

Notas montaje/raccord:




Titulo: SA\s1AOENTOR A

Direccion: ([ ico Seript: (crerc
Fecha: 2//65/ 1& Dia Rodaje: > Hora rodaje: 43 00
Camara: (cuce Secuencia Plano

Efecto: e / D

Localizacién: 1<Slesic cte Veaescaden

-

4

Descripcién Pe- Duon ciesa & pueng y ckja o ma-
plano Lezir .
Actores Audio
Den cle UuARO S
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
. SEe6 rO o
. 2558 O35 NO
3 7559 OR7F NO
Y 755 033 =T
Ay Arctio ckd erbro
> 039 ot s
= ogo Acctro otel ebro
Caencto

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTAD EASTORA

Direccion: (cua.

Script: (e e

Fecha: 2115/ 46 Dia Rodaje: > Hora rodaje: 3O
Cimara: [cic Secuencia Plano
Efecto: 1/Z /DTt

| et | 4D

Localizacion: 15 (et e Periscela 4

Descripcibn | PMC- Canda ol suelo clel Cibro

plano
Actores Audio s
duen cle. ruxo we S

TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION

i 7?Ss0 | o« S

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTALENSTORA

Direcciéon: (cricn Script: (cueesra
Fecha: | </ /s | DiaRodaje: 2 Hora rodaje: | /), 20
Camara: (Luia Secuencia Plano

Efecto: inc / Dia

Localizacion: I<jesic. Peptscaa

4

A4

Descripcion  |Vicoicic - Ubro en el sueo
plano
Actores Audio
Duen_cle rupmo =
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
-~ 7573 | o5+ MO
2 25?6 | o052 -

Notas montaje/raccord:




Titule: SANSTALEAIOLA

Direccién: (& Script: »Zacqa
Fecha: |, , 65 /206 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: 2 20
Camara: (cua Secuencia Plano

Efecto: Tz /Dick

Localizacién: Tc(ena o Vepeseclen

A1

Descripcion PE— Duon clenzro cle (@ Sacnstia
plano
Actores Audio
uan K7
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
o 534 O58 Nura o camcr< 2O
2 7S8S | o5? SC

Notas montaje/raccord:




Titulo: SAITTADE RSIOTLA

Direccién: /cu/ct

Script: lawera

Fecha:

21/05 /A8

Dia Rodaje: > Hora rodaje:

{3'coO

Céimara: Lwa
Efecto: Iz / Pica

Localizacién: Tciepiacle Aenéscela

Secuencia Plano

A A%

Descripcién |PBAC — Buon gucrcla &l Cibro
plano
Actores Audio
N el u/to =C

TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION

f 50 | o« Sc

Z 7562 | 093 oo

3 2563 | o944 sL

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANOTA DEASIOTLA

Direccion: (cuc

Seript: lacran

Fecha:

21 /0S /2016

Dia Rodaje:

= Hora rodaje:

430

Camara:

lcua

Efecto: 77z /PDic

Localizacién: 1< lesia cle RArscda

Secuencia

Plano

4

Y

Descripcion (DA Buch Towvendose €a wrauca
plano
Actores Audio
Deen cle iAo =2

TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
A WBsY ous o0
=2 +566 o4e s 3
3 ?’SD— o Eiror m
4 563 | ov? o
S 7568 | 043 'S
g 756G okq Mo
7 7536 OSSO S

Notas montaje/raccord:




Titulo: SaasTALCRSIORR

Direccion: péu‘a, Script: zéz,u./a,
Fecha: 22/05 /A6 Dia Rodaje: = Hora rodaje: o130

Camara: /‘{Cua. Secuencia Plano

Efecto: 1z /Dice

Localizacién: /e cs<ofa /

Descripcién  |ldaercts. Suan pura <l Ebro , & abre y
plano b acprroe lee
Actores Audio
Duan (e
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
i 7649 Tt/
2 7620 =

Notas montaje/raccord:




Titulo: SALTALENTORLA

Direccién: Act! Seript: (cura
Fecha: | L2 /05 /}{L’ Dia Rodaje: _3 Hora rodaje: /{q 30
Camara: Lcuce Secuencia Plano
Efecto: 11z /cleci
Localizacién: IS (evic dle Rentscola % // @
Descripcion =
plano g@ M%
Actores | 4 . Bk Ao’ Audio
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
e < H< (o \ed guaand
A B o | L0
590 - =
T o0SY s 0

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTADENSIOLA

Direccion: (cuc Script: (cier a
Fecha: |, <, /o | DiaRodaje: 2 Hora rodaje: |
Cémara: (coen Secuencia Plano

Efecto: 1z / Dt

Localizacién: 1Slera cle Feasscla

3

A2

Descripcion PMC - & cuwra e muestra enfadaclo .
plano
Actores |Ricciclo Ficcls Smben Audio
ST
( Mosen Ricaretlo ) s

TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION

_// OAG O3G Ccyn Pen < KO

2 W 9554 O 3 7 Heeciscr SL—

= ?s52 | 033 Rewuscr Sz

4 7553 | 034 Buenc St

Notas montaje/raccord:




Titule: SANsTALENTONR

Direccién: (co Seript: (ctesrcn
Fecha: | _ . | DiaRodaje: 3 Hora rodaje: | .
Cimara: (cua Secuencia Plano
Efecto: 1rxz /Dicd :
C’, B e
Localizacién: 2/ csco € 4 =LA V0O,

“"“"“’“‘*“ﬂ’b)?ec‘\m de Liwa lbece 2o udod

plano

Actores RO e 6y Audio S
(2 Agoodn
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
4 3637 MO
4 263Y e sl w A D6
3 1635 e Boe | 4D
L/ %SC S e SNR&| OE
o 2657, AP o

Notas montaje/raccord:

[ o0 Yoo L(j b oy JAdig u@.\or\ej_ la S en Y=

u,..o_;\of 2o wen Qe Efegr en mx%o?]e Lo\

que K acple  wejol X e



Titulo: SpaviAVENSORLD

Direccion: (ccict Script:
Fecha: | w0s /s Dia Rodaje: =z Hora rodaje: 2. 0O
Cimara: (cuct Secuencia ; Plano

Efecto: FAT / DPta

= A3

Localizacion:

Descripciéon |PD - Cozrapicaclo Suan

plano
Actores Audio
Stecern hoo
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
boca,
2 F&24 Sz

Notas montaje/raccord:




Titulo: SALSTAOCISTORA

Direccién: (cua Script: (ctesen
Fecha: 2 /0e/16 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: {500
Cimara; cuc Secuencia Plano

Efecto: Jnc /[l

Localizacion: //=AiScala

=

A4

Descripcién |PMC - Elicsenda Soute d camu o
plano
Actores Audio
Elicsencta o
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
. 7633 o
3 26 Yo B peiie S

Notas montaje/raccord:




Titulo: SATDO ENTURLA

Direccién: it Seript: lausa
Fecha: 20/65, @}5 Dia Rodaje: 4 Hora rodaje: OO
Camara: (cuce Secuencia Plano
Efecto: 117/ clic :
= 5 20
Localizacién: 3
Aynzanuer o de St Meae
Descripcién PM — escnbendo en el cianG
b A
Actores” |Cas &s Pamcual €ewvel] Audio
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
i 0| e | T s
Z 2998y [FP Ko
3 > g g o S
Cf 2SO0l NO PP de su cava <
= 2504 | No PP exriwwv a B
- ; ECNELren — =
6 7502 =0 PP Cemnoéukm &
' < #, =
= 3502 | o [P Rpeslind] o

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTAVERSTORD

Direccién: (cesa Seript: (ceesr o
Fecha: 05/ 16 Dia Rodaje: v Hora rodaje: | o -+
Camara: (cuc& Secuencia Plano

Efecto: [/t / Dice

Localizacién: [y ccnvezo cle
Scar Moaxeh

i

Descripcién (crécs encpbiendo en el cicao
plano
Actores Audio
?@{,{.ﬂ;} de Aena O
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
ad Y246 S’} —

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANVTALENTL A

Direccién: Lo Script: (ceeron
Fecha: A . Dia Rodaje: Hora rodaje: s
20/0 Sk 8 T 148130
Camara: (cuet Secuencia Plano
Efecto: it /clia ( : >
O >
Localizacion: Scnz Mooeit 5 ( ?Z ,5

Descripcion
plano

PP — Papa Luna abpenco € duano

Actores | Scagiun Nouew. cano | Audio
( ?{zpa A ) s
TOMA IN OUT | SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
/( M F6 O . m
- sl 20 NO
3 IIE| o S

Notas montaje/raccord:




Titulo: SAVTALVENTONA

Direccion: (coich Seript: (2eeran
Fecha: D5 ,QOK Dia Rodaje: -j_ Hora rodaje: | (30D
Cimara: (cuct Secuencia Plano

Efecto: 21t / Pice

Localizacion: Qz(./

wayrienzto cle
; Necceei

29

Descripcion | P — Mapes Tapa g
plano
Actores | Sooquin Moxeu (ono- Audio
PaPe Luna,
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
Bl - Se vest <l frpclo
4 2U58| NO iy NoO
2. MY o

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTALENTORA

Direccién; (cuici Seript: (ciey o
Fecha: |, = ,/- | DiaRodaje: o Hora rodaje: | /¢, ~»

Camara: (cua Secuencia Plano

Localizacion: Sz Az R

Descripcién PP - Papa lna escibiepclo er) el clicio
plano
Actores Audio
Papa Awuna O
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
~ ag4 | bo |Pete reaso SC

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANSTALVENTC nAa

Direccién: (Cun Seript: (cese
Fecha: 2045/266] Dia Rodaje: i Hora rodaje: Aapo
Cimara: <ot Secuencia Plano
Efecto: T/vc / Dick _ Proanwato
Localizacién: /Xjicanvesco cle g 26
St Madew

Descripcién PD - €scnblendo en e} bacio . Vepe Wl
plano

Actores | Joaguun. Mared (o] Audio

( Vapa Lna ) =0
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
-] M| po0 S¢

Notas montaje/raccord:



Titulo: SA\STALERSTORA

Direccion: cuce Seript: Lcieran
Fecha: |, /o5 )4 | Dia Rodaje: 4 Hora rodaje: | ,-,
Camara: (cwet Secuencia Plano
Efecto: Znc / Dt % T nrss
Localizacién: Ny zamienzo cte
Scnr Mazee
Descripcién |PP — Thpa lera escpnbienclo en el ocliccicpa-
plano O ddecte lexias
Actores Audio
?apa Aena s
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
_J at-1 o0 Sc
Notas montaje/raccord:




Titulo: SARTAQCOTQR A

Direccién: Loia Seript: (c2era

Fecha: ‘ 2 /. /O 5 / / é Dia Rodaje: ..2 Hora rodaje: 4(?1 30

Camara: (cuice Secuencia Plano

Efecto: L/t /Dl

8. 7 ;
Localizacién: Peiiscofce 3 % ?:éed; Z :'f' 3‘!

Descripcién  (“™M ) A
plano {10\* evid t?~

Actores L j&\ Mg Audio

TOMA IN ouUT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
1 IS4l | oo 0O
- %Pglosl. B O
3 ¥ e vl SC
. 2595|065  [Tech massraky _
_@D 1594 OéH Corsan0 s DO
g Fiioes |70 SE

Notas montaje/raccord:

L == f‘gﬁ) sl 2 &((—?. /)mz\/gfac'(@

e e B e ente Tl

s O CRg , en el e /IO_SEcuaD, &€ maS An

LD@ Gue renes en cfe LU Que. e &p Ao deovnosS =
renta cn o gy gus Sa prafesc, .



Titulo: SANTAVLEWTOTA

Direccién: (cuc Script: Lowesa
Fecha: 2 /055 /201 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: 236
Cémara: (v Secuencia Plano
Efecto: 1z / Dic )
i gt = 23
Localizacién: 7eAlsco éa
Descripcién Picaclo €ibro
plano
Actores Audio
Ao
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
e 3 Js528 O
2 F62% Sz

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTALENSIOR D

Direccién: (cei o Seript: (ceercn

Fecha: D /ﬂ)’ /@ 4{5 Dia Rodaje: f_{- Hora rodaje: _,& 000

Camara: (cu & Secuencia Plano
Efecto: T nt / Dicx S
Localizacion: Sciz Moacel Zéi/ 320 ,33

Descripcion M C — %PGL lunan eocnpblencle en ef
plano cliaso. Roscio fuera cle plano.

Actores | doaguan Maiew Go-| Audio

Papa unc
TOMA | IN OUT | SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
= HE4 O SC

Notas montaje/raccord:




Titulo: SAMNTADENSTORA

Direccion: (cece Script: lcw
Fecha: 21/ 05/2 a6 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: *2 OO
Camara: (cuc Secuencia Plano

Efecto: Iz / Dic
Localizacion: /Sleia dde Roriscedc

¢

34,

2o

Descripciéon |[MC— Cagewusta Tuccrcto
plano
Actores |j2iccrclo Fisels Scriben| Audio

Meosen Egé%’)c’

TOMA

IN ouT SONIDO

OBSERVACIONES

EDICION

F554 | N35

SL/

Notas montaje/raccord:




Titalo: S/ \TAL EXSTORA

Direccién: (cuct Seript: Lcwran
Fecha: 22 /05 )46 Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: £2:30
Cémara: (cuct Secuencia Plano

Efecto: 1T/ic / Dia

Localizacién: eniscoéa

g

%t

Descripcion |[PD - duon (0)0S, cora , ecc )
plano
Actores Audio
Duan Lo
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
", 2626 SC

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTAOENTORN

Direccién: (crcn Script: Lo
Fecha: |5 < , /o | DiaRodaje: = Hora rodaje: | e
Camara: (cuic Secuencia Plano
Efecto: 7oz /Pt { Q ?
Localizacion:
Descripcion  |PMc — A conmalur. Desen fogue , Juan
plano Continua =esaacio .
Actores Audio
N o
TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
o 7624 O
2z A0 (&'s)
3 A4 oo
Y F6H2 e

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANSTLO ENTONLA

Direccién: [ <o On Script: (oo
Fecha: LD /4| Dia Rodaje: A Hora rodaje: lg‘g O
Camara: (cu e Secuencia Plano

Efecto: 71t /Dia
Localizacién: Fegre= =/ UL Mcacil

& 23 M1

Descripeien [P — Final del cliasio emcio por
plano 2 apa na .
Actores | Scoquun Marew Cand | Audio
"Pqpa una NO
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
A 2493 S0 pecicur jé}-b% v
3 249Y] o Ao
3 2| pen [ Tamm | o

Taree A 4 2

Notas montaje/raccord:




Titulo: SA }oTALENTTORA

Direccién: Lcouci Script:
Fecha: 2 /oI Dia Rodaje: 2 Hora rodaje: {3.00
Céamara: (cuch Secuencia _ Plano

Efecto: Tt / DL

Localizacién: Ve iisco o

¢ 4

Descripcién PP - Ubro_ tuejo
plano (Imagenen cle archioco )
Actores Audio
No

TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION

o ) A

Z 2629 =i

3 6320 Wacnclo e rgas 2L

4 534 7 e

5 26732 CGemra el ibro sC

Notas montaje/raccord:




SASTDOESTORA

Titulo:
Direccion: (cucn Script: Lawra
Fecha: |, < , ,s| DiaRodaje: . Hora rodaje: | ¢ 3+
Camara: Ao e Secuencia Plano
Efecto: Inx / DA &
SR & Fid
Localizacién: #e7\ ¢S co€a

Descripcién Ducn ciega d Gbvo 4 . oa
plano
Actores Audio =
-:)(W i =2
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
% 7643 e
- et | o |V am G | g
2 515 0?2 Suen sa Cbro No
4 1B | 033 Sucn sin Cibro ST
5 leAs o34 en sin Ubro ST
s 2613 O35 ecn con Libro NO

Notas montaje/raccord:




Titulo: SANTALVENSIORA

Direccion: (cu Script: (cuera
Fecha: 22/ 05 /A Dia Rodaje: 3 Hora rodaje: s oo
Cimara: (cva Secuencia Plano

Efecto: Exc / Dica

Localizacién: Pe/iiscofa

2

i

Descripcién PM - Manuel explica cmme © gue sSabe
plano Scbre el Papa ua
Actores ) Audio
Maauel o
TOMA IN ouT SONIDO | OBSERVACIONES | EDICION
W x4z | o Joo
o 2693 | 077 OO
2 %Y 07 Ao
G Js s | 029 (S'e
5 7 Ys | 0 80 Ao
G s> | o34 oo
2 J6So | o352 SO
S 554 | 033 i
g Sce> logly | Peser

Notas montaje/raccord:




Titulo: SDASTOOERSTOND

Direccion: (&sn Script: (2ee n
Fecha: 22705 /46 Dia Rodaje: = Hora rodaje: e 00
Camara: CCU 2 Secuencia Plano
Efecto: Ext / /DCa
=) Ly
Localizacién: /EiisSceo fa <O

Descripcion Pt — Mcnuel exptconcto o gte Scbe

plano Scbre gf ﬁ.;"/;o:( lena
Actores Audio
Mcrcel Sz

TOMA IN ouT SONIDO OBSERVACIONES | EDICION
Ao #6353 ©c35 OO
A 7558 | 0@ Ao
2 2665 o3F AoO
73 IsSE 03P S

Ay 1ssS? | 089 Ao

Notas montaje/raccord:
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