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RESUM

En agquest treball es pretén fer un recorregut a llarg de la historia d’ aguns personatges
gue han sofert metamorfosis, com ara, Zeus o € Golem. Pero, € centre del treball sera
els personatges que canvien —que muten- en la literatura contemporania. Aixi, ens
centrarem en referents a nivell mundial com Franz Kafka o € realisme magic com a
moviment; i a nivell nacional amb autors com Pere Calders, Merce Rodoreda, Quim
Monz6 i Josep Lozano. Tots aguests autors els tractarem des de la perspectiva
comparativa, ja que considerem que tots estan interrelacionats. No es pot considerar un
autor o una obra aillada, siné que sempre |"hem de relacionar amb e context i amb
altres autors. A meés, dins de les obres estudiarem la metamorfosi i com accepten o

rebutgen la resta de personatges a aquest personatge que ha transmutat.

Pero, ara bé, tot aguest estudi per que? La finalitat Ultima és poder realitzar diverses
activitats a I'aula. A través de la transposicio didactica dels estudis fets al llarg del
treball, elaborarem algunes activitats possibles per poder dur a terme dins del procés

d ensenyanca-aprenentatge.

ABSTRACT

This paper aims to make a journey through the history of some characters that have
undergone metamorphosis, such as Zeus or Golem. But the center's work will be
changing the characters, which transform in contemporary literature. Thus, we focus on
benchmarks worldwide as Franz Kafka or magical realism as a movement; and
nationally with authors such as Pere Calders, Rodoreda, Quim Monzo and Josep
Lozano. All these authors discuss comparative perspective, as we believe they are al
interrelated. Cannot be considered an author or a work in isolation, but must always
relate to the context and with other authors. Moreover, in the works as we study the
metamorphosis and accept or regject the other characters in this character that has

transmuted.

But, however, this study why? The ultimate goa is to perform various activities in the
classroom. Through the implementation of educational studies done throughout the
work, we made some possible activities to carry out within the teaching-learning

Process.
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1.Introducci6
1.1. Plantgjament i justificacio del treball
1.1.1. Literatura comparada

Aquesta treball esta fonamentat a partir de I’estudi de diverses obres estudiades
comparativament. Hem pensat tractar les obres literaries des d'un punt de vista
comparatiu perque tota la literatura és comparada, és a dir, no hi ha literatura naciona
perque la literatura sempre va meés enlla de les fronteres. Segons C. Guillén (1985:63) hi
ha una “inquietud de superacién de las literaturas nacionales’, o0 siga, no ens podem
tancar només en la nostra literatura. Per exemple Goethe parlava d'una literatura del
mon, sense condicions nacionas. Weltliterature.

En la Weltliterature (literatura del mén) Goethe arrancava de I'existencia d’unes
literatures nacionals, fent possible aixi €l dialeg entre alo local i allo universal. Per a
Goethe “la poesia és patrimoni comu de la humanitat”. Cada persona pot eixir i respirar
aires estrangers, pero no té cap sentit elegir una sola nacio o literatura i tractar de
convertir-laen I’ exemple perfecte. El punt de partida el constitueix laliteratura nacional
perd no € nacionalisme, ja que alo nacional és un coneixement perd que cal eixamplar
(Guillén 1985: 63-66). Aixi, veiem com Goethe ésel primer que faun intent de literatura

comparada, ja que pensa en laliteratura sense fronteres.

1.1.2. Aplicaci6é a I’ensenyament (transversalitat). Llengua, literatura, historia de

I"art, literatura comparada, historia, sociologia.

La utilitzacié dels textos literaris com a ferramenta d’ aprenentatge ens obliga a una
transversalitat de I’ ensenyament que es fa més necessaria des del replantgjament de la
funcié del text a les aules. Farem una aplicacio a |’ensenyament a partir de les obres
tractades en e seglent treball. Aixi, tractem la literatura pero, és clar, a partir de la
Ilengua, ja que una llengua no existeix sense literatura (encara que sigaora). Ta i com
diu Felipe Zayas: la literatura no se ensefia: se descubre.Considere que |’ autor té totala
rad amb aguesta frase tan curta pero tan real.Durant |’ etapa de |’ Educacié Secundaria
seria molt més interessant i segurament mes profitos per as alumnes ensenyar-los a
descobrir la literatura, és a dir, €l professor hauria de fer de guia perque els aumnes
vagen entenent poc a poc aquest art, perque els aumnes S'il-lusionen llegint i
descobresquen mons inimaginabl es.



Com diu Manuel Abril a Ensenyar literatura, tal vez sofiar sobre ensenyar literatura,
ja que nosaltres quan ensenyem als alumnes literatura els estem ensenyant tot un gran
mon comparable a dels somnis, a mén de somiar desperts. Seguint a agquest autor
pensem que la literatura €s un medi i no un objecte, és a dir, hem d ensenyar a usar la
literatura, a que els alumnes siguen capacos de comunicar-sei parlar de literatura, aixi la
literatura agafa un aspecte funcional i comunicatiu.

Els professors de llengua i literatura hem d’ estar continuament creant, buscant noves
formes de trebalar amb els nostres alumnes, com diu Toni Solano a seu blog, hem
d indagar en diferents blogs, teories, parlar amb els nostres companys, etc. que sén com
la Cova d'Ali Baba per a poder trobar alguna idea, algun gen que permeta obrir canvis,
sembrar dubtes, i fer pensar a cervell.

Per aconseguir |'interés de I’alumne hem intentat relacionar diferents temesi fer una
analisi comparativa de diversos autors. Si fem un enfocament cronologic volem que €els
alumnes descobresquen € neofantastic i que siguen capacos de relacionar-lo amb
I estética romantica i realista, amb les avantguardes, ja que si Pirandello és € pare del
moviment noucentista italia, Bontempelli és I’ executor. A més, no hem d oblidar que
Algjo Carpentier i Jorge Luis Borges es formen a Europa. Per tant, partim de laidea que
“el realisme magic’ no és un moviment que naix al’America del Sud, siné que autors

com Carpentier que havia estat influenciat pels europeus ja parla de “real meravell6s’.

Aixi, pensem que hem d ensenyar els aumnes a diferenciar entre € realisme magic a
Europa i a América. Ara bé, hem de dir que quan Italia ja esta impregnada del
neorealisme, a América del Sud continua el realisme magic. A més, tot ago ho
relacionarem amb |’ obra de Kafka, La metamorfosi i amb autors catalans com ara Pere
Calders, Mercé Rodoreda, Quim Monzo i € valencia Josep Lozano, ja que tots quatre

també tenen la seua metamorfosi.

Partirem d’'uns coneixements previs que han adquirit els alumnes de Segon de
Batxillerat durant tota la seua etapa formativa anterior. A més, hem elegit aguestos
autors, que comentarem més endavant, per diferents raons, ja que volem fer-los arribar

uns coneixements literaris que el's servesquen per ala seua formacio cultural.



1.2. Objectius:

Aquest treball té dos objectius principals:
1.La comparaci6 de diverses metamorfosis sofertes per personatges literaris al llarg de

lahistoriai, més concretament durant els darrers cents anys.

2.La utilitzaci6é dels textos literaris com a ferramenta d’ aprenentatge ens obliga a una
transversalitat de I’ ensenyament que es fa més necessaria des del replantgjament de la
funcié del text a les aules. Farem una aplicacio a |’ensenyament a partir de les obres

tractades en el seguient treball.
1.3.Metodologia seguida
a) Dadeshistoriques (documentacid), dades conte (documentacio)
La metodol ogia seguida per dur aterme el present treball ha estat:

1. Buscar documentacio sobre contes, |legendes, tradicions, mites, novel-lesen els
guals hi hagués metamorfosis de personatges.

2. Construcci6 d' unahipotesi detreball, i que es desenvolupara des de lateoria
literaria sobre € personatge fins arribar a les teories de latransposicio didacticai
I’ elaboraci6 de materials escolars.

3. Establiment del corpus literari sobre metamorfosis a llarg de la historia de la
literatura. Centrant-nos especialment en les metamorfosis del segle XX enca.

4. Seleccio dels personatges més rellevants per al’ estudi. Latria seraen funcié del
caracter representatiu dins d’un conjunt o tendéncia. Agafarem com a punt de
partida la metamorfosi de Kafka i continuarem amb la de Rodoreda, Caders,
Monzé i, les metamorfosis del's personatges de Lozano).

5. Investigacio i explicacio de lametamorfosi que trobem en cada text.

Publicacio del resultats: Elaboracio de materials per al’ aplicacio ales aules.

b) Estudi comparatiu — aportacions critiques

Les metodologies d'estudi de la literatura estan fonamentades per estudiosos com
Umberto Eco, Richard Rorty, Jonathan Culler i Cristine Brooke-rose etc. Ara bé, alo
que es pretén amb la lectura critica guiada d’uns lectors amb determinats nivells

d experiencia estética, segons la classificacio de R. Ingarden (Risco, 1982), és, com



afirma W. Iser (1974: 275), aconseguir que la lectura siga una practica imaginativa i
creadora, plaent quant al (re)descobriment d’ uns parametres estétics. En tot aixo jugara
un paper transcendental la capacitat de contrast, la comparacié com a sistema que
permet |’objectivacié critica per part de I'adumne. No es tracta de fer lectures
para-leles, sind de buscar explicacions comunes, de tipus estetic, estrategic, historic a

textos diversos.
c) Divulgacio del coneixement literari. Aplicableal’ ensenyament .
Segons Medina, A (2001:158):

El sistema metodologico es el conjunto integrado de decisiones que toma €
profesorado para comunicar su saber y configurar las situaciones de ensefianza mas

adecuadas a cada estudiante y ambiente clase”.

Per tant, aquestes decisions relacionades amb “com ensenyar” ma estan a marge de

“gue ensenyar” (objectiusi continguts) i per aquei per que ensenyar.

Vull avancar que amb la metodologia que seguirem en aguest treball tindrem en
compte diversos principis basics com ara: la individualitzacio, la sociditzacio, la
personalitzacio, |’ activitat, la participacio, la creativitat, I’ optimitzacio, la llibertat, la

integracio i lanormalitzacio.

Per fer que tots aquests principis es puguen dur a terme utilitzarem algunes estrategies
didactiques com:

. Partirem dels coneixements previs del’aumne.

" Tindrem en compte les seus motivacions.

" Relacionarem els continguts de I’ assignatura amb altre materies i amb
situacions reals per afer una aprenentatge significatiu.

. Els facilitarem fonts d’informaci 6.

" Els recolzarem positivament quan fan bé les coses.

" Sempre concedirem major importanciaal’ esfor¢ que a resultat.

. Establirem un clima de confianca, seguretat, acceptacio, diaeg,
cooperacio, etc.

" Afavorirem I’autonomiai laindependéncia dels alumnes.

" Compartirem amb els alumnes experiéncies, pensaments, sentiments, etc.

= Afavorirem I’ educaci6 intercultural .



. Desenvoluparem en els alumnes valors.

. Evitarem la discriminacio.

" Proposarem diverses formes d’ agrupar-se (cada vegada que hem de fer
exercicis en parelles o xicotet grup).

. Utilitzarem les noves tecnologies i també els recursos de sempre.

La dinamica de la classe variara un poc depenent de les sessions perd en generd
S utilitzaran diversos recursos metodologics. En les sessions que siga necessari es fara
una xicoteta Ilico magistral, pero en general seran els aumnes els que faran un
aprenentatge individual i autonomic. Llegiran les lectures a casa 0 a classe per afer un
aprenentatge més autodidacta, o bé, introduirem la lectura a través d’ un curt metratge.
Després d’ aguestes primeres lectures hi haura un didleg entre el docent i els alumnes per
veure si tot esta clar. Finalment després de cada “ mini sessio d’ aprenentage” es faran les

activitats corresponents per veure si tot ésclar.

Segons Ausubel (1970) I’ aprenentatge significatiu és un procés per mitja del qual es
relaciona una informacio amb algun aspecte ja existent en la estructura cognitiva d’un
individu i que siga rellevant per al materia que S'intenta aprendre. Aixi, veiem que
I’ aprenentatge per descobriment, quan s afianca, és més significatiu que I’ aprenentatge

per recepcio, ésadir, que I’ aprenentatge guiat pel professor.

Es per aix0 que Coll (2010) ens tracta el tema de “ ensefiar a aprender”, I’ autor diu que
s ha d’ aconseguir que els alumnes tinguen les ferramentes propies per a ser aprenents
permanentsi convertesguen lainformacio en coneixement Util. Coll tractales estrategies
d’ aprenentatge com un conjunt d’ habilitats que s han d’ aprendre i qui les ha d’ ensenyar

alsalumnes és el professor.

A més, com que els alumnes treballen en € blog, €l docent els fara un treball tutoritzat
per mitjade laweb, és adir, ha de controlar que tot el mon duu el treball al diai que no
hi ha fates d ortografia. Entenem que un ensenyament guiat tan sols per la instruccio
del professor és una classe magistral feta per un professor instructor d’una matéria,
mentre que un aprenentatge cooperatiu esta fonamentat en I’ aprenentatge en grup i €
professor desenvolupa un paper d’ educador mitjancant la instruccio de la seua materia.
Per tant, podem deduir d entrada que e comportament de I’ adolescent sera diferent
segons la tecnica emprada, la qual cosa ens recorda a la famosa frase de Skinner: “Si e
gue vols és gue €s xiquets aprenguen fes que estiguen agust”.
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2. El personatge quemuta al llarg dela historia delaliteratura.

Els humans hem intentat contar des del principi dels temps les nostres experiencies,
aixi, el fet de contar ha estat semprelligat a: laexplicativai laltdica. Gian BattistaVico
determinava una época divina, una heroicai una atra humana, les quals es corresponen
amb la condicié infanti, juvenil i adulta de les societats (Meletensky, 1993:13). Els
humans sempre hem intentat explicar a través de la imaginacio allo desconegut, i hem

atribuit un caracter magic on poden intervenir sers superiors.

Aixi, va arribar I’ oposicié entre mithos i logos, és a dir, hi havia una dicotomia entre
alo possible d' explicar pel coneixement humai alo explicat através de la intervencio
dels sers superiors. Com apuntava Meletenski (1993: 156) “El mundo de los seres
miticos sobrenaturales, que es es realidad un reflgjo particular de las formes de vida, se
percibe como la Fuente originaria de tales formas, como una especie de reaidad
superior”. Es per acd que I’home, al Ilarg de la historia, ha inventat diversos tipus de
personatges, ja siga a través de la transformacio o per acte divi, per explicar allo que

I’envolta.

Aixi, tal i com apunta Northrop Frye (1971) en ElI camino critico:

La distincién entre mito y cuento popular es decisiva para €l critico, dado que toda la
dimension historica de la literatura se encuentra ligada a ella. Los cuentos populares llevan
una existéncia literaria nomada; vigjan por todo €l mundo y atraviesan con facilidad todas
las barreres de la llengua y costumbres. Si tan solo atendiéramos a la semejanza de forma
gue existe ente el mito y el cuento popular nuestro enfoque de la literatura no podria pasar
de un facil estructuralisme. Pero cuando cristaliza una mitologia en € seno de una cultura,
gueda trazado en torno a ésta un temenos o circulo magico, y se desarrolla historicamente
una literatura en €l interior de una Orbita limitada, formada por una llengua, unes

referencias, unes alusiones, unes creencias y unatradicién heredaday compartida. (p.32)

Aixi, d'entrada, podem discernir tres tipus de personatges que experimenten la
metamorfosi a llarg delahistoria.

1) Mitologics, és a dir, sdn personatges totpoderosos, com ara Zeus en la
literatura classica, que es pot transformar quan ho necessita en alo que vol.

2) Herois

3) Antiherois
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2.1.) Mitologia
a) Classica: Zeus

Tal i com afirma Colin Falk (1994: 117) la condicié humana del mite és preponderant,
jaque s la preséncia mitica agafa forma animal o d'un altre ésser no huma sera per la
relacio que I’animal o un altre ser té amb & comportament huma. Zeus, malgrat que
tenia I’ oportunitat de transformar-se en altres éssers, sempre partia de la morfologia
humana. A I'igual que Déu (“Dios hizo a hombre a su imagen y semejanza’) o €s

titans que també tenien trets humans.

Si ens centrem en la mitologia classica sdn moltes i diverses les metamorfosis que
experimenta € Deu dels deus. Entre les seves nombroses aventures amoroses |
transformacions de Zeus destaguen les explicades a continuacid, que son € tema de

pintures o gravats.

Acrisi, rel dArgos, va saber un oracle segons €l qual € seu propi nét el mataria. Aixi,
per evitar que la seva filla Danae quedés embarassada, va tancar-la en un soterrani de
bronze, ben vigilada. Zeus va aconseguir entrar-hi a través d'una esquerda del sostre,
un cop transformat en una pluja d'or, que la va fecundar. De Zeus i Danae va naixer
Perseu.

Quan Zeus vaintentar seduir una sacerdotessa d'Hera anomenada 10, aquesta va fugir.
Aleshores e déu es va convertir en una densa boira per atrapar-la i prendre-li la
virginitat. Posteriorment va transformar la noia en una vedella per amagar-la de la ira
d'Hera. Per0 la deessa, desconfiada, va posar-la sota la vigilancia d'/Argos, un monstre

de cent ulls. De Zeusi 1o vanaixer Epafos.

Cal-listo eraunanimfadel bosc, una de les companyes d'Artemis que havien fet vot de
virginitat. Com que defugia els mascles, va ser seduida per Zeus sota laforma d'Artemis
i en va quedar embarassada. Un dia que Artemisi |es seves companyes es van banyar en
una font, Cal-listo es va veure obligada a despullar-se i a descobrir € seu embaras.
Artemis la va castigar per trencar € seu vot transformant-la en ossa. Finalment Zeus la

vaconvertir en laconstel -lacio de I'Ossa M gjor.
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Alcmena era la fidel esposa dAmfitriQ, rei de Tebes. Zeus se'n va enamorar i per
posseir-la va prendre I'aparenca dAmfitri6 quan agquest era a la guerra. D'aquesta

manera van passar lanit juntsi delasevaunio de Zeusi Alcmenavanéxer Heracles.

Zeus es va enamorar de Leda, I'esposa del rei dEsparta, Tindareu, i shi va unir sota la
forma de cigne. Perd, com que tot seguit va ser posseida pel seu marit, va quedar
embarassada de tots dos. D'aquestes dues unions va pondre dos ous, dels quals van
néixer duesfilles, Helenai Clitemnestra, i dosfills, Castor i Pol-lux.

Ganimedes era un adolescent troia que fela de pastor. Era el més bell dels mortals, tant
gue Zeus se'n va enamorar i, transformat en una aguila, €l varaptar i s€'l va endur volant
finsal'Olimp. Alla dalt va esdevenir € coper de Zeus: li servia €l nectar, 1a beguda dels

7

déus.
b) Mitologia Jueva: EI Golem

Pel que fa a la mitologia jueva trobem & Golem. Es una estatua de pedra, d'uns dos
metres d'alcada, repleta de magia. Té la propietat de transformar-se en laformafisica de
la persona que desitge. Segons Adrian Nazareno Bravi enl’ article Notas sobre Borges y
el golemel golem és:

Una leyenda que Borges derivé de Sholem, y éste de Jacob Grimm, y Grimm, asu vez,
de la tarda leyenda hebrea, cuenta que un cabalista pronuncié el secreto nombre de Dios
sobre una figura humana hecha de arcilla; entonces ésta tomo vida y su autor-creador le
inscribié sobre la frente la palabra EMET (verdad). Pero el golem crecia cada vez més y
mas; entonces €l rabino le pidid que le atara los zapatos y cuando € golem se incliné le
borrd la primera letra de la palabra EMET, de modo que quedara MET (muerte) y €l

homunculo se transformo en polvo (OC3: 274).

El mot “golem” apareix una sola vegada en laBiblia (Sam 139: 16) i significa matéria
amorfa, 0 siga matéria sense forma ni vida. En els seus origens, € “golem” tenia una
relacio de misticisme entre Déu i I’home. Podia crear-se tan sols durant I’ estat d’ extasi
del seu creador, que coneixia la magia de les combinacions gramaticals contingudes al
Llibre de la Creaci6é (Scholem Grandi 111). Més avant aquest concepte va tenir una
existencia independent de I’extasi. Es fan reelaboracions literaries de I'argument,
sobretot en laliteraturajuevai aemanyadel XIX. Meyrink publicala seua novel-la Der
Golem en 1915. Segons Scholem, Meyrink supera les temptatives fantastiques sobre

I” argument.
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Aquesta novel-la va despertar I'interés de Borges des de jove: “é primer libro en
aleman que lei fue lanove -la El Golem de Meyrink” (OC 2:444). A més, Borges també

té una poesiatitulada“El Golem”.

c)Mitologia Cristiana: I’ esperit Sant, Nou Testament.

Lecturade |’ evangeli segons sant Lluc (Lc 3,15-16.21-22)

En aquell temps, lagent que viviaen |’ expectacio sospitava s
Joan no féra potser el Messies. Ell respongué dient a tothom:
«Jo us batejo només amb aigua, pero ve el qui és més poderds
que jo, tan poderds que no soc digne ni de dedlligar-li el calgat.
Ell us batgjaraamb |’ Esperit Sant i amb foc.»
Un diaquetot el poble esfeiabategjar, Jestis també fou batej at.
Mentre pregava, s obri el cel i baixacap aell I’Esperit Sant en
figura corporal com un colom, i unaveu digué des del cel: «Ets
el meu Fill, el meu estimat; en tu m’' he complagut.»

A lafi dd diluvi -que simbolitzava el baptisme-, el colom que Noé va deixar anar, va
tornar amb un branquill6 tendre d'olivera a bec, senyal que la terra tornava a ser
habitable. Quan el Crist surt de I’aigua del baptisme, |’ Esperit Sant baixa damunt seu en
forma de colom i s'hi atura. L’Esperit baixai reposa sobre € cor purificat dels batejats.
En algunes esglésies, la reserva eucaristica es conserva en un receptacle metal -lic que té
forma de colom (columbarium) penjat damunt |’ altar. El simbol del colom per suggerir
I”Esperit Sant és tradicional en laiconografia cristiana. Per tant, veiem gue també en €l

cristianisme hi ha metamorfosis, és adir, personatges que muten o canvien d’ aspecte.
2.2)) Literatura classica Dafne, metamorfosisd’ Ovidi.

De les fonts conservades que ens han transmes e mite d’Apolo i Dafne, € més
important, extens i detallat és €l relat d’Ovidi, i € que més influencia ha tingut en la

literatura posterior.

Ta i com apunta M2 Dolores Castro Jiménez en Presencia de un mito ovidiano: Apolo

y Dafne en la literatura espafiola de la Edad Media y el Renacimiento.

Es importante sefialar también que el persongje de Dafne comparte muchas caracteristicas
con otras ninfas que aparecen en las Metamorfosis ovidianas, tal es e caso de Siringe (1,
vv. 659-712), Calisto (I, Vv. 425-530), Aretusa (V, w. 572-641) y Atalanta (X, vv. 560-
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680). Los puntos en comun entre ellas son los siguientes: belleza singular y voto de
castidad; desarrollo paralelo de los episodios: enamoramiento por parte,de un dios, Pan en
el caso de Siringe; Jlpiter en e de Cadlisto, el rio Alfeo en e de Aretusa, y un mortal,
Hipdmenes, en la fabula de Atalanta; este amor, imposible en todos los casos, da lugar a la
persecucion y a la fuga por dltimo, los episodios de Dafne, Siringe y Aretusa estan
relacionados por una misma conclusion: la metamorfosis en planta en e caso de las dos
primerasy enrio en el caso de la Ultima.

Garcilaso de laVegai Petrarca: Notoria és lainfluencia que sobre Garcilaso va tenir
la poesia de Petrarca, per aix0 i perqué en Petrarca trobem € tractament subjectiu del
mite, hem considerat oportu detindre’'ns en |I’obra d' aquest autor. Segons afirma T.

Matiucci (1970), el poetaitaias haviafixat molt prompte en e personatge de Dafne:

I mito dafneo aveva acceso la fantasia del poeta findal prima momento in cui nello studio
attento ed assiduo di Virgilio ed Ovidio sera estasiato, nelle figurazione della mitologia
classica. Ben présto scopri la perfetta corrispondenza tra |’ amor suo per Laura fuggente é la

favdla stupendadi Dafne, che si transformain Laura’.

Garcilaso, per la seua part, va compondre sobre e miteel “Soneto XII1”, € qual
comenca “in medias res’ i tracta Unicament I’ instant de la metamorfosis. Garcilaso sera

el model d’ autors posteriors com ara Juan Arguijo.

“A Dafne yalos brazos le crecian

y en luengos ramos vueltos se mostraban:
en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos qu’ el oro escurecian:

de aspera corteza se cubrian

los tiernos miembros que aun bullendo ‘ siabanlos
blancos pies en tierra se hincaban

y en torcidas raices se volvian.

Aquel que fue la causadetal dafio,

- afuerzadellorar, crecer hacia

este arbol, que con lagrimas regaba.

iOh miserable estado, oh mal tamafio,
gue con llorarla crezca cada dia

lacausay larazon por que llorabal”
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Aixi, observem que € mite classic de Dafne es varepetint a llarg de la historia de la
literatura. Malgrat que tan sols hem citat alguns exemples pensem gue tota literatura

necessita models ja prestigiats que necessariament ha de buscar dins de la literatura.

2.3. Literatura popular i rondalles

Des de I'inici dels temps el conte ha estat un element de comunicacio eficag utilitzat
per homes i dones de diversos estatus socials per transmetre les seus experiencies de
vida, i per reelaborar-les en un univers de ficcid. Arabé, no tots som conscients que els
contes que ens meravellaren en la infancia provenen d antigues tradicions. Tots €els
contes presenten una visio particular del mon, que s expressa com a model davant d'un

auditori.
a) L’homellop en la caputxeta.

El conte de la Caputxeta vermella és un dels més coneguts universalment. Existeixen
milers de versions i adaptacions del popular conte en literatura, musica, cine, teatre,
publicitat, etc. El conte va sorgir com una narracio de tradicié ora i fou divulgat
inicialment per Charles Perrault (1697) en la seua versié més primitivai posteriorment
pels germans Grimm (1812), versié més popular que ha arribat als nostres dies. Malgrat

tot, son moltes les versions que tenim avui en dia de la Caputxeta.*

Susana Gonzédlez (2005) fa unarelacio entre La Caputxeta i Fecunda Ratis de Egberto
Leodensis —segle XI-. L’autor va cristianitzar la historia amb la finalitat de convencer
dels beneficis del baptisme. Aixi observem la gran simbologia del Ilop (representa allo
infernal) i la caputxa roja (capa per espantar els animals). A més, el valor simbolic de la
caputxa és analitzat més detingudament ja que Gonzalez troba connexions multiples
amb & flammeum classic, tunica que tenia connotacions culturals sobre la virginitat de
les noies que la duien. “Los testimonios antiguas confirman las evidentes connotaciones

sexuales de la entrega de Caperucitaa Lobo” (Gonzdlez Marin, 2005: 72).

Ara bé, si centrem en & canvi dels personatges a llarg del conte, podem considerar
gue € llop protagonitza una metamorfosi, o millor dit, observem que tenim un llop

“transvestit” en aviade la caputxeta.

'En la web http://algundiaenalgunaparte.com/tag/caperucita-roja/ podem trobar algunes de les
versions més actuals.
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b) Gat amb botes.

Es per tots conegut € conte de El gat amb botes, faula popular europea popul aritzada
per Charles Perrault.Al conte apareixen alguns dels topics dels contes populars: € fill
petit que no té herencia aparent pero que acaba casat amb la princesa, |'element magic
(en aguest cas un animal, provinent del mon de la faula) que capgira la trama i un
engany basat en I'enginy. Com sabem, hi ha contes similars de tradicié eslava on € gat

és una guineu o altres animals que destaquen per la seva astlcia.

Les botes subratllen € caracter mig huma del gat, que esdevé un mirall d'un tipus
concret, similar as de la novel -1a picaresca de I'época. El conte també es pot llegir com

el triomf del merit (I'enginy del gat) sobre els diners (I'herencia dels altres germans).

A més del caracter mig huma del gat, trobem un personatge que té la capacitat de
convertir-se en qualsevol criatura: I’ogre. El gat va anar a castell de I'ogre, € va
insultar, dient que només satrevia a convertir-se en monstres. Quan l'ogre es va
transformar en un ratoli, e gat sel va menjar i aixi va quedar el castell lliure per ala
residenciade laparellareia, els quals van nomenar el gat conseller del regne. Per tant, a

través de lametamorfosi del’ orgue veiem € gran enginy del gat.
2.4Metamorfosi en la historia de lesliteratures. incubsi Stcubs (el dimoni).

El stcubs, segons les [legendes medievals occidentals, €s un dimoni que pren laforma
d'una dona atractiva per seduir els homes, sobretot els adolescents i els monjos,
introduint-se en seus somnis i fantasies.L’incubs és un dimoni masculi en la creenga i
mitologia popular europea de I'Edat Mitjana que se suposa es posa sobre de la victima

femenina dorment per tenir relacions sexuals.

La literatura, i la documentacio medieval (processos inquisitorials) aprofiten aquest
tema en que els incubs son els dimonis mascles i els stcubs les dimonieses, ja que té
relacio amb la postura que adopten en la copula. Per exemple, Francesc Eiximenis
utilitza en les seues histories els exemples amb aguests personatges (De Sant Miquel
Arcangel). En les hagiografies son tambeé frequents, com ara en les temptacions de Sant

Antoni.
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2.5.Lametamorfos en I'’época Romantica (vampirsi fantasmes).

A |’ &poca romantica la creativitat adquireix una gran importancia. Es e moment en e
gual Goethe descobreix la llegenda del Doctor Faustus. A més, també és |’ época de El
hombre de arena E.T.A. Hoffmann, en aguesta historial’ home d’ arena pateix una petita
transformacié després de matar a pare del protagonista, segons creu e protagonista
(Natham), Coppelius es converteix en Giuseppe Coppola per ocultar la seua identitat.
Realment &l personatge que té interés des del punt de vista de la conversié éslanoia que
resulta ser un automat. Es adir, la maguina que adquireix dimensié humana (és on hi ha
el witz, ‘espurna, geni o gracia del conte). També podem observar metamorfosis

menors en dos contes d’ Edgar Allan Poe: “Morella’ i “L’esfinge’.

Dins d'aguesta epoca no ens podem oblidar de Dracula (1897), segons David Roas
(39: 2000):

La transgresion que define 1o fantéstico solo se puede produir en relatos ambientados en
nuestro mundo, relatos en los que los narradores se esfuerzan por crear un espacio
semejante al del lector: pensemos, por gemplo, en Dréacula (1897), ambientada en una
Inglaterra victoriana retratada en todos los detalles, donde solo aparece un elemento
inverosimil, el vampiro, que irrumpe en dicha realidad, provocando la ruptura de la misma.
Perd, como hace evidente la novela de Stoker, € vampiro (y cuaquier fendmeno
sobrenatural), para su correcto funcionamiento fantastico, debe ser siempre entendido como
excepcion, yaque de lo contrario se convertiria en algo normal y no seriatomado como una
amenaza (no hablo aqui, evidentemente, de la amenaza fisica que supone €l vampiro para

sus victimes).
3. El personatge que canvia en laliteratura contempor ania.

Al segle XX la causa de la transformacio s aparta de la divinitat. Ja no tenim un
personatge totpoderds com tradicionament que mutava pel seu poder divi. Zeus es
transformava amb € que desitjava perqué era totpoderés. En canvi, ara € tipus de
personatges que es transformen ja no tenen un poder divi per fer-ho, siné que sera per
altres causes.

= Personatges que han estat castigats per la divinitat. Com per exemple en L'ase
d'or dApuleu o en € Pinotxo de Carlo Collodi on Pinotxo transmuta en ase
castigat per la fada a capitol 31: “se convierte en burro con cola incluida’ i a

capitol 32 el seu company d’ aventures Lucignlo també es converteix en ase.
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» Personatges transformats per fugir de la redlitat. Aquest és el cas del conte La
Salamandra de Mercé Rodoreda que analitzarem més endavant. Aquest
personatge nomes té una sortida per no morir: latransformacio.

» Personatges que transmuten per |’ absurd, és a dir, es transformen perque si, no
hi ha cap fet, en principi racional per mutar. Aquest sera e cas del Gregor de
Quim Monzé i de Kafka.

3.1.Franz Kafka

Franz Kafka (1883-1924) jueu nascut a Praga, que adopta |I’alemany com a llengua
literaria, plasma en les seues obres les inquietuds de I'home del segle X X: I'angunia, la
solitud, la frustracid, la culpa, e buit, la incomunicacio, la deshumanitzacio... Les

novetats que presentala narracio de Kafka son les seglents:
* Lasuperacio del relat realista (La metamorfos, etc.).
* La presentacio de situacions absurdes.

 L’enfocament simbolic que converteix les seues obres en paraboles del desti huma
(El castell, El proces).

* Lapreferencia per 1a“novel-laoberta’ que accentualaincertesavital.

Primerament hem de destacar que la metamorfosi que fa Kafka és a I'inrevés dels
textos de caracter fantastic escrits fins al moment: es parteix del sobrenatural i arribem
al natural (Bozal: 2010). Aixi, es pot observar que en La metamorfosi de Kafka tot alo
narrat succeeix amb normalitat, és a dir, tenim €l factor sorpresa sense alterar la redlitat

literaria

A partir dels estudis de Todorov (Asensi 2002: 234) en |I’ambit de la critica literaria es
plantgja una revisio del discurs del fantastic per a aquells autors que no encaixen en la
premissa todovoriana. Alazrraqui en e seu article “Qué es lo neofantastico” (2001)
desenvolupa € concepte del “neofantastic”. Aquest terme fa referéncia a tots aquells
textos literaris que, com els de Kafka, Borges, Cortazar, etc. no s austen a les
definicions de Todorov perque € mon del qual parteixen és molt diferent. Per a
Todorov, Kafka obeeix a una logica onirica gue no té res a veure amb la realitat. En
canvi, |I'optica Kafkiana s apropa més al que diu Segre (1985): “en nuestro siglo la

seguridad acerca de larealidad entraen crisis’.
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3.2. El realime magic.

Seguint I'article d’ Anderson Imbert (1976) “El “Realismo Magico” en la ficcidn
hispanoamericana’ dins El realimo magico y otros ensayos veiem que € terme
“realisme magic” apareix per primera vegada en 1925 en les arts plastiques acompanyat
de Franz Roh, i sera després quan apareixera en les arts literaries. Imbert seguint G. K.
Chesterton diferencia entre “lo veridico” (realisme), “lo sobrenatural” (literatura
fantastica) i “lo extrafio” (realisme magic). | afegeix (1976: 13) que “un narrador
magico- realista, para crearnos lailusion de irrealidad, finge escaparse de la naturalezay

Nos cuenta una accion que por muy explicable que sea nos perturba como extrana.”

Imbert és el primer arelacionar Roh amb els escriptors sud-americans. En 1927 Ortega
y Gasset fa traduir “Magischer Readlismus’ de F. Roh per a la seua Revista de
Occidente. Aixi, veiem que €l terme realisme magic era molt conegut a les tertllies
literaries. En aguest moment es parlava de reaisme magic associant-lo a G.K.
Chesterton, Franz Kafka, Massimo Bontempelli, Benjamin Jarnés et al. Es més, Kafka
era conegut a Espanya ja que e dia 01/09/1927 La Gaceta Literaria de Madrid fa una
ressenya de El castillo. A la mateixa pagina (darrere de I’ epigraf “libros alemanes’)
apareix un destacat amb e quadre: “Franz Roh. El realismo magico”. Aixo demostra
que en e mon literari de finals dels 20 Kafka i € realisme magic (pictoric) eren
perfectament coneguts en les dlits culturals. En aguell mateix any apareix unatraduccio

per capitols de La Metamorfosi ala Revista de Occidente.

Un altre terme que apareix uns anys més tard i també cal tenir en compte és “real
meravell6s’ aguest terme I’ utilitza per primera vegada Alejo Carpentier en El Reino de
este mundo (1949) i després en I'assaig “De lo rea maravillosamente americano” en

Tientosy diferencias (1964). Imbert (1976) explica que Carpentier creu:

1) que hay una “literatura maravillosa” de origen europeo, referida a acontecimientos

sobrenaturales;

2) que la realidad americana es mas maravillosa que esa literatura y, por tanto, cabe

hablar de “lo real maravillosamente americano”; y

3) que lo “real maravilloso” de América podra trasladarse a la literatura solamente a
condicion de que los escritores tengan fe en que esa América es realmente Maravillosa (o

maravillosamente real).
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Segons Carpentier tant els europeus com els americans europeitzats manegen € codi
d allo fantastic que consisteix a posar € moén al’inrevés. Imbert (1976: 16) defensa €
terme “realisme magic” i ara anem a esbrinar com i quan va sorgir €l “realisme magic”.
L’autor argenti conta en aquest article que ell vivia a Buenos Aires (ciutat més
europeitzada de tota Americadel Sud) i que €l i els seus amics devoraven les novel -les
de I’ altra part de continent. La primera novel -la argentina que el va sorprendre fou Don
Segundo Sombra (1926) de Ricardo Guiraldes ja que trenca amb la redlitat i s acosta
molt a “realisme magic’. Durant aguells anys no era gaire facil trobar literatura
hispanoamericana, és clar que després del “boom” ago va canviar; pero durant aquells
anys dosfets|i van facilitar accedir a aguesta literatura que es trobavaal’ ombra: la seua
amistat amb Pedro Henriquez Urefiai dirigir la pagina de literatura de La Vanguardia.
“Descubri entonces, escondida en ciudades remotas, una mimoria de narradores
antirrealistas’ (Imbert, 1976: 19).

Si ens fixem en les generacions d’ abans de “boom” trobem a Reyes i Torri en la
generacio post-modernista, després a Carpentier, Labrador Ruiz etc. en la generaci6 de
les avantguardes i finalment a Jorge Luis Borges; del qual hem de destacar |a seua labor
com a contista ja que els seus contes van exercir una gran influéncia als narradors del
Realisme magic. En 1940 & seu conte “TIon Ugbar, Orbis Tertius’ va iniciar un nou
periode de la narrativa hispanoamericana. Borges ha influenciat en Arreola, Cortézar,
Garcia Mérquez et a. Una gran part de la seua literatura és fantastica pero la majoria és
Realisme magic, com ara “El muerto”. Ara bé, son els escriptors de la generacio del
“boom” 1950- 1970 els que fan redlitat els esquemes anti-realistes dels mags de 1930-
1950.

“Los discipulos, después de aprovechar aguellas lecciones, negaron a sus maestros y
ahora gjercian los esquemas anti-redistas o des-realizados en una concreta realidad
americana. No la idealizan hasta € punto de que quede irreconocible. Tampoco la
reducen a una grosera copia. (...) Es un fendmeno de sociedad de masas. El estilo de una

minoria es adoptado por una mayoria.” (Imbert 1976: 21).

Borges situa € seu conte en € planeta TIon i Garcia Marquez bona part de la seua
obra en Macondo, perd no hi ha tanta diferéncia, ja que en les dues generacions allo
magic i meravellés no esta en la redlitat, sind en I’art de fingir. Per tant, veiem que a
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segle XX la concepcio de la redlitat canvia, és a dir, ningl no creu que la redlitat siga
d una manera determinada, larealitat és subjectiva.

3.3.PereCalders

En la nostra literatura tractarem a Pere Calders perqué representa una modernitat i
guestiona e que es considerareal. Per entendre Calders cal anar més enlla, relacionar-lo
amb Kafka. Calders va viure a Méxic vint-i-tres anys com a exiliat. Pero no es va
integrar mai del tot a Méxic perqué va mantenir viu € desig de tornar a Catalunya, a
part que es varelacionar de manera habitual amb els cercles intel-lectuals i socials dels
catalans exiliats. Tot i aixi, Joan Fuster (1971) va escriure: «Es ben possible que, sense
el pas per I'exili —sense I'escenari i sense els personatges que li proporciona Méxic—,
els contes de Calders haguessin derivat a factures més acostades a Poe, Pirandello o
Kafka: a conte "filosofic" tradicional. Meéxic |i brindava una "reditat" susceptible
d'interpretacions suggestives».

Pere Calders mantenia contacte amb Cortazar, Rulfo, etc. Per a parlar d’ aquest autor
primerament |I’hem de relacionar amb el seu temps: principis del segle XX. Aixi, veiem
com I’autor estava influenciat per les idees que sobre e conte literari van circular a
principis del XX (Piquer, 2011:165). A més, hem de relacionar-lo amb el context
europeu del moment, ja que va viure de primera ma la Guerra Espanyola i més

indirectament la |l Guerra Mundial.

Laratllai e desig fou escrit I'any 1947 com s'indica a final del conte, publicat per
primera vegada en Croniques de la veritat oculta I’any 1955 per Editorial Selecta.
Aquest recull de contes li va atorgar a |’autor € premi Victor Catala I’any 1954. El
premi va representar el redescobriment de I’ autor per part del public. En Croniques de
la veritat oculta podem observar, tal com se'ns indica en €l proleg a la quarta edicig,
que I’ humor i lafantasia de I’ autor han guanyat en profunditat i ambiguitat portant-nos

alaliteratura fantastica

Pere Calders, després de la derrota de la Guerra Civil Espanyola no torna a Barcelona
fins I’any 1962. Per tant, podem observar que aguest conte fou publicat i escrit durant
I’exili del” autor.

Ara bé, malgrat tot, cal destacar que e géenere del conte fou afavorit en I’ éooca de
postguerra. El conte, per les seues caracteristiques particulars (brevetat, adequat per a
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I'experimentacio, facilitat per a controlar exhaustivament e material narratiu, etc.)
sempre ha viscut unes circumstancies especials que han provocat que els critics
tendesguen a valorar-lo com a genere menor o hibrid. No obstant, en alguns moments
de la historia de la literatura catalana, ha adquirit una importancia cabdal. Aixi, en €
moment que els escriptors catalans comencaren a oblidar e silenci de lamés immediata
postguerra, la narrativa curta pogué assolir una categoria i un nivell de qualitat
considerables, malgrat que els mitjans per a seu desenvolupament no foren els més

adeguats.

Pel que fa a aguest conte en relacio amb la producci6 de I’autor hem de destacar que
Calders es va interessar per la literatura des de molt jove. Als catorze anys va escriure
El primer arlequi, encara que fou publicat posteriorment. Als vint anys va comencar a
formar part de la redacci6 del Diari Mercantil. El director d’ aquest diari va ser qui li va
publicar €l seu primer conte “Historia de fantasmes o e capil -lar “Estrella’, al diari Avui
I"any 1933 va fer que es publicara el seu primer recull de contes, El primer arlequi
(1936). A meés, també hem de destacar I’amistat amb Josep Janés, editor, que va
publicar en 1935 latraducci6 La dona dels meus somnis de Bontempelli.

Durant la guerra, Calders comenca a escriure i a dibuixar (la seua atra gran vocacio)
en molts diaris. L’any 1937 publica la seua primera novel-laLa Gloria del doctor
Larén. Finament, la seua vocacié com a escriptor es va confirmar en quedar finalista
del premi Narcis Oller amb “L’any de lameva gracia’ i del Creixells (1938) amb Gadli
i I"’home déu, encara que les dues obres restaren inédites a causa de la guerra. De tota
manera aquell any es va editar Unitats de xoc, on narra les seues experiencies a la

rereguarda durant la guerra, concretament a Castello, i a front, a Terol.

Calders reclama en nombrosos escrits €l dret de |I’home o I autor a somniar. Calders se
sentia lliure de qualsevol compromis llevat del de I’art. Per a Calders, igual que per
Joyce, “la historia és un malson del qual em voldria despertar”. Es per aixd que I’ autor
intenta fugir de larealitat mitjancant laimaginacio, lafantasiai I’humor.

Calders opera entre allo que percebem com a normal, convencional i les maneres de
trencar les convencions, ja que les convencions son arbitraries, és a dir, les coses son
com son per una convencio. Cadascu interpreta lareditat a partir d’ uns codis, per aixo

el drama de I’"home contemporani és que ja no té un sol codi, siné que tenim codis
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contradictoris, insuficients, no hi ha un codi de seguretat, vivim desesperats. Sensacio
del protagonista de no saber qui és, de no saber quin és el seulloc.

Segons J. Melcion (1986: 72):

Si la literatura fantastica ha establert els seus propis codis, la narrativa de Calders es
distingeix precisament per la manipulacié d'aquests codis. La literatura fantastica es basa en
I'especulaci6 sobre els limits de la versemblanca, mentre que laliteratura de Pere Calders es

caracteritza per latransgressio constant i intencionada d'aquests limits.

Pel que fa a la ironia, Calders, coherent amb premissa de la ironia com a estil, és
conscient que en construir una historia -tant si és descaradament ficticia com s parteix
de fets reals- no fa sind representar la seva propia percepcio de la reditat, que malgrat
tot no deixa de ser una percepci6 parcia i fragmentaria. La consegliencia de tot aixo és
gue I'escriptor se'n distancia ironicament.

Dins de la producci6 de Calders trobem un bloc de relats on I” autor sotmet lareditat a
un conjunt d’operacions amb la literatura per tal de transformar-la en una explicacio
superior, amb diversos sentits possibles, sempre partint de la redlitat “el realisme
magic”, (Cortés 2009: 321). En estudis anteriors de Melcion (1978 i 1986) es feien
consideracions a voltant de I’ aplicacié del realisme magic en aguns relats de Calders,
encara que remarcant les diferéncies que presenta Calders respecte els escriptors

|latinoamericans.

El recull Croniques de la veritat oculta va suposar un pont que unia la innovacio
narrativa de la preguerra amb els valors literaris que anirien imposant-se a partir dels
setanta, coincidint amb I'’expansié peninsular del model hispanoamerica (Piquer,
2011:166). A més, Caders seguia uns plantggaments narratius molt proxims als de
Bontempelli o as de Pirandello, Calders vol sorprendre e lector i ho fa narrant fets
inversemblants i inesperats. En el cas de Calders som davant d'alo que alguns han
qualificat de neofantastic (Alazraki, 2001).

4.4. Merce Rodoreda

Pel que fa a Merce Rodoreda hem decidit incloure-la dins d’aquest treball perque
també té diverses metamorfosis, la qual cosa ens ha fet pensar que es podria relacionar
amb la de Kafka, a més, hem elegit comentar “La Salamandra’ (publicada en Tots €els
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contes) perque aquesta metamorfosi és la meés kafkiana de Rodoreda. Aquesta autora, a

I"igual que Calders, vahaver d immigrar després de la Guerra Espanyola.

Tal i com Rodoreda va evolucionant es pot veure amb ella un canvi molt radical: la
metamorfos d’alguns dels seus personatges. En e proleg de Mirall trencat I’ autora,
gjuntant-se amb referents com Ovidi | Kafka, defensa el recurs de la metamorfosi “ com
sortida, com un alliberament dels meus personatges’. | afegia que, si bé mai havia
presenciat la metamorfosi de la part corporal d’ una persona, en canvi si que havia
presenciat la de I’anima (Mirall trencat. Club Editor. Barcelona, 1974:41). Molts dels
personatges de Rodoreda sofreixen aguesta metamorfosi interna, com ara la
protagonista de La placa del Diamant, la Colometa inicia transformada en la Natdlia
posterior. Perd en € conte que analitzarem hi ha una transformacié fisica: la

protagonistadel conte es converteix en una salamandra.

Aquest conte sembla estret de les entranyes de |’ autora, ja que Rodoreda va viure un
triangle amords. S havia casat amb e seu oncle i té diferents amants fins que coneix a
Armand Obiols, € qual estava casat amb una germana d’'un dels seus amants. En €

conte també hi ha un triangle amoros.

En aguest conte hi ha una metamorfosi (xiqueta es converteix en salamandra) igua
gue en Kafka. Aixi que no ens hem de plantgar s ens creéiem o0 no aguesta
transformacié sind que hem de pensar en e valor simbolic que li permet parlar de

I"interior del personatge. El que fa Rodoreda és ampliar €l concepte de realitat.
4.5. Quim Monzé

Quim Monzé és € darrer autor que anaditzarem, ja que és I’ escriptor de contes i
novel-les curtes més important de I’ actualitat i, junt amb Calders, de tota la historia de
laliteratura catalana. Quim Monzd hamarcat atota una generacié d’ escriptor en llengua
catalana.

Segons Manel OlIé al’ article “Mundos monzénicos’, publicat a El Periédico:

Los cuentos de Monzd son méagquinas de segregar interés y lucidez alimentadas por un
vitalisme inicia que bien pronto se convierte en angustia e incertidumbre. Sus relatos nos
permiten asistir al combate singular entre la constante centrifugacion de una imaginacion

desbordante y la concentracién de todos los esfuerzos en una Unica direccion que conduce

’Manel OlI¢, "Mundos monzdnicos", El Periédico (09/02/2001)
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a punto final: cuando e cuento se clava en € centro de la diana y se transforma en
sensacion indefinible y en persistencia en la memoria de unas formas simétricas y
reveladoras. La evolucion en e arte narrativo de Monzo durante estos Ultimos veinte afios
se cifra en la capacidad de haber sabido lograr progresivamente que, tras la lectura de uno
de sus cuentos, le quede al lector ese regusto indefinible que tienen el sentido y la fuerza
del desafio de los grandes enigmas y abismos vitales por donde todos nos despefiamos dia

si diano.

Vicent Alonso® afirma a la revista Caracters en I’ article “Els vuitanta-sis de Monzd”

gue Monzo:

Es e resultat d’un treball que vol essenciaitzar formes i temes i, alhora, arribar sense
dificultats als lectors. Un escriptor que, a més, hatingut la gosadia de construir la columna
vertebral de la seua proposta creativa a partir d’ un genere encarainfravalorat en laliteratura
contemporania. | aixo malgrat exemples, que ell mateix ha recordat sovint, com Borges,
Cortézar i Caders. No entenc per qué hi ha encara qui dubta que parlar de narrativa breu

contemporania és necessariament parlar de Quim Monzo.

Seguint Carbd i Simbor (2005) considerem que influencien en Monzo diversos autors.
Des de Freud i la psicoandlis passant per I'Existencialisme i € Marxisme, fins a
I"interés per les avantguardes, €l neofantastic i €l dirty realism norteamerica. | des de
Kafka, el pare de la literatura de I’ absurd i del neofantastic del segle XX, passant pels
sud-americans Cortazar, Cabrera Infante, Borges, Bioy Casares... entre d’ atres. | dins
de la tradicié propia catalana, Trabal i Calders. Hem de destacar que una de les
caracteristiques de Monzo és diseccionar les formes de vida actuals i €ls estereotips del
pensament dominant, per exemple en |I'obra de “Gregor” veiem com trenca els
esguemes que teniem sobre |’ escarabat de la Metamorfosi de Kafka.En el present treball
analitzarem aguest conte, “Gregor”, que fou publicat per primera vegada en 1996 en €
recull de contes Guadalgjara.

4.6. Josep Lozano

Arabé, per donar-li una pinzellada valencianad treball no ens podem oblidar de Josep
Lozano. Gran autor de les lletres catalanes. L’ autor va tenir una primera formacié per
terres valencianes. L’ any 1974es trasllada a Paris, on esllicencia en Lletres Modernes, i
és a Paris on pren un contacte directe amb laliteraturai on podra coneixer en primer pla

els autors francesos, dels quals fara posteriorment unes excel -lents traduccions a catala.

*Vicent Alonso, "Els vuitanta-sis de Monzg", Caracters, n. 8 (juny 1999)
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L’any 1976 torna definitivament a nostre pais i es troba amb e Pais Vaencia de la
transicid. El seu compromis politic € va dur a militar a PSPV, perd desenganyat per la

politica d’ aquesta formacié | abandona.

De ben jove li van comencar les seues inquietuds literaries, del contacte amb el seu
vei, € pintor Josep Espert, i de |I’administrador de correus d’ Alginet, que I’'empenta a
usar lallengua propia. D’ aguest autor s ha dit que és un escriptor normal en un pais que

no ho és.

De 1983 és € relat de “Laodamia’, amb qué guanya € Premi XUquer de narrativa i
gue fou publicat juntament amb altres relats en e recull Laodamia i altres contes, €
1987. Amb aguest llibre Lozano inicia la seua etapa de la literatura fantastica o la
narrativa de fabulaci6, experiencia literaria que culminara amb |’ aparicio de la novel -la
Ofidi.

En agquestes obres trobem una concepcio diferent de larealitat, amb fenomens estranys
i percepcions fantastiques. Tal i com diu Carme Gregori a laintroduccio de Després de
les tenebres i altres narracions “una redlitat de mesures mes amplies i d’'abast més
profund, que inclou dimensions del somni i de laimaginacio”.Aquest tipus de literatura,
que Jaime Alazraki*va denominar com neofantasitca, que vol donar una visié més
gjustadai exactaal’ experiéncia humana. Clars exemples d’ aguest tipus de literatura son
alguns autors que hem tractat en el present treball com ara Kafka, Cortédzar i Pere
Caders. D’acord amb C. Gregori aguests autors “no es poden entendre des dels
mateiX0os esguemes interpretatius que demanava la literatura fantastica classica del segle

X1X 0 que encara serveixen en |’ época actua”.

4. Recepcié: com es desvetlla al lector que hi ha un personatge que sha

transformat.
4.1. Gregor Samsa

En lanovel-la de La metamorfosi de Kafka en la primera frase el narrador en tercera
persona ja desvela que hi ha un personatge que ha sofert una metamorfosi. “Un mati

Gregor Samsa es vallevar convertit en un insecte geganti”.

*Jaime Alazraki: En busca del unicornio: los cuentos de Julio Cortdzar, Gredos, Madrid, 1983.
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Pel que fa al’estructura és equilibrada i 1ogica. Esta dividida en tres parts, igual que
una tragédia grega, cadascuna conté un climax final. La primera part hi ha la
transformacié en insecte geganti i acaba en la ferida a cos de Gregor, la qual cosa
provocara una primera humiliacié. En la segona part trobem una progressiva assumpcio
de la natura animal per part del protagonista, aguesta part acaba amb la lesié traumatica
que li provoca la poma llangada pel pare, la gravetat de la ferida augmenta la
humiliacio. En latercera part es focalitza el cansament economic i emotiu de lafamiliai
acaba amb la mort per inanicio de Gregor. L’ estructura de I’ obra la podem comparar a

una Catarsi Tragica: transformacig, assumpcio, mort (del “monstre”).

Amb la lectura dels primers paragrafs trobem la veu o les veus que ens conduiran
durant tot el relat. Kafka elegeix un narrador en tercera persona que s alunya
singularment de I’omnisciencia tradicional, és a dir, d aquell ull que tot ho veu, gque tot
ho sap. El narrador de La metamorfosi, malgrat que participa d’ una condicié semblant,
freda i gairebé pericia, d objectivitat, filtra en aguesta veu € punt de vista polaritzant
del pensament i de la paraula de Gregor Samsa. No ho sap tot completament, agquest
intermediari: |"horitzd narratiu queda regulat per la perspectiva de les coses que pot
percebre, comprendre i controlar Gregor Samsa, de manera que narrador i protagonista
participen d’una mateixa estranyesa davant del fet trasbalsador i inexplicable de la

transformacio.

Va sentir una lleugera punxada a la panxa; i movent I’ esquena es va acostar a capcal del
Ilit per poder aixecar millor €l cap; valocalitzar I'indret que li feia picor —era ple de nitids
puntets petitsi blancs que no va saber explicar-se—, i volia gratar-se'l amb una cama, pero

lavaenretirar de seguida perque aquell contacte va produir-li esgarrifances (pag. 22).

De seguida es fa palés que € narrador reprodueix €l's pensaments de Gregor Samsa en
estil directe, vehiculant-los amb expressions que hi son habituals («va pensar», «es va
dir», etc.). D’aguesta manera déna entrada a les fluctuacions de la consciencia del

protagonista, alapresenciafrequient i alterna, per tant, d’ un «jo».

Arabg, el procediment basic que Kafkafa servir per conduir nos cap ala representacio
de |’ experienciainterioritzada del personatge (emocionsi records, reflexions i fantasies)
és € que denominem estil indirecte lliure. Segons Gerard Genette (1987) I’ etil
indirecte lliure és unavariant de I’ estil indirecte en la que dins del discurs del narrador i

sense anunciar-se I’intervencié d’ un personatge per un verb com parlar o dir s expressa
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el seu contingut amb I’ estil i vocabulari propi del personatge (i no del narrador). Una
variant d' aquesta categoria és € monoleg narrat on un narrador omniscient expressa els
pensaments del personatge.

Gregor en vatenir prou amb la primera paraula de salutacié del visitant per saber qui era:
I’encarregat en persona. Per que havia d’estar condemnat a treballar en una empresa en la
qual la més petita negligéncia despertavaimmediatament el recel més gran del mon? Es que
totsi cada un dels treballadors havien de ser per forga uns dropols? No podia haver-hi entre
ells ni un sol home lleid i fidel que, encara que hagués malversat al mati un parell d hores
de feina, es turmentés amb uns remordiments de consciéncia tals que, precisament per aixo,

li resultésimpossible llevar-se? (pag. 27-28)
4.1.1. Relacié del personatge que transmuta amb la resta de per sonatges

En aguest punt ens centrarem com la resta de personatges ignoren, accepten o

reaccionen en contradel personatge que transmuta.

El pare és un personatge simple i caricaturitzat. EI seu uniforme d'ordenanca com a
simbol d'autoritat adquireix un caracter ridiculitzador. Aquest personatge simbolitza
l'autoritat i Gregor no Satreveix a rebel-lar-se. Pero, finalment, haura de rebel -lar-se ja
gue la figura paterna esdevé una representacio d' una divinitat tiranica; aixi es destrueix

progressivament laimatge classicai harmonica de lafamilia.

Fins ara era Gregor qui, amb el seu sacrifici i la seua renincia, alimentava i cuidava la
familiai pagava el deute del pare amb el seu cap. El jove considera tot agco com el seu deure
moral, i tots els membres de la familia shan acostumat a aixo i no mostren cap gratitud
envers ell. Sembla clar que la mare, per partir d'asma, i la germana, per la seua joventut, no
treballen. El pare, per contra, gaudeix de vacances des de feia cinc anys i no existeixen
motius perqué no siga ll, en lloc de Gregor, qui pague €l seu propi deute. El senyor Samsa
permet que siga €l fill qui esfaga carreg de la situacié ... Totalainjusticiai I'egoisme dels
altres els carrega Gregor sobre si mateix. El seu complex dinferioritat arribafinsi tot ala

negacié de s mateix i alasubordinacié patologica a poder del pare".
Kafka, La metamorfos i altres contes. Barcelona, Vicens Vives.

En canvi, lamare és bondadosa, perd desvalgudai espantada. No fa front ala situacio.

No evoluciona de cap manera al llarg de la narracié. Desenvolupa e paper
dintermediaria entre pare i fill, a més, del de persona que sofreix. Roman passiva,

sotmetent-se a pare. Estima €l seu fill, pero, a causa de la dependéencia del marit, no €l
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protegeix ni li mostra afecte; sols en un moment climatic li suplicara "que li perdonara

lavidaa Gregor".

Larelacié amb la germana Grete és ben diferent. Personatge complex que evoluciona.
Aixi, podem observar un para-lelisme entre la metamorfos de Gregor i la
transformacié moral della. Passa de |'afecte (es preocupa per dur-li menjar), a la
compassio (li col-loca la cadira a costat de la finestra), a la repugnancia (no pot
reprimir e fastic que li produeix el seu estat: li repel-leix laolor de I'habitacid, etc.), per

arribar a ressentiment ( per malviure amb una bestiola, decideix desfer-se'n).

Unarelacio uneix Gregor amb Grete, del mateix mode que intensai especial eralarelacio
de Franz amb la seua germana Ottla. Ottla feia amb freqiiencia el paper de mitjancera entre
Franz i laresta de la familia, sinteressa pels seus treballs literaris i sent, com & germa, la
necessitat d'independitzar-se del pare. Franz la secunda en els seus desitjos d'estudiar en
una escola d'agronomia i, fins i tot, li ofereix € seu suport financer, igua que Gregor
desitja pagar les classes de misica de la seua germana. Ottla, com Grete, treballa tot el dia
en la botiga dels seus pares i a la nit estudia idiomes. Perd (...) el canvi sobtat de Grete
respecte de Gregor té un paral-lel autobiografic. Precisament, en octubre de 1912, el pare
retrau a Franz que no socupe d'una fabrica de la familia on €l ha invertit part dels seus
diners. El desig del pare eraque €l fill dedicarales seues vesprades lliures a aquesta fabrica,
i en aqueixa discussié Ottla pren, per primera vegada, €l partit del pare i es posa en contra
del germa. A més, no sols se li retreu aquest descuit, sind també el seu mode de vida en
general. En més d'una ocasié |'escriptor pensa en € suicidi com a Unica eixida davant

I'oposici6 de tota la seua familia en bloc.”

Kafka F., Lametamorfosi i atres contes. Barcelona, Vicens Vives.

5.2.) Raspall

“ " , . .una cosa és que hom jugul a convertir
Rapall” de Pere Calders és un conte escrit | s
un raspall en un gos i una altra cosa

per anens. El fet que un objecte (un raspal) ben diferent és que la transformacic
esdevingue un ésser viu (un gos) fruit de la es produeixi de bo de veres.
imaginacio i les emocions del protagonista ens hauria de sobresaltar si no signem des

del principi un pactetacit amb el narrador en € qual ampliem e concepte de redlitat.

En aguest conte hi ha diversos elements a destacar: |a naturalesa de lairracionalitat és
fruit del desig del protagonista, ja que e nen Sala és la personificacio de I univers
infantil i de la imaginaci6 ingénua. En canvi, d mén dels adults (racional) s oposa a

mon de lainfantesa (el mon alternatiu de les emocionsi lafantasia).
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Calders fa una critica del modus vivendi dels adults que es pot observar quan €
narrador descriu els pensaments del nen: “el nen esva sentir ofési va pensar una vegada
meés en |’aire de suficiéncia que tenen la gent gran i la seva manera de viure”. Aco ens
pot recordar al Petit Princep i la impossibilitat de les persones grans d’ entendre que €l

gue hadibuixat €l nen és una serp boa que s hamenjat un el efant.

Vaig ensenyar la meva obra mestra a les persones grans i els vaig preguntar si el dibuix
els feia por. Em van respondre :"¢/Per qué hauria de fer por un barret ?'El meu dibuix
no representava un barret. Representava una boa que digeria un elefant. Aleshores vaig
dibuixar l'interior dela boa, perqué les persones grans ho poguessin entendre. Sempre

necessiten explicacions.

El narrador és omniscient i es troba en 3% persona del singular, no participa en la
historia, és adir, segons la terminologia de Genette és extradiegétic, i €s qui introdueix
el discurs directe. El conte comenca amb un marc de normalitat, en qué se' ns presenta
als membres d una familia benestant que no poden continuar tenint cap gos a casa
perquée s ha menjat un barret. En principi tot sembla aparentment normal, no hi ha cap
fet estrany.

El dia que e Turc- un cadell de gos- es ca menjar el barret del senyor Sala, la senyora
Sala va decidir que alo ja ultrapassava tota mesura canina, que nomeés una paciencia de
sant podia haver tolerat que les coses arribessin fins ali. Per tant, reunida que fou lafamilia
i demanant el parer de cadascl, hom acorda que la noia casada del jardiner es faria carrec

del Turci € tindria a casa seva.

Aixi, quan € nen perd a gos intenta substituir-lo per un canari,
perd no és e mateix. Intenta omplir € buit que li ha deixat €l gos
per una pilota de roba, per un manyoc de cordill, etc. Aleshores
sadona que e que ha de fer és una substitucié: e raspal

substituiria € gos. Aclucant € ulls, va passar-li la ma plana per

damunt del pél, i és ben de debd que va fer-li |'efecte que
acariciava e llom d’'un gos. Es a partir d aguest moment que el lector accepta la
substitucio del gos pel raspall. Perdo la metamorfosi va més enlla, ja que € nostre

protagonistali donavidareal.

| mireu si passen coses extraordinaries a vegades, que molt abans d’ adormir-se el nen va
adonar-se que €l raspall irradiava calor de vida, que es premia contra €l seu cos certant una

caricia. Aixo, naturalment, li va semblar molt serids, perqué una cosa és que hom jugui a

31



convertir un raspall en un gos i una altra cosa ben diferent és que la transformacié es

produeixi de bo de veres.

El fet que & narrador conte la historia des de fora, com si fos un ull gue tot ho veu
ddna versemblanca ala historia. No éstan solslaimaginacié del nen el que hafet que e
raspall tinga vida, sind que € narrador ens ho confirma i més avant també la familia,

com veurem tot seguit.
4.2.1. Relacié del personatge que transmuta amb la resta de per sonatges

Malgrat que la familia a principi no creu e nen. Després que gracies a Raspall
capturen €l lladre, tothom accepta € nou gos. La metamorfosi es confirma per part de

totalafamilia

-Mireu, mare- va dir. He trobat un raspall que en redlitat és un gos. Es belluga, coneix la

meuaveu i portapuces. (...)

Poc després, la mare afirmava amb llagrimes as ulls que mai més no dubtaria de la

parauladel seufill, i €l pare passant lamapel llom de raspall deia

-Li farem una caseta a jardi, amb tot el confort de les darreres descobertes. Damunt la

porta hi farem pintar unes lletres que diguin:
“No és segur que no sigui, perd mereixeria ésser-ho”

Aixi, en aquest conte podem observar com la metamorfosi és acceptada primer pel
nen. En canvi, els pares ignoren o no accepten la metamorfos del raspall en gos fins

que, finalment, un fet (el robatori) confirmalametamorfosi per part de totalafamilia
4.3. La Salamandra

Segons Montserrat Casals (1991) en la biografia que fa de Rodoreda ens conta que €l
conte estava escrit en 1961, coincidint en e periode de major rendiment literari de

I” autora, malgrat que es publicara més tard.

En La Salamadra (annex) €l narrador és narrador protagonista. La historia se’' ns conta
através d’un monoleg interior. Es laxiqueta qui parlaa text en primera persona, ja que
diverses vegades es repeteix € pronom persona de primera persona. Rodoreda fa una
condensacio d’ elements i una transposicié simbolica constant. Aixi, € relat en primera
persona, I'estil afectiu i amb una diccio directa desprén sobre € receptor un efecte

d immediatesa.
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Es descriu tot el que la xiqueta veu i tot el que li esta passant, és per aixo que hi ha
focalitzacio interna fixa. També hi ha Us abundant del polisindeton, la repeticio de la
conjuncié “i” ens demostra que €& que se'ns descriu son els pensaments de la
protagonista, sense massa ordre i en principi en un relat poc acurat que utilitza la “i”
com a quas Unic connector. Aquest tipus de narrar, com si fos una pel-licula déna
agilitat.

Latramadel conte presenta un triangle amordés, un amor impossible perqué I’ home del
qual esta enamorada la protagonista esta casat. “Podem comparar aquest triangle amoros
amb larelacié que vivial’autora amb Armand Obiols, també casat. Pero, de tota manera

hem de diferenciar laficci6 de laredlitat.

Aixi, tenim un narrador intradiegétic que conta els fets en primera persona. Arabé, no
sera aquest narrador qui ens diga que hi ha una transformacid, ja que Rodoreda fa
aguesta transformacié amb una credibilitat narrativa extraordinaria. Tria un testimoni
exterior que diu: “és una salamandra’. | a partir d’aci ja actua com una salamandra.A
continuacio la narradora-protagonista ens narra la metamorfosi. Pero per fer-ho meés
versemblant s gjuda d' un personatge exterior, una veu externa apareix en estil directe i
confirma els fets: és una salamandra.

El baix de lafaldilla se m'havia tornat negre, sentia €l foc als ronyons i, de tant en tant,
una flama em mossegava el genoll. Em va semblar que les cordes que em lligaven ja
estaven cremades. | aleshores va passar una cosa que em va fer estrenyer les dents: els
bracosi les cames se m' anaven escurcant com les banyes d'un cargol que una vegada havia
tocat amb el dit, i a sota del cap, ala on e coll s'ajunta amb les espatlles, sentia que una
cosas estiravai em burxava. | el foc xisclavai laresinabullia... Vaig veure que alguns del's
gue em miraven alcaven els bracosi que altres corrien i topaven amb els que encara estaven
aturats, i tot un costat de la foguera es va enfonsar amb una gran esquitxada d’espurnes, i
guan €l foc va tornar a cremar la llenya gjaguda, em va semblar que algu deia: és una
salamandra. | em vaig posar a caminar per damunt de les brases, molt a poc a poc, perque la

Cua em pesava.

En la darrera frase del paragraf anterior observem que la protagonista reafirma e que
ha dit la veu exterior, ja que és una salamandra i pot caminar per les brases perque les

salamandres son animals que aguanten la calor molt bé.
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Enric Balaguer (1998) apunta que el conte sembla una recreacié del mite de Narcis: la
protagonista comenca emmirallant-se en |’aigua de I'estany i acabara en € fons de

I”aigua, com passa en el mite.

| mentre veia totes aquestes coses |les anguiles jugaven amb aquell trosde mi i el deixaven
i el tornaven a agafar, i la maneta anava d’una anguila a I’ altra, giravoltant com una fulla
petita, amb tots els dits separats. | jo era a totes dues bandes: entre el llot, amb les anguiles,

i una micaen aquell mén de no s on...

4.3.1.Com accepta la protagonista que és una salamandra

La protagonista observa, amb perplexitat, la seua nova naturalesa. Una naturalesa que
no acaba d’ assumir“resava fort perque no sabia si encara era personao S NOMeES era una
bestiola’. Aixi, hi ha una perdua de la condicié humana pero la protagonistaigual sent i
igua hi té consciencia de les coses. “Quan em vaig despertar vaig cacar un mosquit
molt petit i després vaig buscar cucs perentre I’ herba” En aguesta frase observem com

la protagoni sta comenca a acceptar |a seua nova condicio animal.

La protagonista esta baix del Ilit del seu estimat fins que la descobreixen i volen
matar-la de nou, podem veure que en aquest conte no hi ha una acceptacio de la
metamorfos per part dels personatges que no la sofreixen, ja que tots volen la mort de
la salamandra.

Perd un mati ell vafer netgja. Vaig veure les mitges blanques i I’ escombra escabellada i,
guan menys m’'ho pensava, un tros de trena rossa va penjar fins aterrai I’escombra es va
ficar a sota del llit. Vaig haver de fugir perqué semblava que I’escombra em busqués, i tot
d’'unavaig sentir un xiscle i vaig veure els peus d’ ella que corrien cap ala porta. Va tornar
amb unateia encesai va entaforar mig cos a sota del Ilit i em volia cremar € ulls. 1, jo, tan
feixuga no sabia per on fugir, i anava encegada i topava pertot arreu: amb els peus del llit,
amb les parets, amb les potes de les cadires... Fins que, no sé com, em vaig trobar aforai
vaig anar cap al toll d’aigua de sotal’ abeurador dels cavallsi |'aigua em va cobrir, perd dos
nois em van veure ivan anar a buscar canyes i em van comencar a burxar. M€'ls vaig girar
decara, amb tot €l cap foradel'aigua, i elsvaig mirar defit afit, i aleshores vam llencar les
canyes i van fugir, perd van tornar de seguida amb sis 0 set de més grans i em tiraven
pedres i grapats de pols. Una pedra em va tocar una maneta i me la vatrencar, i per entre
pedres mal tirades i amb molt d’esglai vaig poder fugir i em vaig ficar a dintre de I’ estable.
| ellavavenir atrobar-m’'hi amb I’ escombra.
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Finsi tot, en les darreres linies del conte veiem com les anguiles es mengen la seua
maneta. Es adir, ni laresta d’ animals I’ accepten, és per aix0 que I’ inica sortida sera la
mort.

Per entre I’aigua ratllada de lluna vaig veure venir les tres anguiles. Les veia una mica
esborrades; es cargolaven les unes amb les altres, es lligaven pel mig i es tornaven a
dedlligar i felen nusos que s escorrien, fins que la més petita se’'m va acostar i em va
mossegar la maneta trencada. Del puny sortia una mica de suc, que ala dintre de I’aigua
semblava una mica de fum, i I’anguila no deixava anar la maneta i estirava a poc a poc i,
mentre estirava, m’anava mirant. (...) Fins que les anguiles es van cansar I'’ombra va xuclar
la maneta...una ombra morta, que estenia a poc a poc lapolsde I'aigua, diesi diesi dies, en

aquell raco dellot, entre arrelsd’ herbai de salze que tenien set i bevien alla des de sempre.

4.4. Gregor

En e conte “Gregor” de Quim Monzo des de I'inici del conte se'ns afirma la
transformacié de |’ escarabat amb e noi. “Quan, un mati, I'escarabat va sortir de

|'estat nimfal vatrobar-se transformat en un noi fati”.

Tenim un narrador que ens conta la historia en tercera persona. El narrador ens

presenta a personatge transformat através d’ una descripcié del's seus canvisfisics.

El nombre d'extremitats shavia reduit de manera drastica i les pogues que sentia (quatre,
en comptaria més tard) eren dolorosament carnoses, i tan gruixudes i pesades que bellugar-

lesli resultavaimpossible.

A continuacio el narrador protagonista ens descriu com se sent €l protagonista amb el
context que I’ envolta, hem de tenir em compte que acaba d’ augmentar considerablement
de grandaria, la qual cosa li fara veure la realitat des d’una atra perspectiva ben

diferent.

Ara I'habitaci6 i semblava petitissima, i menys intensa I'olor de florit que hi trobava
abans. (...) Que petites i semblaven ara totes aguelles coses que, abans, gairebé no podia
abastar en la totalitat. Va moure el cap. Va intentar girar-se a la dreta, pero aguell cos
geganti pesava massa i no se'n sortia. Ho va intentar un segon cop; i un altre. A lafi va

haver de reposar, esgotat.

Un altre fet important és € fet que € protagonista es dona compte que ara pensa. La

qual cosafaque s'interrogue si abans també ho feia.
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De cop es va adonar que pensava, i aquella evidencia va fer que sinterrogués si abans
també pensava. Ell hauria dit que si, pero comparat amb aguell seu pensament dara,

|'anterior era molt feble.
4.4.1. Relacié del personatge quetransmuta amb la resta de per sonatges

Com sabem, aquesta metamorfosi de Monzé es crea a proposit de la metamorfosi de
Kafka. Per tant, no és d’ estranyar que també aparega un element molt important que ja
apareixia en la transformacio de Gregor Samsa en escarabat: la familia. En aquest relat
de Monzo, també trobem a la familia de I’ escarabat, ara ja llunyana a la qual no es pot
apropar i que finalment matara, simbolitzant la mort del pare. Com en Edipo Rei, hem
de matar e pare per ser finalment Iliures. Es adir, quan & nostre protagonista acceptala
seua hova forma matara el pare, per ser finalment lliure del passat, malgrat que al’inici

de lahistoriaens mostra llastima per ells.

Vagirar el cap al'esquerrai els vaveure, a una distanciainconcreta, immobils, observant-
lo astorats i amb por. Li sabia greu que sentissin por; si hagués pogut els hauria demanat
disculpes per aquell trashals pel qual elsfeia passar. (...)

En aguest fragment se'ns mostra la por que té € protagonista que la seua familia no

accepte la seuanova forma.

Va sentir pena per €ells, va dipositar la galta esquerra aterra i va quedar immobil. Els
familiars se li van acostar a mil-limetres dels ulls. En veia les antenes movent-se, les
mandibules tancades en un rictus de desconcert. Va tenir por de perdrels. ¢J s €
rebutjaven? Com si hagués sentit que pensava, amb les antenes sa mare li va acariciar les

pestanyes. (...)

El paragraf fina ens mostra que €l nen ha acceptat totalment la seua nova forma i
renega del seu antic aspecte, és per ax0 que mata a la seua antiga familia, en aguest

moment latransformacio ja és total, no hi havolta enrere.

Abans que €l renyessin, va anar al quarto dels mals endrecos i, mentre despenjava el pal
de fregar, va veure, arrambats a la paret, tres escarabats que, després d'un instant
dimmobilitat, van intentar fugir. Amb un cert fastic hi va posar €l peu dret al damunt i va

fer pressié fins que va notar cam saixafaven.

36



4.5. Josep Lozano
45.1.P. Machaon L.

Vicent Simbor® ha assenyalat |’ existéncia de tres grans linies narratives en la literatura
de Josep Lozano, unificades per lariquesa expressiva: la narrativa historica, lafiguracio
delaredlitat local i lafiguracio del somni. En aquesta darreralinia es troba el conte que

comentarem.

La transcendencia simbolica del fenomen sobrenatural queda patent a P. Machaon L.

jaque trobem una metamorfosi primer fisica del personatge.

En una sola setmana vaig perdre la meitat del meu pes; no podia dormir a les nits i, en
passar deu dies, comenci a tenir problemes per a construir frases. Sofria trastorns ataxics i

m'’ angoixaven les coses més ftils.

(..)

Tot agcd ve a tomb perque, en aquests dies, me n’ha comencat a créixer per tot el cos,
encara que ho fa d’una manera molt capriciosa: atés que me n'ix, sobretot, formant anells

gue m’ abracen la caixatoracica.
| acontinuaci6, també mental o psicol ogica

Ja no sé que fer. Constantment soc fora de mi, i dificilment puc controlar els meus

pensamentsi les meues accions.

Avui m’he sorprés tot, sota la taula del menjador, recargolat. | mossegant amb fruicio una

de les seues potes.

Aixi observem que en aquest conte hi ha un narrador-protagoni sta omniscient, que ens
explica la seua propia transformacié a través de la narracio, sense cap personatge
exterior que ens faga creure des d'una atra perspectiva e que € narrador ens esta
contant. Per0 narrat amb una excel-léncia tan notoria que € lector accepta en tot

moment en pacte de la metamorfosi.

Tot seguit, amb la veu del narrador-protagonista queda palesa la metamorfosi, ja que
es comparaamb el protagonista de |’ obra de Kafka, Gregor Samsa.

*Vicent Simbor, “Introduccid”, dins Josep Lozano: El Mut de la Campana, “Biblioteca Josep Lozano”,
Edicions Bromera, Alzira, 2003, p.5-22.
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Que potser €l meu cas sera un fenomen d’ estigmatitzaci6, o de metamorfosi, referent ala

morfologia delsinsectes, com li passava a Gregor Samsa?

Segons el DIEC® els cucs son: “larva d’una papallona que fila una gran quantitat de
seda, amb que construeix un capoll abans de passar a |’ estat de crisalide’, és adir, les
papallones son animals que han sofert una transformacié, un canvi, una mutacié. Aixi,
no és casudlitat que el protagonista comence a llegir la novel-la d El nom de la rosa

d Umberto Eco i recorde unafrase: “Els teus ulls son com dues papallones’.

Estan gran el canvi fisic i psicol0gic experimentat que el mateix narrador protagonista
esmiraal’espill i no esreconeix, té el cos “trasmudat”.

Aquest mati m'he mirat al’espill de la cambra de bany: i hi estava desconegut. El meu
amagriment és tan preocupant com € meu estat mental. Tenia €l rostre trasmudat, groc
com un taboll, les temples buides i €ls ulls vidriosos. Dificilment he pogut descloure els
llavis. Fins que la boca m'ha sortit una veu que em preguntava s aquella imatge, la

imatge reflectida, erajo ojaeradl: I’'insecte, la cosa

(..)

Soc fill de la terra humiliada. Fruit d'un temps inclement. Una simple bestiola

transvestida d’ home.

Seguint Carme Gregori (2013) a la Introduccio de Després de les tenebres i altres
contes:

El tractament de la metamorfosi hi exhibeix els referents literaris dels quals es reconeix deutor com
una pista explicita per a la construccié dd significat: Kafka i Borges, juntament amb |’epigraf de
Rimbaud utilitzat com a citaci6 inicial, esdevingut un estendard de la formulacié literaria de
I’ alteritat.

Latransformacié fisica adopta € cicle natura de la papallona per a plantgjar-hi, en un segon terme,
unaindagacio sobre laidentitat del subjecte que opera basicament en el terreny literari. Per comencar,
e personatge busca € sentit de I’ experiéncia a través de la interrogacio dels sentits possibles de la
paraula somiada; és € llenguatge, doncs, € que enceta la metamorfosi. | la literatura, com un espill,
és I’espai on es reflecteix i ahora es construeix la imatge del jo escindit que mira de trobar la seua
identitat.

®http://dic.iec.cat/results.asp
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4.5.2.0fidi

Que ésreal i qué ésficcio? On hi hae limit entre lareditat i lafantasia? On estan els
limits de les relacions entre els humans i els animals? Ofidi es troba dins del grup que
hem anomenat narrativa fantastica o onirica, relacionada directament amb € corrent del

realisme magic. Tal com diu Jeremies Barbera (2009) alaintroduccio del llibre:

Sha dit que € realisme magic transforma els fets normals i quotidians en alguna cosa
mitica o fantastica, que es val de recursos onirics, molts dels quals prenen com a base les
creences del mon indigena americai els seus elements basics: la natura, €l mitei lamagia, i

que difuminaelslimitsentre el que ésreal i el que no ho és.

Aixi, I’ obra esta enllacada amb la d’alguns autors europeus com ara Kafka, i, encara
més amb s autors sud-americans, especialment amb aquells relacionats amb €
“redlisme magic”. Es dins d’aquest corrent literari on trobem una gran quantitat de
simbols entre aquells personatges presentats com a poderosos i que s arrisquen fins al
limit, i aquells subjugats a desti que estan predestinats.

També cal remarcar la doble lectura que presenta I’ obra: la diu explicitament i la que

hem d' interpretar a partir d’'allo que esdiu.

He de reconéixer que odiava aquell ofidi. (...) M’encenia d'indignacié que un ésser tan
petit, i amb la seua ridicula aparenca, pogués ser estimat per €ella, a qui volia exclusivament

per ami sol (...).
Simbor (2007, 9) afirma:

la novel -1a Ofidi, mostra un altre vessant creatiu de |’ autor, €l del fabulador del somni, de
la fantasia. Lozano hi forca els limits entre la realitat i irredlitat i situa les histories en un
univers fronterer entre I’ estrany i €l meravellés, |’ habitual de la literatura fantastica i molt

proxim del que els estudiosos de la literatura sud-americana han anomenat realisme magic.

En I’obra, laredlitat i lafantasia s entrellacen. Larealitat esta unida a jo narratiu i la
seua familiai lafantasia al mén dels ofidis i la seuarelacio de lafamilia amb dlls. Fins

arribar al’ extrem de la mutaci6 en aquests.
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Segons Serra (2009, 35) la novel-la “esta basada en |a llegenda de la serp que mama
subrepticiament d’ una dona que alleta un infant”, aguestallegenda Lozano I’ escoltava al

forn delsavisaAlginet.’

El protagonista d’ aquesta obra és €l jo narratiu que explica els fets de la seua vida. El
protagonista ens conta en primera persona els des de la vida dels seus antecedents fins a
la seua vida actual ja sol. Josep Lozano acostuma a utilitzar 1a primera persona en les
seues obres com ara en Ofidi, en la novd-la historica EI Mut de la Campana, 0 en

“Sitting Bull” i “P.Machaon L.” dins de Laodamia i altres contes.

En Ofidi trobem un personatge sensible, educat entre dones- sa mare, Severing; la seua
avia, Leonora- i que, per tant, les estima. Pero, sobretot, sent un amor incondicional per
samare, laqual cosali provoca una gran gelosia cap a seu propi pare, i també, cap als

ofidis, jaque samare els estimava molt.

Aixi, és d final de I'obra quan e narrador protagonista ens desvetlla la seua
metamorfosi. Després de saber € contingut de les notes de son pare hi apareix laideade
I"animalitat del protagonista. Des d'un inici s ha esmentat |a doble anima que pot tenir
un ésser huma, en qué una d’'elles pot ser animal, € protagonista afirma després de
tindre relacions amb sa mare “Després experimentava la meravellosa sensacié de sentir
els peus lleugers com I'isard, i € cos agil, com e d’'un poltre” (1991, 99); o una vegada
arribats a final de I’obra dubta a voltant d’ aco: “De vegades em pregunte sobre la

meua condicio zoologica’ (1991, 137).

Ac0 ho hem de relacionar amb la idea que expressa €l pare en les seues notes sobre s
el seu fill és realment seu o fruit d'una relacié de la seua dona amb una serp. Aixi, €
protagonista conta fets que fan assemblar-se a un ofidi: com ara despertar-sei descobrir-
se tot despullat mirant furiosament la seua imatge, € fet de veure que no és gens pelut,
aixi com I’emissio d’un xiulit semblant ales serps. Tot i aixo, la prova final de la seua
animalitat éslamudade la pell que experimenta, aixi, latransformacié que intuia des de
petit es confirma. Per tant, €l toc de realisme magic en I’ obra és fa evident en aguesta
condici6 zoologica del protagonista.

7 . . . . . . . s .
Josep Lozano li explica a Ballester I'origen d’Ofidi: “Este libro nacié de un cuento que me contava mi
abuela cuando yo era pequefio. Es, en realidad, una leyenda popular que trata oblicuamente el tema del
incesto”.
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He comencat per estirar-me una mindscula pelleta del dit index, després de la ma, del
brac, i larestahaeixit molt facil, talment un teixit inconstil...

| de sobte, en acabar-ho de fer, el meu cos ha estat envait per pulsacions de trasmudanca,
per un vertigen imprevisible. Unaimpressio, desconeguda per ami...

Jano sé que pensar.

So6n aquestes sensacions I'inici de les que hom anomena, sibil-liticament, les delicies de
I’animalitat? (1991, 143).

4.5.2.1. Relacio del personatge que transmuta amb la resta de personatges

Tal i com afirma el mateix protagonistaal’inici de I’ obra, els ofidis estan presents en
el seu diaadiade ben prompte, ja que als tres anys son pare va construir un terrari amb
diferents tipus d'ofidis, i sa mare un aguari-safareig en que també hi havia serps de
vidre. Pero, la influéncia del ofidis també I’ hereta de la seua avia Leonora que feia oli
serp com aremel de tots els mals.

Des de I’inici de I’ obra podem observar la relacio especial que € protagonista té amb
sa mare: “La meua infantesa fou bastant felic; perd, com ens deu haver passat a tots
dinfant, em va ser bastant dificil deixar la cambra dels meus pares i gitar-me sol en la
meua habitacid” (1991, 49).

Aixi, observem una oposicio entre son pare i sa mare: la part positiva és representada
per sa mare, que el cuida; per contra, la part negativa la representa son pare, € qual li
retreu que sa mare ha de dormir amb €ell. Ara bé, ell és criat i educat per dones, ja que
son pare mor quan ell era petit. Tan gran és|’amor que sent per sa mare que finsi tot la
desitja.

El primer encontre sensual entre el protagonista i la mare es dona una nit que €l
caigué maldt, quan tenia 9 anys i € pare i la mare ja no dormien junts per les
infidelitats del pare.

| quan ellajadormia, o feia semblar dormir, jo, febril, i una mica travat per la vergonya,
vaig esmunyir la ma dreta vers el seu engonal. Segons més tard, els meus dits esfloraven
seu sexe. El triangle del pubis tenia un tacte finissim, turgent, meravell6s. una toia de seti
(1991, 57).

En aquest punt s'inicia el desig que € protagonista sentira per sa mare. Aixi, quan €l

protagonista descobreix que son pare té relacions amb Dorothy Becker, decideix parlar
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amb ella perqué deixen la relacié i que aixi, sa mare deixe de patir. Pero Patrick (e
pare) mor de manera sobtada. Segurament, a causa d’ un entramat fet per Ina o Leonora.

Perd e protagonista patira una transformacio pel que fa a larelacié amb son pare a
causa d’unes notes d’ aguest. Segons Soler & Trilla, aquesta mena de transformacions
“Son les que indiquen un canvi de relacions entre els personatges, motivat,
provablement, per unatransformacio lirica o bé per un esdeveniment o per un actant que
incideix en I'activitat (0 més) personatges’ (1989, 42). El protagonista afirma: “En
llegir-les, em feren pensar que potser haviajutjat injustament el meu pare: amb un excés
de severitat. Perque, al capdavall, s el era una persona apocada, mal-leable, feble
d esperit, també ho soc jo” (1991: 125).

Arabgé, quan € protagonistai sa mare estan a Santa Monica, €s quan €l's sentiments del
protagonista cap a sa mare van insinuant-se de manera explicita. “Perqué no sols
estimava la mare, sind que, encara més, confesse sincerament que n’ estava enamorat.
Ellafou & meu primer amor. La primera dona de la meua vida. crec que no n’estimaré
cap atra’ (1991, 88).

Pero aguest amor comporta dissort, primer pels pretendents d ellai després pels ofidis,

que son tambérivals en I’ amor per samare:

Els primers anys d’estada a la Céte d’ Azur coincidiren amb €l seu pas de I’ adolescéncia a
la jovenesa. | aeshores em va colpir, com passe sovint, €l desig: un desig sensual,
incontrolable, i després la gelosia...Deixar de ser adolescent, com tot, té un preu, i jo €l
pagui molt alt (1991,89).

Aixi que eren mare, fill i amants. De fet, és & mateix protagonista qui fa referéncia a
mite d’ Edip : “1 jo, en veure-la abaltida, somrient, abandonada sobre els blancs llencols,
pensava en Jocasata, la mare d' Edip” (1991, 101). A més, no es reprimeix a |’ hora de

contar €l's seus encontres sexuas:

Fer I'amor amb ella esdevingué una mena de ritual al qual anavem plens de joia, buscant
nomeés el plaer del joc. Primer ens despullavem, i, jatots dos nus, em prenia per la madreta,
prement-me amb suavitat els dits. S atansava lentament a mi, em feia gitar de sobines sobre
el llit i, estenent-se sobre el meu cos, pit sobre pit, sexe sobre sexe, M’ estrenyia en un abrag
apassionant, potent, que m’'encenia de desig. Pero no vull entrar en més detals... (1991,
100).
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Pero, quan un atre ofidi, Orodouros, entra en accio, € protagonista queda apartat de sa
mare: “torna a repetir-se la situacié que jo havia suportat quan era infant amb Coatl”
(1991, 104). Aixi que e protagonista es veu desplacat en € planol sexual a causa d’'un
ofidi. Tanta és lafrustracié que sentia que estava disposat a matar al’ ofidi, perdo samare

mori. El protagonista en perdre sa mare se sent buit, perdut.
6. Reflexionem i relacionem

Pero, quina relacié podem trobar entre aquests autors i Kafka? S ha dit que aci arriba
Kafka a través de la traduccio francesa, en canvi, a castella arriba a partir de la
traducci6 de Borges. Malgrat que Pere Calders afirmava no estar influenciat per Kafka,
(tal com expressava en una entrevista televisiva al programa |dentitats, de Josep Maria
Espinas el 28 de setembre de 1984) algunes investigacions fetes recentment ens podrien
fer canviar aguesta perspectiva; ja que durant els anys 20, com hem dit Kafka era
conegut a Espanya per les dits culturals. Aixi, podem pensar que Rodoreda havia llegit
Kafka per fer les seues metamorfosis;, que Calders també | hauria llegit, a més d’ estar
influenciat pel realisme magic, i que Quim Monzo esta estretament relacionat amb Pere
Caders i és evident cronologicament que ha accedit a Kafka. Pel que fa a valencia
Josep Lozano, observem que també esta influenciat per Kafka i € realisme magic, la

qual cosa queda palesa amb les dues obres que hem analitzat.

A més de tota aguesta visio literaria, també pretenem arribar als alumnes i que
Sinteressen per la literatura. Aixi, e professor ha de ser educador mitjancant la
instruccié de la seua materia i ha de fomentar e treball cooperatiu perque € que
nosaltres expliquem a un igual pren més consistencia en nosaltres i, de vegades, també
en |’ atra persona pel fet d’ haver-li-ho explicat un igual amb un vocabulari que els dos
comparteixen. En una classe magistral es requereix silenci, en canvi, en un grup
cooperatiu es requereix disciplina perque tothom ha de parlar, i hem d aprendre a
escoltar. Ara bé, no volem suprimir les classes magistrals ja que aquest procediment
també fa que I’alumne aprenga uns certs continguts, e que diem és que no es pot dur a
terme tan sols aquest procediment. S ha d agafar |a justa mesura entre €l treball en grup
cooperatiu i la classe magistral, ja que en classe tenim persones ales quals s’ ha de donar

autonomia.
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6. Propostesd’activitat
6.1. Justificacié docéencia—tema

Hem triat aquest tema de literatura comparada perque pensem que la literatura mai no
va sola, ja que sempre es poden trobar influencies. Per tant, comencem amb |’ autor
Franz Kafka i comparem la seua obra, La Metamorfosi, amb diverses metamorfosis
posteriors, com ara la de Quim Monzo i la de Merceé Rodoreda. Finalment, per

demostrar que tot esta relacionat, tractarem Pere Caldersi €l Realisme Magic.

Pero, ara bé, que i com ho desenvoluparem. El que és evident, ja ho hem anat
avancant: literatura comparada i tractarem autors com Kafka, Calders, Rodoreda,
Monzo, Lozano; i moviments literaris com ara €l Realisme magic. La questio del com
es fonamenta en criteris didactics i haura de ser el preambul a desenvolupament del

projecte docent.

Aixi hem triat la literatura comparada perque, de fet, tot acte de lectura implica una
comparaci6 amb I’experiencia anterior. El coneixement de llenglies de paisos
relativament proxims en la geografia ens permet acostar-nos a un context cultural no
del tot aie. En una realitat socia i politica com I'actual, € veinatge amb la resta
d Europa és evident. Perd, a més, la globalitzacio cultural ens empeny a models

literaris cada vegada més comuns.

Tampoc podem deixar de banda alguns precedents que vinculen I’area del catala, amb
la Teoria de la Literatura i amb la Linguistica, relacionat amb |’ espanyol. Per aixo, la
redaccio del present projecte es planteja des de les connexions particulars que la llengua
estableix amb els estudis de la literatura en general i de la literatura catalana en

particular.

Ara bé, haurem de considerar que alguns universals de la literatura i de I'art
sobrepassen I’ambit estricte dels textos i es refereixen a concepcions més amplies.
Entrarien en joc factors culturals diversos. Per a George Steiner (1996) tota lectura era
comparativa a partir de |’experiencia prévia. InclUs la incorporacié de renovacions
radicals es readlitza a través del ja conegut. Posar en joc la similitud i la dissimilitud,
I’analogiai € contrast, sdn fonaments de la ment humana i per aixo la comparacié es

pot entendre com a activitat a partir de |’ acte de lectura o de recepcio (Iser, 1976).
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6.2. Transposicio didactica.

Per dur a terme la nostra unitat didactica dedicarem 12 sessions. Aquestes sessions
estaran dividides de la seglient manera: una sessi6 introductoria (pretasca), 10 sessions

centrals (tasca) i una sessio fina (post tasca).

Durant totes les sessions treballarem amb el's ordinadors. Com gue estem estudiant €
darrer tema de literatura universal, seguirem el mateix metode que hem fet a llarg del
curs, és adir, com que en aquesta assignatura tenim una pagina web (www.imatge.org)
on hi ha els textos que necessitem i, a més a meés, cada alumne té un blog, treballarem a
partir del blog totes les activitats que hem de fer. El llibre de I’ assignatura I’ utilitzarem
com a material de consulta, encara que els alumnes tenen disponibilitat d’internet durant
les quatre hores setmanals de I’ assignatura, ja que les classes sempre es faran a l’aula

d’ informatica.

Ara bé, e professor responsable de I'assignatura penjara, com hem dit, els textos
(llibres o fragments) a la pagina web per a que els dumnes que no tenen recursos
economics per a comprar tots e Ilibres puguen llegir-los. De tota manera, € professor
dura els llibres originals i les traduccions a catala a classe perque el's alumnes puguen
tenir-los a les mans. Diem que durem els llibres en la llengua original pergque potser €ls
alumnes coneixen la llengua en la qual ha estat escrit € Ilibre i pensem que sempre és

millor llegir I’ original, encara que siga un fragment.

Quan nosaltres preguntem als nostres estudiants sobre e coneixement adquirit per
avaluar com de llum son capacos de dur el coneixement literari que han adquirit. Ago es
una questio sobre el coneixement critic que ells han desenvolupat per utilitzar la
literatura en € diferents aspectes de la vida quotidiana. Es a dir, fins on son capacos de
dur & coneixements, €l valors, o lasimple transversalitat adquiridaen el text.

Perd segurament, la clau de la quiestio per fer arribar la literatura al's nostres alumnes
és la manera de presentar els texts. Tenim diverses opcions: tots els texts en un corpus,
s hi hapd-liculaatravés d’ aguesta 0 amb una representacio teatral, o tal i com esfaals
nens petits oralment, és a dir, contant & conte als alumnes. Es per aixo que, per exemple
el conte de “Gregor” de Quim Monzd e presentarem as alumnesa través d’'un
curtmetratge.
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a) Objectius

En general, e que volem és que consoliden la seua maduresai que refermen els seus
habits de lectura a partir de les obres literaries més representatives. El que pretenem és
gue els alumnes coneguen les principals obres literaries i els autors dels moviments
estetics que tractarem. A més, volem que quan llisguen les obres les relacionen amb €
seu context i amb altres obres, que la lectura es convertesca en un plaer i que puguen fer
una redaccié adequada de treballs relacionant la literatura amb altres manifestacions
artistiques. També els motivarem que utilitzen les TIC i desenvolupen un esperit

emprenedor amb creativitat, iniciativai sentit critic.
b) Ensenyament i emocions

Amb lalectura treballem les emocions, ja que les lectures ens aporten sentiments com
ara |I’amor, la culpa, la gratitud, lail-lusig, la por, la rabia, la tristesa. Després de la
lectura d’una obra experimentem diversos sentiments i, segurament, d’ alguna manera
ens afectard aquesta lectura al llarg de la nostra vida. Es per aix0, que després de la
lectura és important preguntar-nos quines emocions hem sentit a llarg del llibre i com
ens sentim després de llegir-lo. Tal vegada, només acabem de llegir no som conscients
del que ens ha aportat € llibre. Perd, segurament amb el temps veurem que en la nostra
xarxa de coneixement hi ha un fil que podem interconnectar amb aguella lectura que

vam fer faanys.

No es pot descriure en paraules quan un alumne és capag de captar la subtilesa d’'un
segon sentit, un trencament de registre, la utilitzacio d un cultisme o un determinat gir
en un context o en una situacié de llengua. Quan comprenem [’efecte -ironic, sensual,
intel -lectual- una cosa especial arriba a nostre esperit. | ja ho deia Baudelaire: la
imaginacio és laporta de la creacio.

A més, en aguestes obres podem tractar també que significa sentir-se diferent o

estrany, ja que tractem canvis d’ aspecte a partir de les metamorfosis.
¢) Feminitat

Un altre tema que podem tractar a |’ obra és la feminitat, sobretot a partir del conte de
Rodoreda, “La Salamanbra’.
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Algunes teories presenten a la femme fatale com la dona irresistible que condueix
inevitablement els homes cap al perill, agueta es val dels seus atributs fisics i la seua
astucia per aconseguir € gue vol. Aixi, com que hi haun triangle amords en |’ obra, és a
dir, la protagonista té una relacio amb un home casat, podriem dir que hi ha una
pinzellada de femme fatale. Arabé, la definicié de donafatal que elabora Erika Bombay
és considerada actualment com una de les més completes perqué inclou diversos ambits

artistics, la seua descripcio fisicai aguns aspectespsi col ogics:

...hay, en general, una coincidencia en describirla como una belleza turbia, contaminada,
perversa. Incuestionablemente, su cabellera es larga y abundante, y, en muchas ocasiones,
rojiza. Su color de piel pone acento en la blancura, y no es nada infrecuente que sus 0jos
sean descritos como de color verde. [...] En lo que concierne a sus més significativos
rasgos psicologicos, destacard por su capacidad de dominio, de incitacion a mal, y su
frialdad, que no le impedird, sin embargo, poseer una fuerte sexualidad, en muchas

ocasiones lyjuriosay felina, es decir, animal.
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7.3.Algunes activitats

| SESSIO1 |

En aquesta sessio farem una breu introducci6 per veure qué saben sobre el contei la
novel -la. Quins autors coneixen que han escrit novel-lai contes, i també quins autors
catalans o en atres |lenglies han treball at.

ACTIVITAT 1

Entreu a la pagina web de I'assignatura, i en el vostre blog contesteu les seglients

preguntes que teniu formulades en |a pretasca de la web.

. Quins autors catalans coneixem que han escrit novel-la i contes?

. Quins autors catalans coneixem?

. | en altres llenglies, quins autors coneixem que escriguen narrativa breu o
novel-la?

. Que sabeu de Kafka? Que sabeu de la seua vida? Quina és la seua obra més
important?

|

(Préviament els dumnes han de llegir La Metamorfosi de Kafka).

SESSIO 2

Durant els primers 20 minuts tractarem Kafka i de la seua obra emmarcant-lo dins del
context historic i cultural (Annex 1). A continuacié (20 minuts), relacionarem les
alienacions (Annex 2) que patia I’autor amb la seua vida: alienaci6 politica, alienaci
linguistica, alienacio religiosai alienacié familiar. Entrarem a la seglient pagina web i

des d’aqui comentarem les aienacions que sofrial’ autor.

http://cv.uoc.edu/~04 999 01 u28/\Webteoria/webteoria/kafka.htm#Alienacions
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Es comentaran durant 10 minuts altres obres de I’ autor com ara: El castell, América,
etc. (Annex 3).

Comencarem a parlar de La metamorfosi (15 minuts).En aguesta sessié els alumnes

com que jahan llegit I’ obra hauran d’ escriure |’ argument al seu blog (10 minuts).

ACTIVITAT 2. ARGUMENT

. Com que ja heu llegit I'obra de La Metamorfosi, ara heu d’escriure al

vostre blog I'argument. Aci us recorde la primera frase del llibre perque us

servisca d’ajuda:

"En despertar un mati Gregor Samsa d'un somni inquiet, es va trobar en el

seu llit transformat en un insecte geganti."

Després, durant 10 minuts es comentara € tema i els alumnes hauran d escriure €
tema al seu blog (annex 4). Es tractaran els personatges durant 15 minuts. Als darrers
minuts de la classe els alumnes faran I’ activitat 3, que consisteix en comentar al blog la

relacio que Gregor té amb laresta de personatges.

ACTIVITAT 3: ELS PERSONATGES

La metamorfosi ("Naturalment, la millora..."

Naturalment, la millora més important de la situacié6 en que es trobaven
s'aconseguiria de moment canviant de casa; volien agafar-ne una de més
menuda i barata, perd més ben situada i molt més practica que l'actual, triada
encara pel Gregor. Mentre aixi conversaven, al senyor i a la senyora Samsa se'ls
acudi gairebé alhora, tot mirant la seua filla cada vegada més animada, que la
Grete, malgrat totes les tribulacions dels darrers dies, que li havien empal-lidit
les galtes, s'havia fet una xicota bonica i ufanosa. Van anar esdevenint més
silenciosos i, intercanviant quasi inconscientment una mirada d'intel-ligencia,
pensaren que ja era hora de buscar-li un bon marit. [ per a ells fou com una
confirmacié dels seus nous somnis i dels seus bons proposits quan, al final del
trajecte, la xica s'alca la primera i estira el seu cos jove.

Kafka F., La metamorfosi i altres contes. Barcelona,Vicens Vives.

o Comenta al teu blog la relacié de Gregor amb la resta de
personatges.
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SESSIO 3

Durant aquesta sessi6 continuarem comentant La metamorfosi, concretament parlarem
del sentit dels simbols (Annex 5); a continuacié s analitzara la novel-la estructural i
formalment (Annex 6). Durant els darrers minuts de la classe els alumnes faran
I’activitat 4, la qual consisteix en analitzar I’estil indirecte lliure d’un fragment de la

novel-la

ACTIVITAT 4: L'ESTIL INDIRECTE LLIURE

La metamorfosi ("Llanca una llambregada al despertador...)

Llanc¢a una llambregada al despertador, que feia tic-tac damunt la calaixera.
"Mare de Déu!", es va dir. Eren les sis trenta i les busques anaven avangant
impassibles, ja era fins i tot la mitja tocada, s'acostaven els tres quarts. Que
potser no havia sonat el despertador? Del llit estant podia veure que I'havia
posat exactament a les quatre; segur que havia sonat. Si, pero era possible
continuar dormint com si res malgrat aquella estridéncia que sacsejava els
mobles? La veritat és que un son tranquil no I'havia tingut, pero probablement
per aixo0 havia estat més profund. I ara, que? El tren segiient eixia a les set; si el
volia agafar, hauria de cérrer com un boig; encara no tenia el mostrari
empaquetat i ell no es trobava precisament vigords i actiu. I encara que arribara
a temps al tren, no evitaria l'escridassada de l'amo, perque el mosso de
I'empresa havia d'esperar-lo al tren de les cinc i de ben segur que ja havia
comunicat la seua incompareixencga feia estona. Era la veu del seu amo, sense
caracter ni pesquis. I si es donava de baixa per malaltia?

Kafka F., La metamorfosi i altres contes. Barcelona,Vicens Vives.

. Raona si apareix l'estil indirecte lliure en aquest fragment.

SESSIO 4

Durant els primers 15 minuts tractarem les possibles interpretacions. Els donarem les
diverses linies d'interpretacio de I’obra segons e métode biografic, psicoanditic i
ambiental. Entrarem ala seglient paginaweb (Annex 7) per observar les diferents linies
d interpretacié que s han fet de lanovel -la de Kafka.
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Com que I’ obra de Kafka ja esta comentada i €ls aumnes han tingut temps de fer una
reflexié personal, s'introduira Mercé Rodoreda. Es tractara I’ autora biograficament, les
seues obres etc. durant 15 minuts, per a introduir aquesta autora entrarem en la seguient

pagina web:

http://www.escriptors.cat/autors/rodoredam/

Farem una breu introduccio durant 10 minuts del conte La Salamandra. Durant els
darrers 10 minuts de la classe deixarem temps per a llegir € conte en veu ata per a
practicar aquest tipus de lectura, si no els dona temps hauran de llegir-lo a casa per ala

propera sessio. (En “google books” trobareu e conte).

SESSIO 5

Comentarem amb profunditat el conte de Rodoreda durant 15 minuts (annex 8) i el
compararem amb La Metamorfosi de Kafka. (Activitat 5)

ACTIVITAT 5: LA SALAMANDRA

. Que t’ha semblat el conte?
. Digues la relacié que hi trobes entre aquest conte i la metamorfosi de Kafka.
. Com es desvetlla al lector que hi ha un personatge en metamorfosi. A través de

la narracio, de la descripcié o del dialeg.

Deures opcionals: llegir Gregor de Quim Monzo. En la seglient web trobareu el
conte:
http://es.scribd.com/doc/51383324/Gregor-QUIM-MONZO

SESSIO 6

Per presentar |’ obra als alumenes veurem aguest curtmetratge sobre I’ obra de Gregor.
http://www.youtube.com/watch?v=C1e718gHO

Per a seguir comparant i demostrar els alumnes gque en literatura gairebé tot esta
relacionat, durant aquesta sessio es llegiran i comentaran fragments del conte de Gregor

de Quim Monzé; fent un comentari comparatiu entre I’ obra de Kafka i la de Monz6 a
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blog (Activitat 6). Per coneixer un poc més I’ autor entrarem en les web que s'indica a

I activitat.

ACTIVITAT 6: GREGOR

. Que t'ha semblat el conte? Entra en les seglients pagines web per extreure
informacié. A continuacio, fes un comentari comparatiu entre I'obra de Kafka i la de

Monzé.

http://cv.uoc.edu/~04 999 01 u28/Webteoria/webteoria/perspectiva socio.htm

http://www.monzo.info/

. Com es desvetlla al lector que hi ha un personatge en metamorfosi. A través de
la narracio, de la descripcié o del dialeg.

Deures: Llegir € conte de “Raspall”, dins Croniques de la veritat oculta, de Pere

Calders. Podeu trobar el conte en “ Google Books”.

SESSIO 7

Introduirem breument Pere Calders, ja que els alumnes ja € coneixen d’altres anys i

de |’ assignatura de catala. Farem una activitat sobre el conte Raspall. (Activitat 7).

ACTIVITAT 7: RASPALL

. Com es desvetlla al lector que hi ha un personatge en metamorfosi. A través de la

narracio, de la descripcio o del dialeg.

SESSIO 8

Aquesta sera una sessié magistral. Es tractara el Realisme Magic com a moviment
estetic (Annex 9) i com aguest ha influenciat en els autors que hem tractat en aquesta
sequencia didactica. Si ens dona temps llegirem el capitol 68 de Rayuela i “Vige ala
semilla’ d’Algjo Carpentier.
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SESSIO 9

Es fara I'activitat 8, que consisteix en analitzaralguns passatges d Ofidi de Josep
Lozano.

ACTIVITAT 8: OFIDI

° Analitza:

»  Ofidi.

° Com es desvetlla al lector que hi ha un personatge en metamorfosi. A
través de la narracio, de la descripcié o del dialeg.

° Quina relacié té el protagonista amb els ofidis i amb la seua mare?

SESSIO 10

Durant aquesta sessi¢ introduirem I’ obra de Josep Lozano. | analitzarem un conte i una
novel-la breu de Josep Lozano. El conte es llegira complet a classe, en canvi de la
novel -latan sols esllegiran el's fragments que & professor considere oportuns.

ACTIVITAT 9
° Anditza
> P.Machaon L.

. Quin tipus de narrador trobem en les obres de Josep Lozano?
o Com es desvetlla a lector que hi ha un personatge en metamorfosi. A

través de lanarracio, de ladescripcio o del didleg.
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SESSIO 11

ACTIVITAT 10: TASCA FINAL

. Feu el seglient examen de selectivitat.

Un mati que Gregor Samsa es desperta de somnis desassossegats, es
troba al llit convertit en un insecte monstruds. Estava gitat de sobines
damunt una esquena dura com una cuirassa i, alcant una mica el cap, podia
veure un ventre bru i bombat, solcat de nervadures arquejades, damunt el
qual, amb penes i treballs, s'aguantava el cobrellit, a punt de caure
completament a terra. Les seues multiples potes, Ilastimosament
raquitiques en comparaci6 amb les seues proporcions, s'agitaven

desvalgudes davant els seus ulls.

"Queé m'ha passat?", va pensar. No era un somni. La cambra, una cambra
normal de ser huma, encara que un pél menuda, conservava el seu aspecte
de sempre entre les quatre parets familiars. Damunt la taula, on hi havia
estesa una col-leccid de mostres de teles desempaquetades (el Samsa era
viatjant), penjava una fotografia que no feia gaire havia retallat d'una
revista il-lustrada i havia col-locat dins un bonic marc daurat. Representava
una dona amb un barret de pell i una boa, asseguda tota erta i alcant vers

I'espectador un gros manegot de pells en qué desapareixia tot I'avantbrag.

[FRANZ KAFKA: La metamorfosi (La transformacid). Edicions Vicens Vives.

Traduccié de Joan Fontcuberta]

PREGUNTES REFERIDES AL COMENTARI

1. Situeu I'argument del fragment proposat en el context global de la novel-la.

[Comenteu I'argument d'aquest fragment en el context global de la narracié.]

2. Assenyaleu els distints estils narratius del fragment amb els exemples corresponents.

[L'argument de la novella se’'ns presenta des de diferents perspectives. Indiqueu-les,
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assenyalant el punt de vista dominant en aquest fragment.] [Elements formals de técnica
narrativa que s'aprecien en el text escollit.]

3. La metamorfosi ha estat entesa com una faula oberta amb variades significacions.
Comenteu alguna o algunes d’aquestes significacions. [Les possibles interpretacions de La
metamorfosi]

4. Franz Kafka.

SESSIO 12

Aquesta sessi6 es dedicara per alareflexié col-lectiva, per poder reditzar-lafarem una
tertdlia literaria sobre les obres que hem trebalat. L'activitat la realitzarem fora de

I’aula, o bé al pati 0 s disposem d’agun lloc verd foradel centre també podem anar-hi.

Han de veure que en literatura tot esta relacionat, ja que hem vist que a partir d’una
novel-la com La Metamorfosi apareixen dos contes com € de Monz6 i Rodoreda. A
meés ameés, tambeé relacionarem tots els autors estudiants a |larg de la unitat didactica, ja
gque com hem demostrat Calders probablement estava influenciat per Kafka i pel
realisme magic. Monz6 esta molt influenciat per Pere Calders. | és clar, Josep Lozano

coneix tots els autors treball ats.

En aguesta tertllia es tractaran temes com la transformacié vista en totes les obres
pero també temes com la feminitat o e triangle amorés (La Salamandra),
I"incest(Ofidi), i demés temes que puguen interessar als alumnes relacionats amb les
obres estudiades.

(Activitat 11)

ACTIVITAT 11

Heu de saber que en literatura tot esta relacionat:

Com veieu a partir d'una novel-la La Metamorfosi de Kafka, s'han creat dos
contes: €l de Rodoredai € de Monzé. A més, Quim Monz6 esta influenciat per Pere
Calders, €l qual estainfluenciat per Kafkai pel Realisme Magic. | Josep Lozano esta
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influenciat per Kafka i el realisme magic tal i com podem observar en la seua

novel -la Ofidi.
. Reflexionem, que hem apres tots aquests dies? Com ho relacionaries?
. Quins temes es poden tractar a partir de les lectures.

Activitatslliures (Annex 10).

7.4.1mplementacio al’aula

Aquesta unitat didactica ha estat duta aterme al’|[ES RoviraForns, en |’ assignatura de
Literatura Universal.

Aquest grup estava format per 8 alumnes, la qual cosa fela que hi haguera un molt
bon ambient en la classe, encara que aquests alumnes per ser que estaven a 2n de
Batxillerat no eren massa treballadors i, amés amés, encaratenien assignatures de 1r de
Batxillerat, per la qual cosa no es pogueren presentar tots a sel-lectivitat ajuny i alguns
hagueren d’ esperar-se ajuliol o repetir el curs.

En aguest curs de 2n de Batxillerat si que es fa molt d’ s dels mitjans audiovisuals i
informatics, ja que les classes es fan al’aula d' informatica, |’ assignatura té una pagina
web on els aumnes poden llegir tots els textos i a més, cada alumne s ha creat un blog.
Pense que aco és molt Util ja que aixi no es necessari gastar diners amb fotocopies de

textos, i amés, els alumnes aprenen a utilitzar € blog.

El ritme que duia aguesta classe era adequat a nivell que ha d’haver a 2n de
Batxillerat, ja que aci ja es suposa que tot el mon ha de tenir un coneixements basics
que ha adquirit durant I’'ESO. També hem de dir que s€'ls notava molt interessants amb
la matéeria que ja sOn quasi universitarisi e ritme pot ser practicament igual a primera
gue a Ultima hora. Encara que €ls costa un poc llegir els textos. Per exemple, havien de
llegir €l llibre de La Metamorfosi de Kafka, i tan sols se'l vallegir una alumna; encara
que finalment se’'l van llegir tots o quas tots. Pero, és per aguesta rad que no es pot
introduir la literatura tan sols a través de la lectura. Aixi, I’obra de Quim Monzé lavam

introduir através d’ un curtmetratge.

Quan vaig fer les classes vaig intentar corregir els alumnes utilitzant tecniques de

retroalimentacio. Per exemple, si estavem parlant de La Metamorfosi de Kafkai ells no
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recordaven que Kafka havia escrit una metamorfosi, doncs feia que ho relacionen amb
la de Quim Monzo. Aco va fer que els alumnes participaren molt i que el grup classe
senfortira. Pel que fa a la interactuacio dels alumnes es pot observar que ho fan entre
ellsi també amb € professor. Es a dir, quan € jo preguntava sempre hi havia algl que
contestava i sind jo intentava agafar estrategies perqué es alumnes participaren.
Normalment, e que fan aguests alumnes és preparar-se per a selectivitat en
|” assignatura de literatura universal. Per tant, hem de donar tot el temari que hi ha. Aixi,
jo els vaig explicar La Metamorfosi de Kafka i ho vaig intentar relacionar amb altres
metamorfosis, com ara la de Quim Monzé o la de Rodoreda perqué anaren ben
preparats a Selectivitat.

Encara que hi havia molt bona relacié amb els alumnes sempre es va mantenir la
disciplina. Per exemple, s hi havia un sector que parlava més, doncs, preguntava a
aquest sector. La conducta especifica que adoptava per a mantindre € clima de treball
es fer unes classes participatives perque els alumnes no s ebadesquen i no deixen de fer

atencio.

Quant a |’ organitzacié de la classevaig planificar préviament les activitats que havien
de redlitzar els alumnes, ja que € ritme de 2n de Batxillerat ha de ser molt exacte, és a

dir, no es pot perdre & temps.

Centrant-nos en els aspectes didacticsvaig intentar presentar els continguts nous
relacionant-los amb coses que havien vist préviament, la qual cosa és molt Util per as

alumnes, ja que partir d’ elements ja coneguts fa que interioritzen millor lainformacio.

Finalment, he de dir que va ser molt gratificant treballar amb aguests alumnes i poder
dur aterme € treball que havia estat preparant, va ser una experiéncia molt enriquidora.
Per tant, després de tot considere amb Carbonell que hi ha raons per a |’ esperanca, ja
que els professors tenim una gran autoritat per a poder influenciar en lavida dels nostres
alumnes. Ja que “tot esta per fer, tot és possible” (Marti i Pol), pero cal pensar en I’ ARA

I no en “algunacosa’ suspesa entre passat i present.
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8.Conclusions

Aquest treball esta concebut per I'estudi del personatge a través d'una linia
comparativa des de les perspectives social, historica, dels estereotips, de la doxa i de
I’endoxa en la historia del pensament, com per marcar les seues relacions amb la

mitocriticai |’ evolucio dels personatges al llarg del temps.

Es per aix0 que hem fet un recorregut de les metamorfosis que ha hagut al llarg de la
historia de la literatura, per després centrar-nos en e segle XX. Aixi, en agquest segle
hem estudiat Kafka com a referent important per alaresta d’ autors. Quim Monzé, Pere
Calders, Merce Rodoreda i Josep Lozano. A més, ho hem relacionat amb € realisme
magic perque totes les obres estudiades traspassen d’ alguna manera la redlitat, € que es

considerat normal.

A més, i de manera significativa, es tracta de projectar un treball nascut de la
teoritzacio literaria per arribar ala seua transposicio didactica en els ensenyaments. No
es tracta exclusivament de I’ensenyament de la literatura, tot i que és una de les seues

funcions essencials, perd també té com a proposit latransversalitat.
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10. Annexos
Annex 1

RENOVACIO NARRATIVA DE PRINCIPIS DEL SEGLE XX: KAFKA,
PROUST, JOYCE, THOMAS MANN

(Informacié complementada pel llibre de literatura universal de 2n de Batxillerat
Literatura universal i comentari de text).

Durant € segle XX es produeixen greus esdeveniments historics. dues guerres
mundias, la Revolucié russa de 1917, etc. A més es produeix un vertiginés
desenvolupament de les tecnologies i abundants descobriments en € transport, la
comunicacio, la medicina, la fisica i la quimica, I’armament... Malgrat aix0 alguns
problemes de la humanitat continuen sense solucio: fam, desigualtats socids,

incomunicaci6, angunia, etc.

El desenvolupament de les avantguardes a partir de la Primera Guerra Mundial suposa
una revolucié en I'art i en la literatura. Del mateix mode, |’ herencia renovadora del
Simbolisme en poesia s entén a principis del segle XX a I’ambit de la narrativa, quan
entra en crisi lanovel-laredistai s origina una profunda renovacio dels temesi de les

técniques narratives.

En els temes es frequent la solitud, laincomunicacié i |I’angunia de I’ ésser huma gque ha
d enfrontar-se a un mon inquietant, violent, desigual i sense esperanca. Aquests nuclis
narratius donen fe de la crisi de valors de I’home i la societat, des d’ una visio del mon
pessimista, desenganyada, desorientada i critica. A més, |I’argument no és redlista, ni
persegueix la versemblanga; siné que es torna confus i obert, sense desenllag o sense
passat ni futur.

Des del punt de vista técnic, es caracteritza pel bandgjament de la forma de narrar
realista (entesa com un argument versemblant que es limita a relat d’una successio de
fets. Ara manifesten les seues preocupacions per la condicio humana i I'art) i per la
influencia de les avantguardes. Tots els elements que constitueixen la novel-la
tradicional experimenten una gran renovacio. Aixi, es desenvolupa €l perspectivisme o
multiples punts de vista, és a dir, € narrador es va identificant amb els diferents

personatges de forma successiva, de manera que un mateix fet pot ser relatat per
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cadascun d'élls. Aco és una forma de suggerir la complexitat de I’ existéncia del mon.
En unes atres ocasions diversos personatges ofereixen distintes versions d’ un mateix
esdeveniment, donant lloc a la técnica del contrapunt, o bé conten accions de diferents
personatges que succeeixen la mateix temps. El narrador que no és omniscient, es
presentara en tercera, en primera 0 en segona persona. Aixi mateix, apareix € monoleg
interior, amb e qual es reflecteix € fluir del pensament del personatge en primera
persona, sovint de forma cadtica. Amb freqliencia, es recorre a personatge col -lectiu, és
a dir, a protagonisme d’'un grup. Respecte a temps, no segueix |’ordre dels fets i
sinclouen salts temporas; i I'espai reflecteix sentits simbolics. El personatge és
problematic i es defineix pels seus actesi les seues paraules (dialegs). També s acudeix

al personatge col-lectiu.

Durant les primeres decades del segle XX la narracid experimenta aquestes fondes
transformacions a causa de les obres de grans novel-listes, entre els quals sobresurten

noms com els de Proust, Kafka, Joycei Thomas Mann.

Els escriptors en llengua alemanya van ser €ls primers a manifestar aguesta renovacio

literaria
Annex 2

http://cv.uoc.edu/~04 999 01 u28/\Webteoria/webteoria/kafka.htm

(Consultat el 29/06/2015).

Parlem d'alienacions, perque, en certa manera, Kafka era o se sentia un alienat. En €
moment del seu naixement, Praga formava part de I'lmperi Austrohongarés. Després de
[largs anys de lluita, durant els quals lallengua oficia de I'lmperi eral'alemany, a partir
de 1880 €l txec va assolir el grau de llengua cooficial. D'altra banda, pero, la llengua
dels jueus de centre Europa era € yiddisch i els Kafka, per bé que jueus, no €
dominaven. Aixi doncs, Franz neix a Praga, ciutat dominada per Viena, primera
alienacio, alienacio politica. Parla demany -la llengua dels seus pares, la llengua de
I'escolar, dins d'una comunitat que majoritariament parlava txec, segona aienacio,
alienacio linguistica. | és jueu en una comunitat cristiana o catolica, tercera alienacio,
alienacio religiosa. Sembla que tot i que Kafka no era litargic, si era crelent i €
catolicisme imperant de la societat on vivia presentava tot sovint problemes
d'antisemitisme irracional, que acabaran amb la gran follia col-lectiva de I'Holocaust,
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gue van patir les germanes de Kafka, les quals van morir en camps de concentracié. Per
acabar-ho d'arrodonir, tot i que e nucli familiar es troba en les seves mateixes
condicions, no Sentenia amb la seva familia, que eren els que havien dentendrell
especialment perqué patien les mateixes alienacions que ell: aguesta és la quarta
alienacio, l'alienacié familiar.

Annex 3

Les seues obres presenten un univers hostil i incomprensible on els personatges es
troben sols i impotents davant la burocracia, lajusticia, € poder i la societat. En la seua
célebre novel -la La metamorfosi (1915) un home es transforma en un enorme insecte. El
procés narra com el protagonista, K, és acusat i jutjat sense arribar a conéixer € motiu.
En El castell, que no va arribar a acabar, un agrimensor no aconsegueix establir un

contacte amb el senyor d’un castell que €l va contactar:

La seua obra América, continent que mai va visitar, ironitza—quasi grotescament- sobre

el somni americadefelicitat per atots.

El castell, € seu text més ambiciés, i un dels blocs més impressionants de la narracio
contemporania, anticipa aspectes de |’ Europa en guerradels anys 40 i la perversitat dels

feixismes.

Pel que faala proliferacié dels mecanismes burocratics, amb tanta preocupacio per no
fer un pas en fals que acaba en I’ asfixia, presenta, en € seu cas, la configuracié d'un
laberint deformat. | és aixi, per corredors i escales sense fi, com persegueix la seua

propiaidentitat el culpable sense aparent causad’ El proceés.

Annex 4

Araheu dedir a vostre blog quin creieu que és e temade lanovel -la
A més del tema principa podeu trobar atres temes com ara:
e Ladestruccio del’emergent familia europeai burgesa.
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e El sacrifici i laculpa: latornadel’ aliberament. (Alliberament de la societat que
I’ oprimeix através de latransformacid i de lamort finalment).
Cercar laidentitat o morir matant el pare. (La construccio d’ unaidentitat és el tema

central del’obra).

Annex 5

SIMBOLS

L’ obra no es limita a la successio dels fets, sind que els esdeveniments i els objectes
adquireixen un sentit smboc. Com diu César Aira, “Kafka va ser e més gran
descobridor de signes en lavida moderna’, i Richard Stach afirma: “No es tracta només
de saber observar, sind que cal descobrir € signes ocults en allo que s observa.

El plantgament “fantastic’ agafa sentit quan la transformacié és assumida amb
normalitat per lafamilia. Gregor queda aillat ala seua habitaci6, on se li deixa menjar i
des de la qual veu evolucionar es sentiments dels seus familiars cap a la seua condicio
d'animal, que va des de la consideracio a fastic. La metamorfosi de Gregor
I"impossibilita de seguir treballant i aportar uns diners molt necessaris alallar, i aco li

ho retrau la seuafamilia

Gregor representa a I’ ésser huma, en contraposicio a que és habitua ala novel-la del
X1X, que analitzava amb detall la psicologia de personatges individuals. Kafka situa
I”home contemporani en el centre de la narracio, amb els dubtes i tragedies propies de la

seua epoca.

Laseuaferida no éstan sols fisica, sind que simbolitza una atra psiquica: € refus de la
societat, I’odi del seu pare envers ell i la seua extrema solitud. D’ altra banda, les portes

tancades reflecteixen el refus de la societat que el menyspreai li llevalallibertat.

Lapoma, des de laBibliaamb € pecat d’ Adam i Eva, té un valor smbolic associat ala
culpabilitat i alamort, a sofriment de I’home expulsat del Paradis. A¢o guarda relacio

amb la poma incrustada en el seu cos.
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La transformacio de |'habitacié de Gregor, des que lleven els mobles fins que es
converteix en un abocador, representa la indiferéncia cada vegada major de la familiai

la deshumanitzaci6 de Gregor.

També és d'un valor ssmbolic les estacions (el temps), hi ha un clima assolellat que
marca |’ alliberament final de lafamiliai de Gregor. En canvi, € comencament del relat

coincideix amb un mati gris de pluja.
Annex 6

ANALISI ESTRUCTURAL

L’ estructura és equilibradai |ogica.

Esta dividida en tres parts, igual que una tragédia grega, cadascuna conté un climax
final.

1la PART
Transformacio en insecte geganti.
Acabaen laferidaa cos de Gregor, laqual cosa provocaria una primera humiliacio.
2a PART
Progressiva assumpci6 de la natura animal per part del protagonista.
Acabaamb lalesi6 traumatica que li provocala pomallancada pel pare.
Lagravetat de laferida augmentala humiliacio.
3a PART
Focalitza el cansament economic i emotiu de lafamilia
| acaba amb lamort per inanicio de Gregor.

» L’estructuradel’ obralapodem comparar auna Catarsi Tragica:
CATARSI TRAGICA

1. Transformacio.
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2. Assumpcio.
3. Mort (del “monstre”).

SI APROFUNDIM MES...
la PART

e Per aKafkano ésrellevant lanaturade I’insecte sind el procés del canvi.

e El narrador supera les limitacions de la novel-la redista sense perdre la
presenciad’ el ements “reals’.

e El “canvi” encetalainterpretacié de laidentitat com aeix tematic.

e Preocupaci6 per les obligacions laborals i economiques del protagonista permet
lalectura critica del mon burgés.

e Peérduai construccio de laidentitat del protagonista.

e El protagonista perd laidentitat social i laidentitat emocional i familiar.

e Lanovel-lafaresso delesinfluencies bibliques en el temadel pecat original.

e El protagonista canditza la cris de I’home modern sotmés al sistema

capitalista.
2a PART

e La incomunicacié amb la germana simbolitza un dels problemes del mon
contemporani.

e Lainanicio és e simbol de la relacio amb € mon. El sofa és e simbol de la
preso.

e El descensaun estat inhuma el portaaunamaor humanitat.

e La figura paterna esdevé una representacié d’una divinitat tiranica contra la
qual s'ha de rebel-lar; aixi es destrueix progressivament la imatge classica i
harmonica de la familia.

e El simbol biblic de la poma serveix per a concretar €l debat sobre la culpabilitat

de Gregor.
3a PART

e Laferidaquel’ afebleix ésel cami d’acceptacio de monstre.
e Gregor ja no sustenta a la familia economicament. La familia ha de

comencar atreballar.
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e El son dedl pare simbolitza un procés de deshumanitzacio.

e Lasensibilitat artistica és |’ dltim reducte d’ humanitat de Gregor.

ANALISI FORMAL

e Lanove-laésnarrada en tercera persona.

e El discursdirecte és el recurs per amostrar |les percepcions psicol ogiques del
protagonista

e Tambeé utilitzal’ estil indirecte lliure:
“Per que la germana no anava amb els altres? Segurament perque s acabava
d acar i encarano haviani comencat avestir-se. | per que plorava, doncs?’
(p-12) (p.5 2n paragraf).

“Realment volia obrir la porta, realment volia deixar-se veure i parlar amb
I’ apoderat; estava impacient per saber qué dirien del seu aspecte aquells que tant
el reclamaven. Si s espantaven, e Gregor ja no tenia cap responsabilitat i
podia estar tranquil. | s s'ho prenien amb calma, tampoc no tenia cap motiu
per posar-se nerviés i, si s hi afanyava, encara podia ser al’estacié a les vuit”.
(p.14-15) (p.6 2n paragraf, linies 3- 7).

Annex 7
POSSIBLESLINIESD'INTERPRETACIO

http://cv.uoc.edu/~04 999 01 u28/\Webteoria/webteoria/kafka.htm
(consultat el 12/06/2012)

M étode biografic: Historia metaforica i a-legorica de Samsa com a trasunt de Kafka:
vides para -leles. Samsa es converteix en un monstre perque és atipic, igual com ho és
Kafka com a persona i com a escriptor. La historia que es relata en aquest conte és la
historia d'algu que es transforma en un escriptor, aquesta seria la hipotesi de Kafka com
a Gregor. | és que per Samsa no €s gens tragic € que li succeeix. Ma no viu
tragicament la seva transformacio. No shorroritza, ho viu amb una certa normalitat. No
pot parlar ni escriure i deixa aanar una substancia enganxosai visible -que el's escarbats

no expulsen- i que aqui és estrictament necessari que ho faci perque aquesta estela
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llefiscosa | enganxosa podem interpretar-la com una al-legoria de |'escriptura.
L'escarabat traca linies al sostre i a les parets igual com ho fa I'escriptor en un full de
paper. Des d'aquest punt de vista, La metamorfos seria la historia de com es forma un

escriptor. | mostraria ladificultat de Kafka per viure si no és amb |'escriptura.

Gregor Samsa es tanca en @ seu mén i mor amb una certa gloria donat que sha
mantingut conscient i felic en ell. Es I'amo i € rei de la seva cambra per bé que |i
prenguin tots els mobles. Es curios observar el panic que sent quan li volen prendre
també I'escriptori si contrastem la seva reaccio amb la seglient anotacié del diari del
nostre autor:

"Debo agregar que, en mi miedo de viajar, desempefia un
papel e pensamiento de que durante algunos dias estaré
apartado de mi mesa de escribir. Este pensamiento ridiculo
esenreaidad e Unico legitimo, pues la existencia del escritor
depende en realidad de su mesa, no tiene derecho a agarse
de ellas esque quiere escapar de lalocura, debe aferrarse a

ellacon los dientes".

M étode psicoanalitic: La metamorfosi com la historia d'un complex d'Edip. Kafka,

com Gregor, odiai té por del pare, un sentiment de clares reminiscéencies edipiques.

" ... €l teu pes m'esclafava sense parar mai”, Carta al pare, p. 52

"A veces imagino € mapamundi desplegado y a ti extendido transver salmente en
él. Entonces me parece que, para vivir yo, solo puedo contar con las zonas que tu
no cubres o que quedan fuera de tu alcance. Y estas zonas, de acuerdo con la idea
que tengo de tu grandeza, no son muchas ni muy confortables, y e matrimonio no

seencuentra entre ellas”,Bestiario, p. 126 que remet ala Carta al pare.

Quan li comunica que es vol casar amb Felice Bauer € pare li retreu que aquell
matrimoni sera una vergonya pels Kafkai li aconsella d'anar al bordell. Li diu: " No

hi ha altres possibilitats? Si tens por, jo t'hi acompanyaré".
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M étode ambiental: historia de la confrontacié d'un individu racional intel-ligent i la
societat burocrata que I'envolta i de com aguest individu se sent impotent davant del
poder. Kafka com a rara avis 0 "bitxo raro" que ha renunciar a molts dels plaers de
I'existéncia per dedicar-se a una ocupacio rarissima: escriure. Laliteratura com asolucio
davant de la vida, la literatura com a tria herdica pel que té de renlncia. Des d'aquest
punt de vista, € final és molt antiburgeés ja que € Samsa-Kafka es venja dels seus propis
pares (tots es posen a escriure per demanar vacances), pero els pares també es vengen
del seu fill volent-se canviar de casa, la casa que el havia escollit. Es un final
doblement venjatiu per part de Kafka.

Amb tot, a La metamorfosi, Kafka fa un diagnostic del ciutada quotidia enmig de la
societat burocratica del segle XX. Els llogaters en son una bona mostra. Sén tres
burocrates que estan a I'extrem oposat de Gregor Samsa. ES mouen mecanicament,
essent "el del mig" -perqué aixi és com seli fareferéncia- el mésimportant. Parlen, fins
I tot, amb una certa "legalitat burocratica' i, a cap i alafi, son una colla dimpostors i
oportunistes. (En veu baixa afegeixo que sacaba d'inventar €l cinema mut. Pensem en |la
gestualitat de Keaton, de Charlot, etc. Els llogaters poden estar extrets d'aguest nou
context).

Annex 8

LA SALAMANDRA

L’hivern era fosc i plai sense fulles; només amb gel i gebre i [luna glagada. No em
podia moure, perqué caminar a I'hivern és caminar davant de tothom i jo no volia que
em veiessin. | quan va arribar la primavera, amb les fulles petitesi aegres, van preparar

el foc al mig de laplaca, amb llenya seca, ben tallada.

Em van venir a buscar quatre homes del poble; els més vells. Jo no volia seguir-los, els
ho vaig dir des de dins, i aleshores en van venir de joves, amb les mans grosses i
vermelles, i van enfonsar |a porta a cops de destral. | jo cridava, perqué em treien de la
meva casa, i aun el vaig mossegar i em va donar un cop de puny a mig del cap, i em
van agafar pels bragosi per les camesi em van tirar com una branca més damunt la pila,
I em van lligar els peusi €ls bracos i alla em van deixar amb la faldilla arromangada.
Vaig girar el cap. La placa era plena de gent, els joves davant dels vellsi les criatures a
un costat amb una branqueta d’ oliveraalamai el davantal nou del diumenge. 1, mirant
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les criatures, em vaig adonar d'ell: estava al costat de la seva dona, que anava vestida de
fosc, amb latrenarossa, i |i passava el brag per damunt de I’ espatlla. Vaig girar € cap i
vaig tancar els ulls. Quan €ls vaig tornar a obrir, dos vells es van acostar amb teies
enceses i €ls nens es van posar a cantar la cango de la bruixa cremada. Era una cango
molt llargai quan la van haver acabada els vells van dir que no podien encendre e foc,
gue jo no €l deixava encendre, i aleshores € capella es va acostar als nens amb una
bacina plena d’aigua beneitai els va fer mullar les branquetes d'oliverai els les va fer
tirar a meu damunt i aviat vaig estar coberta de branquetes d' olivera, totes amb la fulla
tendra. | unavella menuda, geperuda i esdentegada es vaposar ariurei se'nvaanari a
cap d’'una estona vatornar amb dos cabassos plens de branquillons molt secs de bruc de
bou i va dir as vells queels escampessin pels quatre costats de la foguera, i ella va
gjudar-los, i aeshores € foc vaagafar. Pujaven quatre arbres de fum i quan les flames
van enfilar-se em va semblar que del pitde tota aquella gent sortia un gran respir de pall.
Les flames pujaven empaitant el fum i jo ho vela tot darrera d' un torrent d’aigua
vermella -i, darrera d’ aguella aigua, cada home, cada dona i cada criatura era com una

ombrafelic perque jo cremava.

El baix de lafaldilla se m haviatornat negre, sentiael foc als ronyons i, de tant en tant,
una flama em mossegava € genoll. Em va semblar que les cordes que em lligaven ja
estaven cremades. | aleshores va passar una cosa que em va fer estrényer les dents. €s
bracos i les cames se m’ anaven escurgant com les banyes d'un cargol que una vegada
havia tocat amb € dit, i a sota del cap, alaon € coll s gunta amb les espatlles, sentia
gue unacosa s estiravai em burxava. | € foc xisclavai laresinabullia... Vaig veure que
alguns dels que em miraven alcaven els bragosi que altres corrien i topaven amb els que
encara estaven aturats, i tot un costat de la foguera es va enfonsar amb una gran
esquitxada d’ espurnes, i quan € foc vatornar a cremar lallenya gaguda, em va semblar
que algu dela: és una salamandra. | em vaig posar a caminar per damunt de les brases,

molt a poc apoc, perque la cua em pesava.
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Annex 9

REALISME MAGIC

LA NARRATIVA HIPANOAMERICANA: EL REALISME MAGIC

El terme realisme magic apareix per primeravegadaen elsanys20i ésl’itaiaMassimo
Bontempeli qui I’ utilitza per primera vegada. Malgrat que €l realisme magic va sorgir
com aforma literariaen els anys 20 en les tertulies d’ Europa, rapidament es va estendre

per Llatinoamerica.

Lagran extensio d’ Hispanoameérica influeix en ladiversitat de correntsi obres literaries,
encara que la denominacié de narrativa hispanoamericana comprén una série de
nacions, amb certs trets continentals comuns. En I’estudi d’ agquest tema es consideren
les aportacions més destacades de la renovacié narrativa del realisme magic o allo real

meravell 6s que comenca a desenvol upar-se a mitjan del's anys quaranta.

En la década dels quaranta, Hispanoameérica nota un desenvolupament urba. La vida
cultural prospera també amb la vinguda de molts intel -lectuals espanyols republicans o

europeus exiliats, com ara Pere Calders.

A partir de 1940 s observa un allunyament de la novel-la redlista. Els temes tractats
s elaboren amb procediments distints. Aixi mateix apareixen temes nous, com el
predomini d’alo urba (enfront I'interés pel fet rural en la narrativa anterior) i els

problemeshumans o existencials (no sols els socials) i €l fantastic.

Per a Algjo Carpentier € realisme és insuficient per areflectir larealitat sud-americana,
molt distinta al’europea, i parlara del real meravellds. Aquesta ruptura amb la tecnica
realista no suposa un alunyament de la reditat sind una voluntat d abordar-la des
d angles més rics, més reveladors i més valids esteticament. A partir d’ aguest moment

realitat i fantasia es presenten enllacades en lanovel -la

En els aspectes formals es nota una marcada preocupacio estilistica i una acurada
utilitzacio del llenguatge. Els escriptors fan Us de modernes tecniques narratives i
innovacions formals aportades pels grans novel -listes europeus i nord-americans (kafka,
Joyce, Faulkner...); aixi, S experimenta amb la ruptura de |’argument lineal, mdltiples

narradors i distints punts de vista, e contrapunt, I’estil indirecte lliure, e monodleg
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interior, etc. Si bé, aquesta preocupacio estética no suposa que I’ escriptor renuncie als
proposits testimonials o de denlncia; a contrari, proclamen idees socials i politiques
molt avancades. Per0 com ha dit Jilio Cortézar: “el primer deure de |’ escriptor
revolucionari és ser revolucionari com a escriptor. Es a dir, trencar amb els motles

expressius heretats i proposar un art nou”.
Tuson, Vicentei Lazaro, Fernando: Literatura del siglo XX (Anaya, 1999, p. 243).
Altres trets d’ aguesta narrativa son:

e Humanitzaci6. S ocuparan de questions lligades a la natura humana: problemes,
somnis, etc
e Sassimilen €dements irracionals, misteriosos i onirics procedents del

surrealisme: premonicions, supersticions, etc.

Es distingeixen dos periodes o generacions: la dels anys quaranta i la decada dels

seixanta.
ELSANYSQUARANTA

Els autors més destacats d’ aguesta decada comparteixen certs trets de la narrativa que

son: I'erudicio, laimaginacid i laconcisio en € |lenguatge.

L’ argenti Jorge Luis Borges (1899-1986) és un escriptor d extraordinaria culturai és
autor d’excel-lents assgjos i poesia, perod destaca pels seus llibres de relats, entre €
fantastic i I'intel-lectual, amb la tematica de caracter filosofic i existencia sobre la
realitat que es confon amb laficcio, €l desti, la identitat, e temps, la immortalitat, etc.
L es seues principal s obres son Ficciones (1944) i El Aleph (1949).

El guatemalenc Miguel Angel Asturias (1899-1974), déna vida en El sefior presidente
(1946), a un dictador despotic i esperpentic. Aquest tema, molt habitual en la narrativa
hispanoamericana, és tractat en la novel -la amb una técnica expressionista i surrealista.
Asturias és també autor d’ una trilogia, en la qual es destaca El Papa verde, que versa
sobre I’ explotacié bananera per companyies nord-americanes. Li van concedir e Premi
Nobel en 1967 per les “seues fites literaries arrelades en els trets nacionals i les

tradicions dels pobles indigenes d’ Ameérica Llatina’.
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El cuba Algjo Carpentier (1904-1980) va ser € primer tedric del realisme magic. En €
proleg a El reino de este mundo podem observar la trgjectoria literaria de |’ autor. Per
ell & reaisme pur és incapagc d arreplegar la sorprenent i insolita realitat del moén
america, per aixo parladel rea meravellos, en e proleg de la seua novel-la El reino de
este mundo de 1949: “(...) la realidad superior de las cosas; esa realidad maravillosa 'y
invisible, que es, en e fondo la Unica realidad que queda de todo lo que vemos’. Una
altra obra molt representativa de |’ autor és Viaje a la semilla, ja que en € proleg a El
reino de este mundo Carpentier afirma: “en Viaje a la similla encontré mi forma, halé
mi estilo”.

El mexica Juan Rulfo (1918-1986) esta considerat un dels millors narradors del segle
XX pel seu mestratge en la utilitzacio de les técniques narratives i per I’ encertada
combinaci6 del fantastic i € real. Clar exponent de la seua genialitat és Pedro Paramo
(1955), una de les obres més conegudes de I'autor, que narra la historia de Juan
Preciado, € fill bastard de Pedro Paramo, que torna a poble del seu pare per a complir
el desitjos de la seua mare recent morta. Pero es troba amb que Comala és un poble
habitat per fantasmes: de fet, els personatges de la novel -la estan morts. En la novel -la
es barrgja la veu en primera persona de Juan Preciado amb la narracio omniscient de

Pedro Paramo en forma de monoleg interior.

Ara bé, aguest autor esta intimament relacionat amb Pere Calders ja que Calders va
viure aMexic vint-i-tres anys com aexiliat. Pere Calders no esvaintegrar mai del tot a
Mexic perque va mantenir viu €l desig de tornar a Catalunya, a part que es varelacionar
de manera habitual amb els cercles intel-lectuals i socials dels catalans exiliats. Tot i
aixi, Joan Fuster va escriure: «Es ben possible que, sense & pas per I'exili —sense
I'escenari i sense €ls personatges que |li proporciona Mexic—, els contes de Calders
haguessin derivat a factures més acostades a Poe, Pirandello o Kafka: a conte
"filosofic" tradicional. Mexic li brindava una "realitat" susceptible d'interpretacions

suggestives».
Si voleu podeu trovar meés informacién sobre Pere Calders ala seglient web:

http://www.escriptors.cat/autors/caldersp/pagina.php?id sec=491

LA DECADA DELSSEIXANTA: LA GENERACIO DEL “BOOM”
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El boom de la narrativa hispanoamericana sorgeix entre els anys 1960 i 1970, quan la
tasca d’una série de novel-listes és distribuida per tot e mon, amb gran exit de critica i
public. La publicacié d’una serie de novel-les decisives com La ciudad i los perros
(1962) de Mario Vargas Llosa o Cien afios de soledad (1967) de Gabriel Garcia
Marguez, va produir un gran impacte en els paisos hispanoparlants. Aquest boom va fer
gue recaiguera |’ atencié sobre la narrativa hispanoamericana i s afermara un nou estil
de narracio que mostra la redlitat socia d’America Llatina. També es consolida
I’ampliacio de temes, la integracié d’allo real i fet fantastic, la renovacié de les

técniques narrativesi |’ experimentacié amb € llenguatge.

Entre els més coneguts novel-listes es troben els argentins Julio Cortézar, Ernesto
Sabato i Adolfo Bioy Casares; e colombia Gabriel Garcia Marquez, € mexica Carlos
Fuentes; € cuba Guillermo Cabrera Infante; €l perua Mario Vargar Llosai € xile Jose
Donoso. Alguns d’ells han aconseguit un gran reconeixement internacional: Gabriel
Garcia Marquez i Mario Vargas Llosa han sigut guardonats amb el premi Nobel —en

1982, e primer i en 2010, € segon- i moltsd’ ellsamb e premi Cervantes.

L’argenti Julio Cortazar (1916-1984) és autor de Rayuela (1963), una de les obres
centrals del boom. Els capitols poden ser llegits de diverses formes. Amb aco pretén
expressar |'atzar i el caos de la nostra vida i també la relacio entre I’ artista i 1a seua

obra

Ernesto Sabato va naixer a Buenos Aires en 1911. Va comencar sent un cientific pur,
abans d'abandonar € seu brillant avenir per a dedicar-se a la literatura. Solament tres
novel-les, molt espaiades cronologicament |i han conferit un lloc singular: El tanel
(1948), Sobre héroes i tumbes (1961) i Abaddon e exterminador (1974). També va
escriure diversos llibres d’ assgjos sobre |"home en la crisi del nostre temps i sobre €l
sentit de I’activitat literaria. En Sobre héroes i tumbas relata una tremenda historia
d’amor i solitud que revela la maldat del mén. Algun del seus episodis és Kafkia i
surrealista.

La muerte de Artemio Cruz (1962) va consagrar € mexica Carlos Fuentes (1928). En
aquesta obra presenta els records d'un dirigent politic corrupte que agonitza, i
reconstrueix la historiarecent de Mexic i els costums de la classe mitjanai ata, arrelada

a poder.
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Entre els més celebrats i llegits destaca el colombia Gabriel Garcia Marquez (1927)
qui, en moltes ocasions, ha expressat la seua admiracio per les tragédies de Séfocles, i
ha dedicat especial atencio a La metamorfosi de Kafka. Cien afos de soledad (1967) és
la novel-la on va crear un mon imaginari, Macondo, escenari on es desenvolupa la
historia de la familia Buendia des de la fundaci6 d' aqueixa ciutat a la seua desaparicio
amb € darrer Buendia. Es una de les novel -les més representatives del reaisme magic i

resumeix simbolicament I’ evoluci6 sociopolitica.
Mario VargasLlosa

http://www.mvar gasllosa.com/

Algo Carpentier, Vige ala semilla.

http://www.ciudadseva.com/textos cuentosesp/car pen/viaje.htm

Capitol 68 de Rayuela

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y
caian en hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos
exasperantes. Cada vez que él procuraba relamar las incopelusas, se
enredaba en un grimado quejumbroso y tenia que envulsionarse de
cara al novalo, sintiendo como poco a poco las arnillas se
espejunaban, se iban apeltronando, reduplimiendo, hasta quedar
tendido como el trimalciato de ergomanina al que se le han dejado
caer unas filulas de cariaconcia. Y sin embargo era apenas el
principio, porque en un momento dado ella se tordulaba los
hurgalios, consintiendo en que él aproximara suavemente su
orfelunios. Apenas se entreplumaban, algo como un ulucordio los
encrestoriaba, los extrayuxtaba y paramovia, de pronto era el clindn,
las esterfurosa convulcante de las mdtricas, la jadehollante
embocapluvia del orgumio, los esproemios del merpasmo en una
sobrehumitica agopausa. jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta del
murelio, se sentia balparamar, perlinos y mdrulos. Temblaba el troc,

se vencian las marioplumas, y todo se resolviraba en un profundo
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pinice, en niolamas de argutendidas gasas, en carinias casi crueles

que los ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

Annex 10

ACTIVITATS LLIURES

ACTIVITAT 1: The Metamorphosis of Franz Kafka(ACTIVITAT LLIURE)

o Unadelespéd-licules que podeu veure per entendre millor I’ obra de Kafka és

The Metamor phosis of Franz Kafka.

ACTIVITAT 2: ESCRIVIM UN RELAT (ACTIVITAT LLIURE)

a OBJECTIU:

Escriptura d’un relat curt sobre un tema lliure de sis folis d’ extensié minima durant els

darrers mesos de curs.
b) ETAPES:

1. Decidir-se per un tema.

2. Explorar € tema

3. Decidir qué esvol dir sobre el tema.

4. Trobar unahistoria Gtil per avehicular e tema.

5. Estructura la historia de la manera més convenient a tema. Tenint en
compte els apartats: introduccid, conflicte, reaccid i resolucié del
conflicte.

6. Adoptar la veu de narrador que convinga a relat i aplicar les técniques
discursives de narraci6, descripcié, dideg... que convinguen en cada
moment del relat.

7. Rellegir @ text resultant i reescriure €l relat sempre que es considere

convenient.

c) AVALUACIO:
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Es tindran en compte:
1. L’interésen|’elaboracio del relat.
2. L’aplicacid i domini del continguts teorics sobre narrativa als relats.
3. L’originditat delesideesi lacreativitat resultants del relat.

83



